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 ۲۰/۰۰/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:              ۱۱/۱۱/۱۴۰۱ تاریخ دریافت:

 
                                                                               

 چکیده 
 است. نیمکا ـ ای طولانی از تغییرات در طول یک خط زمانیفرهنگی حاصل زنجیره ۀهر پدید اصل استوار است کهتطورگرایی بر این 

 اسلامی بررسی کرد. پرسش های دورۀتوان تحولات تصویری نمادهای آب و گیاه را در محرابمی در این نظریه برمبنای اصول تکامل
آن در هنر  پیشیناسلامی و الگوهای تصویری  های دورۀگیاه در محرابپردازی آب و اصلی تحقیق این است که چه ارتباطی میان نقش

گردآوری  تحلیلی و روش ـ تغییراتی در طول زمان داشته است؟ روش تحقیق، توصیفی ایران وجود دارد و این ارتباط چهپیش از اسلام 
. با تکیه استتهصورت گرفکیفی به شیوۀ ها تحلیل دادهوتجزیه و باشدمی برداری و تصویرخوانیای از طریق فیش، کتابخانهآن اطلاعات

مود آب و ن حیات و درخت  زندگی را بیان کرد. هایوحدت باور مردم ایران نسبت به آب توانمی (روانی یکسانی  ) تطورگرایی بر اصل اول
است.  ای به یک پدیدۀ دینیتطور این الگوی اسطورههای دینی پیش از اسلام و پس از آن در متن قرآن کریم، نمایانگر درخت در روایت

ر دیعنی رستگاری و پیشرفت اخلاقی با نمادهای مقدس پیشین همراه شده است. آب و درخت که  اسلامکلی که بیان حقایقی از دین شبه
های ببهشت برین جایگاه نماد درخت و آجهش یافته و  ،کید بر متافیزیکبا تأ نماد امید به حیات جاوید بر زمین است های کهن اسطوره

ن نمادها در ترین تغییرات ایاز مهم ،با رستگاری هاگردد. تعالی این نمادها به نمادهای بهشتی و پیوستگی آنجاویدان برای مومنین می
ن ای در آثار کهن ایرافظان اسطورهگانه با ایزدان و یا محاهای سههای مقدس که در ترکیبپردازی محراب است. درختمتن قرآن و نقش
های گیاهی های کناری محراب با آرایهد. گاه ستوننگیر مرکز محراب قرار می شکل درخت زندگی یا گیاهی گردان در حاضر بودند، به

ها مشاهده الا و پایین ستوندر بو ها حضور سبو در محراب باتوان ای از درخت است. نماد آب را میلیزهیشوند که صورت استتزیین می
 بازنمایی سبو در آثار کهن ایران است.  از الگوی اییافتهو تطور یکرد که شکل انتزاع
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مفهوم نمادین آب و درخت 
نمود درهنرهای کهن ابرانی و 

...، های دورۀآن بر محراب
حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۰ ،همکاران

 . مقدمه1
 ۀها که در دور سنت تزیین محراب اسلام، کعبه هستند.ها مجرای هدایت به نقطه ثقل دین محراب و محراب نماد یک مکان مقدس است

 ،این اصلد دارند. کیأ تبر مفهوم این مکان مقدس دینی است که و فلسفی  گردد، مرتبط با مفاهیماسلامی به شکل یک سبک تکرار می
. (۲2 :۱۰3۴ ،ه)الیاد دنتصور شومحل تلاقی آسمان و زمین و دوزخ  ،شهر، حرم و مکان مقدس به عنوان ناف گیتیاست که  شدههتشناخ

توان آن را مرتبط با مفهومی است که می تصوراین  هماهنگ است.جهان  ۀنگار  عنوانمرکز و معبد با تلقی آن به معناشناسی باستانی  
نمادهای دیگر  ۀکه همقدس و واقعیت ناب است چناناعلای حریم مرکز مثال  سازی جوهره جهان نام نهاد. از دیدگاه نمادین،دوباره

 ۀدر این پژوهش مفهوم آرای. (۰۰ :همان) دن...( نیز در مرکز قرار دار  جوانی و ۀمرگی و چشم)مانند درخت زندگی، درخت بی واقعیت ناب
است که  اصلی تحقیق این هایپرسشگردد. بودن این مکان تحلیل میکه در محراب است با توجه به مقدستزیینی درخت و سبویی 

تطورهای و  صویری آن در هنر ایران چگونه است؟های تمتنو پیش اندهای ایرانی چگونه نمود یافتهنمادهای آب و درخت در محراب
ر د نمادهای آب و درخت حضور  و چگونگی تحلیل چرایی ،های اسلامی چگونه است؟ هدف تحقیقشکلی نماد آب و درخت در محراب

. گیردیصورت م تطورگرایی نظریۀ درسانی ذهن بشر ساس الگوی وحدت و همبرا است. تحلیل این ارتباط ها و آثار کهن ایرانیمحراب
ورگرایی طو این تطورهای فرمی براساس اصل دوم ت گرددتر مقایسه های کهنها با نمونهتغییرات این نمادها در محراب استهسعی گردید

 شود. تحلیل  ،ی تفکر بشر در طول زمان استو تکامل الگوها که تنوع
ن مفهوم ی. محور اساسی تطورگرایی بر ااستهو و از الهیات از سوی دیگر گرفتسشاء خود را از علوم زیستی از یکمن تطورگرایی نظریۀ

های پایه. نظر گرفتدر  مکانی ـ طول یک خط زمانیای طولانی از تغییرات آن در رهنگی را باید حاصل زنجیرهۀ فاستوار است که هر پدید
امید، لحظات جهش یا تغییر اساسی ن را هاتوان آنفکری این نظریه بر باور به یک خط تطوری، یک آغاز، یک پایان و نقاط عطفی که می

فرهنگی را در یک برش در زمان و بیرون از گر تمایل دارد دلایل وجود یک عنصر است که تحلیل این دیدگاه این نتیجۀ. ستاقرار گرفته
گیرد و چگونگی حرکت یک ها و تغییر شکل آثار مورد توجه قرار میشکل ،(. در این رویکرد۲3 :۱۰۱۲ ،)فکوهی آن پدیده جستجو کند

این اصل باید مورد توجه قرار گیرد که برخی از اجزاء  (.۲۱ :دهد )همانسرزمینی یا یک محور تاریخی نشان می ۀشکل هنری را بر یک پهن
ها پس از تغییر و تحول سایر اجزاء به همان صورت اول خود در یک فرهنگ ممکن است مدت آن ن و اعمال و آدابیک فرهنگ معی  

همان وحدت یا یکسانی روانی  ،اصل اولگردد. دین و فرهنگ آشکار می ۀنظر تایلور، دو قانون مهم دربار  از (.,Pals :1996 22) باقی بماند
شکلی الگوی تکامل یا پیشرفت فکری انسان در طی زمان است. تکامل فرهنگی و فکری بشر و هم ،صل دوم(. اibid: 21) میان بشر است

پیشین که  مرحلۀحل رشد تفکر بشر، عناصری از در مراممکن است . (Preus, 1987: 138)د هستن بنیادی ذهن انسان با یکدیگر مرتبط
خارج  تر از چرخۀ بقاتر و فرومایهشکال ابتداییا  بنابراین (. ۴4 :۱۰3۱ ،)پالس مانندببعد باقی  ۀکارایی دارند تا مدت طولانی در مرحل

 (. ۱ :۱۰3۱ ،)کالینز ماندگارتر خواهند بود ،ترگردند و اشکال پیشرفتهمی

 . روش پژوهش2
تصویرخوانی  برداری واز طریق فیش و ایکتابخانه ،گردآوری مطالب شیوۀاست. استفاده شدهتحلیلی  ـ در این پژوهش از روش توصیفی
محراب  ۱، لرستان و آثار دورۀ ساسانی با یلام، مارلیکاثر متعلق به ع ۱۱ ،کیفی است. درمجموعنیز ها است. روش تجزیه و تحلیل داده

توار بر این مبنا اس حاضر هدفمند با معیار حضور نمادهای آب و سبو است. پژوهش ،هانمونه. روش انتخاب انداسلامی مقایسه شده دورۀ
( ۱)د. مطابق با نمودار نای و مذهبی ایرانی دار نمادهای آب و درخت ریشه در ذهنیات اسطوره ،است که براساس اصل اول تطورگرایی

بشر در نمادگرایی درخت مقدس است. اصل دوم تطورگرایی الگوی تکامل  فرهنگ ایرانی شاهدی بر وحدت و یکسانی روانی الگوی مادر  
ارلیک ن نماد، شواهدی از آثار لرستان، عیلام، متغییرات نماد درخت و سیر تکاملی طراحی ای ۀیا پیشرفت فکری بشر است. برای مشاهد

ی این دهد بازنمایشود. این شواهد نشان می روشنهای کهن ایران متنتا جایگاه مقدس درخت در پیش اندساسانی بررسی شده و دورۀ
بینامتنی  طۀد. رابکنتر را اثبات میتر به سوی الگوهای انتزاعیهای طبیعیها از فرمنمادها براساس اسناد تصویری تاریخی،  تطور فرم

های های پسین یعنی بازنمایی آب و درخت در محرابشکلی که متنشود، بهمیان آثار پیش از اسلام و پس از اسلام در  این مدل دیده می
 اند. ها مصور کردهمتنهایی نسبت به پیشافته از آب و درخت را با تشابهات و تفاوتیاشکالی نمادین و انتزاع ایرانی،
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 (نگارندگاندورۀ اسلامی )های آن در محراب تطور نماد آب و درخت در هنرهای پیش از اسلام و پس از :1نمودار 

 پژوهش ۀپیشین. 3
 به خاستگاه درخت زندگی در متون و فرهنگ خاور ،درخت زندگی، سلسله مضامین در کتاب مقدس( در کتاب ۲۰۲۰) ۱استسداگلاس 

در معماری اسلامی مناره را نماد درخت مقدس  ،«درخت زندگی»( در مقالۀ ۲۰۱2) فارواینگرید است. اشاره کردهباستان در دوران نزدیک 
به بررسی توصیفات متون کهن و  «لنهرینی آناهای بینپیشگویی درخت آشوری و بنیان» ( در مقالۀ۲۰۰۰) کوپرجرولد است. دانسته
 «نمادهای دینی در هنر اسلامی» ( در پژوهشی با عنوان۲۰۱7) ابوعمرابراهیم محمد است. آن با درخت زندگی آشوری پرداخته ۀمقایس

درخت زندگی در ادبیات دینی و » پژوهشی با عنوان( در ۲۰۱۱) پیغمبریامیدرضا است. به بحث تفکر صوفیانه در باب درخت پرداخته
 . استنسبت دادههویت یکسانی  ،ایو درخت زندگی اسطوره درخت طوبی در متن قرآن به «عرفانی اسلام

های دوره سلجوقی مسجد ملک مطالعه تزیینات گچبری محراب» ( در مقالۀ۱۰۱۰) زارعی، دهقان و حاج حسینیحیدری باباکمال، 
( ۱۰۱4) ادنژشیرانیامیرحسین اند. بررسی نمودهرا دورۀ اسلامی های در محرابنقوش گچبری ساسانی  ،«کرمان از دیدگاه هنر اسلامی

ته به معرفی انواع محراب و تزیینات آن پرداخ دهنده مساجد شاخص استان اصفهانتشکیلبررسی معماری عناصر  :هنر مقدسدر کتاب 
ضمن بررسی ، «جامع ارومیهازتاب تصویری هنر اسلامی در مسجدب»ای با عنوان در مقاله (۱۰۱7) ذکاوتسحر متفکرآزاد و مریم است. 

 درخت سخنگو و روند درخت مقدس،» مقالۀ در (۱۰۱۰) طاهریعلیرضا  .ندارا تحلیل کرده آنمحراب ایلخانی، تزیینات  جزئیات
گیری نقش واق لشک یعنی صفت زایش دانسته که زمینۀنقش را وجه مشترک درخت و انسان این پیدایش  منشأ ،«واق گیری نقششکل

تزیینات درخت زندگی و  یهمایمضمونی نقش تحلیل» ( در مقالۀ9911) باروق زادهملکپری فلاح مهترلو و زهرا است. را فراهم نموده
 زادهپشوتنیده آزااند. گیری نماد درخت دانستهشکل منشأهای هنری سلجوقیان را ، شمنیسم و سنت«یهیاقوت یوابسته به آن در مدرسه

پیدایش نماد درخت زندگی در آثار هنرمندان  منشأ ،«کتاب درخت مقدس: سمبل مرکزیت خوانشی بر» پژوهشی با عنواندر  (9911)

فرهنگ  الگوی مادر   (وحدت و یکسانی روانی :اصل اول تطورگرایی 
 انواع هنرها و باورها و نمادها، تقدس آب و درخت ۀسرچشم ،ایرانی

اصل دوم تطورگرایی: الگوی تکامل یا پیشرفت فکری 

بشر

های متنشواهد: پیش

 تصویری کهن

های فرمی و شباهت

های محتوایی نشانه

مشترک از فرهنگ 

 اندت گرفتهمادر نشأ

پسین: نماد آب و های متن

 خردرخت در آثار متأ

قبل از اسلام: خلق آثار 

نماد آب و درخت  (ایاسطوره

یلام، عمقدس در آثار لرستان، 

ساسانی ۀمارلیک و دور  

بعد از اسلام: نمود آب و 

درخت در آثار هنری و 

 اسلامی ۀهای دورمحراب

  پردازیشکل نقشبخش و درخت حیات در هنرهای پیش از اسلام بههای زندگیگیری مفهوم آبشکل

شکل ویژه در مستقیم درخت و سبوی پر از آب               تطور شکل درخت پس از اسلام به

شکل سبو بدون های انتزاعی )اسلیمی و ختایی( و آب نمادین بههای دورۀ اسلامی، ایجاد درختمحراب

 آب



22 

 

مفهوم نمادین آب و درخت 
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...، های دورۀآن بر محراب
حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۰ ،همکاران

های رابدرخت و سبو در مح هایتحلیل نماد ،گرفتهبا توجه به مطالعات صورت گیری از ادبیات دینی ملل دانسته است.مختلف را بهره
 تاکنون مورد بررسی قرار نگرفته است. هاآن اسلامی از منظر تطورگرایی با تمرکز بر تغییرات شکلی و محتوایی دورۀ

  ب حیاتآای درخت زندگی و مفهوم اسطوره.4
جهان  محور رمز  ها در اسطوره این درخت .و به همین جهت مقدس است شودتلقی میدگی حیات و زن منشأاست که ی درخت ،زندگی درخت

خت . این در ای کیهانی استدرخت اسطوره شبیه معناپردازی ،بدین سبب از نظر مفهوم .(۱۰ :۱۰37، )دوبوکور شد و مفهومی قدسی یافت
ت، تمامی سقف آسمان را پوشانده اس رمز کیهان و آفرینش کیهان است. نوک این درخت ،در مرکز جهان قرار دارد هادر اسطوره که

تطورگرایی و با توجه به  نظریهبراساس  .(۱ همان:) اندجهان گسترده ۀو ستبرش در پهنهای پهن هایش در سراسر زمین و شاخهریشه
  .(:James, 1966 33 ) دانست های مشترک ذهن بشرتوان این الگو را یکی از بنیانشواهد متنی و تصویری می

 ۲4بند  ۲بخش  ،بندهش. در در یک مرکز مقدس بیان کردتوان میانی را های ایرانی حضور درخت زندگی و درخت کیهدر اسطوره
آب و  . اونه نیروی گیاهان را در سرشت داشتاو همه گو ]...[ ی این زمین فراز رُستنخست بر میانه چهارم گیاه را آفرید،»آمده است:

ا گیاه که همگی بفرینش جهان دارد آصلی دخیل در این متن اشاره به نیروهای ا (.51 :9931 ،)فرنبغ دادگی «آتش را به یاری گیاه آفرید
در مرکز که  در این گیاه و هستند های دخیل در آفرینش جهانانرژی ،گونه گیاهان طور نیروی رشد همههمراهند. آب و آتش و همین

جای ن آگیاهان در  ۀکه تخم هم ۲«تخمهبس»یکی درخت  :ه استدر متون زرتشتی به دو درخت دیگر اشاره شد .اندنهفته ،زمین قرار دارد
این  ۀهم .(51 :همان)هاست بیماری ۀشود و درمان هممرگی میجاودان و بی اش باعث حیاتکه میوه ۰«رنکگئو »و دیگری درخت  دارد

 .نداهفریده شدآ 1«ه دائیتیو  » ایاسطورهرود در کنار یا  5«فراخکرد» ایاسطورهعناصر در دریای 

      رتباط آب و درخت در آیات قرآن کریم .ا5
 (91نور: ) درخت زیتون و (99-97 :واقعه؛ 93-7)نجم:5المنتهی ة، درخت سدر (91)رعد: از درخت طوبی کریم قرآن در توصیفاتی که 

یک نمونه د. ندهنشان می آسمانی در آیاترا  ها، جایگاه این نماد(99 :)کهف که در آن نهرها جاریست یهایبهشت و یا توصیف شده است
 اش همیشگی است. ایناش در زمین است و میوهآسمان و ریشه هایش برکه شاخه نمایدمی یسخن را تشبیه به درخت ،آیاتاین از 

ل زده: سخنکه آیا ندیدی » های آفرینش است.یادآور درخت کیهانی در اسطوره ،توصیف ث  ت اس پاک یمانند درختکه   پاک یخدا چگونه م 
د که اننآن». (91و95 :)ابراهیم «دهدگارش میدم به اذن پرورد  اش را هرمیوه ؟در آسمان است اشو شاخه استوار)در زمین(  اشکه ریشه

تقوا و  ،پیوستگی ایمان ،در این آیات .(99 :)کهف"شان جویبارها روان استبه ایشان اختصاص دارد که از زیر )قصرها(بهشتهای عدن 
  .نیکویی با دو نماد آب و درخت جاویدان بارز است

رایند تطوری و مطابقت با ف باب درخت مقدس است کهن در برگرفته از الگوی جمعی   ،واقع توصیفات کتاب آسمانی در قالب تمثیلدر 
 هستندکارآمدتر  هایی کهجهش، هامیان آنای وجود دارد که از های سادهجهش ،هابرماس معتقد است در فرایند تطور این نماد دارد.

ورد فهم و توافق کنند که مکید میعرفت و در جهت رسیدن به وضعیتی تأ ها در فکر و گفتار خود بر نشر مشوند. انسانبرای بقا انتخاب می
پیوستگی آن با  ،زندگی نماد درخت بررسی پیشینۀ. (9931، در همین جهت است )کالینزن و نیروی رانشی تطوری جها قرار گیرد

این نماد با شناخت خیر و شر را پیوستگی  ،اما تطور آن در متون دینی )Cooper, 0200: 44) کندیا تجسم روح را بیان می بخشیحیات
ری نیز اما از درخت دیگ بارز است ،با اصل خیر آب و درخت پیوستگی مفهوم جاودانگی نماد ،قرآن کریم مبنای آیات برکند. یید میتأ

یا آ» .(Musselman, 2003: 47-52) در میان کتب مقدس، قرآن تنها کتابی است که از درخت زقوم یاد کرده استتوصیفاتی وجود دارد. 
وم؟

 
 گردانیدیم. یعذاب)آزمایش و( ما آن را برای ستمکاران مایه  درحقیقت این ]بهشت جاودان پرنعمت[ برای پذیرایی بهتر است یا درخت زق

  (.55-59 :صافات) «رویدمیآتش سوزان درختی است که در قعر  ،آن

 های تصویری(متن)پیش و درخت زندگی آب حیات  ۀنشان  ،باستان آثار هنری ایران در و درخت سبو . 6
ر و نوزایی چنین نماد تطهییک نماد باستانی برای زهدان و باروری و هم چیز از آن آفریده شد و بنابراین آب عنصر نخستین است که همه 
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دارای  چیزاین یک اصل است که در یک فرهنگ همه .(959 :9931، )هال ترین روایات، ظرف مدور نماد زهدان بوددر قدیمیاست.  هبود
  همراه با درخت در آثار هنری دارای معناست. ،براین سبوهای پر آبابن .(Preus, 1987: 136) معناست

جنیان  ،بر روی این ساغر .(۱)تصویر  لرستان مشاهده کرد غری ازاس توان درای از ارتباط سبوی پر از آب با درخت مقدس را مینمونه
ده و دو جوی آب تزیین ش ،آب ۀمواج به نشان. گلدان با خطوط داردریشه در آن اند که درختی دو سوی گلدانی قرار گرفته ،بالدار با سر پرنده

 نیز( ۲)تصویر  برنزی لرستان جام .(Mahboubian, 1997: 404)از آن روان است. محل اتصال درخت به گلدان یک گل چندپر قرار دارد 
رت و نماد دارند که نماد قد سر شاخ برها کلاه سهاند. اسفنکسطرف سبوی پر آبی قرار گرفته دهد که دودو اسفنکس بالدار را نشان می

رو و گلدانی ه، گاومرد در حالی ایستاده که درختی روب(۰تصویر ) در نمونه گلدان طلایی متعلق به املش .(Sterlin, 2006: 67)ایزدی است 
 .اندریشه دوانده های درخت در گلدانشاخه و دارد در دست

 

  

 (Mahboubian, 1997: 404)  لرستان ساغر: 1 ریتصو
جام برنزی از لرستان،  :2تصویر 

 ,Sterlin)احتمالًا هزاره اول ق.م 
2006: 67) 

ق.م  ۱۰و۱های ظرفی از املش سده :3تصویر 
(Gelfer, 1986: 54) 

 .(Gelfer, 1986: 54) شود که نماد چهار رود سمبلیک جاری در جهان استچهار شاخه از یک ظرف خارج می ،در موارد بسیاری
باید  .(۱۰4 ،۰37: ،ه و گربراناست که چهار رود در پای درخت زندگی روانند )شوالیبازتاب این ارتباط در توصیفات مربوط به بهشت آمده

 درخت دس،مق درخت، در متون زرتشتی گاومرد در حال انجام عملی آیینی در جایگاه مینوی خردبه این نکته توجه داشت که بنابر متن 
 محل 7«چیرانویا»(. 7۱ :۱۰4۴، یتفضل) است مقدس مکان بر مقدس یفشانآب عمل نیا. است شده وصف گئوکرن درخت و تخمهبس
 درخت گاهیجا در مقدس یفشانآب(. ۱۱۰ :۱۰33 زاده،یقل) است فراخکرد یایدر  گاهیجا و تخمهبس درخت و گئوکرن درخت نشیآفر 

 انسان تباطار  همواره و است بشر یذهن یالگو کهن کی تقدس نیا. است شده فیتوص گاومرد یشکار یخو بخش،یزندگ یهاآب و یزندگ
 (. Hopfe, 1983: 22) است بوده همراه احترام و مراسم ینوع با عتیطب و

  
  

 : مهری از شوش4تصویر 
(Amieit, 1979: 34) 

 : مهری از شوش5تصویر 
(Amieit, 1979: 36) 

 یات آنظرف فلزی از املش و جزئ:6تصویر 
(Ghirshman, 1966, Image 7) 
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مفهوم نمادین آب و درخت 
نمود درهنرهای کهن ابرانی و 

...، های دورۀآن بر محراب
حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۰ ،همکاران

بخش یا هرگونه علامت باروری و همواره با گیاه زندگی یابیمهای کهن بازمیرمزی است که در سراسر تمدن ،جام پر و لبریز از آب
 جاری شدهاز دستش  اجبه شکل خطوطی مو  آب د کهندهیلامی را نشان می( ایزدی ع4و۴) ویراتص .(۲7۴ :۱۰34 ،مرتبط است )الیاده

ها در محراب جام یا ظرف که غالباً  ،بنابر روایات کهن ریزد.رون سبویی می(، آب به د4)در تصویر  گیاهی را در دست گرفته است. نشانۀو 
ها قرار دارند، هایی که در محرابستونرسد زیرا ر نمیظو این نکته عجیب به ن (James, 1966: 30) نماد آب حیات است ،شوددیده می

مزهایی برابر ر ،ستون مقدس مانند درخت ،. به قول الیادهندحیات منشأ و زندگی های گیاهی هستند و خود جانشین درخترایهآپوشیده از 
 . (931 :9931 ،)الیاده با رکن کیهان دارد که نگهدار جهان است و در مرکز عالم واقع شده است

ی ارند و گاهریشه در گلدان یا سبویی د هایی کهیکی ستون فته است؛تزیینی ظهور یا ۀبه دو شیو درخت زندگی ،مختلفهنری در آثار 
نور  ۀه نشانریشه در سبو یا گلدانی دارد و قندیلی ب یگاهو  یا مرکز قرار گرفتهدارد و دوم درختی که در میانه  رسبویی در بالای ستون قرا نیز

چنان خت کیهانی با نور و آتش است که همزندگی و در  ای درختاسطوره ۀیادآور رابط ،ریگو آتش بر فراز آن آویخته است. این نوع تصویر 
 ،دوبوکور) تابندمی هایشمرتبط با نور و آتش است زیرا آذرخش در قلب آن جای دارد و ماه و خورشید بر شاخه ،که مطرح شد درخت کیهانی

که الیحدر  قابل توجه است،محراب های ن در بالای ستونآنگرفته است و حضور  درخت قرار ۀتنها در ریش سبو ،محراب در اما (.۱ :۱۰37
 د. نکنن نزول میآن که نماد برکت آسمانی است در آآیات قر 

 

حال باید در جستجوی مواردی بود که در پیشینۀ تصویری هنر ایران جام 
یا سبو را بر فراز درخت یا ستون نمایش دهد. در یک نمونه از املش )تصویر 

حالی به تصویر کشیده شده است که گاومردان بالدار زندگی در(، درخت 5
قرار تاریخی، سبو در بالای درخت  محافظ آن هستند. در این نمونۀ

ی و دو ابندی صحنه، درخت میانی و دو محافظ اسطورهاست. ترکیبگرفته
ه مقدسی است که هموار  گانۀهای سهپرنده را دربردارد که از همان نوع ترکیب

گانۀ سه»گلان از آن با نام شود و زندگی در آثار هنری ظاهر می با درخت
در مواردی به جای ایزدبانو  .(Golan, 2003: 379)است یاد کرده« مقدس

د گیرنکه سبویی در دست یا بر سر دارد، نمادهای مرطوب قرار می در مرکز
(ibid: 381). 

سبوی آسمانی و زمینی را نشان  (،7)تصویر  یلامهر سیلندری از عمُ 
دو سوی آن قرار  ایزدی یننماد با کلاه شاخدار   یدهد که موجوداتمی

های دهد که آبسبوهای مقدس را نشان می ،هرتصویر این مُ . اندگرفته
 ند.هست آب بر زمین کنندۀجاری است و در عین حال، دریافتآسمانی از آن 

 دهش دهیکش ریتصو به یتوجهقابل ۀصحن ،(3  ریتصو) شوش از یمُهر  در
 در یزدیا تیخصو ش ددهیم نشان را باران و آذرخش با گاو ارتباط که است

 ستهنش گاو   پشت بر و اندگرفته قرار چپ سمت در خدمتگزار و راست سمت
 نیر النهنیب در نشان نیا». داردوجود  صاعقه نشان ت،یشخص دو انیم در
 :۱۰34 ،بلک)« دربردارد را طوفانها قدرت که است ییخدا دست به

سبویی که بر فراز ستون قرار گرفته با آب و رطوبت  ،در این تصویر(. ۱3۴
های ساس روایتابر  های خدای آذرخش است.و رطوبت از نشانه مرتبط است

 و بخش در جهان فیزیک قابل دستیابی استای، آب و گیاه زندگیاسطوره
های نامعمول و غیرعادی مانند موجودات ترکیبی با آن همراهند. این پدیده

 ین از باورهالانگ آن را یکی از اشکال نخستی و پرستش مظاهر طبیعی است اند که نمایندۀصور ابتدایی دینی را به تصویر کشیده ،آثار

 
محفوظ در لامی، چغازنبیل، : مهر سیلندری عی7تصویر 

 (Porada, 1963, 68)موزه ملی ایران 

 
 مهری از شوش، به سبک بابلی کهن :8تصویر 

Roch, 2008: 430)) 

  
 ه.ق و جزئیات آن  ۱۴، سدۀ قالی ملایر :9تصویر 

 ( (Hali, 2002: 32 
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های آن شود که بر شاخهدرختی دیده می ه.ق95 سدۀمتعلق به اوایل  ملایر قالی ای از در نمونه. (Lang, 1893: 212)داند دینی می
و در  اتفاقی نیستحضور سبو بالای ستون که نماد درخت است در محراب ایرانی د ندهها نشان می(. این نمونه۱ویر تص) دارد رقراسبویی 

 .کرد مشاهدهتوان شواهدی از این ارتباط را هنر ایران می
مان بلند درخت زندگی را دارد به آسهای گیژ ویدرختی که غالباً  ۀواسطتاکنون مطرح شد که سبو نماد آب حیات است اما سبویی که به

ه روشنی نمایش شود، ارتباط سبو با باران باشاره کرد زمانی که سبو در آسمان به تصویر کشیده می نکته  اینبه توان مینماد چیست؟  ،شده
، آب را ن کار استآفزار ام ابر )که( پیمانه پس چنین گویند )که تیشتر( با خُ »آمده است:چنین ، 55بند  3بخش  بندهش. در شودداده می

آب  منشأ ،دهد. در این روایترا به آسمان نسبت میآب  منشأ یروایت دیگر  (.55 :9931 ،دادگی فرنبغ)« تر ببارانیدبرستانید و چند شگفت
که  3«سوما /سومه» .استنسبت داده شدهیرند به آسمان گن حیات جاویدان میآ ۀدرخت زندگی نهفته است و از شیر  بخش که درزندگی

است و  گیاهان ۀسمانی است که شاه همآو گیاه  ، درخت زندگیخش ایرانی استبگیاه شفابخش و زندگی «هوما»همتای در کیش هندو 
هشتی رشد ب هایآب ۀی بود که اغلب بر سرچشمر  گیاه شفابخش س   ،سوما .(991 :9935 ،)کوماراسوامی خدایان است ۀشهد آن نوشاب

بنابراین سبو در بالای درخت یا بالای ستونی . (James, 1966: 25) شدشکل سمبلیک بر گلدانی با آب جاری نمایش داده میبهو کرد می
ا برکت بدر قرآن کریم نزول باران، همراه باشد. مرتبط با نزول باران از آسمان تواند میاز نظر مفهوم نمادین   ،که جایگزین درخت است

و »:پیشگی و ایمان داردبا تقواارتباطی تنگاتنگ  ،( و نزول برکت از آسمان1 ق:) »ود آوردیمفر برکت پر  یو از آسمان آب« :بیان شده است
فراز  ظهور سبو بر .(15 :)اعراف «میودگشیمایمان آورده و به تقوا گراییده بودند، قطعا برکاتی از آسمان و زمین برایشان  اگر مردم شهرها

دریافت  ،نمادین یشکلو به ایمان به خدا داردعنوان محل نیایش و ارتباط و ، ارتباط تنگاتنگی با محراب بهستون و نزول آیات قرآن در آن
   کند.برکت از آسمان را بازنمایی می

   دینی( ـ ایهمتن اسطور )پیش های میتراییهرابهپیدایش درخت و سبو در م ۀسابق. 7
 ستمحراب، مهراب ا ۀصحیح کلمشکل اند. حیات ظاهر شده ۀها به نشانکه سبو و درخت در آن هستندهایی های مهری یکی از نمونهمهرابه

به معنی گنبد و  «آوه»یا  «آبه»ساخته شده که  «آبه»و  «مهر»ترکیب  زمهرابه ا ۀواژ ،طرفی زا .(۴۲ :۱۰3۱ ،)ژوله دارد ریشه در آیین مهر و
( خدای زندگی و آب حیات و درواقع مقایسه با هومای ایرانی)قابل اگیاه سوم ،سور لملفوبه نظر پر  .(۱3۲ :۱۰32  ،زاده)ملک جایگاه است

 .)همان( «اندرسکند و شیر گاو آسمانی است که به مردمان غذا میسوما تخم گاو آسمانی است که زمین را زایا می» باران و مرتبط با ماه است.
 بخشاین مایع زندگی(،۱۰)تصویر  مهری ۀدر مهراب. (۰۲3 :۱۰32 ،)بهار ندنکآور توصیف میباران کشد،می مهرابرا در که گاو  ایزد مهر

بستان ر طاقتوان دزیبا از حضور درخت زندگی در مکان مقدس را می یایهنمونه .(۱۱7 :۱۰3۴ ،زاده)فلاح ریزددرون سبویی می حیات( )آب
د ندهین شواهد نشان میا .(4۰ :۱۰3۰ ،)خوانساری های منسوب به ایزدبانو آناهیتا قرار داردکه در کنار چشمه( ۱۰-۱۱)تصاویر  مشاهده کرد

سان نسبت فلسفی انتوان در نگاه فرهنگی آن را می . پیشینۀای دیرینه دارداسلامی، سابقه ۀهای دور خت و سبو در محرابر حضور نمادین د
یک فهم مذهبی بوده که عقل آدمی در هر  ،یموجود متعال ۀاید ،درواقع .(Tylor, 1958: 35) دانست و نوعی تکامل خرد انسانی به طبیعت

 .(Lang, 1894: 336-337) تاسمرحله از پیشرفت و تکامل تاریخی خود مستعد درک آن بوده

   

 (۱۱7 :۱۰3۴ ،زاده)فلاح میترایی ۀبرجستنقش :11تصویر 
رخت زندگی  د :11تصویر 

بستان ر ستون طاقبشده حجاری
 (4۲: ۱۰3۰، )خوانساری

وار دی ،سرستون و بخشی از افریز :12تصویر 
کرمن، طاق ۀانتهای مغار  بستان )پوپ و آ

 (۱23 لوح :۱۰37
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مفهوم نمادین آب و درخت 
نمود درهنرهای کهن ابرانی و 

...، های دورۀآن بر محراب
حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۰ ،همکاران

 درخت و سبو  نقوش نمادین تطوریافتۀاسلامی با  دورۀهای حرابم. 8
اسلامی  ۀدر ایران دور هایی محراب ،ین نوعا. از جستجو کرداسلامی  ۀهای دور توان در محرابدرخت و سبو را می ۀظهور آرایهایی از نمونه

تخمه زندگی یا درخت بس عنوان درختستان بهبچه در طاقآن شبیهها نخلیای از برگمرکزی به شکل آرایه درخت هادر آن وجود دارد که
 . (۱4)تصویر  قابل مشاهده است کنج شمالی محراب امامزاده کرار نیزسه درختی در ایۀمنقش .(۱۴ )تصویر شوددیده می بود، شدهشناخته 

درخت زندگی در کنار بزسانان و  آن، در که وجود داردنیز ( ۱2 )تصویر ساسانی ۀدر آثار فلزی دور  محراب امامزاده کرار مشابه درخت
ان همدان آشکار محراب گنبد علویپایینی  ۀطاقچ ۀآسمان درختی دیگری در ۀنمون ست.امقدس را تشکیل داده ۀگانترکیبی از سه ،پرندگان

 .استطاق محراب را پر کردهزیرین کنگری فضای گیاهی برگ ۀآرای ( که۱7 )تصویر است
 یگیاه (ه.ق ۲2۲ سال حدود)جامع شیراز شوند. در محراب مسجدشکل اسپیرالی در محراب ظاهر میها بهکنگریاهی برگگ

درخت  ۀکنندتداعی ،های گیاهیاین نشانه ۀهم .الف(۲4۱لوح  :۱۰37کرمن، و آ  پوپنک. ) استبخشی از محراب را تزیین کرده ،پیچان
 «زاساراگو» لامیاس ۀدور  سبو است. در محراب حیات،مرتبط با آب عنصر دیگر  های بسیاری با آثار ساسانی دارند.هستند و مشابهتزندگی 

 ۀایران دور  هایهایی از محرابنمونه . در(Sourdel, 1973: Image 181) ستاگرفته رشکل مستقل در کنار محراب قرا، سبو بهدر مادرید
 . (۲۱-۱3 ویراص)ت گیردقرار می انتزاعییا پایین درخت سبو در بالا  ،املش و مارلیک دیده شد ،چه در آثار هنری لرستانمشابه آن ،اسلامی

  
  

، دورۀ بشقاب زراندود: 16تصویر 
 (۱4۴ : ۱۰3۰ ،)خوانساریساسانی 

گیاهی در محراب  ـ نگارۀ  درختی :11تصویر 
 (۰۰۱: لوح ۱۰37گنبد علویان )پوپ و آکرمن، 

: محراب گچبری از تپه 11تصویر 
 (۲۴4: ۱۰74ارگ ری )سجادی، 

 محراب سنگی: 19تصویر 
 (۲7۰ همان:میمه ) مسجد

 

شکار آخوبی های کناری بهشکل سبو بر فراز ستونای بهآرایه ق،.سوم ه ۀمکشوفه از تپه ارگ ری متعلق به سدشدۀ در محراب گچبری
های گیاهی تزیین قرار گرفته که با آرایه یستون سبو در بالای ،ه.ق 2 سدۀمحراب سنگی مسجد میمه متعلق به  در .(۱3 تصویر) است
بالا قرار گرفته و  ها سبو دردر این محراب .(۲7۰ :۱۰74 ،سجادی) است نور نماد ،محراب قلبه در قندیل آویخت .(۱۱ )تصویر استشده

خواهی خواهی و برکتمقدس که باراناند. کارکرد سبو در بالای درخت های برکت آسمانی در سبو نازل شدهعنوان نشانهآیات قرآن به
از این نوع  هایینمونه است.ها باقی ماندهاسلامی با تغییرات تصویری در محراب ۀدر دور بود، وصیف شدههای ایرانی تاساس اسطورهبر 

شاپورآباد، مسجد هفتشویه،  مسجد جمله محرابهای مساجد اصفهان از در محرابخورد. چشم میها نیز بهتصویرگری در دیگر محراب

    
 از بیستون شدهیافت سرستون :13تصویر 

 (4۰ :۱۰3۰ ،)خوانساری
 آن، بوزان اصفهان جزئیاتمحراب امامزاده کرار و  :14تصویر 

 (۱۴۰ :۱۰37ابوذری، )
ختی در محراب در  ۀماینقش :15تصویر 

وپ پکنج شمالی  بنا )امامزاده کرار و سه
 (۰۱۱لوح : ۱۰37کرمن، آ و 
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یگ، بلی)و  استها قرار گرفتهفراز ستون سبو بر ،و محراب مسجد میدان کاشان (ر موزه ملی)محفوظ دمسجد کوچه میر، مسجد اشترجان 
  (.۱۰3-۱۰7 :۱۰۱3 ،محمودآبادیافروز و 

 تصویر)است گیاهی آن را تزیین کرده انتزاعیهای مایههایی قرار گرفته که نقشسبو بر فراز ستون ،در محراب مسجد میدان کاشان
شده بر منبری در کنار محراب اولجایتو در کاریزیبایی از وجود سبو در بالا و پایین ستون محراب در طرح محرابی منبت ۀنمون .(۲۰

      .(۲۱ر تصوی)شود جامع اصفهان دیده میمسجد
ـــبو و درخــت در نمونــه بــا مقــایســــۀ هــای تزیینی س

اسـلامی، این نکته به روشنی قابل درک  های دورۀمحراب
ـــت که یک الگوی ثابت اولیه در هم ـــدنآثار تکرار  ۀاس ی ش

ـــت. آرایۀ گیاهی هم های ون درخت نمادین یا گردشچاس
نماد  ،وخورد. ســبمی ها به چشــممارپیچ گیاهی در محراب

ـــور بارزی بخش نیز های حیاتآب دارد. ا هدر محرابحض
ــل اولیۀ ــت که حضــور نظریۀ این همان اص  تطورگرایی اس

و با  داردذهنی را برای بشر بیان می ۀشدالگوهای شـناخته
از اشتراکات ذهن  ،هاتکیه بر وحدت روانی و ذهنی انسـان

 :Pals, 1996) کندکلی و جهانی اتخاذ می ینتایجبشــری 
ـــر طبیعی و احترام به آن  بـاور ابتـدایی   .(46 تقـدس عناص
ـــتهم ـــی در زیر پوس انطباق فرهنگی و  ۀچون امری قـدس

عبادت و در تجسم نمادین در بهشت و  بیعت و تقدس آن در پیوند با مسئلۀگرای اسـلامی حفظ شده و مظاهر طهمگام با اصـول وحدت
، باور به جاودانگی روح، باور به ظهور برکت و کســـب آن از طریق ی متعالاســـت. باور به خداز فیزیک تطور یافتها رزندگی جاویدان، فرات

ـــت. اگر ب زمینـۀ و تقوا، عبـادت ـــبو را در محراب فراهم کرده اس ـــود که در آیات قرآن، جام و  هظهور نمـاد درخـت و س این نکته دقت ش
عنوان به های محراب پذیرفتنی خواهد بود.های نمادین بر ســتون، حضــور جامهای جاویدان بهشــتی همواره با مومنان همراهندشــراب
ـــراب طهورها و جامکوزهها و با قدح»نمونه:  ـــتی )و ش ـــه»؛ (93 :واقعه)« (هایی از نهرهای جاری بهش های زرین و بر آن مؤمنان کاس

ها را شوق و چه نفوس را بر آن میل و اشتهاست و چشمجا هر راب طهور( دور زنند و در آنهای بلورین )مملو  از انواع طعام لذیذ و شـکوزه
ا باشـد و شما مؤمنان در  م خواهید بودلذت، مهی  ا در بهشت جام شراب گوارا را چنان سریع هآن» ؛(79:)زخرف «آن بهشت جاویدان متنع 

. (99 :)طور «جا کار لغو و باطل و نزاع و خلاف و بزهکاری هیچ نیســتکه آنکنند درصــورتیاز دســت هم بگیرند که گویی منازعه می
هشتی زیر ب نهرهاید که نآسایالمنتهی و سایر درختان بهشتی می های درخت سدرةمومنان در بهشـت در زیر سایهکه چنانهممبنا براین

حسی نمادین از  ،عبادت در جهان مادی دارند، نماد درخت و سبو در لحظۀ را در اختیار های جاویدان شراب طهورروان است و جام هاآن
ل پیشرفت مطابق با اص ،ایی طبیعت و تعالی آن به نمادهای متافیزیکیاین تطور صور ابتدکنند. های الهی را در محراب تداعی میدهش

ی، های انتزاعصورت و دهدای رخ میهای سادهجهش ،در فرایند تطور چه هابرماس و پارسونز معتقدندچنان تطورگرایی است. ۀدر نظری
گونه همان. (9931، )کالینز شوندتر میجایگزین اشکال قدیمی ،ندتر لحاظ تطوری سازگار بهکه تر ارتباطات و اخلاق مولشـکلی و جهان

اند. بخش نیز تنوع و تطور یافتههای حیاتطراحی نماد درخت و آب (،991 :9955، )صــلیبا م با تکامل اســتتنوع توأکه تطور به معنی 
 ج با گذرتدریساسانی دارند اما به ۀهای دور بدیلی با نمونهبی یهااسلامی شباهت ۀهای اولیهای درختی در محرابطراحی نشـانه ۀشـیو

تکامل گرایی، تطور د. نشوهای اسلیمی و ختایی جایگزین آن میتری یافته و نشـانههای درختی به سـبک سـاسـانی کاربرد کمزمان، آرایه
گونه که همان و (۱34 :۱۰3۰،)همتی داردبیان می پرســتی به یکتاپرســتی و تفکر مابعدالطبیعیفکری بشــر را از جانمندانگاری و طبیعت

 (.۱۰۱ :۱۰74 ،)الیاده یابندرشد و توسعه می در طول زمان، های روحانیدارد ایده تایلور باور

 )نگارندگان(اسلامی  ۀهای دور و آثار کهن و محراب قرآن کریم  ،هاتطبیق نماد آب و درخت در اسطوره :1جدول 

  
محراب مسجد میدان کاشان  :21تصویر 

 (۲7۱  :۱۰7۴، )فریه
کاری شدۀ ۀ منبتنمون :21تصویر 

روی منبر مسجدجامع اصفهان  محرابی
 (۲3۲ :۱۰74، )سجادی
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حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۰ ،همکاران

الگوی 
 نمادین

متن پیش
ای؛ اسطوره  ـدینی

متن پسین قرآن 
 کریم

متن پسین: 
 قرآن

 متن تصویری،پیش
 آثار ایران

 اسلامی های دورۀمتن پسین: محراب
 

 درخت  ـ آب

اسطورۀ 
 گیاه، درختنخستین

تخمه در دریای بس
فراخکرد؛ سومه / 
هومه به باران توصیف 

 شود. می

توصیف نهرهای 
جاری زیر 

  درختان بهشتی

ها در ها الگوی مشابه آبدر محراب
های کهن وجود ندارد. محافظان نمونه

اند و جریان آب نیز در ای حذف شدهاسطوره
 ود.شا مصور نمیهمحراب

 (Mahboubian, 1997: 404)  لرستان ساغر

 ایزد ـ آب

بریز آ ،م ابرتیشتر با خُ 
 است.

متن پسین قرآن: 
بخش  نزول آب حیات

 از آسمان

نزول باران از 
آسمان با قدرت 

  الهی 

ها، الگوی مشابهی وجود ندارد. در محراب
های انسانی همراه با درخت بازنمایی پیکره
 شوند. نمی

 (Amieit, 1979: 34) مهری از شوش

سبو در ریشۀ 
 درخت؛

 سبو در پایین
 ستون

ریختن زوهر در پای 
درخت زندگی در متون 

 زرتشتی

سبو همراه با 
شراب طهور، 
پاداش مومنین از 

 نهرهای بهشتی

   

 (Gelfer, 1986: 54) ظرفی از املش
سبو در محراب دورۀ 

اسلامی سارگوزا 
 )نگارندگان(

بخشی از 
 شیپ حرابم
 امام حرم یپا

 (ع)رضا
۱۴۰ ،بهرمان)

۰: 2۰) 

سبو بر 
های شاخه

 درخت؛ 
سبو بر فراز 

 ستون

- -  

 
  

 ظرف فلزی از املش جزئیات
(Ghirshman, 1966: Image 7) 

بخشی از محراب 
فام محفوظ در موزۀ زرین

 ملی ایران
ایسنا، خبرگزاری ) 

۱۰3۱) 

محراب مسجد 
 میدان کاشان

 :۱۰7۴)فریه، 
۲7۱) 

درخت 
 زندگی 

وکرن و ئدرخت گ
 تخمهدرخت بس

 

درخت طوبی و 
 المنتهی در ةسدر 

  بهشت 
 زراندود، دورۀ ساسانیبشقاب   

 (۱4۴ :۱۰3۰)خوانساری، 
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محراب امامزاده کرار و 
 کنج شمالی  بناسه
: ۱۰37کرمن، و آ )پوپ 

 (۰۱۱لوح 

محراب 
امامزاده کرار، 
 بوزان اصفهان

)ابوذری، 
 شده از بیستونسرستون یافت (۱۴۰ :۱۰37

 (4۰ :۱۰3۰)خوانساری، 

  گیرینتیجه. 9
در  .انددانسته زندگی منشأرا مرکز جهان و آن  و اندتوصیف کرده های مقدسرا در مکان آب و درخت نمادینهای ایرانی دو عنصر اسطوره

د و شومی ... و درخت زیتون المنتهی،، درخت سدرة است. توصیفاتی که از درخت طوبیکریم نیز به درختان نمادین اشاره شدهآیات قرآن 
و تقوا و  پیوستگی ایمان ،در این آیات. دهندنشان میقرآن را در آیات  هاهایی که در آن نهرها جاریست، جایگاه این نمادیا توصیف بهشت
اب ب واقع توصیفات کتاب آسمانی در قالب تمثیل برگرفته از الگوی جمعی کهن درآب و درخت جاویدان بارز است. در  نیکویی با دو نماد

نماد  رابطه با در )متون دینی پیش از اسلام( تطور عناصری از متن پیشین دارد.مطابقت ایند تطوری این نماد درخت مقدس است و با فر 
یوسته با عنصر است و پای تکاملی و تمثیلی یافتهشود که سویهدیده می ،خرترین متن دینی استکه متأ متن قرآندرخت و آب حیات در 

 تغییر معنای نماد درخت زندگی و آب حیات از معنای زندگی جاویدان و نامیرایی در جهان ،تطوریدر این فرایند ست. ا خیر و رستگاری
  اند.اقع نمادها متعالی شدهدرو  شود.مادی به جاودانگی در پیوستگی با ایمان در جهان متافیزیک دیده می

ی اسلامی و الگوهای تصویر  های دورۀدر محراب پردازی آب و گیاهکه چه ارتباطی میان نقشحاضر این است پژوهش  پرسش اصلی
ای رابطه وجود ،تحقیق ؟ فرضیۀچه تغییراتی داشته استدر طول زمان ایران وجود دارد و این ارتباط پیشین آن در هنر پیش از اسلام 

ه این نکتدورۀ اسلامی های اسلامی ایران است. بررسی محراب ۀهای دور تطوری و تکاملی در فرم و محتوای نماد درخت و آب در محراب
توان در بنابراین میدارند.  فعالی حضور ،مکان مقدس هستند این دو نماددر جایگاه که دورۀ اسلامی ی هادر محراب کند کهرا اثبات می

 برمتن نیست و هیچ متنی بدون پیش ،نامتنیتجوی الگوی تکامل یا تطور شکلی نمادهای آب و گیاه مقدس بود. بر مبنای بیوجست
گذاری ه بنیانهای هنری از گذشتترین فرمکهن ،آب و گیاه مقدس توان بر این نکته تأکید داشت که در زمینۀتطورگرایی می ۀمبنای نظری

ا هر محرابویژه دبهدورۀ اسلامی اند و این اجزای فرهنگ ایرانی به شکل اولیه یا همراه با تغییرات تکاملی در هنرهای شده و ادامه یافته
ه بر این اسناد با تکی .گرددبازنمایی می های درختی و گیاهی ظاهر شده و آب حیات با نماد سبو یا جامزندگی با آرایه درختاند. تداوم یافته

مبنای اصل اول تطورگرایی، یک الگوی ذهنی و دینی در ارتباط با تقدس عناصر طبیعی را در ذهن مردم ایران شناسایی کرد.  بر توانمی
گانه و نگاه عرفانی ستایش خدای ی اندیشۀ گرایی،پرستی و وحدتیگانه و تسلط اندیشۀ با گذار دینی که پس از اسلام در ایران شکل گرفت

حترام ا این ویژگی مشترک   پدید آمد.ها شدن نمادهای طبیعی آب و درخت در محرابهای پروردگار، زمینۀ کاربردیشانهچون نبه جهان هم
 ،ییهای کهن نیز دارد، مطابق با اصل اول تطورگرابسیاری با تمدن به عناصری برگرفته از طبیعت در ایران پیش از اسلام که مشابهت

  شکلی از وحدت روانی بشر است.
پیچیده  بهای محرابر ستون انتزاعیگیاهی  ۀصورت آرایدر مرکز محراب قرار دارد و گاه به مقدس درخت ،های ایرانیدر محراب

ن نزول آد در بخش هستنبرکت و حیات ۀکه آیات الهی که خود مایدرحالی .بر فراز آن جای دارد ستون و یااست. سبو نیز در پایین درخت یا 
ها با و ختایی هایاند. اسلیمعناصر گیاهی تکامل یافته های تطوریافتۀشکل از آسمان است. فیضدریافت  ۀسبو واسطواقع، در . دنکنمی

 د.تزیین شدن گیاهی آرایۀها گاهی با بالا و پایین ستون ،ساسانی شدند و سبوها وبار دورۀهای پربرگجایگزین درخت ،مندهای نظامگردش
زمان  یعنی پیشرفت و تکامل در طول و فرمی در طراحی نماد آب و درخت در محراب مطابق با اصل دوم تطورگرایی معناییاین سیر تکامل 

ی مومنان یادآور توصیفات بهشتی از پیوستگ ،با نماد درخت و سبو وند متعال در همراهییوستگی نیایش در محراب و ارتباط با خداپ .است
ستایش طبیعت و تجسم روح در  ،واقعدر با درختان بهشتی، نهرهای جاری و سبوهای سرشار از شراب طهور از نهرهای بهشتی است. 

گرایی تکامل اصلو این همان جهش در  استلی معرفتی در تفکر یکتاپرستی شدهعرفانی و اص هاینشانتبدیل به دوران کهن، از  درخت
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و  داردان میپرستی به یکتاپرستی و تفکر مابعدالطبیعی بیطور که تطورگرایی تکامل فکری بشر را از جانمندانگاری و طبیعت. هماناست
و  تکامل ر وتطو اینددر این پژوهش تنها به فر  یابند.های روحانی در طول زمان، رشد و توسعه میدارد ایده گونه که تایلور باوردرواقع همان

دسی نمادهای هن ،زمینی ،نمادهای آسمانی تطور ۀدربار  پژوهششد. های ایرانی پرداختهدو نماد آب و درخت در محرابروابط بینامتنیت 
گردد هاد میپیشن ،در راستای تکمیل بررسی و تحلیل نقوش محراب در ایران است.گرفته توجه قرارمورد  ترکم ،و نیز نمادپردازی اعداد

حلیل و حضور خر معماری ایرانی تدر آثار متأهای تزیینی محراب نماد تغییرد تا فرایند نمساجد مدرن ایرانی بررسی گرد هایتزیینات محراب
 گردند.  آشکار های معاصر ایران یا عدم حضور این نمادها در تزیینات محراب

 هانوشتپی
1. Estes 
2. bes toxmag 
3. gaok°r°na, gokarn 
4. fraxkard 
5. weh daiti 

هی. »5 ةُ المُنت  در  است. را مشاهده کرده آن ،)ص( در سفر معراجر پیامب و ه آن اشاره شدهقرآن و حدیث معراج ب که در است جایگاه یا درختی در آسمان «س 
 .(957، 9935، )کوپر دارندشراب زیر آن جریان  و آب، شیر، عسل ۀدارد و چهار رودخان المنتهی، در مرکز بهشت قرار ةیا سدر  یطوب

  .(۱۰۱، ۱۰33 ،زادهشهر ایرانیان است)قلیآرمان و است. زردشت در ایرانویچ ظهورکرد نخستین مسکن اقوام آریایی «ایرانویچ»اوستا،  بنابر. 7
3 .«Suma»  نآاز  ،پرهیزگاران است آن   از ،دارداست. او دشمنان را دور میهوم، همتای سومه ستایش شده ،، در یسن نهم تا یازدهمجدیداوستای در 

گیاه سومه را  بخش است.گیاهی است که درمان ،ایزد است و در دنیای گیتی ،دنیای مینوی . دررویدالبرزکوه می بر ،سازندبخش میای شادینوشابه
 آورد. هوم را از آسمان به کوه بلندی می عقابی )سومه جاودان( ،یکی از تجلیات صاعقه است. در اساطیر ودایی دهند که ظاهراً به ایندره نسبت می

 منابع
 قم: چاپخانه قرآن کریم. .مهدی فولادوند (. ترجمه  ۱۰3۱. )قرآن کریم

تهران: شرکت چاپ و  .آشنایی با میراث هنری و فرهنگی ایران (.۱۰37)عبدالمجید.  ،زادهشریفو  ،احمد، تهرانی مقدم ،ابوذری، محمد
  های درسی.نشر کتاب

 الدین خرمشاهی. تهران: پژوهشگاه علوم انسانی.بهاءترجمۀ  .پژوهیدین(. ۱۰74. )الیاده، میرچا
 بهمن سرکاراتی. تهران: نشر طهوری. . ترجمۀاسطوره بازگشت جاودانه(. 9935) .-----
 جلال ستاری. تهران: انتشارات سروش.ترجمۀ  .رساله در تاریخ ادیان (.9931) .-----

ات یمان متین. تهران: انتشار پ . ترجمۀالنهرین باستاننامه خدایان، دیوان و نمادهای بینفرهنگ (.۱۰34) آنتونی.گرین، و  ،بلک، جرمی
 کبیر.امیر 

 نشر چشمه.: تهران .از اسطوره تا تاریخ(. 9935) بهار، مهرداد.
-44(، ۱) 26، هنرهای تجسمی –هنرهای زیبا  .شده حرم امام علی)ع(ازشناسی و معرفی محراب فراموش(. ب۱۴۰۰) بهرمان، علیرضا.

27 251448.66588310.22059/JFAVA.2018.: doi  
 )ره(. محمدعزیز بختیاری. قم: موسسه امام خمینی . ترجمۀباب دین هفت نظریه در(. 9931) پالس، دانیل.

 02 ،های علوم انسانینامه انتقادی متون و برنامهپژوهش .کتاب درخت زندگی: سمبل مرکزیت وانشی بر(. خ9911. )زاده، آزادهپشوتنی
(9 ،)9-91 /10.30465/crtls.2020.5254: doi  

ترجمه زیر نظر سیروس پرهام.  (.3ج.) از دوران پیش از تاریخ تا امروز :سیری در هنر ایران(. 9937. )فیلیس، کرمنآ و  ،پوپ، آرتر آپهام
 تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.

 تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران. .مینوی خرد(. 9915. )تفضلی، احمد

https://doi.org/10.22059/jfava.2018.251448.665883
https://www.doi.org/10.30465/crtls.2020.5254
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 جلال ستاری. تهران: نشر مرکز. . ترجمۀرمزهای زنده جان(. 9937) دوبوکور، مونیک.
 تهران: انتشارات یساولی. .پژوهشی در فرش ایران(. 9939) ژوله، تورج.

ــینی، دهقان، مریم، محمدابراهیم،زارعی، حیدری باباکمال، یداله ــنو حاج حس های مطالعه تزیینات گچبری محراب(. 9919) .، محس
ــدگــاه هــنــر اســـلامــی  977-951(، 99)  7. مطططططالططعططاا تططاریططخ اسططط م .دوره ســـلــجــوقــی مســـجــد مــلــک کــرمــان از دی

dor: 20.1001.1.22286713.1393.6.23.7.1  
 -https://www.isna.ir/news/8108 برگرفته از وبگاه: زاده علی در موزه ملی ایران. فام اماممحراب زرین(. 9939. )خبرگزاری ایسنا

ـــا ـــاری، مهدی، مقتدر، محمدرض ـــازمان میرار فرهنگی و  .باغ ایرانی بازتابی از بهشطططت(. 9939)مینوش. یاوری، و  ،خوانس تهران: س
 گردشگری.

 تهران: انتشارات میرار فرهنگی کشور.  .ی مغولری اس می ایران از آغاز تا حملهسیر تحول محراب در معما(. 9971) علی.سجادی، 
 .سودابه فضایلی. تهران: نشر جیحون . ترجمۀفرهنگ نمادها(. 9937) آلن.گربران، و  ،شوالیه، ژان

تهران: مرکز  .دهنده مساجد شاخص استان اصفهانعناصر تشکیل: بررسی معماری هنرمقدس(. 9911) نژاد، امیرحسین.شیرانی
 پژوهش و سنجش افکار. 

 .منوچهر صانعی. تهران: حکمت ترجمۀ. فرهنگ فلسفی(. 9955) صلیبا، جمیل.
 .15-59(، 91) 8 باغ نظر.گیری نقش واق. شکل درخت مقدس، درخت سخنگو و روند(. 9911) طاهری، علیرضا.

 پرویز مرزبان. تهران: انتشارت فروزان. . ترجمۀهنرهای ایران(. 9975)دبلیو. ر. ریه، ف
 مهرداد بهار. تهران: نشر توس.کوشش به. بندهش(. 9931)فرنبغ دادگی.  

 . تهران: نشر پژواک کیوان.(تعزیه :کتاب اول) سیاسی تئاتر در ایران ط تاریخ اجتماعی(. 9935) زاده، مجید.فلاح
ی مدرسه ی درخت زندگی و تزیینات وابسته به آن درتحلیل مضمونی نقشمایه(. 9911) پری.زاده باروق، ملکو  ،فلاح مهترلو، زهرا

  JJH.2019.26: doi/841.142210.22051  59-99(، 9) 20، جلوه هنر ه.یاقوتی
 تهران: نشر نی. .شناسیهای انساناندیشه و نظریهتاریخ (. 9919) کوهی، ناصر.ف

 . تهران: شرکت مطالعات و نشر کتاب  پارسه.های ایرانی بر پایه متون پهلویفرهنگ اسطوره. (9933زاده، خسرو. )قلی
جواد محسنی. برگرفته از وبگاه: حمد. ترجمۀ مشناسینظریه تطورگرایی در جامعه(. 9931) کالینز، رندال.

http://marifat.nashriyat. ir/node/338  
 صالح طباطبایی. تهران: فرهنگستان هنر. . ترجمۀاستحاله طبیعت در هنر(. 9935) کومارا سوامی، آناندا.

بررسی تزیینات محراب مسجد جامع اسلامی در مسجد جامع ارومیه ) بازتاب تصویری هنر(. 9917، سحر. )و ذکاوت ،متفکرآزاد، مریم
 .95-99،(9) 21. ژوهش در هنر و علوم انسانیپ .ارومیه(

 نشر هزار. :تهران .پرستی بر حافظر این آتش نهفته، تأثیر مه(. 9935) زاده، فاطمه.ملک
گستره شکلی  های مساجد استان اصفهان درمقایسه محراب(. 9913. )سید اصغرمحمودآبادی، افروز، و رحیمی آریایی، بیگ، نیما، ولی

 :doi 915-991(، 59) 22. نامه انجمن ایرانی تاریخپژوهش طمطالعاا تاریخ فرهنگی .تیموریان )رازی و آذری( از آل بویه تا
10.29252/chs.11.42.139  

 رقیه بهزادی. تهران: انتشارات فرهنگ معاصر. . ترجمۀای نمادها در هنر شرق و غربفرهنگ نگاره(. 9931. )جیمز هال،
 .تهران: نقش جهان مهر .شناخت دانش ادیان(. 9931) همتی، همایون.
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Introduction 

The altar is a symbol of a holy place. The tradition of decorating altars, which is repeated as a 

stylistic form in the Islamic period, is related to the religious philosophical concept that 

emphasizes the concept of this holy place. Based on symbolism, the center is the supreme example 

of holiness and pure reality  as all other symbols of pure reality (such as the tree of life, the 

fountain of youth, and so on.) are also located in the center. In this research, the concept of the 

decorative motifs of trees and vases in the altar is analyzed considering the sacredness of this 

place. The present analysis seeks to answer this question: what is the relationship between the 

symbols of water and plants represented in the altars of the Islamic period and their earlier visual 

patterns in the pre-Islamic art in Iran. 

 

Research Method 

This study is descriptive-analytical in terms of methodology. The data collection method is based 

on library review, and data analysis was done qualitatively. The principle of evolutionism is based 

on the fact that every cultural phenomenon should be considered the result of a long chain of 

changes along a time-space line. 

 

Research Findings 

The intellectual principles of evolutionary theory are based on a belief in an evolutionary line, a 

beginning, an end, and milestones that can be called moments of leap or fundamental change. In 

this approach, the shapes and their changes in the works were taken into consideration; it depicted 

how an art form spread on a territory or a historical aspect. This principle is noteworthy that some 
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components of a certain culture and practices or customs may remain in the same culture for a 

long time after the transformation of other components. According to Taylor, two important laws 

about religion and culture exist. The first principle is the unity or the psychological sameness 

among human beings. The second principle is the pattern of human evolution or intellectual 

progress over time. The cultural and intellectual evolution of human and the basic homomorphism 

of the human mind are related to each other. The principles of evolutionism can be analyzed for 

the symbols of water and trees in Islamic altars. Persian myths have described the two symbolic 

elements of water and trees in the holy places and considered them to represent the center of the 

universe and the origin of life, respectively. In the verses of the Holy Quran, these symbolic trees 

are mentioned and described. The descriptions of the Tubi Tree, the Sidra al-Muntahi Tree, the 

olive tree along with the description of the paradises with flowing rivers show the place of these 

symbols in the holy book of the Quran. In these verses, the connection of faith, piety, and 

goodness with the symbols of water and the eternal tree is evident. In fact, these descriptions of 

the heavenly book in the form of an allegory, derived from the archetypes, are about the sacred 

tree and correspond to the evolutionary process of this symbol. The evolution of elements from 

the ancient texts (the pre-Islamic religious texts), i.e., the symbols of the tree and the water of life, 

can be seen in the text of the Qur'an, as the most recent religious text. They  have found an 

evolutionary and allegorical form and are continuous with the element of goodness and salvation. 

In this evolutionary process, a change in the meaning of symbols of the tree of life and the water 

of life can be seen: that is, a change from eternal life and immortality in the material world to 

immortality in connection with faith in the metaphysical world. In fact, the symbols have become 

sublime. 

 

Conclusion 

On the basis of intertextuality, there is no text without a pre-text, and on the basis of the theory of 

evolution, it can be emphasized that in the field of sacred water and plants, the oldest art forms 

have been established and continued from the past. These components of Iranian culture have 

been continued in their original form or along with evolutionary changes in the arts of the Islamic 

period, especially in altars. The tree of life appears with a tree and plant motif, and the water of 

life is represented by the symbol of a jar or cup. Based on these documents and the first principle 

of evolutionism, a mental and religious pattern related to the sanctity of natural elements can be 

identified in the minds of Iranian people. With the religious transition that happened in Iran after 

Islam and the domination of monotheism and monotheism, the idea of praising one God and the 

mystical view of the world, as the signs of the Lord, created the ground for the use of natural 

symbols of water and trees in altars. This common feature of respect for nature in pre-Islamic 

Iran, which bore many similarities with ancient civilizations, is a form of human psychological 

unity in accordance with the first principle of evolutionism. In Iranian altars, the sacred tree is 

located in the center of the altar, and sometimes it is wrapped in the form of an abstract plant 

motif on the pillars of the altar. The pot or jar is also at the bottom of the tree or column or on top 

of it. While the divine verses, which are the sources of blessing and life-giving, are revealed on 

it. In fact, the jar is the medium of receiving grace from heaven. The evolved forms of plant 

elements have evolved. Arabesques and khatais replaced the leafy trees of the Sassanid period 

with systematic rotations, and the jars, at the top and bottom of the columns were sometimes 
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decorated with plant motifs. And this course of semantic and formal evolution in the design of 

water and tree symbols in the altar is in accordance with the second principle of evolutionism, 

which means progress and evolution over time. Continuity of prayer at the altar and 

communication with the Almighty God, accompanied by the symbols of the tree and the jar, is 

reminiscent of heavenly descriptions of believers’ connection with the heavenly trees, flowing 

streams, and the cups filled with pure wine from the heavenly streams. 
 

Keywords: symbol, water, tree, altar, Iran, Islamic period, evolutionism. 

 
 


