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  چکیده
عنـوان  بـه» تشـیع«صـفوی بـا اعـلام  هٔ دور  ،ناسـت. از آن میـا های گوناگون ارائـه داده در قالبمضامین متنوعی را  ،اسلامی دورهٔ هنر قلمزنی در 

معاصـر نیـز بـا  دورهٔ ترغیـب نمـود. هنـر قلمزنـی خـویش ایرانـی   -  اسـلامیلهم از هویت مذهب رسمی کشور، هنرمندان قلمزن را به خلق آثاری مُ 
شـمار بافـت فرهنگـی و  های بی مهارت و ظرافت در حال اجراست. بـه دلیـل مشـابهت نهایتِ ر د ،فلزکاری ایران گیری از سبک اصیل و سنتیِ  بهره

وجـوه  یـافتن ،پـژوهش این هدف .اند دینی ایران در این دو مقطع تاریخی، نمونه آثار شاخص قلمزنی هردو دوره در یک قاب موردتطبیق قرار گرفته
: بـا وجـود سـاختار از نـدو عبارت های پـژوهش نیـز در همـین راسـتا سشپر . استدی تحلیلی در رویکر  این آثارهای ساختاری   شکلی و تفاوت تشابه

هـا  کاررفتـه در آن نقـوش بـه مضمونلحاظ  به ها این دوره تمایز و تشابه میان هنر قلمزنیترین وجوه   حکومتیِ مشابه در ادوار صفوی و معاصر، مهم
 روش معاصـر خواهـد کـرد؟ دورهٔ صفوی، چه کمکی به رونق قلمزنـی  دورهٔ سازی آثار قلمزنی  وضوعارتباط معنادارِ میان کاربرد و م هٔ مطالعچیست؟ 
بـر مطالعـات  مبتنـی آن گردآوری اطلاعـات هٔ شیو ت واس یلیتحل و تطبیقی ،توصیفی، یخیهای تار  لحاظ ماهیت، ترکیبی از روش تحقیق به انجام

اسـت. درنهایـت ایـن نتیجـه قابـل مصـاحبه ای و  منابع موزه هٔ ، مشاهد)ج مدون مقالات علمیِ مرتبطگیری از نتای بهره( ای اسنادی، منابع کتابخانه
 هـای گرایـی و در اسـتفاده از خط اصـل ملی واجـدِ  ،مکرر از خط نستعلیق برای اشعار فارسی هٔ استنباط است که آثار قلمزنی عصر صفوی در استفاد

سـازی،  نگـاری، مجلس با طبیعت نیز معاصر دورهٔ قلمزنان  اند. و صلوات کبیره متعهد به اصل تشیع بوده ئمهثلث و نسخ برای آیات، ادعیه، اسامی ا
س از عصر صفوی و پـدر م از هنر نگارگری ایران لهِ کارگر، آثاری مُ  مردم عادی و طبقهٔ  هٔ های مربوط به شکارگاه و نبرد، نمایش زندگی روزمر  صحنه

  است.  دورهاین دو اوج اشتراک معنایی قلمزنی  ،بی و عرفانیمضامین اد .کنند خلق می را آن
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   است. پذیرفتهانجام دوم  نگارندهٔ راهنمایی  هب حاضر در دانشگاه سوره به انجام رسیده و نگارش مقالهٔ  دکتر عبدالکریم عطارزاده  که با راهنمایی مرحوم 
  marjan.faghfouri@yahoo.com هنر اسلامی، دانشگاه سوره، تهران، ایران (نویسنده مسئول)/ گروه ارشد،  آموخته کارشناسی دانش **

  houshiar@soore.ac.ir   دانشیار، گروه مطالعات عالی هنر، دانشگاه سوره، تهران، ایران/  ***



146

 

 تطبیق و ساختاری تحلیل
 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

  مقدمه. ١
های  نـدان رشـتهشـاهان صـفوی از هنرم هٔ های گوناگون هستیم. با حمایت گسترد در عصر صفوی شاهد شکوفایی هنر و تمدن اسلامی در زمینه

فلزکـار سـازی توسـط هنرمنـدان  پیمودند. در این دوران شاهد نوزایی در مضمونبه سرعت  را تا بازارهای اروپاییتوسعه مختلف، تولیدات ایرانی راه 
. لـذا اسـت ر تصـویرگریهنـ هٔ کـی بـر پشـتوانمت کـهبـرد  بهـره میاجرا  ای غنیِ ه مهارت از صفویه دورهٔ ، قلمزنی نیز شناسی لحاظ زیبایی هستیم. به

معاصـر  دورهٔ گرایـد. هنـر قلمزنـی در  قاجار تا حدود زیادی به افول می اگرچه این روند در دورهٔ ، رسد میصفوی به اوج شکوفایی عصر  ایرانِ  قلمزنیِ 
قلمـزنِ  اع فلـزات هسـتیم. هنرمنـدانبـر روی انـو  و ها سـبک هٔ هنر قلمزنـی در همـ هٔ سابق بی ای که شاهد شکوفاییِ  گونه به ،شود بار دیگر احیا می
خصـوص در  بـه هامـروز  ،بازار قلمزنی ایران اگرچه چشمگیر هنر فلزکاری ایران هستند. هٔ و مهارتی شگرف، در حال توسع هایی بدیع معاصر، با طرح

ای تقسـیم  بـازاری و مـوزه هٔ بـه دو دسـت ایـرانآثـار قلمزنـی امـروز را داراسـت.  ای رسد ظرفیـت رشـد فزاینـده نظر می شهر اصفهان رونق دارد اما به
روی آثـار گذاری  سرمایهتر در پی  بیشینی، ئبا خرید این اشیاء تز د کهباشن می داران مجموعه، قلمزنی معاصر ای آثار موزه خاطبانماغلب شوند.  می

ا عنـوان شـیء اغلب توسط مـردم عامـه و بـ ،شوند اجرا می های تکرارشونده های ابزاری و فرم تر نیز که با قلم آثار ساده هستند.این هنر استادکاران 
  شوند.  خریداری می یینئتز

، پـیش و یـرانهای تـاریخ فلزکـاری ا سبک اجرای شاهد تری دارد و در مقایسه با گذشته تنوع بیشآثار قلمزنی و اجرای تکنیک ساخت امروزه 
ضمن تأکیـد بـر لـزوم انجـام مطالعـات نظـری در ایـن زمینـه،  ، قصد دارد دوره این دوآثار  پژوهش حاضر با تطبیق مضامینِ . هستیم پس از اسلام

ها و  سـازی سـنت پژوهشـگر معتقـد اسـت بـا باززنده(قالب) ترغیب کنـد.  انتخاب پیکرهطراحی و قلمزنی را به بازنگری در  هٔ هنرمندانِ معاصر شاخ
بـه رونـق بـازار قلمزنـی معاصـر تـوان  می، )ای ینی و مـوزهئو نه صرفاً تز( اربردیقلمزنی ک یهای روزآمد و تولید اشیا مفاهیم اصیل گذشته در قالب

جـایگزین (قـاب  هٔ امروزه انتخـاب پیکـر  ،مرسوم بوده صفوی قلمزنی روی مرکبدان دورهٔ اگر در ، شدن موضوع  روشن رایببرای نمونه و  کمک کرد.
، )١٧٩ :١٣٩٠ ،(احسـانی بدان صفویه که از محصولات پرفـروش در اروپـا و غـرب بـودهمرک تواند در احیای بازار مؤثر باشد. های فلش) می  حافظه

آثار قلمزنی عصـر صـفوی در راسـتای  مضامینمفروض است تقاضای بازار امروز نیست و تکرار ساخت این اشیاء کمکی به رونق بازار نخواهد کرد. 
ایـن چنـین  هـماسـت.  بـودهتقاضـای بـازار مورد یِ کاربرد یبرای اشیا سازی موضوع صفوی مرهون دورهٔ قلمزنی  و شکوفایی هنر  کاربرد اشیاء بوده

تـرین   مـذهبی در ادوار صـفوی و معاصـر، مهـم  -  ملـیمشابه از نظر  با وجود ساختار حکومتیِ  پژوهش در تلاش است به این پرسش پاسخ دهد که
ارتبـاط  هٔ چنـین مطالعـ همها چیست؟  نآکاررفته در  سازی و مضامین نقوش به وعحاظ موضل به ها هتمایز و تشابه میان هنر قلمزنی در این دور  هوجو

  معاصر خواهد کرد؟ دورهٔ صفوی، چه کمکی به رونق قلمزنی  دورهٔ سازی آثار قلمزنی  میان کاربرد و موضوع معنادارِ 

  پژوهش  روش. ٢
بـر  مبتنی آن، گردآوری اطلاعات هٔ و شیو است  تحلیلی و تطبیقی یفی،توص تاریخی،های  لحاظ ماهیت، ترکیبی از روش بهپژوهش این انجام  روش

آثـار  میـدانی (مشـاهده و مصـاحبه) اسـت. مطالعـاتو  ،)گیری از نتایج مـدون مقـالات علمـیِ پیشـین بهره( ای  منابع کتابخانهمطالعات اسنادی، 
در این پژوهش شـامل آثـار  موردمطالعههای  . نمونهاند پراکنده جهان نقاط های اقصی در موزه ،چون دیگر آثار هنری ایران هم قلمزنی عصر صفوی

اوانـی آثـار فر  ایـران باسـتان، منـابع مکتـوب و... اسـت. مـوزهٔ بخش دوران اسلامی ، ٢، هرمیتاژ روسیه١های ویکتوریا و آلبرت لندن موجود در موزه
چنـین  خصـوص اروپاسـت. هـم صفویان با جهان و بـه هٔ گستردتجاری لیل روابط د  است که احتمالاً به تر فوق بیش هٔ صفوی در سه موز  دورهٔ قلمزنی 
  .  اند های هنری و بصریِ برتری نسبت به کارهای تولیدی و بازاری در همان دوره دارای ارزش ،مطالعههای مورد نمونه

 با هـدف ارائـهٔ  . شه ١٣٧١ سالنگار تهران در  لری مسگا. تعلق دارند» نگار تهران گالری مس«یافته به  راه آثارهای آماری معاصر نیز به  نمونه
فـرد  جهانی منحصربه هٔ تأسیس شد. این گالری آثار فاخر هنرمندان دواتگر و قلمزن ایران را که در عرص یهنرمندان فلزکار معاصر ایران هٔ آثار برجست

ای آلمـان، ایتالیـا، کانـادا، ژاپـن، مکزیـک، آرژانتـین، سـوئد و هایی در کشـوره گذارد. آثـار هنـری ایـن گـالری در نمایشـگاه هستند، به نمایش می
عنـوان  ه را بـهدها که ما را بر آن داشت تا این محـدو نگار از دیگر گالری است. وجوه تمایز گالری مس ودی نیز مورد استقبال قرار گرفتهعربستان سع

  آماری این پژوهش برگزینیم، شامل موارد زیر است: هٔ نمون
نگار ضمن پیروی از سبک اصیل و سـنتی قلمزنـی ایـران، روی خـط مـرزی از سـنت و مدرنیسـم حرکـت  یافته به گالری مس ن راههنرمندا) ١
در اکسپوهای فـروش ایـن گـالری،  )٣ پردازد. های سالانه به معرفی هنرمندان مشهور ایرانی می نگار با برگزاری نمایشگاه گالری مس )٢ کنند. می
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طـور  نگـار بـه تاکنون گـالری مس) ۴ کنند. های هنری خارج از کشور ارائه و معرفی می آثار هنرمندان را خریداری و در حراج داران ایرانی، مجموعه
  است. شرکت داشته یو خارج یها نمایشگاه داخل مستقیم، در دهمستقیم یا غیر

خـواهیم  تطبیقـی جـدولدر یـک قلمزنـی صـفوی و معاصـر از منظر مضمون به تحلیل آثـار  ،آماری هٔ نمون ١۶ هٔ مطالع، پس از این پژوهشدر 
  ).٢پرداخت (جدول 

  پژوهش هٔ پیشین. ٣
های دعـایی و  کاسـه هٔ هدف شناخت و مطالعـو با  »صفویه دورهٔ های فلزی  مضامین شیعی در کاسه«عنوان  در پژوهشی با )١٣٩٩فروغ عموئیان (

مهنـاز  هـا را تحلیـل کنـد. عملکرد این ظروف و نمادهـای ملـی، مـذهبی و عرفـانی آنهای تفأل صفوی، در تلاش است تا وجه تمایز شکل و  جام
بـا ، »یعصـر صـفو  ییدعـا یهـا ن کاسـهییدر سـاخت و تـز  ی، ذکـر و عرفـان اسـلامیم قرآنیمفاه یتجل«ای با عنوان  ) در مقاله١٣٩٣( یانصار 

ن دوره کـه یـداند. او معتقـد اسـت آثـار ا می یاسلام  -  یرانیدرخشان تمدن ا یها از دوره یکیرا ، این زمان های دعایی صفویه موردی کاسه مطالعهٔ 
) در ١٣٨٩طلـب ( یمـذهب و هنـر اسـت. محمـد افـروغ و علیرضـا نـوروز  یختگـین صـورت، بیـانگر آمیتر  ی، بـه عـالهستند عهیمتأثر از مذهب ش

را  یصـفو  هٔ دور  ،»یآثـار فلـز یموجـود بـر رو  یهـا بـهیکت د بـریـ: بـا تأکیعصـر صـفو  یدر فلزکـار  یرانـیا  -  یت اسـلامیـهو«پژوهشی با عنـوان 
نگارنـدگان، دو ایـن کننـد. بـه نظـر  اد مییـ یران دوران اسـلامیخ ایدر تار  ید یجد هٔ عنوان شروع مرحل ران دانسته و از آن بهیخ ایدر تار  یعطف هٔ نقط

ان پس از حدود نه قـرن، از یرانیاد رفته ایت از یمعتقدند هو ها د. آننشو می  برجسته یدر حکومت صفو » یت ملیهو«و » عیمذهب تش«عنصر مهم 
خصـوص هنرمنـدان  بـه یصـفو  جامعـهٔ  یو هنرمنـدان سـنت زنده شد یاسلام یبو  و  گربار و با رنگیان، دیآمدن صفوکار  یان تا رو یسقوط ساسان

 ،قینسـتعل یرانـیبـا خـط ا یرواج اشعار و متون فارسـژوهش، در این پشدند.  یرانیو ا یت ملیع و هویمذهب تش یها و نمادها احیاگر نشانه ،فلزکار
های تـداوم و تحـول در  پژوهشـی در تبیـین مؤلفـه«با عنـوان خویش  ) در رسالهٔ ١۴٠٠فروغ عموئیان (است.  نظر گرفته شدهدر  یت ملیمصداق هو

ها)، فلزکاری صـفویه را تـداوم  ها و جام کید بر کاسهأ تصفوی (با  ضمن پرداختن به صور تحول در هنر فلزکاری دورهٔ  ،»هنر فلزکاری در دوره صفوی
)، در ١٣٩١نژاد ( علـی اسـماعیل کنـد. خـوانشِ ایرانـیِ صـفویه از دیـن اسـلام تأکیـد می رچنـین بـ هـم و دانـد های سـلجوقی و تیمـوری می سنت
های سـتونی، اسـتفاده از  ل جدیـدی چـون شـمعدانظهـور اشـکا ،»شناسی فلزکاری دوره صفوی ری و زیباییبررسی فناو «خود با عنوان  هٔ نام پایان

 .دانـد میصـفوی  دورهٔ اری کـاز بهترین دستاوردهای فلز را ها همراه با احیای فن تولید فولاد در تولید اشیای آیینی  مضامین ملی و مذهبی در کتیبه
  است. کنون از نظر پژوهشگران مغفول ماندهت که تا معاصر اس دورهٔ های پیشین، پرداختن به قلمزنی  با پژوهش حاضر پژوهشوجه تمایز اساسی 

  این عصرفلزکاری و قلمزنی صفوی و  در دورهٔ  اهمیت هنر. ۴
 یران باسـتان، مجـالیـها و هنـر ا باعث شد تـا سـنت یدولت صفو  یکپارچگیثبات، تمرکز و « های هنر ایران است. یکی از اوج ،یصفو  هنر عصر

از  یا تـازه ٔ  ه  وارد مرحلـ ه.ق، ـازدهمیـدر قـرون دهــم و  یرانـیهنـر ابنـابراین ). ١٣٢ :١۴٠١ ،و آژند ،ن، بلخاری(عموئیا »ابدیف یا و بازتعر یاح یبرا
ع عرضـه شـد. یجهان تش یـدئولوژ یهمـراه بـا ا ینینـو یهـا ساخته مغول کنار رفت و دست یهنـر  یهـا از سـنت ین دوره برخیات خود شد. در ایح

ل وجــود دو یـدل بـه هی. هنر صـفوشد دوره آن یهنـر  های ت سنتیموجب تقو ،یو فرهنگ یمذهب یهـا تحکام جنبـهن سلسله و اسیا یعمر طولان
 یام خاصـیـبـه پ یان و حتـیـت، بیـفیوجــود آمـد، بـه ک بـه یحاکمان صـفو  یدئولوژ یکه توسط ا» یت ملیهو یایاح«و » عیمـذهب تش« هٔ شاخـص

  .)٨۶: ١٣٨٩ و نوروزی طلب، ن دوره قرار گرفت (افروغیدان ادر دسـتور کار هنرمن ینوآور  ؛ ول شدیتبد
در حکومت ملی و مرکزی شـد. یک صاحب  ،زیست الطوایفی می های ملوک ، ایران پس از چند قرن که تحت حکومتهبا روی کار آمدن صفوی

هنرمنـدان ای بـه  توجه ویـژهمند بودند،  ره بهامیران نواحی مختلف، شاه اسماعیل، شاه طهماسب و شاه عباس که خود از هنر خط و نقاشی  میان
در بسـیاری از شـهرهای ایـران  جهت تولید آثار هنریِ کـاربردیی های دربار، کارگاه به موازات ساخت آثار سفارشیِ  ).١٧٧ :١٣٩٠ ،(احسانی داشتند

ر و ارتبـاط تجـاری مـؤثر بـا غـرب و اروپـا نیـز بـه رونـق متمرکـز کشـو هٔ . ادار نداندازی شد. آثار هنری کاربردی بیش از پیش وارد زندگی مردم شـد راه
 های هنـری شـد. موجبات آشنایی هنرمندان ایرانی با هنر غرب را فراهم آورد و منجر به نوآوری در برخی از شـاخه، صادرات انجامید. ارتباط با اروپا

 انـد. ، هنرمنـد و اصـل هنرپـروری اهمیـت و ارزش قائـل بودهن آن است که دولتمردان صفوی تا چه انـدازه بـرای هنـرذکر این شاهدان مثال، مبیّ 
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 تطبیق و ساختاری تحلیل
 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

شـاه عبـاس صـفوی نخسـتین سـلطان در تـاریخ ایـران بـود کـه «نویسد:  می اروپا با هند و انصفوی هنری  و تبادلات علمیضمن اشاره به  ،قائینی
  .)٩۴ :١٣٨٨( »فراگیرنداز هنرمندان ایتالیایی  شاگردانی را به خرج دولت به شهر روم فرستاد تا هنر نقاشی را

ر ایـن میـان، فلزکـاری است. د آنان بوده هٔ توجه ویژفیای جهان اسلام نبوده، لکن موردچه در انحصار هنرمندانِ جغراویژه قلمزنی، اگر  فلزکاری و به
ای  صـوری و محتـواییِ تـازه هـای هنرهـای صـناعی، دارای ویژگی هٔ های متعدد و اهتمام شاهان صفوی به توسع دلیل وجود کارگاه عصر صفوی به
اشـاره کـرد.   )فلـز نقـره اسـت هٔ گر جلـو که تـداعی( کردن ظروف مسی اندود  توان به قلع های شکلی می یویژگ هٔ جملاز  .های قبل است نسبت به دوره

 پیشـینهای  سـنت هٔ فوی، برپایـفلزکاری عصر صـ). ١٧٩ :١٣٩٠ ،د (احسانینتری برخوردار  چنین آثار فلزکاری این دوره از ظرافت و توازن بیش هم
، های جدیـد این زمان با ابداع شـیوهدستی و نبوغ هنرمندان صفوی است. طراحان و نقاشان  ن چیرهمبیّ  ،ن شکل گرفت. آثار این دورهراایی فلزکار 

، ندخشـن و بـزرگ داشـت ،زمخـت شکل و ترکیب اشیای قدیم را کـه ظـاهری ،کردند و در موارد بسیاری های خود ایجاد ای را در سبک موازین تازه
ای  و بزرگ سلجوقی که بـر بدنـههای حجیم  زیبایی و ظرافت جایگزین شدت و خشونت قدیم شد. برای نمونه، شمعدان ،کنار نهادند. در این زمان

قواره و زیبا و ظروف کوچـک  های خوش های سنگین و حجیم با شمعدان نگبلند و تُ  دیواره های بزرگِ  شتتچنین  د و همدنمانند قرار گرفته بو طبل
    ).١٧٩: همان( ندهایی کوتاه با اشکالی موزون جایگزین شد یا پارچ

میـراث عصـر تیمـوری  هٔ است: نخست آنکـه فلزکـاری صـفویه دنبالـ گیری عمده در مورد فلزکاری صفویه رسیده ملکیان شیروانی به سه نتیجه
ول دو مکتب مشخص فلزکاری در ایران وجـود داشـت؛ یکـی در خراسـان و دیگـری در ویژه خراسانی است؛ دوم آنکه در زمان شاه عباس ا به

آنکـه آشـکار  صفویه پیدا کرد و مکتب خراسان بیتوان هم تمایلات صوفیانه و هم تمایلات شیعی را در کارهای دوره  آذربایجان؛ سوم آنکه می
  )١۴۶ :١٣٩۴(سیوری،  .کند تأثیر عظیمی بر مکتب کلاسیک غرب ایران گذاشت

ن یپسـ یها ن دوره نسبت به دورهیرسد که نقش تحولات ا ینظر م ، بهیصناع یشرفت در تبلور هنرهایزان پیو م یط دوره صفو یشرا ٔ  ه  مطالع با
  -  یت اصناف و اوضاع اجتمـاعیهمچون وضع ییها ه با مؤلفهیدر دوره صفو یصناع یهنرها ]...[ است برخوردار یشتر یت بین، از اهمیشیو پ

اسـطرلاب رمـالان  و حتـیدربار و حرمسرا  تازورخانه ، سقاخانه ،مسجد ،م بودند. طبقات مختلف جامعه از بازاریجامعه در ارتباط مستق یبمذه
 .اسـت برآمده یاسـیو س ی، اقتصـادی، مـذهبیاجتماع یرات از دل ساختارهایین تغیم بودند. ایرات آن سهییو تغ یهنر فلزکار  یر یگ بر شکل

    )١٣٠  -  ١٢٩: ١۴٠١، و آژند ،خاری(عموئیان، بل

  معاصر دورهٔ  قلمزنی .۵
آیـد و  میشـمار رونـق کشـورمان بـه دستی و هنرهای صناعی پر  صنایع        ٔ در زمره   آن، های متعدد نشیب رغم فرازو  بهفلزکاری در ایران  ،حال حاضردر 

کـه بایـد از  شـود؛ ضـمن آن میشـناخته  رهنرهـای مـرتبط بـا فلـز کشـوزی و ترین مرکز تولید انواعی از آثار فل عنوان مهم چنان به شهر اصفهان هم
جملـه در شـهرهای بروجـرد و فلزکـاری در برخـی از منـاطق کشـور از شهرهای تبریز، شیراز، تهران، زنجان، کرمانشاه، بروجرد و طبس نیز نام برد. 

تـرین مرکـز ورشوسـازی در گذشـته و  یعنـی مهم( وری که تنها در بروجـرد ط به ،    ً                شدیدا  دچار رکورد شده امروزه کهدزفول از رونق بسیار برخوردار بوده 
برخـی گیـرد.  برمیت و کیفیت در طیف وسیعی از آثار را از نظر کمیّ  ،زنیبازار قلمامروزه  ).۵٨- ٣١: ١٣٩١توان نشانی از آن یافت (یاوری،  می  ) حال

هـای  تکرارشـونده بـا قلم هٔ نقـوش سـاد ،کنند. در این دسـت آثـار ح بازاری تولید میاصطلا صنعتگر آثاری به  -  از فعالان این حوزه به عنوان هنرمند
 شـوند. اجرا می های ساده و معمولاً سطوح بر روی پیکره ،)بندد چکش و قلم، روی کار نقش می های آماده که با یک ضربهٔ  هایی با فرم قلم(ابزاری 

و هنردوسـت متوسـط  هٔ مخاطـب ایـن آثـار طبقـ و مـس و بـرنج اسـت فلزجنس  کوتاه است.درنتیجه زمان اجرا هم بسیار  ،تکنیک کار ساده است
ای خلـق  دیگـر هنرمنـدان قلمـزن کـه آثـار نفـیس و مـوزه کند. سنتی کشور کمک می جامعه است که در حد توان و با خرید این آثار به احیای هنر

بسـیار زنی و...  سـایه شاملریزقلم و پرداخت کار  و کاری شامل جندهنفیس آثار  شوند. تکنیک اجرای به دو گروه مدرن و سنتی تقسیم می، کنند می
امـا  .کننـد را تکـرار می پیشـینها و مکاتب ادوار  همان سبک معمولاً  و پیشکسوت هنرمندان سنتی طلبد. می یگیر بوده و دقت و مهارت بالای وقت

 .انـد شـروع تغییـرات نوآورانـه را رقـم زده ،شـمول قلم و هم در انتخاب مضامین جهان هم در اجرای ،  هم در ساخت قالب و پیکرهجوان، هنرمندان 
های صـفوی  هنر دوره دهندهٔ  ها و عوامل شکل )، زمینه١در جدول ( شوند. مطلا می ها هایی از آن مس، برنج و نقره است که بخش، جنس این آثار

  اند. و معاصر ارائه شده
 



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 
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  و معاصر صفویهای  دوره هنر هٔ دهند ها و عوامل شکل زمینه :١جدول 
 دورهٔ 
  تاریخی

  های اقتصادی زمینه  سیاسی –های اجتماعی  زمینه  فرهنگی  -  های علمی زمینه  های مذهبی زمینه

 دورهٔ 
  صفوی

عنـوان مـذهب  استقرار تشیع بـه  -  
ـــران را  ـــه ای ـــور ک ـــمی کش از رس

ــذ همســایگان ســنی ــدا و هم ب ج
ــهٔ  ــر تجزی ــرد  خط ــع ک ــران را دف ای

  .)۵١ :١٣٨٨ ،ینی(قائ
 ،تبلور احساسات مذهبی مردم    -   

پیش به برگزاری  از  اهتمام بیش
های مذهبی و مراسم ولادت  آیین

و شهادت امام علی (ع) در 
  .)۵۶ همان:سراسر کشور (

احتــرام شــاه عبــاس بــه پیــروان     -   
خصــوص آزادی  هدیگــر ادیــان و بــ

مسیحیان در ساخت کیسا و انجام 
ــی ( ــرایض دین ــفیف ، ١٣۵٣ ،فلس

  .تبلیغ ) بدون اجازهٔ ١٨  -  ١٧ :٣.ج
بنده «هایی با عنوان  ضرب سکه  -  

توسط شاه طهماسـب » شاه ولایت
 :١٣۵٠ ،منشـــیبیک (اســـکندر 

۴۵(.  

توجه به مضامین ادبـی و عرفـانی و   -  
اقبال هنرمندان به شعرای کلاسیک 

  ایران 
ــــا اندیشــــمندان و  هم  -   عصــــری ب

ـــران ا ـــزرگ ای ســـلامی فیلســـوفان ب
 :١۴٠١ ،و آژنـد ،(عموئیان، بلخـاری

چـــون ملاصـــدرا، شـــیخ  ) هـــم١٢٨
بهـــایی، میرفندرســـکی، میردامـــاد و 

  .علامه مجلسی
دعوت از استادکاران چینـی توسـط   -  

ــه  شــاه عبــاس اول جهــت آمــوزش ب
 :١٣٩۴ ،ســفالکاران ایرانــی (ســیوری

١۴١(.  
اعزام هنرمنـدان بـه اروپـا و کشـور   -  

هنــر نقاشــی  ایتالیــا جهــت فراگیــری
  .)٩۴ :١٣٨٨، (قائینی

ســبک مشــخص هنــری و  رائــهٔ ا  -  
قبول دربار از سوی رئیس الگوی مورد
 ،ســـلطنتی (وندشـــعاری هٔ کتابخانـــ
١۴٧ :٠٠۶(.  

ثبات حاکمیت/حکومت قدرتمنـد   -  
ــی  ــات مل ــور احساس ــز؛ تبل و متمرک

 خصوص در دفـع خطـر عثمانیـان هب
  گرا) (حکومت مذهبی و ملی

بـر کاروانسراها کـه  ساخت جاده و  -  
صــنعتگران و  لاتو تعــام اتارتباطــ

بــا هنرمنــدان  یهنرمنــدان داخلــ
ــ ــک، تاجیارمن ــ، ازب و  یک، گرجــی
 ,Herbertر گذاشـت (یتـأث یعثمان

1928: 143.(  
 ،هنردوســـتی حاکمـــان صـــفوی  -  

حفاظــت مســتقیم حاکمــان از جــان 
ــدان شــاخص در جنگ ــا و  هنرمن ه

 اجتمـــاعی  -  هـــای سیاســـی تلاطم
ـــیوری ـــروین؛ ١٢۵ :١٣٩۴ ،(س  ،ای

١٣ :١٣٨٩۵(.  
ایجاد دیپلماسـی پایـدار بـا جهـان   -  

  .)٧٧ :١۴٠٠ ،غرب (وندشعاری
عنـوان سـرباز  استخدام بردگان به  -  

  توســــط شــــاه عبــــاس و ارائــــهٔ 
شـعر و ( های ادبـی و هنـری آموزش
ــروین  )نقاشــی  :١٣٨٩ ،بــه آنــان (ای
١٣٧(.  

تبدیل هنرهای محلی به صنایع ملی   -  
 ٣کروسینسـکی هٔ مند، که به گفت امو نظ

ســلطنتی درآمــدزایی  هٔ کــه بــرای خزانــ
ـــــیوری ـــــته (س   -  ١٣۵ :١٣٩۴ ،داش

١٣٨(.  
هــــای صــــنعتی  انــــدازی کارگاه راه  -  

ــاری تحــت نظــارت  متمرکــز و خلــق آث
ــــان،  ــــاخص (عموئی ــــدان ش هنرمن

ـــاری ـــد ،بلخ ـــا ١٢٨ :١۴٠١ ،و آژن ) ب
  .مردم مخاطبانی از دربار و عامهٔ 

ثابـت بـه  ستمزد سالیانهٔ تخصیص د  -  
جمعــــی از هنرمنــــدان شـــــاغل در 

 ۴شــاردن هٔ هــای دولتــی بــه گفتــ کارگاه
  .)١٣٧ :١٣٨٩ ،(ایروین

ـــــارجی و   -   ـــــای خ ـــــه بازاره ورود ب
خصوص اروپا و رونق بـیش از پـیش  هب

  .تجارت
بنـا بـه  ،سـازی بـرای دربـار سفارشی  -  

، فـروش مسـتقیم ۵آنتونی ولـش هٔ اشار 
ـــی ـــار نقاش ـــه باز  آث ـــط ب ـــان توس رگان

ــدان اگر  ــا هنرمن ــج نیســت، ام ــه رای چ
  ).١٢٨ :١٣٩۴ ،وجود دارد (سیوری

 دورهٔ 
  معاصر

عنـوان مـذهب  استقرار تشیع بـه  -  
  .رسمی کشور

تبلـــور احساســـات مـــذهبی و   -  
اهتمام بیش از پـیش بـه برگـزاری 

ــای مــذهبی و بزرگداشــت  آیین ه
  .شعائر شیعی در سطح ملی

ن ابراهیمی احترام به پیروان ادیا  -  
هـــا در  و توجـــه بـــه حقـــوق اقلیت

ــانون اساســی کشــور (شــعبانی  ،ق
  .تبلیغ ) بدون اجازهٔ ۴١ :١۴٠٠

فراگیــری اســتفاده از نمادهــای   -  
  .شیعی توسط حاکمیت و مردم

و مشــاهیر ادب فارســی  پاسداشــت  -  
آمــوزش مضــامین ادبــی و عرفــانی 

ــه ــام آموزشــی  ب ــترده در نظ ــور گس ط
  .کشور

هـای نظـری  ظرفیت هٔ قساب رشد بی  -  
یند تولیـد علـم؛ افر  هٔ رشد فزایند ؛علوم

ــــابع  ــــه من ــــی ب ــــهولت دسترس س
  .ای و اسنادی برای همه کتابخانه

دســـتی؛  توجـــه بـــه احیـــای صنایع  -  
بـــازخوانی و معرفـــی میـــراث ملـــی و 

  .های علمی فرهنگی ذیل پژوهش
داری  داری دولتـی و مجموعـه موزه  -  

  .خصوصی
هنــر نــوگرای گیری جنــبش  شــکل  -  

هنرمنــدان بــا کثــرت  هٔ ایــران؛ مواجهــ
ــــری  ها و جنبش ســــبک هــــای هن
  .جهانی

نظــام سیاســی مقتــدر و متمرکــز؛   -  
خصـوص در  هتبلور احساسات ملی ب

دفــاع مقــدس (حکومــت مــذهبی و 
  .گرا) ملی

های  دستیابی گسـترده بـه شـبکه  -  
اجتماعی، ابزارهای ارتباطی و منابع 

  .جهانتاریخی و علمی ایران و 
ــــغلی   -   ــــی و ش ــــتقلال سیاس اس

  .هنرمندان
یپلماسی ناپایدار بـا جهـان غـرب د  -  

هـــای مغرضـــانه و  دلیـــل تحریم بـــه
  .غرب علیه ایران هٔ جانب یک

آمــوزش هنرهــای ســنتی و نــو بــه   -  
ــزام آن ــاً اع ــدانیان و بعض ــه  زن ــا ب ه

  .بافی های هنری نظیر قالی کارگاه

هـــای هنــــری از  تفکیـــک فعالیت  -  
؛ معافیـــت تی (تولیـــدات انبــوه)صــنع

  .مالیاتی هنرمندان
متوســط کشــور و  هٔ ی طبقــرشــد کمّــ  -  

اقبال این طبقه  و گسترش شهرنشینی
ــازاری؛ رواج  ــری ب ــولات هن ــه محص ب

  .گرایی فرهنگ مصرف
عدم امنیت شغلی هنرمندان؛ اقبـال   -  

طبقات مختلف جامعه بـه محصـولات 
  .وارداتی

خـارجی  حضور کمرنگ در بازارهای  -  
خـارجی و  های مغرضانهٔ  دلیل تحریم به

  .داخلی هٔ های یکپارچ نبود سیاست
فروش از طریق بازارهای فیزیکـی و   -  

هــا و  بــرخط؛ فــروش از طریــق حراج
  .های فروش نمایشگاه
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 تطبیق و ساختاری تحلیل
 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

  سازی قلمزنی عصر صفوی در بازار معاصر باززنده  . ضرورت۶
های صنعتی، کاملاً کـاربردی هسـتند. بنـابراین طبقـات مختلـف اجتمـاع،  باری و تولیدات انبوهِ کارگاهصفوی، اعم از آثار فاخر در  آثار قلمزنی دورهٔ 

ــازار بوده موردنیــاز زنــدگی  یفــرم، مضــمون، تکنیــک، جــنس و... در خــدمت خلــق ظــروف و اشــیا ،صــفوی انــد. در دورهٔ  مخاطــب هــدف ایــن ب
. تـاریخی و بسـتر اقتصـادی و فرهنگـی خـود تعریـف کنـد تاری اصیل و منحصر بـه دورهٔ است. شایسته است قلمزنی معاصر نیز ساخ مردم  روزمرهٔ 

هـای موجـود در  دسـتی، نبایـد بـه یـافتن جایگاه نگهداشتن هنرهای سنتی است و هنرمند معاصر برای ابقای صنایع رمز زنده ،بدیهی است که بازار
نـوین در بازارهـای داخلـی و خـارجی، ضـامن حفـظ، معرفـی و  یهای حوزه و با تعریف فرصتتواند با ارتقای وزنِ نظری این  بلکه می ،بازار اکتفا کند

چنین ضروری است هویت فرهنگی و تاریخی مستتر در این هنرها، به نحوی روزآمـد و کـاربردی در اختیـار  دستی کشورش باشد. هم صنایع توسعهٔ 
داری تعریـف  های نظـام سـرمایه روی ارزش آثـار هنـری را برمبنـای شاخصـه نسل جوان و مخاطبانِ معاصر قرار بگیـرد. پـژوهش حاضـر بـه هـیچ

راسـتایی مضـمون و کـاربرد بـا  نظر هنرمند معاصر را به این مهم جلب کنـد کـه هم  )علم اقتصاد هنر بدون ورود به حوزهٔ ( خواهد  بلکه می ،کند نمی
معاصـر، و بـا درنظرگـرفتن نیازهـای روز جامعـه قابـل  سـازی آن در دورهٔ  باززنده صفوی را به اوج شـکوفایی رسـاند. مـدلی کـه یکدیگر، قلمزنی دورهٔ 

تـوان بـا تـأمین  شـاگردی نباشـد. امـا می  -  تـأثیر از نظـام اسـتاد هـای تـاریخی پیشـین، بی رسد تکرار ساخت آثار فلزکـاری دوره نظر می اجراست. به
های فکری و سبک انحصاری بازار امروزِ فلزکاری ایـران ترغیـب  ریزی چهارچوب به پی علمی و نظری این هنر سنتی، هنرمندان قلمزن را پشتوانهٔ 

    نمود.

   مضمون منظر از معاصر دورهٔ  وقلمزنی عصر صفوی  تطبیقی  - تحلیلی  مطالعهٔ . ٧
هـای یادشـده،  ویه از موزهصـف دورهٔ آوری آثـار فلزکـاری  ه در جمعک نخست آن، چند نکته ضروری است یادآوری خش،در توضیح تفصیلی این ب
د کـه نـاست. در ادوار مختلف تاریخی آثـاری وجـود دار » قلمزنی«اثر، تکنیک اصلی کار  که در سند موزه و شناسنامهٔ  ندتنها آثاری انتخاب شد

کـه  زنی نیسـت. دوم آنقلم ،تکنیکِ کار اما عنوان کلیِ  ،هگرفتکار، از ابزار قلم بهره  های بسیار محدودی از صنعتگر در حین ساخت در بخش
در ایـن اطلاعات اثر د. نمغایرت دار  ها باها و کت نامه های خارجی، با همان اسناد در پایان های مربوط به تعدادی از آثار موزه اسناد و شناسنامه

افزار و  سازی، ساخت جنـگ د به عَلَمهای آماری از ورو که در انتخاب نمونه دیگر آن هٔ کند. نکت در موزه استناد میاثر آن  هٔ به شناسنام ،پژوهش
د. ضـمناً نگنج ها دارای مباحث گسترده و عمیقی است که در این مجال نمی یک از آنه هر کربوط به علم نجوم پرهیز شد. چرا ساخت اشیاء م

ندرت قلمزنی  کند و به میسازی و طلاکوبی پیروی  طور که در سطور بالا اشاره شد، تکنیک ساخت این آثار اغلب از فولادسازی، مشبک همان
  است. مکتوباتی اختصاصی و متمرکز تدوین شده ،شدههای یاد سازد که در حوزه روشن میپژوهش نیز  هٔ اند. پیشین شده

آمـاریِ پـژوهش، فضـای روشـن و جـامعی از   ی ها آماری قلمزنی معاصر ایران بسیار وسیع است. بنابراین باید دقت شود کـه نمونـه هٔ جامع
نگار  گالری مس«داخلی  هٔ تولیدِ پژوهش نشان داد که مجموع د. نتایج مطالعاتِ آماریِ پیشنهای محتوایی و بصری این دوره را ارائه ده ویژگی
های قلمزنی معاصر  تمامی سبک ،است. این آثار سبکی را در خود جای داده آثار معاصر متعلق به هنرمندان و اساتید برجسته و صاحب» تهران

طرح و تـدوین  ،اطلاعات شکلی و محتوایی هٔ شامل هم )٢( معاصر، جدول و ی صفوی ها منظور تطبیق آثار قلمزنی دوره به د.نشو می را شامل
 است. شده

بـدون پیگیـری ها  مایـه نقـش کـه نخسـت آن :دشو انجام می در طراحی یک اثر قلمزنی به دو صورت ها مایه کارگیری نقش طور کلی، به به
لحـاظ  طرحی است که بـه  هٔ دنبال ارائ تر، هنرمند به رند. به بیان روشنگی ین در کنار هم قرار میئصرفاً جهت تز، عی مشخصمضمون و موضو

های  کلـی، اسـتغنای شـکلی و ارتقـای اسـلوب ها در قالب طرحِ  مایه پخته و کامل باشد. در این نوع از طراحی، هدف از چیدمان نقش ،صورت
 بخشـند. و بـه آن جـان می کـرده یک موضوع واحـد را طراحـی ،در کنار هم ی متنوعها مایه نقشها و  نگاره خط که دوم آن ؛بصری طرح است

شده از طرح کلی آثار قلمزنی  مفاهیم و مضامین استنباط .هستندای از آثار است که واجد مضمون  پژوهش حاضر، دسته هٔ مطالعموضوع مورد
شـده از  مفـاهیم و مضـامین اسـتنباط  ) ٢ ،هـا نگاره ها و خط شـده از کتیبـه م و مضـامین اسـتنباطمفـاهی ) ١شـود:  نیز به دو بخش تقسـیم می

 .های گیاهی، هندسی، جانوری، انسانی و اشیاء مایه نقش
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  صفوی دورهٔ  های قلمزنی در نمونه ها نگاره ها و خط شده از کتیبه مفاهیم و مضامین استنباط. ١-٧
تـر  در بـیش اسـت. رفتهکار  بـهبه همراه خـط دار و متداخل  های کنگره ه طرحصفوی دورهٔ عصر صفوی است. در  فلزکاریدر  ترین نقش شاخص ،خط
های  بـر شاخصـه ها عـلاوه ). کتیبـه  ٣٧ :١٣٩٢ ،پـور اند (علی های اسـلیمی بـا هـم ترکیـب شـده مایـه ها و نقش نگاره ، خطصفویعصر ی ها کتیبه
شود که با هدف انتقـال مفهـومی معـین، طراحـی و  ینی محسوب میئای تز مایه نقش ،کتیبه ستند. به بیان دیگره  واجد معنا و پیام ،شناسانه زیبایی

ها  اغلـب کتیبـه ،لحاظ مضمون و محتوا به .)١۵٩ :١٣٩٢(ساریخانی،  داند اشیاء فلزی می رویینات رایج ئاست. ساریخانی کتیبه را از تز اجرا شده
قلمزنـی  ای از هنـر صفویه آمیزه دورهٔ ). فلزکاری ۵١ :١٣٨١ ،دهند (بلر و بلوم ی متناسب با کاربری اثر ارائه میاطلاعات ارزشمند در دوران صفوی 

  ).٧٨ :١٣۶۶ ،است (ویلسون ینی و کاربردی آفریدهئو خطاطی است که آثاری تز

   مذهبی (آیات قرآن، ادعیه، اسامی امامان شیعه و صلوات کبیره)  - مضامین دینی .١-١-٧
ین ئهای گیاهی و هندسـی تـز مایه با نقش ها معمولاً  این کتیبه است. آیات قرآنی، احادیث و ادعیه هٔ ارنداسلامی بسیاری از آثار هنری دربرد دورهٔ در 
 ،اسـت (شـریعت دیگری به این گسـتردگی دیـده نشده دورهٔ نحوی که در هیچ  ، به ایج بودهصفویه بسیار ر  دورهٔ قرآنی و ادعیه در  کتابت آیات اند. شده

هایی کـه آثـار فلـزی  کتیبـه .ندنگاری صلوات کبیـره خلـق شـد آثار هنری بسیاری با کتیبه ،مذهب صفویه ومت شیعی). با حاکمیت حک۵٣ :١٣٨٧
زده امـام هـای دوا حق نام دعاهای استعانت از پروردگار به  ) ١گیرند:  مطالعه قرار میدر سه گروه مورد ،اند صفوی را با مضمون تشیع مزین کرده دورهٔ 

اشـعاری در سـتایش   ) ٣ ؛ذکـر نـام حضـرت علـی (ع)  ) ٢ ؛عصومیا غالباً چهارده م
ــــان شــــیروانی ــــی (ع) (ملکی ــــان٢٨١ :١٣٨۵ ،حضــــرت عل رشــــد  ،). جوانی

ــد ــه هٔ فزاین ــع صــورت کتیب ــد نگاری در عصــر صــفوی می نگاری را حاصــل من  دان
)٣ :١٣٩٠۶۶(.  

متر مربوط به  سانتی ٣٣اندود به ابعاد  ) متعلق به دیگ مسی قلع١تصویر (
خارجی ظرف، صلوات کبیره با  هٔ نواری نزدیک به لب هٔ صفویه است. در کتیب ورهٔ د

نواری مذکور با نقوش  هٔ تحتانی کتیب هٔ است. لب خط ثلث خطاطی و قلمزنی شده
  شیعی است. ،مضمون اصلی این اثرو   ین شدهئگیاهی تز

 »ینمیرک حس«اثر  ،صفویه دورهٔ ) متعلق به مرکبدان برنجی ٢تصویر ( 
ویکتوریا و  هٔ در موز امروزه و شده است که در تبریز کشف ه.ق  ١٠متعلق به قرن 

مزین به دعای نادعلی (شامل عبارات: نادِ مرکبدان  . اینشود آلبرت نگهداری می
النَوّائِب، کُلَّ هَمٍ وَغَمًّ سَیَنجَلی) با خط  عَلیاً مَظهَرَالعَجائِب، تَجِدهُ عَوَناً لَکَ فِی

هایی با سبکی  در عصر صفوی دوات .)٢۴١ :١٣٩٠ ،است (جوانیان نستعلیق
هایی که   . دواتندشکل ساخته شد جنس مفرغ و برنج با درپوش گنبدی تازه از

. این ندشده به خط نسخ و نستعلیق بود های نقره و یا طلاکوبی به کتیبهمنقوش 
تا ونیز ( و خارج از کشور  طرفداران بسیاری در داخل ،محصول هنری

 یمعاصر که اشیا دورهٔ ). برخلاف ١٧٩ :١٣٩٠ ،پیدا کرد (احسانی  ) هندوستان
رو  ههای فراوانی جهت فروش روب و هنرمندان با چالش بودهینی ئتز ،قلمزنی

این نوع  اند و شده صفوی کاملاً کاربردی محسوب می دورهٔ هستند؛ آثار قلمزنی 
  اند. داشته ارِ عرضهفروش بسیار موفقی در باز های برنجی  مرکبدان

  مضامین ادبی (اشعار فارسی) .٢-١-٧
   اسـلامی دورهٔ   از آن در  پـیش های سـدهچه قلمزنی عصـر صـفوی را از قلمزنـی  آن

قلمزنـی عصـر صـفوی ی در مضمونِ آثار این دوره است. چنین ورود خط نستعلیق در فرم، و شعرِ پارس کند، بازگشت به مضامین بومی و هم متمایز می
خط نستعلیق و اشعار کلاسیک ادبیات  هٔ کارگیری گسترد بخشد و با به می به تمام آثارروحی ایرانی ها،  مذهبی در طراحیضمن توجه به مبانی و اصول 

اوایل قرن شانزدهم ه.ق/  ١٠سده  : دیگ مسی، ایران،١تصویر 
  .)URL2(هرمیتاژ  موزهٔ .، محفوظ در م

  

  
 ٩٢۵-٩١۵ : مرکبدان برنجی، میرک حسین، ایران، تبریز،٢تصویر 

 ویکتوریا و آلبرت موزهٔ محفوظ در ، م. ١۵٢٠-١۵١٠ه.ق/ 
)URL1(.  
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فراوانـی  ،دیگـر گیـرد. بـه بیـان تـدریج فاصـله می برد، بـه خط و زبان عربی بهره می از ،مبنای قرآن و سنتسلجوقی که بر دورهٔ فارسی، از آثار قلمزنی 
) مربوط بـه ٣تصویر ( ).، ب١١۴،  :١٣٨٩ ،طلب و افروغ تر است (نوروزی سلجوقی کم دورهٔ صفوی در مقایسه با  دورهٔ استفاده از خط و زبان عربی در 

لطانی جَم مدام دارد/ آن کس که به دست جام دارد/ س: است ه خط نستعلیق روی آن نقر شدهصفوی است که اشعاری از حافظ ب رهٔ دخلی مسی از دو 
  .و یافت/ در میکده جو که جام داردآبی که خِضر حیات از ا

  مدح و ستایش شاهان و بزرگان .٣-١-٧
آثـار  سازی ایـن . سفارشینداست. آثار قلمزنی صفویه نیز از این امر مستثنا نیست مدح و ستایش حاکمان امری رایج بوده ،های سلطنتی در نظام

سـه  بـا مسـی یقنـدیل مربـوط بـه )۴تصـویر (های سیاسی وقـت باشـیم.  هایی در مدح شاهان و مقام تا شاهد کتیبه  شدهبرای درباریان باعث 
و  هسـتند ها به خط ثلث . این کتیبهاست  هایی مزین شده ها و کتیبه این قندیل با شمسه هٔ نگهدارنده است. قسمت زیرین لبه و سطح بدن هٔ دست

ها به عربـی و سراسـر مـدح و سـتایش شـیخ  . متن کتیبهاند کرده را به سه بخش تقسیم کتیبه پایینی نقوش گیاهیشکل با  ای دایره سه شمسهٔ 
های آثـار  بسیاری از کتیبه در نمضمون مت). ۶٨: ١٣٨۴). این اثر متعلق به شهر اردبیل است (فراست، ٩٢ :١٣٩٢ ،الحق است (افروغ صفی

دربـار در طراحـی و   مــستقیم  گر تـأثیر و نــفوذ پردازد. این امر بیان د و به مدح و ستایش او میده عصر صفوی، صاحب آن را مخاطب قرار می
  اند. دهندگان از دولتمردان بوده چراکه اغلب سفارش ،این آثار است  ساخت

    
  ه.ق/ اواخر  ١٢، اوایل سده ١١سده : دخل مسی، ایران، اواخر ٣تصویر 
  )URL2(رمیتاژ ه موزهٔ وظ در محف .،م ١٨ قرنو اوایل  ١٧ قرن

 ، .قه ١١ ناوایل قر  و ١٠ اواخر قرن : قندیل مسی، اردبیل،۴تصویر 
  .موزهٔ ملی ایراندوران اسلامی بخش محفوظ در 

های گیــاهی، هندســی، جــانوری،  مایــه شــده از نقــش مفــاهیم و مضــامین اســتنباط. ٢-٧
 در آثار صفوی انسانی و اشیاء

  نگاری طبیعت .١-٢-٧
امــا بــا نگــارگری همــان دوره  ،صــفوی اســت دورهٔ نگــاری از موضــوعات پرتکــرار فلزکــاری  ه طبیعتاگرچــ
، نقـوش  اند شـده های برنجـی اجـرا  اساسی دارد. در این دست آثار کـه معمـولاً روی شـمعدان یهای تفاوت

شـمعدانی  یـهٔ پامربـوط بـه ) ۵تصـویر (. اند گرایانه با نقوش گیـاهی انتزاعـی احاطـه شـده جانوری غیرواقع
گرایانـه از  صـویری واقعت هٔ نقوش جانوری بدون خلق و ارائـ که بر آن، صفوی است دورهٔ برنجی و متعلق به 

  .اند  نگاره در میان نقوش گیاهیِ تکرارشونده کار شده صورت تک طبیعت، به

  های شکار صحنه .٢-٢-٧
دست آمـده  آثار به هٔ طوری که عمد به ، بشر بوده هٔ ترین مضامین مورداستفاد موضوع شکار و شکارگاه از قدیمی

شـک در ارتبـاط بـا  ربوط به شکار بوده و تصاویر برجامانده از آن دوران هم بدوناز انسان ماقبل تاریخ، ابزار م
). شـکار از موضـوعات ٧٢  -  ۵١ :١٣٩۶ ،پورنـامیو است (سعیدی، اکبری، چرخـی،  های شکار بودهصحنه

  اند.  فلزکاران آن دوره نیز گاهاً به این موضوع پرداخته و شده ی محسوب میاصلی نگارگری عصر صفو 

: پایه شمعدان برنجی، ایران، اواخر ۵تصویر 
هجری قمری،  ١٢و اوایل قرن  ١١قرن

 )URL2محفوظ در موزۀ هرمیتاژ (
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ای نواری با محتوای صلوات امامـان شـیعه (ع)  کتیبه ،ضوع شکارگاه است. بالای ظرفدار با مو مسی پایه هٔ کاسیک ) متعلق به ۶تصویر (
شـکار حاضـر  هٔ جام دو سوار شکارچی در حال شکار و دو خرگوش در حال گریزند. یک قلاده سگ شکاری نیز در صحن هٔ ر بدنباست.  کار شده

  است.

  دعایی کلید و کاسهٔ  روی جام چهلفلکی ر صو .٣-٢-٧
د: ننویسـ های دعـایی صـفویه می کاسـه هٔ دربار و آژند،  یبلخار  ان،یعموئ

ین بوده و بـه اشـعار ها، همگی نماد ها و جام نقوش درون و بیرون کاسه«
» است م (ع) مزین شدهزبان، اسامی خدا و امامان معصو شاعران فارسی

گانـه معمـولاً بـا آیـات قرآنـی و ادعیـه  نمایش بروج دوازده. )١۶٠، ١٣٩٩(
ــراه ــو می هم ــی صــور د.ش ــروج دوازده قلمزن ــان ب ــا هم ــه در  فلکــی ی گان

مرسـوم  اسـت) جام تفـأل(نام دیگر آن کلید  جام چهل رویصفوی   دورهٔ 
ام برای پیشـگویی، از این ج این دوره، گویان و فالگیران بو غی است بوده

 :١٣٩٠ ،کردنـد (جوانیـان استخراج طالع و گشـودن بخـت اسـتفاده می
١٩۴.( 

کلیـــد برنجـــی محفـــوظ در  ) متعلـــق بـــه جـــام چهـــل٧تصـــویر (
رمیتاژ است. نوار بالایی ظرف منقوش به ادعیه اسـت و در ردیـف ه هٔ موز 

 هـای مجـزا بـه هایی در قاب ظرف، کتیبـه هٔ ، نزدیک به لبپس از آندوم 
صــلوات کبیــره اســت. زیــر  هــا آنمحتــوای  انــد کــه صــورت نــواری آمده

  اند. برگرفتهترنج، صور فلکی را در  ١٢ ،ها هکتیب

  معاصر دورهٔ  های قلمزنی نمونه در ها نگاره ها و خط شده از کتیبه طمفاهیم و مضامین استنبا .٣-٧
  شیعه و صلوات کبیره)  مذهبی (آیات قرآن، ادعیه، اسامی امامان  - مضامین دینی  .١-٣-٧

 اسـلامی دورهٔ در  نگاری منـع صـورت دلیل بـه اسـتفاده از خـط در هنـر فلزکـاری را هٔ تر اشاره شد، پژوهشگران رشـد فزاینـد طور که پیش همان
 ازنـدان قلمـزن هنرم هٔ قبال گسـتردسـتشـاهد اچنـان  هـمجـز در مـواردی خـاص وجـود نـدارد،  که این منع امروزه بـه دانند اما با وجود این می

  .اند مضامین مذهبی هم در آثار هنری و هم در آثار بازاری به کرات قابل مشاهده ،در این میان سازی هستیم. کتیبه

  

  

  
 اثر خوشنویسی نیکوبخت، توسط پیکره ساخت مسی، دار درب کاسهٔ : ٨ تصویر
  )URL3( نگار مس نگارخانه آرشیو پرست، حافظ منصور از قلم و طرح رحیمی،

طراحی و  کیانی، سعید زیرساخت فولادی، طلاکوب گوی: ٩ تصویر  
  )URL3( نگار مس نگارخانه رشیوآ پرست، حافظ منصور قلم

یلادی برابر با م ١۶۵٠  - ١۶٣٠دار (جام)، ایران، تبریز،  پایه : کاسهٔ ۶تصویر 
  )URL1( ویکتوریا و آلبرت موزهٔ محفوظ در ، هجری قمری ١٠۵٩-١٠٣٩

 
، م.١۶٢٨-١۶٢٧ه.ق/  ١٠٣٧-١٠٣۶، کلید برنجی : جام چهل٧ر تصوی

  )URL2(رمیتاژ ه موزهٔ وظ در محف
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اثـرِ رحیمـی و طراحـی و  آن، خوشنویسـی و  آن توسط نیکوبخت ساخته شده هٔ دار مسی است که پیکر  درب کاسهٔ یک ) متعلق به ٨تصویر (
الکرسـی) بـا خـط ثلـث قلمزنـی  بقـره (آیه هٔ سـور  ٢۵۵ خارجی ظرف، آیهٔ  هٔ نواری نزدیک به لب هٔ ر کتیببست است. پر  اثر منصور حافظ ،کاسه قلم
  قرآنی است. ،است. مضمون اصلی این اثر شده
  مضامین ادبی (اشعار فارسی) .٢-٣-٧

اشـاره با  یشانازند.  برای بیان مقصود نهایی شاعر رقم می که تابلویی زیبا و کامل را ندنبی میای  را نگارواره ها نوشته تمام، و گذشتی عسگرنژاد
وجـه  را خیـال و تجسـم ،دانـد می یآفرین زیبـایی و زیبـایی دوگانهٔ  و سم را یکی از اصول بیسـتهیثم که تج ابن المناظر المناظر و تنقیحبه کتاب 

 هنـر کتابـت و نگـارگری ایـران شـاهد ایـن مدعاسـت .نـدائلقپیوند عمیقـی  زمین مشرق هنر و ادبیاتو برای ، دانستهمشترک ادیب و هنرمند 
  . است آغاز شد، تاکنون ادامه داشتهفلزکاری  هنردر صفوی  دورهٔ استفاده از اشعار فارسی و خط نستعلیق که از  ).١۶۶ :١٣٩٣(

. اشعاری از فخرالـدین عراقـی است پرست سازی کیانی و طراحی و قلم منصور حافظ با پیکره ) متعلق به گوی طلاکوب فولادی٩تصویر ( 
 و ش گیاهی و اسلیمی پوشیده شـدهاست. سطح تمام ظرف با نقو داخل یک قاب قلمزنی شده ،نقش بسته است. هر مصرع اثر نواری  هٔ بر کتیب

  است.  فولادی طلاکوب نصب شده هٔ بر محورِ گوی نیز یک پرند
  است: شرح این ابیات اثر به 

ــ مــا رخــت ز  کرامــات کشـــیدیم خــط بــر ورق زهــد و   کشــیدیمخرابــات ه مســجد ب
 جـــام از کـــف رنـــدان خرابـــات کشـــیدیم   صــف عشــاق نشســتیم کــوی مغــان در در

 ســماوات کشــیدیم  چــون رایــت دولــت بــه   گر دل بزند کوس شـرف شـاید ازیـن پـس
  

  مدح مفاخر .٣-٣-٧
هرچنـد هنرمنـدان و  است. نگ، ادب و هنر جای مجیزگویی را گرفتهسازی جهت تقدیر و بزرگداشت مشاهیرِ علم، فره معاصر تندیس دورهٔ در 

نـدرت  )، لکن بـه١٩۴ :١٣٩٠ ،های پیشین داشتند (احسانی تری در نگارگری تصاویر انسان نسبت به دوره صفوی آزادی بیش دورهٔ صورتگران 
د. در قلمزنـی عصـر صـفوی نشـو های زنان و مردان بر روی آثار فلـزی دیـده می نگاره
هــا و  نگاره تــر از خط نگاری، بــیش دلیــل آشــنایی تــازه بــا فقــه شــیعه و منــع صــورت بــه
منـع  شد. اما امروزه با اجتهادهای جدیـد، های گیاهی و هندسی استفاده می مایه شنق

اسـت. درنتیجـه در  جز در مواردی خاص برداشته شده سازی به نگاری و تندیس صورت
ین و ئو بــرای تــز نددســی اصــل نیســتهای گیــاهی و هن مایــه نقــش ،قلمزنــی معاصــر

د. نـرو بـه کـار می   که شامل نقوش جانوری و انسـانی اسـت فضاسازی مضمون اصلی
هــای  از قالب ، های یکپارچــه شــده و تنــدیس کاری هــای برجســته نگاره زنی، تک هشــبی

  .هنرمندان فلزکار معاصر است هٔ مرسوم و موردعلاق
توسـط مهـدی است کـه  لقاسم فردوسیحکیم ابوا تندیسمتعلق به  )١٠تصویر (

پـیش  شـده در کتـاب است. اشـعار قلمزنـی سازی شده عدیبُ  روی ورق مس، سهجزی 
چــو ایــران نباشـد تـن مـن : اتی از این شاعر بزرگ ایرانـی اسـتنیز ابی روی فردوسی

/ همه سربسر تـن بـه کشـتن دهـیم/ بــه از /مباد/ در این بوم و بر زنده یک تن مباد
  .به دشمن دهـیم آنکه کشـور

  معاصر دورهٔ های  در نمونه های گیاهی، هندسی، جانوری، انسانی و اشیاء مایه شده از نقش مفاهیم و مضامین استنباط. ۴- ٧
  تجسم بهشت .١-۴-٧

ی نمـایش داده هـای فراواقعـ مفر و   هـا ان شاخ و برگ گیاهـان بـا مقیاسانگیز از مرغان بهشتی در می موضوع بهشت معمولاً با تصاویری خیال
اواخـر  در کنـونی هٔ رغ بـه شـیومـ و ، امـا ترسـیم گـلاند های گیاهی و جـانوری از دیربـاز در هنـر ایـران وجـود داشـته مایه د. اگرچه نقششو می

: تندیس ابوالقاسم فردوسی، اثر مهدی جزی، آرشیو١٠تصویر 
 )URL3نگار (نگارخانه مس
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خـم،  و هایی پـرپیچ گلانگیز با  ی خیالگویِ حق در فضای مرغِ تسبیح هٔ مای صفویه پدید آمد و در نقاشیِ ایرانِ عصرِ قاجار به اوج رسید. نقش دورهٔ 
نـگ نقـره اثـر تُ یـک ) متعلق بـه ١١تصویر ( اند. هایی با این مضامین را قلم زده کند. هنرمندان معاصر به کرات طرح بهشت برین را تجسم می

غالـب در  هٔ مایـ هـای آن دارد. اگرچـه نقـش مرغـان بهشـتی در کنـار هـم اشـاره بـه بهشـت و زیبایی  و  انگیز گـل مادی است. نمـایش خیـالدا
  اند. صفویه، نقوش گیاهی است اما این نقوش در پی تبیین موضوع بهشت نبوده دورهٔ 

    
  )URL3(نگار  محراب دامادی، آرشیو نگارخانه مس اثر ،آن به همراه تصویر بزرگنمایی نقوش دار نقره نگ درب: تُ ١١ تصویر

  نگاری) سازی و طبیعت مجلس بزم (مجلس .٢-۴-٧
سـازی  ). در مجلس١٣٩ :١٣٩٢ ،ای از نوازندگان در حال نـواختن آلات مختلـف موسـیقی هسـتند (حیـدرآبادیان در مجالس بزم معمولاً عده

های گیـاهی،  مایـه هایی از مردان و زنان هستیم که صراحی و پیمانه به دست در حال نوشـیدن شـراب هسـتند. ایـن آثـار بـا نقـش شاهد نگاره
در طبیعت اجـرا  ،های موضوعی مایه این نقش گر مجالس بزم هستند. ترسیم ،دام انسانی، آلات موسیقی، جام و صراحیهندسی، جانوری، ان

نقره است. این اثر بدیع طرح و قلم محمد حیـدری اسـت.  هٔ یکپارچ هٔ ) متعلق به کاس١٢تصویر ( شوند. شوند و معمولاً با ترنج قاب گرفته می می
هایی هندسی، گیاهی، جـانوری و انسـانی  مایه و مضمون، منحصر به فرد است. اثر حاضر با کنار هم قرار دادن نقش آثار حیدری به لحاظ فرم

  شوند. سازی در طبیعت خلق می معاصر آثار بسیاری با موضوع مجلس دورهٔ در  گر مجلس بزمی در طبیعت است. ترسیم

    
  )URL3( نگار محمد حیدری، آرشیو نگارخانه مس اثر زقلم، نقره،کاری و ری چکشی، برجسته هٔ : کاسه یکپارچ١٢تصویر 

  مردم عادی هٔ نمایش زندگی روزمر  .٣-۴-٧
سـتد و معاملـه واموری ماننـد داد :زندگی است هٔ ارپایان اهلی در حال انجام امور روزمر ههای زنان، مردان و گاهی چ ها شامل نگاره این صحنه

یم کـه هسـت تاریخ هنر قلمزنی شـاهد آن هٔ آن است. در مطالع  طرح اولیهٔ  ،مبنای هر اثر هنری های مختلف. در بازار، کشاورزی و نمایش پیشه
الـدین  المردم عادی با آثـار نقاشـانی چـون کم گرایی و نمایش زندگی روزمرهٔ  تر از قلمزنی است. اگرچه واقع همیشه یک مرحله پیش ،نگارگری
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). ۶ :١٣٩٠بای،  (حسـینی نگـار، رضـا عباسـی بـه اوج رسـید قاشی غرب و بـا آثـار شـاخص هنرمنـدِ مـردمتأثیر هنر ن بهزاد آغاز شد، اما تحت
  صفویه بر روی آثار فلزی باب شد.  دورهٔ از  پسنگاری و نمایش زندگی مردم عادی  موضوع مردم ،نتیجهدر 

معاصر و توسط  دورهٔ نقره است که در  قلمزدهٔ سازی چکشی  عدیبُ  خوری سه شکلاتیک متعلق به » عروسی سنتی«) با عنوان ١٣تصویر (
هـای انسـانی اسـت کـه در تـدارک مجلـس  آن شـامل نگاره هٔ تندیسی از عـروس و بدنـ ،خوری است. درب این شکلات محسن براتی اجرا شده

که راوی حکایت کاشت، داشت  یکپارچه است هٔ دار نقر  گلدان پایه یک ) متعلق به١۴های متنوع هستند. تصویر ( عروسی و مشغول انجام پیشه
کاری شـده و  برجسـته  گـل و بوتـه ،شـود. روی قسـمت زیـرین نواری به خط میخی به دو بخش تقسیم می هٔ و برداشت است. این گلدان با کتیب

 ،آلات کشـاورزینمایی از زندگی کشاورزان است. این اثر قلم حبیب آروان است که با نقوش انسـانی، گیـاهی، جـانوری و ابـزار  ،قسمت فوقانی
  روستایی است.  گر زندگی مردم عادی در طبیعتی روایت

 محسن براتی،اثر نقره،  خوری چکشی قلمزدهٔ  : شکلات١٣تصویر 
  )URL3( نگار آرشیو نگارخانه مس

راوی حکایت کاشت، داشت و  ،: گلدان یکپارچه نقره١۴تصویر 
  )URL3( نگار حبیب آروان، آرشیو نگارخانه مساثر برداشت، 

  شکاری ها صحنه .۴-۴-٧
 نقـشدسـتی اسـت.  وضوع متداول هنرهای سنتی و صنایعامروزه نیز م ، بشر بوده هٔ های مربوط به شکار که همواره از موضوعات موردعلاق صحنه

) ١۵( تصـویر شود. ر محسوب میپرطرفدار و پرتکرا های الگری و فلزکاری هنوز از طرحهای سنتی و قلمکار، سف شکارگاه در نگارگری ایرانی، پارچه
هـایی بسـیار قـوی،  هنرمنـدانی اسـت کـه بازآفرینی  جملـهسبک ساسانی است. حبیب آروان از به مطلا با موضوع شکارگاه و  بشقاب نقرهٔ  متعلق به

یا شمشیر در دست مشـغول شـکار  معمولاً شخص سوار بر اسب با تیر و کمان ،شکار دهد. در صحنهٔ  دار ساسانی ارائه می نقص از آثار شناسنامه بی
    معاصر از موضوعات موردعلاقه و پرتکرار است. ). موضوع شکارگاه در دورهٔ ١٣٩ :١٣٩٢ ،حیوانات پیرامون است (حیدرآبادیان

  
  

  )URL3( نگار مسگارخانه حبیب آروان، آرشیو ناثر ، طرح ساسانی، آن نقوش به همراه تصویر بزرگنمایی بشقاب قلمزده نقره مطلا: ١۵تصویر 
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  های نبرد صحنه .۴-۵-٧
ایـن . )١٣٩ :١٣٩٢ ،(حیدرآبادیانهای جنگ، جنگجویان سوار و یا پیاده، تن به تن یا گروهی، سلاح به دست در حال جنگیدن هستند  در صحنه

رویـارویی و جنـگ بـا اژدهـا یکـی از  های مربـوط بـه شـرح صـحنهگیرد.  ای صورت می رویارویی بین انسان با انسان و یا انسان با موجودات افسانه
 اثـرداری  دار پایه ) گلدان درب١۶تصویر (است.  ای ایران، به آن پرداخته شده موضوعاتی است که در متون کهن فارسی و ادبیات حماسی و اسطوره

ظـرف را اجـزای  کنـد. بدنـهٔ  می صـویردهـا را تنبرد با اژ گیری از نقوش انسانی، جانوری و ابزارآلات جنگی، صحنهٔ  با بهره است که پور مجید بهرامی
  جنگ است.  صحنهٔ  ها، آنداخل  که شود قاب ساخته می چهارکنند و به این صورت  بخش تقسیم می چهاربدن جانوران به 

  

    
  )URL3( نگار مس پور، آرشیو نگارخانه مجید بهرامیاثر ، نقوش آن به همراه تصویر بزرگنمایی نقره گلدان چکشی برجستهٔ : ١۶تصویر 

 ایـن جـدال ،در نگـاه اولاسـت.  نقش اژدها در هنر و ادبیات ایران، نمادی از نیروی شـر اسـت. ایـن اژدهـا بـه دور بـدن اسـب و مـرد پیچیده
سـیر راهـی جـز م اژدهایی مخوف خفته است و این پهلوان برای ادامهٔ  ،حماسی دارد، بدین معنی که احتمالاً بر سر راه پهلوانی –مفهومی اساطیری 

 ی اسـت کـها است و اژدها همان نماد نفس امارهاش  درونی انسان با نفس اماره هٔ تر، این مبارز  مقابله و نبرد با اژدها ندارد. اما شاید در نگاهی عمیق
  ).٧۴: ١٣٩۵زاده،  یبگوید: مادر بتها بت نفس شماست / زان که آن بت، مار و این بت اژدهاست (نا مینیز باید نابود شود چراکه مولانا 

  ها تطبیقی آثار و تحلیل یافته : جدول٢ جدول
موضوع و 
  مضمون

   رهٔ دو 
  تحلیلی  - توضیحات تطبیقی  های تطبیقی نمونه  های اصلی مایه نقش  تاریخی

عیه
، اد
رآن

ت ق
(آیا

ی 
دین

ن 
امی
مض

، 
ره)
کبی

ت 
صلوا

ه و 
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ی ام

سام
ا

  

وی
صف

       

،  ، دخـل است مانند کاسه صفویه کاربردی آثار قلمزنی دورهٔ 
ــدان، شــمعدان، اســطرلاب وکشــکول، مرک ــه ب ــل  ... ب دلی

،  شــیعه در عصــر صــفوی هــای مــذهب فراگیرشــدن آموزه
هـای قرآنـی،  نگاره جستن، از خط منظور تبرک هنرمندان به

ادعیه، صلوات کبیره، اسامی امامان شیعه بر روی ظروف و 
  بردند. ملزومات کاربردی بهره می

های فلـزی  هـا و کاسـه تـرین موضـوع بـر روی دخلپرتکرار 
 و عصر صفوی، مضـامین شـیعی (ادعیـه، صـلوات کبیـره،

  اسامی امامان شیعه) است.
های قرآنی  تر شاهد کتیبه معاصر بیش دورهٔ ولی در قلمزنی 

نظـر صـر در آن ع هٔ هستیم. اگر آثار هنـری هـر دوره را رسـان
جـه تأکیـد و تودلیـل  توان نتیجه گرفـت کـه بـه بگیریم، می

گــاه یــا  نظـام معاصــر بـر وحــدت مـذاهب، بــه صـورت خودآ
ــرای حفــظ وحــدت  ــز ب ــدان معاصــر نی ــاه، هنرمن گ ناخودآ

  مسلمان، بر اشتراکات دینی (قرآن) تأکید دارند. هٔ جامع

وی
صف

    
  

صر
معا
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ــی ــایی قلمزن ــانی اوج اشــتراک معن ــی و عرف  مضــامین ادب
در هـــر دوره بـــا فراوانـــی  صـــفوی و معاصـــر اســـت. دورهٔ 
رو هستیم که  ههای فارسی روب توجهی از آثاری با کتیبه قابل

  اند.  اشعار کلاسیک ادب فارسی و خط نستعلیق را برگزیده

صر
معا

    
  

  
خر
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وی
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هنرمندان عصر صفوی تحت حمایت دربار بودند. برخـی از 
انــد،  ری ایــن دوره بــه ســفارش شــخص شــاه بودهآثــار هنــ

در مــدح و سـتایش شـاه و درباریــان   نگاری نتیجـه کتیبـهدر 
چنـین در ابتـدای ظهـور اسـلام بـه  است. هـم مرسوم بوده

، هنرمندان سازی نگاری و تندیس صورتدلیل منع و تقبیح 
انتزاعـی انسـان ازطریـق نقـوش هندسـی روی به آفرینش 

  .(Melikian Chirvani, 1982: 234) آوردند
معاصــر و بــا معرفــی اســتفتائات نــوین در بــاب  دورهٔ امــا در 
ــازی مجسمه ــا  ،س ــاکم، ب ــامِ ح ــتقلِ از نظ ــدانِ مس هنرمن

سازی به بازنمـایی  کاری سطوح و یا تندیس تکنیک برجسته
ـــری  چهره ـــی، فرهنگـــی و هن ـــاخر علمـــی، ادب هـــا و مف

  اند. پرداخته

صر
معا

   

  

شت
 به
سم

تج
  

صر
معا

   

  

هــای  مــرغ و تجســم بهشــت و باغو ســازی بــا گــل موضوع
نتیجـه مـا قاجـار بـه اوج رسـید. در  دورهٔ بهشتی، در نقاشـی 

تجسـم  صفویه نیستیم. دورهٔ شاهد این سبک از قلمزنی در 
هنرمنــــدان قلمــــزن  هٔ علاقــــبهشــــت، مضــــمون مورد

  معاصر است. دورهٔ 

س
جل
 (م
بزم

س 
جل
م

 
عت
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گار
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وی
صف

    

  

نقـوش جـانوری بـدون خلـق و  ،فلزکاری عصـر صـفویدر 
نگـاره در  صورت تک گرایانه از طبیعت، به صویری واقعت هٔ ارائ

میان نقوش گیـاهیِ تکرارشـونده، بـدون موضـوع و بسـیار 
معاصــر  دورهٔ در آثــار قلمزنــی  اند. امــا شــده محــدود کــار می
ســـازی در طبیعـــت و بـــاغ هســـتیم. ایـــن  شـــاهد مجلس

البتـه  د.نشـو وسـط تـرنج قـاب گرفتـه میها گـاهی ت صحنه
شـود  عمـارت و بنـا تصـویر می ونگاهی نیز مجالس بزم در 

  تری دارد. که نسبت به مورد قبل، فراونی کم
تــر جهــت  های ابنیــه در قلمزنــی معاصــر بــیش مایــه نقــش

ــرهٔ  ــدگی روزم ــایش زن ــال  نم ــازار و در ح ــادی در ب ــردم ع م
  خورد. چشم می ستد، بهوداد

صر
معا
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از  مـردم، پرداختن به وجوه مختلف زندگی عـادی و روزمـرهٔ 
موضوعات جدید در آثار قلمزنی است که در هنـر فلزکـاری 

  است. عصر صفوی اصلاً مرسوم نبوده
ــــه  واقــــع موضــــوع مردمدر  ــــدگی نگــــاری و توجــــه ب زن

های متأخر نسـبت بـه  جامعه، محصول نگرش هٔ بدن هٔ روزمر 
آثـار فراوانـی  ،هنرمندان قلمزن معاصر عصر صفوی است.

آمـد، و  وری، رفت از روزمرگی مـردم در بـازار، در حـال پیشـه
ـــا تکنیکمطالعـــه و... را  ـــزقلم، نیم هـــای ب برجســـته و  ری

صر  اند. عدی آفریدهبُ  سه
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لحـاظ گونـه،  زکاری عصر صفوی، جانورسازی هم بـهدر فل  

لحاظ مهارت در اجرای آنـاتومی،  لحاظ کمّی و هم به هم به
اسـت؛ امـا گاهـاً شـاهد آفـرینش آثـاری  بسیار محـدود بوده

  فلزی با موضع شکارگاه هستیم.
های مربوط به شکار معمـولاً بـا  معاصر نیز، صحنه دورهٔ در 

ساسانی و یـا مُلهِـم از نگـارگری ایرانـی  رهٔ دو سبک قلمزنی 
صر  د.نشو اجرا می
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ـــورد  هٔ صـــحن ـــری یکـــی از موضـــوعات م جنـــگ و درگی
قلمزنان معاصر است. موضـوعی کـه در آثـار فلـزی  هٔ علاق
  است. پرداخته نشدهصفوی به آن  دورهٔ 
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ــــه ح دورهٔ در  ــــوم غریب ــــی در صــــفویه اســــتفاده از عل ت
 ,Melvin Koushki) داری امـری مرسـوم بـود حکومـت

بنـابراین شـاهد رشـد سـاخت و اسـتفاده از . (311 :2020
  .  لید، طلسم و... هستیمک  ، جام چهل ها، اسطرلاب نامه فال

ه مسـائلی معاصر نیز گروهی از افراد جامعه ب دورهٔ اگرچه در 
امـا نـزد قـانون رسـمی کشـور،  ،از این دست گرایش دارنـد

نتیجـه و عمـوم مـردم امـری مـذموم اسـت. در  علمای دین
رسمی و نمایشگاهی این آثار نیسـتیم.  هٔ معمولاً شاهد عرض
 رب، بـاصر، ضمن تأیید وجود عالم غیمع فقه شیعه در دورهٔ 

  مستند تأکید دارد. هٔ توسل به قرآن، عترت و ادعی

  سازی و کاربرد ظروف ارتباط معنایی میان موضوع. ٨
هـای  مایحتـاج زنـدگی روزمـره را در فرم عصـر صـفوی انـد. هنرمنـدان فلزکـار کاربردی بوده ، آثار قلمزنی عصر صفوی کاملاً که گذشتطور  همان
 غذا، کاسه، بشقاب، مشـربه، سـطل حمـام، طبـل، ابریـق، کاسـهٔ  کردند. تنگ، دخل، تشت، درپوشِ  ین میئتز وع از فلز ساخته و سپس با قلممتن

ینـی ئهـای تز نیـز معتقدنـد کـه طرح ٧و دنیـزو ۶راومبـ انـد. کـاربردی بوده ی کـاملاً ئدعایی، کشکول، مرکبدان، پایه شمعدان و... همه و همه اشـیا
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 تطبیق و ساختاری تحلیل
 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

بودن، اغلب بـر روی  یاتئپرکار و پرجزینات اسلامی با وجود ئهای تز مایه نقش ،شوند. به بیان دیگر یاسلامی اغلب نوعی هنر کاربردی محسوب م
های  ینی دارند. حتـی زمـانی کـه در میـان نمونـهئتز هٔ معاصر جنب دورهٔ این در حالی است که آثار قلمزنی  .)۶ :١٣٩٣( شدند اشیاء کاربردی اجرا می

و حرمـت اسـتفاده از ظـروف نقـره و شویم، با توجه بـه جـنس کـار  خوری، گزخوری، پارچ و... مواجه می چون شکلاتمعاصر با اشیائی  دورهٔ آماری 
هـا  آن  از هینـی داشـته و اسـتفادئهنـری و تز هٔ یابیم که این آثار صرفاً جنب به روشنی درمی ،ارزش ریالی بالای آنچنین  همو  طلا در احکام اسلامی

  باشد. مول هم نمیچند بعید نیست اما معهر 
حاظ ل کـه البتـه بـه گیـرد ین است که در خـدمت خـالق اثـر قـرار میئی تکنیکِ تزبلکه نوع ،اصل نیست» نقرکردن«صفویه  دورهٔ حقیقت در در 
بـازآفرینی هنـر  ،معاصـر دورهٔ در اصـل بدیل و دانش ادبی آفرینندگانِ آن نیز هست. اما  ن هنر بیمبیّ  است،ای که دار  های شکلی و محتوایی ویژگی

روی  قلـم خـود را ،سازی این هنر، با نهایت ظرافـت و دقـت منظور باززنده کاربرد آن است. هنرمند معاصر تنها به ازفارغ » قلمزنی«فاخر و ارزشمند 
ندیل و... اسـت کـه نگ، صراحی، قینی، مشربه، ابریق، دخل، تُ ئهای تز ها و بشقاب اصر شامل پلاکهای مع کند. نمونه اجرا می سنتیهای  قالب

سـازد کـه  معاصر این حقیقـت را آشـکار می دورهٔ قلمزنی  یاشیا هٔ مطالع ینی دارند.ئتز هٔ اما امروزه تنها جنب ،اند کاربردی بوده کاملاً  گذشتهاگرچه در 
است. به نظـر  تر بوده روی تکرارهای ماهرانهکز اند. بلکه تمر  گی مردم بودهکردن آثار و ورود این اشیاء به زند  دنبال کاربردی تر به هنرمندان معاصر کم

نتـایج آن بـه  هٔ محققـان و ارائـ طراحی قلمزنی معاصر نیاز مبرم به گـذار از ایـن مرحلـه دارد و ایـن مهـم جـز بـا کـار علمـیِ  مبانی نظری نگارندگان،
  .)٢(جدول  قلمزنی ممکن نخواهد بود هٔ کنشگران حوز 

  گیری نتیجه.٩
جـا کـه زیبـایی خـط  گرایـی اسـت. آن واجـد دو اصـل تشـیع و ملی ،از منظر مضـمونقلمزنی صفویه  شود استنتاج می ژوهشهای پ از تحلیل یافته

های  آفریند، حاکی از وجود هنرمنـدانی متعهـد بـه سـرزمین ایـران و سـنت ی فلزی درنهایت ظرافت را میئارسی، اشیافنستعلیق در تعامل با اشعار 
 مـذهبین وزن پـردازد، متعـیّ  کارگیری خطوط نسخ و ثلث، به تبیین اصول اعتقادی مذهب شیعه می نر قلمزنی با بهجا که ه تاریخی آن است؛ و آن

اسـلامی اسـت.  دینـی و ن مضـامینمبـیّ ، متأثر از تأکید حاکمیـت بـر وحـدت مـذاهب، معاصر دورهٔ های آیات قرآنی در  وجود کتیبه این آثار است.
صـلوات  هٔ کـارگیری مکـرر کتیبـ قلمزنی عصر صـفوی بـا بـه ،د. در مقابلنخور  تر به چشم می معاصر کم دورهٔ لمزنی ق هٔ مضامین شیعی در آثار برجست

های  ات بـه نقـرِ کتیبـهبـه کـرّ  صـفویه دورهٔ  جـا کـه هنرمنـدِ صـنعتگر آن حاوی مضامین شیعی است. ،کبیره و دعای نادعلی بر روی بسیاری از آثار
   پردازد، شاهد ارتباط عمیق معنایی میان کاربرد و مضمون هستیم. جستن و کسب روزی حلال) می ظور تبرکمن ها (به بر روی دخل مذهبی

و پـرداختن بـه مضـامین  بهشـت، تجسـم شـود. هنـری مشـاهده نمی اشـیاءسازی و کاربرد  معاصر ارتباط معنایی چندانی بین موضوع در دورهٔ 
های مربوط بـه شـکارگاه  صحنه سازی، مجلس نگاری، معاصر با طبیعت دورهٔ نی قلمز اصر است.هنرمندان قلمزن مع هٔ علاقموضوع مورد ،انتزاعی
کـه  کنـد خلـق میآن از  هـای پـس عصـر صـفوی و دوره لهم از هنر نگارگری ایرانآثاری مُ  کارگر، مردم عادی و طبقهٔ  ، نمایش زندگی روزمرهٔ و نبرد

مضامین در هنر نقاشی ایرانی، علاوه بـر رشـد  هٔ رسد هنر قلمزنی در امتداد شکوفایی و توسع ظر مین به نقاشی غرب هم نیست.تأثیر از هنر  البته بی
 معنـایی قلمزنـیِ  اشتراکِ  اوجِ  ،توان ادعا کرد که مضامین ادبی می است. فلزکاری ایران پوشانده هٔ های نوینی از معنا بر پیکر  صورت، جامه چشمگیرِ 

رو هستیم که اشعار کلاسـیک ادب فارسـی ه های فارسی روب توجهی از آثاری با کتیبه دوره با فراوانی قابلدو هر  ی صفوی و معاصر است. درها  دوره
 اند. و خط نستعلیق را برگزیده

نـگ، اساسی اینجاست کـه تکـرار سـاخت مشـربه، تُ  هٔ های زیادی به هم دارند، اما نکت دو دوره از منظر نوع، مشابهتهرچند اشیاء قلمزنی هر 
بـا توجـه بـه  هایی است؟ اند، در عصر حاضر حائز چه دلایل، و موجد چه ارزش ریق، دخل، قندیل و ... که در عصر خود جزء ملزومات زندگی بودهاب

ای ایـن امکـان را  ای و مـوزه د. امـروز کـه اسـناد کتابخانـهنرسانی شو روز های معمول گذشته به شود قالب های تئوریک کشور، پیشنهاد می ظرفیت
هنـر  ،نیـاز و تقاضـای روز جامعـه هٔ اسلامی خود را بازشناسـیم، شایسـته اسـت بـا مطالعـ  -  تمام زوایای هنر و تمدن ایرانی تاد نکن رای ما فراهم میب

هـای عصـر  گارهن  سـازی نقـوش و خـط های معمول و پیشین قلمزنـی، و باززنده روز رسانی قالب  به سازی و اجرا کنیم. قلمزنی را بر اشیاء روزآمد پیاده
پـژوهش حاضـر در پـی دعـوت از دسـتان توانمنـد و پراعجـاز  ایـن آثـار در بـازار، بیانجامـد. هٔ تواند به تعریف جایگاهی جدید برای عرض صفوی، می

ینـی ئصـرفاً تز از تکرار آثـار پرتکلـف وسازی هنر قلمزنی سبک صفوی در مختصات امروز جامعه است. بدین معنا که  هنرمندان این حوزه به باززنده
کـه عنوان نمونه از تکرار ساخت مشربه، طاس، کاسه دعایی، قندیل، دخل، تنگ و...  توان گفت به شدن به موضوع می فاصله بگیرد. برای نزدیک



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 
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کـاربردی زمـان  های شکلی و معنایی سـبک صـفوی، آثـار و با استفاده از قابلیت گرفته اند، فاصله ی کاربردی بودهئالبته در عصر و زمان خود اشیا
  خویش را بیافریند.

  ها نوشت پی
میلیون اثر  ۵/۴های جهان است که بالغ بر  ) در شهر لندن انگلستان از برترین موزهV & Aیا  Victoria and Albert Museumویکتوریا و آلبرت ( هٔ موز . ١

  . تأسیس گردید ،لبرت که در جوانی درگذشتبه نام ملکه ویکتوریا و پرنس آم.  ١٨۵٢در سال این موزه  است. در خود جای داده
یکـی از  تأسـیس شـد وم.  ١٧۶۴در سـال  توسـط کـاترین کبیـر ،پترزبورگ روسـیه واقـع در شـهر سـن) Hermitage Museum((ارمیتـاژ) هرمیتاژ  موزهٔ . ٢

هایش  میلیون اثـر هنـری در هرمیتـاژ و شـعبه ٣بر لندن، آمستردام و لاس وگاس دارد. بالغ  هایکه سه شعبه نیز در شهر  است های جهان ترین موزه بزرگ
  شوند. پترزبورگ نگهداری می اند، در سن هرمیتاژ معرفی شده های قلمزنی این پژوهش که محفوظ در موزهٔ  نمونه کلیهٔ د. نوجود دار 

 به دربار صفوی آمد. .م١٧٠٧ سالدر نویس اهل لهستان که  مترجم و سفرنامه، )Judasz Tadeusz Krusinski( یوداش تادئوش کرسیسنکی. ٣
ســفرهای سِــر ژان شــاردن یکــی از بهتــرین کارهــای  جلــدی او ١٠) جــواهرفروش و جهــانگرد فرانســوی بــود کــه کتــاب Jean Chardinژان شــاردن (. ۴

 .است منطقهایران و  هٔ پژوهشگران غربی دربار 
  است. عصر صفوی ارائه کردهدر ی که آثار فاخری در رابطه با اصفهان استاد تاریخ هنر و پژوهشگر هنر اسلام )Anthony Welchآنتونی ولش (. ۵

6. Claude Humbert 
7. Hélène Denizot 
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انتشارات : نعکسبرداری محسن محمدخانی. تهرا .رضا عباسی هٔ منتخب آثار هنر فلزکاری موز  ،شکوه فلز). ١٣٩٢حیدرآبادیان، شهرام. (
 سبحان نور.

  انتشارات سبحان نور. :. تهرانهنر فلزکاری اسلامی). ١٣٨٨فرد، فرناز. ( عباسی ، وحیدرآبادیان، شهرام
آثار فلزکاری ایران در دوران صفوی و قاجار با استناد به آثار فلزی  های آیات قرآنی بر ی تحلیلی بر جلوه). پژوهش١٣٩٢ساریخانی، مجید. (

 .١۶٨  - ١۵۵)، ۵( ٣، رانیا یشناس باستان یها فصلنامه پژوهشدوران. ملی ای هٔ موز 
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شکارگاه در دو اثر فرش و نگارگری  ). بررسی تطبیقی نقش١٣٩۶پورنامی، جواد. ( ، وچرخی، رحیم ،اکبری، فاطمه ،سعیدی، زبیر
  .٧۴  - ۵١ ،٢۶، ش. یدو فصلنامه مطالعات هنر اسلامصفوی.  دورهٔ 

ٔ                ترجمه  کامبیز عزیزی.  ایران عصر صفوی.). ١٣٩۴سیوری، راجر. (  ).١٩٨٠نشر اثر اصلی ( نشر مرکز :چاپ بیست و پنجم. تهران    
 .۵۵  - ۴۴ ،١٢٠ش.  ه کتاب ماه هنر،نشریصفویه.  دورهٔ فی و فلزکاری با های قرآنی در قالی نگاره ). خط١٣٨٧شریعت، زهرا. (
  -  ۴١)، ۶( ٢ ،فقه و حقوق نوین). حقوق جامعه اقلیت دینی و مذهبی در تاریخ معاصر ایران. ١۴٠٠کاووسی، سیده زهرا. (، و شعبانی، رضا

۶٣. doi:  10.22034/JAML.2021.246510 
 ،٢٠ .ش ،یشناسی ادب زیباییفصلنامه  .شناسی هنر و ادبیات های زیبایی مایه بررسی بن .)١٣٩٣( ی.محمدعل ی،گذشت .منیر ،عسگرنژاد
١۶١٨١ - ٣. 

 .۴۵  - ٣١ ،۶ش.  لنامه پژوهش هنر،فصدو .). بررسی تأثیر فلزکاری مکتب خراسان بر فلزکاری دوره صفویه١٣٩٢پور، مرضیه. ( علی
ٔ  دوره  های فلزی  همضامین شیعی در کاس .)١٣٩٩. (عموئیان، فروغ    .١۶۴  - ١٣٧ ،٧٢، ش. شناسی فصلنامه علمی پژوهشی شیعهصفویه.     

ها). پردیس  ها و جام کید بر کاسهأ (با ت های موثر در تداوم و تحول هنر فلزکاری در دوره صفوی ). پژوهشی در تبیین مولفه١۴٠٠. (-----
 ایران.  دانشگاه تهران، ،هنرهای زیبا

ٔ  دوره  تحلیلی بر صور تحول در فلزکاری  .)١۴٠١. (یعقوب، و آژند، حسن قهی، اریبلخ ،فروغعموئیان،  ها).  ها و جام صفویه (با تأکید بر کاسه    
  doi: 10.22070/negareh.2021.14281.2737  .١۴١  - ١٢٧ )،۶۴( ١٧ ،فصلنامه نگره

، یفصلنامه مطالعات هنر اسلامدو. یمل هٔ موز  یوران صفو د یها لیها و قند شمعدان یها نگاره ن خطیمضام ی). بررس١٣٨۴م. (یفراست، مر 
 .٧۶  - ۶١ ،٣ش. 

 دانشگاه تهران. : انتشاراتتهران اپ سوم.. چزندگانی شاه عباس اول). ١٣۵٣فلسفی، نصرالله. (
 نشر پازینه. :. تهرانشناسی دوره صفویه سکه). ١٣٨٨قائینی، فرزانه. (

ٔ  دوره  ی در پیوستگی در فلزکاری ). پژوهش١٣٨۵ملکیان شیروانی، اسدلله. ( اصفهان در مطالعات مجموعه مقالات  ،رناتا هولددر صفوی.     
  فرهنگستان هنر. :تهران. قی فرامرزی و سید داوود طباطباییمحمدت  ٔ ه  م، ترجایرانی

دوره صفوی ایران و اواخر دوره  های ایران و چین با تأکید بر بافته ). نقش و مفهوم اژدها در١٣٩۵سامانیان، صمد. ( ، وزاده، راضیه نایب
  .٨۴  - ۶٩ ،)١١( ۶ فصلنامه مطالعات تطبیقی هنر،دو .مینگ و اوایل چینگ چین

 مطالعات دوفصلنامه. صفوی و سلجوقی دوران فلزکاری هنر در محتوا و تزیین فرم، بررسی). ١٣٨٩. (محمد افروغ، و علیرضا، طلب، نوروزی
 .١٢٨  - ١١٣ ،)١٢( ٧ ،اسلامی  هنر

 ۴، ایران هنرهای صناعیصفویه.  دورهٔ فرش ایران در اواخر آق قویونلو و  هٔ ). تحلیلی بر نوشتار سیاحان غربی دربار ١۴٠٠وندشعاری، علی. (
)٧)، ٢۵ -  ٨٨. doi: 10.22052/HSI.2022.245994.0  

  .)١٩٣٨نشر اثر اصلی ( رات و آموزش انقلاب اسلامیانتشا :تهران .عبدالله فریار        ٔ . ترجمه  تاریخ صنایع ایران). ١٣۶۶ویلسون، ج. کریستی. (
  .مهر سوره انتشارات تهران:. فلزکاری). ١٣٩١. (حسین یاوری،
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Introduction 
In the Safavid period, the development of Islamic art and civilization is perceived in various fields. 
With the full support of Safavid kings that the artists of various fields enjoyed, Iranian productions 
quickly developed and reached European markets. In this era, one can perceive a renaissance 
occurring in theme creation by metalwork artists. In terms of aesthetics, Safavid calligraphy used 
rich performance skills that relied on the support of the art of illustration. Therefore, Iran's 
calligraphy during the Safavid era reached its peak of prosperity, even though it declined to a large 
extent during the Qajar era. The art of engraving has recently revived in the contemporary era so 
much so that an unprecedented flourishing of the art of engraving can be seen in all styles and on 
all kinds of metals. Due to the countless similarities of the cultural and religious context of Iran in 
these two historical periods, the examples of works of engraving of both periods have been studied 
in a specific frame. The purpose of this research is to find the structural similarities and structural 
differences of these works in an analytical approach. 
 
Research Method 
The method of this research is a combination of historical, descriptive, comparative, and analytical. 
The method of gathering information includes library study (using the results of previously 
published articles) and field study (observation and interview). Like other Iranian works of art, the 
engraved works of the Safavid era are scattered in various museums all over the world. The 
samples studied in this research included works in Victoria and Albert Museum in London, in the 
Hermitage Museum in Russia, and in the Islamic-period section of Ancient Iran Museum. The 
existence of engraved works of the Safavid period was more in the above three museums, probably 
due to the broad transaction at time of the Safavid dynasty with the world, especially Europe. Also, 
the studied examples had superior artistic and visual values compared to production and market 
works in the same period. Contemporary samples also belong to the works presented to “Mesnegar 
Gallery of Tehran.” Tehran “Mesnegar Gallery” was established in 1371 AH with the aim of 
presenting the prominent works of contemporary Iranian metalwork artists. This gallery displays 
the magnificent works of Iranian artists unique in the world. The artworks of this gallery have been 
welcomed in exhibitions in Germany, Italy, Canada, Japan, Mexico, Argentina, Sweden, and Saudi 
Arabia. The features, distinguishing Mesnegar Gallery from other galleries and persuading us to 
choose this gallery as a statistical sample of this research, includes the following: 

1) While following the authentic and traditional style of Iranian engraving, those artists who 
entered Mesnagar Gallery move on the border- line of tradition and modernism.  

2) Mesnagar Gallery introduces famous Iranian artists by holding annual exhibitions. 
 3) In the sales expose of this gallery, Iranian collectors buy the works of artists and present and 

introduce them in art auctions abroad. 
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 4) So far Mesnagar Gallery has directly or indirectly participated in tens of domestic and 
foreign exhibitions. 

 
Research Findings 
From the analysis of research findings, it can be concluded that Safavid engravings have two 
principles of Shi'ism and nationalism from the point of view of the theme. First, the interaction of 
Nasta'liq calligraphy with Persian poems created metal objects ultimate elegance while indicating 
the existence of artists who were committed to the land of Iran and its historical traditions; second, 
the engraving art explained the religious principles of the Shia by using lines of Naskh and Suls, 
which added to the religious weight of these works. The existence of the inscriptions of Quranic 
verses in the contemporary era, influenced by the government's emphasis on the unity of religions, 
describes Islamic themes. Shia themes are less visible in the contemporary engraving works. On the 
other hand, the Safavid engraving has contained Shia themes by the repeated use of the great 
salutations (Salawat Kabira) and Nad Ali's prayer inscription on many works. Where the Safavid 
artisan artists repeatedly engraved religious inscriptions on the cash-pot (in order to bless and earn 
a halal livelihood), a deep semantic connection can be seen between the application and the theme. 
The Safavid metalwork artists made the necessities of daily life in various forms of metal and, then, 
engraved them. This occurred despite the fact that the contemporary works have a decorative 
aspect. In fact, in the Safavid period, “engraving” was a kind of decoration technique that served 
the artisan. It was form and content characteristics and showed the unique art and literary 
knowledge of its creators. However, the matter in the modern period is to recreate the precious 
"engraving" art regardless of its use. The contemporary artist uses his ability on traditional forms 
gracefully only in order to revive this art. Contemporary examples have only a decorative aspect. 
Contemporary artists have sought less to bring these objects into people's lives. Rather, the focus 
has been on more skillful repetitions. In the contemporary period, there is not much semantic 
connection between the creation of themes and the use of art objects. The visualization of heaven 
and the use of abstract themes are favorite subjects of contemporary engraving artists. The 
contemporary engravings through nature painting, scenography, hunting and battle scenes, and 
showing the daily life of ordinary people and the proletariat, create works inspired by Iranian 
painting of the Safavid era and the periods after that, which has also been affected by Western 
painting art. It seems that the engraving along with the flourishing and development of subjects in 
the art of Iranian painting, in addition to the significant image growth, has covered the body of 
Iranian metalwork with new implications. In both periods, there are a considerable number of 
works with Persian inscriptions, which have chosen the classical poems of Persian literature and 
the Nastaliq script. 
 
Conclusion 
The Safavid engraving works were committed to the Shia matter in the frequent use of the Nasta'liq 
script for Persian poems and in the use of the Suls and Naskh scripts for verses, supplications, 
names of imams, and great salutations. These works have been completely practical. The 
contemporary engravings thorough nature painting, scenography, hunting and battle scenes, 
showing the daily life of ordinary people and the proletariat, create works inspired by Iranian 
painting of the Safavid era and the periods after that. Literary and mystical themes are the pinnacle 
of engraving implication common in these two periods. 

Keywords: engraving art, Safavid period, Iranian motifs, Shia’s concept, contemporary art. 
 


