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 گیلان  لیچا ۀمحشر در بقع روز دیوارینقاشی تطبیقی ۀمطالع
 مدبر اثر محمد« محشر روز» پردۀو 
 

 *پور مقدمزهرا مهدی
 **محمد خزایی

 ***فردابوالفضل عبداللهی
 

 ۶/۰/۱۰۱۱تاریخ پذیرش:      ۱۱/۲/۱۰۱۱تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

 مضۀامی  از جملۀه اسۀت قرآنۀی  شۀیییان بۀه اسۀلام و روایۀات علاقۀ مذهبی و  اعتقادات دهندۀه اشاعهدینی، هموار  هنری با موضوعات آثار
 در قۀرآن سۀت هۀها از جملۀه موضۀوعاتیمحشۀر،  در روزهۀا آن اعمال به مردگان و حسابرسی شدن قیامت، زنده روایاتی از روز .اخروی و میاد

ایۀ  تصۀویری بازنمۀایی  بۀرایتری  بسۀتر مذهبی، مهمی هانگاریبقاع و پردههای ای  بی ، دیوارنگاره در است. شده هوجت به آن هریم، بسیار
نقاشۀی  هۀایاشتراهات و تفاوت تا بررسی شودی  آثار تا براساس رویکرد تطبیقی ابیاد گوناگون اتلاش شده  در ای  پژوهشند. هستمضامی  

و  نقۀش آدمۀی، بیۀانگر دینۀی بۀر روو و جۀان مضۀامی  علاوه بر تأثیرگۀذاریهدف،  مشخص گردد.دبر محمد مروز محشر  ۀدیواری بقیه و پرد
حسابرسۀی بۀاقی  دریابنۀد هۀه اعمالشۀان بۀدون بۀا مضۀمون اخۀروی،تصۀاویری  مسلمانان است تا با دیدن هریم در زندگی قرآن پررنگ حضور

نیۀز  تصویری و تجسمی ، تشابهاتبر تمایزات علاوههنند بیان می و اندهشدمحتوا انجام  تحلیلهای حاصل، به روش توصیفییافته د.نمانمی
و  مردم  عام پسند قرآنی و روایاتی هه مورد مضامی  محشر نبوده، بلکه توجه به روز مشترک موضوع دلیلوجود دارد هه صرفاً به اثر بی  ای  دو
 است. موجب شدها ها ر گونه تصویرپردازی، ای محشر روز مینوی مفهوم و سادگی در بیان صراحت ده هه بابو آنان شییی اعتقادات در راستای

 
  :هاواژهکلید

 لیچا.  ، بقیمدبر محمد ،نقاشی ۀپرد، دیواریمحشر، نقاشی روز

                                                           
 /)نویسۀنده مسۀلول  دانشجوی دهتری هنرهای اسلامی، گۀروه هنرهۀای اسلامی،دانشۀکده هنرهۀای صۀناعی اسۀلامی، دانشۀگاه هنۀر اسۀلامی تبریۀز، تبریۀز، ایۀران *

z.mehdypour@tabriziau.ac.ir 
 khazaiem@modares.ac.ir /رس، تهران، ایراناستاد، گروه گرافیک، دانشکده هنر، دانشگاه تربیت مد **

  a.aabdollahie@tabriziau.ac.ir /، ایرانتبریز تبریز، اسلامی هنر دانشگاه تجسمی، هنرهای دانشکده تجسمی، هنر گروه استادیار، ***

 نوع مقاله:
 پژوهشی

mailto:%20f.ghashghaeifar@kashanu.ac.ir
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دیواری مطالی  تطبیقی نقاشی
روز محشر در بقی  لیچا گیلان 

اثر محمد « روز محشر»و پردۀ 
 ۱۶ۀ ۱، مدبر

 مقدمه. ۱
 واهۀد شۀد و چگونۀه اعمۀالخ انسان چۀه . اینکه سرنوشتاستن ناسلماممورد توجه  ، همواره یکی از مضامی  محشر روز)اخروی  داوری موضوع

 بۀوده، بۀیش از دیگۀر موضۀوعات مۀورد توجۀه هۀریم قۀرآن آیاتویژه به اسلامی هایهمواره در آموزه ،سنجش قرار خواهد گرفت مورد وانیک و بد 
هۀایی هۀا و حالتنیۀک و بۀد، چهره اعمال تناسبشود و بهمی سنجش و داوری هاآن دنیوی آدمیان در زندگی شدۀانجام اعمال  در ای  روز،  .است

نْذِرْهُمْ » شود.عمال ظاهر میا   نماد عنوانبه
َ
زفِةَ ِِوْمَ یوَأ حَنَاجِرِ کَاظِمِ  الْآ

ْ
دَی ال

َ
وبُ ل

ُ
ل

ُ
ق

ْ
الِمِ  مَا نَ یإِذِ ال

ََّ
 شَفِ  ینَ مِنْ حَمِ یلِلظ

َ
بۀه روز نزدیۀک آنۀان را   طَفاُ  یعٍ یمٍ وَلَ

رسۀند. سۀتمکاران هۀیو خویشۀاوندی و شۀفییی نخواهنۀد ها میها خشم خود را فروخورده، به گلوگاهقلب [شدت وحشت]از هشدار بده  روزی هه 
ونَک عَنِ » . ۱۱ :)غافر «داشت هه فریادرسشان باشد

ُ
فی لَ  السَّاعَ ِِیسْئَل مُهفا عِنْفدَ رَبَِّ

ْ
ما عِل لْ إِنََّ

ُ
یانَ مُرْساها ق

َ
فماواِ  وَ أ ِْ اِفی السََّ ف

َ
ل

ُ
ق

َ
 هُفوَ ث

ََّ
هفا إِلَ ِِ

ْ
یهفا لِوَق

َّ
یجَلِ

 
ََّ
تیکمْ إِلَ

ْ
رْضِ لَ تَأ

َ ْ
مُونَ  بةَغآتَ ِ الْ

َ
اسِ لَ یعْل کثَرَ النََّ

َ
هِ وَ لکنََّ أ

ََّ
مُها عِنْدَالل

ْ
ما عِل لْ إِنََّ

ُ
ک حَِ ی عَنْها ق نََّ

َ
ونَک کأ

ُ
پرسند هه در چه وقۀت واقۀ  قیامت از تو می ۀدربار   یسْئَل

 «آیۀدطۀور ناگهۀان مۀیدانۀد و بۀها نمیداند و جز او هسی وقتش ر ها و زمی  است و فقط پروردگار میای بس عظیم در آسمانشود؟ بگو: واقیهمی
در شۀود. خداونۀد منجۀر می پیروزی دهد و بهخدا و شیطان رخ می جنگ، میان خداوند برقرار خواهد شد و در ای  زمان، ملکوت» . ۱۱۱ :)اعراف

دان به درهات ملکوت ای  حال است هه نیکان به    . ۱۱۰ ،۱۹۳۱ )پازوهی« جهنم آسمانی خواهند پیوست و ب 
 ایۀ  موضۀوع پرداختۀه نۀدرت بۀه، بههنری و نقاشی  در زمینمحشر،  میاد و روز موضوع اسلامی به قرآن و روایات بسیار تأهید و توجه با وجود

 ۀدر دور  لۀیک اسۀت،  ز هردهیپره اخروی مضامی  از ترسیم، نگرش نوع  واسطاسلامی به دهد هه هنرآمده نشان میعملهب . مطالیاتاست شده
و بۀارزتری    ۱۱۹ ،۱۹۳۶ محمدحسۀینیو حاج ،)رحمۀانی، محمۀودی بۀزر  هسۀتیم ادمضۀامی  در ابیۀ ایۀ  ترسیم قل، شاهدمست شکلقاجار به

 قزوینۀی اجۀرا درآمۀد )شۀاد مردم جای پیدا هۀرد هۀه تیزیۀه بۀه  عام واق  ای  مضامی ، زمانی در میان توان دید. درمی عصر ای ر آن را د هایجلوه
 روز» ۀ، پۀرداخۀروی ها بۀا مضۀموننقاشۀی تۀری مهم د. از جملۀهشۀمذهبی و تیزیه ایجاد  ای  موضوعات ترتیب ارتباطی میان بدی و   ۱۱ ،۱۹۱۳
  بقیۀ یکۀی از دیوارهۀای محشر بۀر روی روز دیواری نقاشی توان بههمچنی  می است ای خانهقهوه مکتب  برجست ، نقاشمدبر اثر محمد« محشر

ان و بهشۀتی محشۀر و احۀوال در هۀر دو اثۀر، داوری، روز .دهۀر اشۀاره  متیلۀ  بۀه دورۀ قاجۀار ،لاهیجۀانی آقاجان مشهدی ،نقاش لیچا در گیلان اثر
 بقیۀه، بۀه یکۀی از دیوارهۀای سۀط  بر روی نصب در مکانی متناسب با موضوع و دیگری، نقاشی برای پرده یکی بر روی ،بزر  دوزخیان را در ابیاد

 اند.نمایش گذاشته
 شود: ای  آثار، پرسش زیر مطرو می بررسیدر بنابرای ، 

 محمد مدبر چیست؟ ۀبقیه و پرد دیوارینقاشی عناصر بصری و ساختاری در های و تفاوتاشتراهات 
دیۀواری  نقاشۀی ه، شۀدای انجام هتابخانهاطلاعات بر مبنای تحلیل محتوا و گردآوری توصیفیروش به تطبیقی رویکرد در ای  پژوهش، هه با 

ای  دو  به برخورداریبا توجه  است. هگردید بررسی و بصری ساختاریلحاظ به ،نداموضوع مشترک هه از لحاظ محمد مدبرنقاشی  ۀلیچا و پرد  بقی
 آید.به شمار می ش، از اهداف اصلی پژوهمحشرروز  ۀدیواری و پردعناصر در نقاشی تطبیقیو بررسی  شناختواحد،  ضمونماز یک  اثر

 پژوهش ۀپیشین. ۱ف۱
هتۀب و مقۀالاتی  توان بۀهراستا می ای  است هه در هشد مدبر مطالیاتی انجام محمد اشینق ۀلیچا و پرد  بقی دیواری محشر، نقاشی روز بارۀدر 

 گالان(  هاا زیارتگاههاا  مجلس )دیوارنگارهچهل  ، ۱۹۳۹جدیدی  و رفییی)« قیامت ۀهنری در سور تصویرپردازی » :  از جملههرداشاره 
 ، ۱۹۱۱نژاد محمۀودی)« گۀیلانهای بقیهدیواری های نقاشی» ، ۱۹۱۳حسینی )« متاعمال در قیاظهور و انیکاس » ، ۱۹۳۲زاده عیسی)

 . ۱۹۱۱نژاد الهی)« آخرت مهد )ع  با رستاخلاز رستاخلاز شباهت»  ،۱۹۱۶مهر میرزایی) متبرکه در ایرا(بقاع  ها نقاشی
اخۀروی در  پیکرنما مضامی  ترسیمات بررسی»:   از جملهتی اشاره هردتوان به مقالا مینیز  مدبر محمد ۀو پرد بقاع دیوارینقاشی خصوصدر 

« گۀیلانمنطقۀه نقشۀی  بقۀاع  هایدیواریبازتولید نقاشۀی دلایلبررسی » ، ۱۹۳۶ ،حسینیمحمدحاجو محمودی، رحمانی، )« ایرانهنر اسلامی 
« متبرهۀه بقۀاع» ، ۱۹۱۳شۀاد قزوینۀی )« لیچۀا از گۀیلان  عامیانۀه در بقیۀذهبی مۀهای نقاشۀیو زیباشناسی  مضمونیبررسی » ، ۱۹۳۶اخویان )
  . ۱۹۱۱ چاواری)« آنژ واپسی  اثر میکل داوری مدبر و فرسک محشر اثر محمد روز ۀپرد ساختاری  مقایس» ، ۱۹۱۱فر شایسته)

محشر در  قیامت و روز  صحن تطبیقی  مقایس راستای هشی درد هه تاهنون هیو پژوشمشخص  بردهنامبنابرای  با بررسی هتب و مقالات 
 است. نگرفته صورت مدبر محمد نقاشی اثر ۀگیلان و پرد لیچا  بقی یواریدنقاشی
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 روز محشر. ۲
 نۀد از: روزاشۀود، وجۀود دارد هۀه عبارتاده مید خۀدا نسۀبت یینی روزهایی هه به «الله یام  ا  » عنوانویژه به روز   هریم، سه قرآن روایت اساس بر

مۀادی  پۀس از ایۀ  جهۀان هۀه دورۀ آخرت در ،قیامت روز. ۀهبری قیامتۀیا محشر  قیامت وزرجیت و ر  ، روزۀصغری قیامتۀ  مهدی)ع قیامت
اند شمار آورده قیامت به هایآخرالزمان را از نشانه یگردد. مسلمانان، آخرالزمان و آخرت را از یکدیگر متمایز دانسته و رخدادهابرپا می ،است

 . ۱۱ ،۱۹۳۶ آرانی باغبانی)
 هۀاینام دینۀی بۀه اسۀت هۀه همۀواره در متۀون شده   مینی۳۲۱ ،۱۹۱۳ رستاخیز )عمید مردم و روز گردآمدن جایمحشر در لغت،  هلم 

یث، یوم   الحساب، یوم   هبری، حسابرسی، یوم قیامت قیامت، اخروی، روز عظیم، واپسی  داوری، داوری داوری نۀ التغاب  ، یوم   الب   ادی، یۀوم  الت 
بنیۀادی در  مفۀاهیم اعمۀال هۀه جۀز    ای  روز و سنجش است. شده ذهر  ۱۱۱۱ۀ۱۱۱۱ :نشور )همانالم   الموعود و یوم   رار، یوم  الق   یوم   ،الدی 

همۀراه  «میۀزان» هۀریم، بۀا هلمۀ  هه در قۀرآن استرستاخیز  میاد و روز اعتقادی یینی ایمان به مهم اصل دومی  ،آیدشمار می اسلام به دی 
نَضَفعُ وَ »گیۀرد. عۀدالت صۀورت می اعمۀال در تۀرازوی و سۀنجشالهۀی  در دادگاه خلای  حساب هه رسیدگی به استای  مطلب  و بیانگر بوده

مَوَازِ 
ْ
قِسْطَ لِ یال

ْ
قِ  وْمِ ینَ ال

ْ
سٌ شَ  مَ ِِایال

ْ
مُ نَ 

َ
ل

ْ
 تُظ

َ
لا

َ
 وَ ئًا یا

َ
ال

َ
تَ  حَبَّة ِ إِنْ کَانَ مِثْق

َ
فرْدَلٍ أ ََ فی یمِفنْ 

َ
قیامۀت  عۀدالت را در روز و ترازوهۀای  نَ یحَاسِفبِ  بِنَفانَفا بِهَفا وَکَ 

اسۀت هۀه  آوریم و هافیهردن می وزن برایرا  خردلی باشد، آن  دان وزنخوب یا بد  هم شود و اگر )اعمالهس ستمی نمیهیو نهیم و بهمی
 ند از:اعبارتها آن تری مهمهند هه هایی را بیان میای  روز، نشانه برپایی هریم برای قرآن لذا . ۰۱ :)انبیا «ما حسابگر باشیم

هِ مَ »الهی: خلای  در دادگاه  حساب عدالت و رسیدگی بهاجرای  .۱
ََّ
ی الل

َ
وا إِل مََّ رُدَُّ

ُ
حَقَِّ ث

ْ
هُمُ ال

َ
 وْلَ

َ
لَ

َ
فهُ  أ

َ
حُکْفمُ  ل

ْ
سْفرَُ   وَهُفوَ  ال

َ
حَاسِفبِ  أ

ْ
  سۀسس نَ یال

گۀاه باشۀید هۀه حکۀمبازگردانۀده میبحقشۀان خداوند، سرپرست و مولای سوی همه به تری  اوسۀت و او، سۀری  و داوری مخصۀوص شۀوند. آ
  .۶۲)انیام: « حسابرسان است

صَعِقَ مَفنْ اِف یوَنُِ خَ اِ »الهی: مندی از جزا و پاداش داوری و بهرها برای هانسانشدن و زنده  ۱صور. نفخ  ۲
َ

ورِ ا فمَاوَاِ  وَمَفنْ اِف یالصَُّ  یالسََّ

هُ 
ََّ
 مَنْ شَاءَ الل

ََّ
رْضِ إِلَ

َ ْ
مََّ  الْ

ُ
رَی هِ یاِ  نُِ خَ  ث َْ ُ

ا أ
َ
إِذ

َ
رُونَ یامٌ یقِ  هُمْ  ا

ُ
میۀرد، مگۀر ها و زمۀی  اسۀت میشود، پس هرهه در آسمانمیدمیده  ۲  و در صورنْظ

انجام نگرند هه سر هر سو میشود، ناگاه هم  آنان بر پای ایستاده، مات و مبهوت به هسی را هه خدا بخواهد، آنگاه بار دیگر در صور دمیده می
  .۶۱)زمر: « خواهد شد هارشان چه

حُفُ نُشِرَْ  »داوری:  ها در روزباط  شدن برملا .۹ ا الصَُّ
َ
فِرَةٌِیوُجُوهٌِ» . ۱۱)تکویر:  «اعمال را بگشایند هایو هنگامی هه نامه  وَإِذ مَئِذ ِمُسآ ،ِوآ

تَبآرِةةرَةٌِ مَئةِةذ ِعَ َِیوَوُجُةةوهٌِ،ِضَةةاحِةٌَ ِمُسآ هۀۀایی درخشۀۀان و نۀۀورانی اسۀۀت، خنۀۀدان و   در آن روز چهرهالآفَجَةةرَةُِِالآةَفَةةرَةُِِهُةة ُِِئةِة َِأُولَِ،ِرآهَقُهَةةاَِةَتةَةةرَةٌِتةَِ،ِهَةةاِبَبةَةةرَةٌِیوآ
)عبس: « بدهارندهایی است هه بر آنان غبار نشسته، و سیاهی و تاریکی آنان را فرا گرفته است، آنان همه هافران خوشحال، و در آن روز چهره

  .۰۲ۀ۹۱
هُ »الهی:  عذاب رحمت و .۰ 

ََّ
قِ ینَکُمْ یحْکُمُ بَ یالل

ْ
مْ اِ یاِ مَِ ِایوْمَ ال ُِ ونَ یمَا کُنْ

ُ
لِ  َِ ْ

آنچۀه بۀا یکۀدیگر در آن اخۀتلاف  قیامۀت دربۀارۀ خدا در روز  هِ تَخ
 . ۶۳ :)حج [جهنم از هم مشخص و جدا شوند جویان با ورود بهبهشت و ستیزه تا مؤمنان با ورود به]هردید، داوری خواهد هرد می

پایۀانی دارد و روزی  انایۀ  جهۀ حیات و زندگی یابیم ههدیگر در ای  زمینه، درمی بسیار آیات و روایات فوق و همچنی  آیات توجه به بنابرای  با
 امۀر بۀهاسۀت،  ۀمحشر روزۀۀقیامۀت  روز رویۀدادهای تۀری از مهم هۀه آن عدالت و تحق  اجرای همگان خواهد آمد و سراغ رسد هه مر  بهفرامی
البتۀه در ایۀ  روز، عۀلاوه بۀر مردگۀانی هۀه  گیرد.عدالت بسنجند صورت می آدمیان را با ترازوی اند تا اعمالفرشتگانی هه مأمور شده توسط دخداون
خاصی هۀه  آبرومندی و موقییت اعتبارنیز حضور دارند هه به ایشان بیت محمد)ص  و اهل همچون حضرت اند، هسانیحسابرسی زنده شده برای

 . ۱۶ ،۱۹۶۳ )نوری پذیردآنان را می هنند و خداوند نیز شفاعتصالحان قیام می شفاعت ح  دارند، برای حضرت در پیشگاه
 

 گیلان در لیچا بقعۀ. ۳
منی محمد سید آقا  بقی نشۀا در لشت شۀهر شۀرقی شۀمال هیلۀومتری ۹لیچا واق  در  ایلیچا، در روست  بقی میروف به)ع ، الکاظمامام موسی ب  ی 

آن،  هایداخلۀی و خۀارجی و نیۀز سۀتون گیلان بۀوده هۀه بۀر دیوارهۀای بقاع و از جمله است قاجار دورۀ متیل  به قرار دارد. ای  بقیه گیلان استان
 اند و به همۀی دیوار بقیه را با سنگ پوشانده رطوبت، تا همر سبببنا و نیز به متمر دلیلالبته به  است شده ی با مضامی  مذهبی هشیدههاینقاشی

http://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_68_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%B2%D9%85%D8%B1
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_68_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%B2%D9%85%D8%B1
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دیواری مطالی  تطبیقی نقاشی
روز محشر در بقی  لیچا گیلان 

اثر محمد « روز محشر»و پردۀ 
 ۱۶ۀ ۱، مدبر

 

 هایصۀۀحنه اهثۀۀر اسۀۀت. آن از بۀۀی  رفتۀۀه هایایۀۀوان و سۀۀتون دیواریعلۀۀت، بخشۀۀی از نقاشۀۀی
 پیامبر)ص ، واقیۀ  مذهبی همچون میراج هایی با مضامی نقاشی ،بقیه شده بر دیوارهاینقاشی

را نشۀان  )ع بیۀت اهۀل منطقۀه بۀه مۀردم و ارادت احتۀرامهۀه  است آن لا و مضامی  مرتبط باهرب
 شۀود هۀهی مشۀاهده میبقیه، تصاویر  پشت خارجی دیواری، بر دیوار هاینقاشی در بی  د.دهمی
آن، اگرچۀه  نقۀاش بۀارۀدر  اسۀت. شۀده نقاشۀی  ۲ و ۱ ویرا)تصۀ یامۀتو قمحشۀر  روزصۀرا،،  پل

 خوشۀۀبختانه هنرمنۀۀد ،بقۀۀاع، چنۀۀدان مرسۀۀوم نبۀۀود هایهنرمنۀۀد و تۀۀاریخ در نقاشۀۀی نۀۀام وشۀۀت ن
ها یکۀی از نقاشۀی حۀرم در هنۀار در ورودیسر  ای بالایخود را بر هتیبه نامبقیه،  ای  هاینقاشی

 سۀۀال لاهیجۀۀانی بۀۀه نقۀۀاش مرحۀۀوم اسۀۀتاد غلامحسۀۀی  ولۀۀدآقاجۀۀان،  مشۀۀهدی»اسۀۀت:  آورده
اسۀت  دیواری بوده تری  نقاشانآقاجان از شاخص مشهدی . ۱۶ ،۱۹۱۳ قزوینی )شاد« ق۱۹۰۰

پۀدرش، در  نۀام خود را همراه است. او پیوسته، نام خود، غلامحسی  آموخته هه ای  هنر را از پدر
 . ۲۱ ،۱۹۱۱ فرنمود )شایستهخود خطاب می هرد و پدر را استادهایش ذهر مینقاشی

 
 محمد مدبر .۴

 ش  از اسۀتادان۱۹۰۱ۀ۱۲۶۳ایرانی ) ، نقاشمدبر محمد
 ۀوشۀۀۀیبۀۀۀه نقاشۀۀۀی مکتۀۀۀب  ان برجسۀۀۀتگۀۀۀذار بنیان و

مۀذهبی در  موضۀوعات هۀه عمومۀاً بۀه ای بۀودخانهقهوه
 پرداخۀۀت. وی از جملۀۀه هنرمنۀۀدانی بۀۀود هۀۀهمۀۀیآثۀۀارش 
 )پاهبۀۀاز دانشۀۀکوفایی رسۀ اوج بۀه راای خانۀۀهقهوه نقاشۀی
 متیۀۀۀۀددی مطۀۀۀۀاب  وی آثۀۀۀۀار مۀۀۀۀذهبی . ۲۱۲ ،۱۹۱۰

 همچۀون وقۀای  یاخانهقهوه نقاشی اصلی هایموضوع
 ش۱۹۱۱تۀاریخ  بۀه« محشۀر روز» ۀاز: پۀرد نۀداهۀا عبارتآن تۀری است هۀه مهم اجرا درآورده پرده به   بر روی۲۱۱ ،)همانقرآنی  هربلا و قصص

 مربۀو، و وقای  هربلا مصیبتدیگری، و نیک و بد  هایانسان اعمال مردگان و حسابرسی به شدن امت و زندهقی است از روز هه روایتی  ۹ )تصویر
نقۀال،  مطۀاب  بۀا شۀرحی هۀه از زبۀانرا یۀ  مضۀامی  واقۀ  نقۀاش، ا در . ۱۶۱ ،۱۹۱۱ )چۀاواری اسۀت شۀده ش تصۀویر۱۹۲۱ سۀال هه در آن به

 ،۱۹۱۰ )پاهبۀاز اسۀت هشۀیدهتصۀویر  داشۀت، بۀهو بۀازار وجۀود می هوچه مردم گونه هه در ذه  ید و همانشنخوان میخوان، مداو و روضهتیزیه
۲۱۱ .  

 
  ۱۱۹ ،۱۹۳۱ محمدزادهش )۱۹۱۱روغ ،  رنگمدبر،  محشر، محمد روز ۀپرد :۹ تصویر

لیچا، بقی   پشتدیواری، دیوار خارجی : نقاشی۱تصویر 
لاهیجانی، آقاجان  گیلان، نقاش: مشهدی

 ش۱۹۱۰ق/۱۹۰۰

 

  ۰۱، ۱۹۳۲زاده لیچا )عیسیبقی  دیواری اشیمحشر، بخشی از نقصرا، و روز : پل ۲تصویر 
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 مدبر محشر اثر محمد روز ۀردلیچا و پ ۀمحشر در بقع روز دیواریساَِاری در نقاشی عناصر بررسی تطبیقی. ۵
اند، شۀده هشۀیده تصۀویر بۀه ۀروز محشرۀاز مۀر  و قیامۀت  پۀس زنۀدگی محور مدبر هه هر دو حول نقاشی لیچا و پردۀ  بقی دیواریدر نقاشی

و مشترک و متمایز  هایویژگی بهوان تا بتسی و سنجش قرار داد ر بر  مورد ،ساختاری هلی از لحاظ طورتجسمی و به بصری و از لحاظتوان می
 ها عبارت است از:بی  آن مشترک از جمله عناصر دست پیدا هرد.ها آن بی  در نهایت روابط و تأثیر و تأثرهای

 بصری عناصر. ۱ف۵

 محشر روز ۀدر صحن حاضرین. ۱ف۱ف۵
 بۀا در دسۀت هۀا  آنانددهتصویر درآم عدالت به  فرشت در هنار ،اندشده زندهاعمالشان  حسابرسی ایی هه برایهانسانفقط  بقیه، دیواری در نقاشی

 عۀدل تۀرازوی اعمالشۀان توسۀط دیواری، نامۀ  صرا،، در میان  نقاشی تصویر وارد شده و پس از عبور از پل راست خود از سمت اعمال نام  داشت 
، مۀدبر پۀردۀهه در درحالی شوند.هسانی به دوزخ رهسسار می چهبهشت و  هسانی به گردد چهگیرد تا مشخص سنجش و داوری قرار می الهی مورد

راست، آنجایی هه بهشۀت و دوزخ  سمتشده و به تصویر قاب چپ وارد رو هستیم هه از سمتروبه هاعظیمی از پیکره با خیلبقیه،  نقاشی برخلاف
عۀدالت قۀرار دارد، مۀورد قضۀاوت و  هۀه تۀرازوی جۀایی ،پرده در میان  افراد حرهت ر مسیرهنند و داند، حرهت میبالا و پایی  قرار گرفته  در دو مرتب

 سۀیاق را بۀه صۀحنه ایۀ حاضۀر در  دسۀته از افۀراد هر محشر، مدبر، نام روز ۀدر پردهمچنی   . ۹ و ۲ ،۱ )تصاویر گیرندخود قرار می داوری اعمال
 دیواری هۀیوآنچۀه در نقاشۀی اسۀت بۀرخلاف بیشتر بر مخاطب در هنارشان نوشۀته بیان و اثرگذاری صراحت هدف با ،ایخانهقهوه مکتب نقاشان

 شود. نمی مشاهدهعنوانی در هنار افراد 

            
 محمد مدبر نقاشی اثر ۀپرد بخشی از :۱ تصویر                                                              لیچا  بقی دیواریبخشی از نقاشی :۰ تصویر

 
 انسۀان، بۀر هالبدشناسۀی و آنۀاتومی اصول گرفت  نظر در محشر را بدون افراد در روز هایو اندام چهره مدبر،پردۀ  خلافبقیه بر دیواری نقاش  

 خصۀوصدر . عامۀه باشۀد  سلیق پسند مورد ست تاا هرده تصویر دستانه ابتدایی و خامهاملاً  ایگونه خویش به ذهنی بینیاحساس و جهان اساس
یۀا اند، برهنۀه اعمالشۀان زنۀده شۀده حسابرسی عده از مردگان هه برای تصویر، آن عدالت در مرهز  فرشت زجبه دیواری، نقاشیدر  ،هاپیکره پوشش

 )تصۀویر ندپوشی بر ت  ندار هه ت  دهدچادر نشان می از زیرها آن ۀآمدبیرون هایبر سر گذاشته ولی دست نییا هف چادری فقطزنان   اندبرهنهنیمه
یا ها ها، زورخانهعزاداری، دهان هایده در محلپر  نصب و نیز محل هنرمند  حاهم بر زمان مذهبی اعتقادات لحاظمدبر، به ۀهه در پرددرحالی ، ۰

 اند بۀۀرخلافسۀۀنجش و داوری زنۀۀده شۀۀده همچنۀۀی  مردگۀۀانی هۀۀه بۀۀرای .تۀۀ  دارنۀۀد رسۀۀمی بۀۀر مقۀۀدس، پوشۀۀش هۀۀایپیکره تمۀۀام ،اهخانۀۀهقهوه
 و نگهبانۀانتصۀویر  پۀایی  راسۀت غاشیه در سمت رما البته فقط تیدادی از گناهکاران در دهان  اندسفید پوشیده شده دیواری، هاملًا با هف نقاشی
 . ۱ )تصویر ای بر ت  دارندتنههادر، نیم یی پا دوزخی

 غاشیه( اژدهاوش )مار موجود. ۲ف۱ف۵
شۀوند. در داده می در آن عۀذاب گناهانشۀان شۀدت یۀا ضۀی  ها برحسب، در جهنم مراتبی است هه انسانالانوار بحارمنابیی چون  اساس بر

 بۀا موجۀودات و همۀراه زده غاشۀیه چمبۀره  ، مار۱۱۱ ،۱۹۳۱ ن است )محمدزادهگزارابدعت عذاب تم هه محلفه  جهنم، طبق  طبق آخری 
  دهد.جراره، گناهکاران را عذاب می دیگری همچون عقرب مخوف
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دیواری مطالی  تطبیقی نقاشی
روز محشر در بقی  لیچا گیلان 

اثر محمد « روز محشر»و پردۀ 
 ۱۶ۀ ۱، مدبر

 سۀردیواری هه دارای هفۀتاژدهاوش در نقاشی دینی، ای  موجود متون بنابرای  مطاب 
 قزوینۀی )شۀادهۀایی از نقاشۀی از بۀی  رفتۀه  بنا و رطوبۀت، بخش مرمت دلیل بوده )البته به

است.  گنهکاران تصویر شده بلییدن هه در حال باشدمیغاشیه  مار همان  ۱۱ و ۱۱ ،۱۹۱۳
سۀر دیۀده هفۀت غاشیه یا همۀان اژدهۀای مار هایی در دهان  انسان۶ در ای  صحنه )تصویر

، نشۀده اعمالشۀان سۀنجیده  نامهنوز افرادی هه  بدنشان نسبت به پوست شوند هه رنگمی
تۀرس  از شۀدتها آن گویی فریادهای  فرورفته و هراسناک استهایشان درهمتر و چهرهتیره

 باریۀک و هوچۀک غاشۀیه، مارهۀای ای  مار همچنی  در اطراف .رسدگوش می و وحشت به
ند. ایۀ  اآنان مشۀغول زدن نیش شود هه دورتادور گناهکاران را فراگرفته و بهزیادی دیده می
 برخۀورد، توجۀه ای تصویر شده اسۀت هۀه در اولۀی گونهمدبر به محمد نقاشی صحنه در پردۀ

آن در  اعظۀم غاشیه با چندی  سر هه بخۀش مار . ۱ د. )تصویرهنخود جلب می را بهمخاطب 
 اسۀۀت بۀۀدهاران و گناهکۀۀاران  و عۀۀذاب بلییۀۀدن تصۀۀویر در حۀۀال پۀۀایی  راسۀۀت سۀۀمت  گوشۀۀ

چندسۀر دیۀده  دیگر از ای  مۀار یۀا اژدهۀای سری ،تصویر پایی  چپ سمت  همچنی  در گوش
افۀراد تیۀره نیسۀت بلکۀه  پوسۀت تنهۀا رنۀگدیواری، نۀهنقاشی شود. البته در اینجا برخلافمی
 بۀرایرا هۀا آن شتۀلافقۀط شۀود و مشاهده نمیها آن ۀچهر  نگرانی و ترسی در توان گفتمی

آور در ایۀ  بخۀش از پۀرده را وحشۀت وجۀه گریم. البتۀهنظۀارهمار  خود از دهان هشیدن بیرون
 .غاشیه نسبت داد باز مار مایل و دهانش توان بهمی

 ارشِه. ۳ف۱ف۵
 در هنۀار ویرتصۀ عۀدالت تقریبۀاً در مرهۀز ، فرشۀت هۀمیک فرشته و آن فقطاری، دیو در نقاشی

 عۀدل تۀرازوی بۀال هۀه بۀا سر بۀا دو بر ، تاجسفیدرنگ پوششی هاملاً  با دارد. هودهانه و ابتدایی هاینقاشی ای همانندقرار دارد هه چهره دوزخ
 هۀایی شۀبیه بۀهشود هه چهرهبسیاری مشاهده می محشر، فرشتگان روز ۀپرد اما در، باشدافراد می اعمال هردن و سنجش وزن الهی در حال
شۀود یۀده میفرشته د دوزخ، سه همچنی  در مقابل .دارند  ۱۱۲ ،۱۹۱۱ چاواری)قو  بال ر، با دو بال شبیهس قجری، تاو بر هایزنان با لباس

 دارنۀد.گنۀاه و ثۀواب قۀرار   ، فرشۀتسۀویش فوق، تۀرازو در دسۀت دارد و در دو  در اینجا نیز همانند نمون عدالت بوده و  میانی، فرشت هه فرشت 
  . ۱۱۲ ،همان)ساسانی بر ت  دارد   برجست نقوش هایپیکره پوشش پوششی همانند، محشر اثر مدبر روز  صحنعدالت در   فرشت

 برهنۀهای تیره، نیمهبا پیکرهصحنه، شیطان  هر دو در باشد ههعدالت می  فرشت شیطان در هنار توجه در هر دو تصویر، وجود جالب  نکت
اسۀت، گۀویی  ترازو بلند هرده هاییکی از هفه سویخود را به هایباریک، دست ریش یا سبیلهج،  قیفی هلاه با .است ترسیم شدهپوشیده  یا

 . ۳و  ۱ )تصاویر هم بزند را بر ترازو د دارد توازنقص

                               
 : بخشی از پردۀ روز محشر۳تصویر                                                     دیواری : بخشی از نقاشی۱تصویر      

 چایل  بقی یوار ید ینقاش از یبخش: ۶تصویر  

 مدبر محمد ۀپرد از یبخش: ۱ ریتصو
 



 

 

 ۶، پیاپی ۱ شمارهسال چهارم، 

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

00 

 ترازو. ۴ف۱ف۵
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َ
فۀوق بیۀانگر   آیۀ . ۰۱ :)انبیۀا « نَ یبِ حَاسِف بِنَفانَا بِهَا وَکَ 

عدالت   فرشت ، با نشان دادناناست و هنرمندهار رفته مسلله، هلم  میزان به ای  هریم، میادل بر عدالت و سنجش است هه در قرآن  تأهید
بلکۀه داوری و  ،داوری انتخۀاب نشۀده پیۀامبری بۀرایمحشۀر، اند. در واق  در روز خوبی تصویر هردههه ترازویی در دست دارد، ای  مفهوم را به

 .استخداوند فرشتگان عدالت و سایر   اعمال بر عهدۀ فرشت سنجش

 تاج. ۵ف۱ف۵
شۀود. تاج میسۀر می ها از افراد دیگر در صحنه، از طری آن اند و شناختسر تصویر شده بر یفرشتگان همواره با تاج ،۳و  ۱ تصاویر اساس بر
 بودنشۀان از سۀوی مردم و نیۀز برگزیۀده اعمال و هردارایشان بر ای  جهان و نظارت بر  یمینو  سلطنت مینیها، بهآن وجود تاج بر سر واق  در

 . ۱۱ ،۱۹۳۶ خداوند است )اخویان

                              
 مدبر ۀبخشی از پرد :۱۱تصویر                                                         دیواریبخشی از نقاشی :۱۱تصویر                                     

 دوزَی مأموران. ۶ف۱ف۵
 ۀاشۀار  بۀا ترازو، شود هه با ایستادن در هنارمشاهده می ت  و گرزی در دست دارد ای برتنههه نیم تیره مأمور دوزخ با پوستی، ۱۱ تصویر مطاب 
شوند، خاصی دیده می  دوزخی در شکل و قیاف مورانأمدبر، م محشر روز ۀاما در پرد .هندراهنمایی می کاران رادوزخ، گنه سمتخود به دست

اند خفاش یا عقاب ترسیم شۀده هایهوچک و بال عقابی، دو شاخ سر انسان، بینی ای با سرهایی شبیه بهسبز و قهوه رنگ بهها آن هایبدن
 . ستهاآن گنهکاران به دوزخ و عذاب دوزخ در فرستادن مأموران دو صحنه، وظیفه و نقش ای  مشترک تنها وجه . ۱۱ )تصویر

 دیواریهۀه در نقاشۀی مۀدبر وجۀود دارد محمۀدمحشر  وزر  ۀدر پرددیگری نیز  بصری عناصر، بردهنام هه علاوه بر عناصر ذهر استشایان 
هودهانۀه  حضرت هه سۀری سر )س  سوار بر شتر و فرشتگانی بر بالایفاطمه : حضرتاز جمله  شود  عناصر دیده نمیهیو اثری از ای ،بقیه

 ،ایشۀان پۀای هۀربلا و در پۀایی  بریۀده سۀر شهدای )س ،فاطمه حضرت در جلوی. هنندهه ایشان را همراهی میبدن  بال و بدون دارند با دو
حسۀی )ع  را در دسۀت دارنۀد و امۀام  یۀاران ۀبرید فرشتگانی هه سرهای همچنی  اند.حضور یافته خویش اعت از امتشف برای الهی پیامبران

 بۀر بۀالای تصۀویر چۀپ سمتدر  ،آتشی  در دست تیره با گرزهایی با پوست دو موجودنیز  . ۱۹و  ۱۲ اند )تصاویرستادهیامام به ص  ا سرپشت
 . محشرند نکیر و منکر در روزهمان    گوییانددیوها نقاشی شده بلند همانند هایگوش شاخ و دارای بدون هه اندقرار گرفته جسد یک

                                        
   حسی )ع  سر امامپشت فرشتگان :۱۹ تصویر                                                     ایشاناطراف فاطمه)س  و فرشتگان حضرت  :۱۲تصویر     
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دیواری مطالی  تطبیقی نقاشی
روز محشر در بقی  لیچا گیلان 

اثر محمد « روز محشر»و پردۀ 
 ۱۶ۀ ۱، مدبر

 تجسمی عناصر. ۲ف۵

 رنگ و نور. ۱ف۲ف۵
 بسۀیار حۀا ز روز محشۀرحاضۀر در  اشۀخاص ظاهری ویژگی نشان دادن برای عنصر رنگ ،ندندار  پرسسکتیو ،ایرانی نقاشی در ای  دو اثر هه همانند

نۀور،  توجۀه بۀه بقیۀه بۀدون دیۀواری واق  نقۀاش در مشخصی در صحنه حضور ندارد. نور منب فوق،  یک از تصاویرهمچنی  در هیو اهمیت است.
اسۀتفاده از و  خۀود حسۀی شناسۀیییزیبۀا ها، هۀاملًا بۀر اسۀاسعناصر و پیکره واقیی و طبییی رنگ گرفت  نظر در نمایی و بدون، عم روش سایه
 قرمۀز خصۀوصقرمۀز، بۀه هاینقاش بیشتر از رنگاست.  آمیزی هردهدیوار را رنگ سط ، یکدست تخت و صورتبهخالص و درخشان  هایرنگ

تیۀره و سۀفید  هایرنگ و نیز بوده نقاشی موضوع حزن و اندوه ان هه بیانگرشیط غاشیه و همچنی  لباس ، مارمأمور دوزخ بدن رنگ برای اخرایی
تر، تر، اثۀرش نیۀز شۀوریدهنقۀاش، هرچۀه روسۀتایی»اسۀت.  دیۀوار اسۀتفاده شۀده گۀو میمولًا از سفیدی ،سفید گرن برای البتهاست.  استفاده هرده

 روز ۀپۀرددر  امۀا . ۶۰ ،۱۹۱۱ مهۀر)میرزایی« رنگۀی... نمادهۀای شده و رعایۀتتیری ازپیش قراردادهای تر و آزادتر، بدونتر، ذوقیتر، ذهنیحسی
 ویژگۀی بنا بۀه ،تیره، قرمز و سفید ای، اهر، سبزقهوه هایرنگ انواع  شودمشاهده میدیواری نقاشی بیشتری نسبت به رنگ نوعتمدبر،  محشر اثر

 است.  اروپایی نقاشی ۀشیوپردازی بهروش  و حجمسایه آمیزی در اینجا دارایرنگ دیواری،نقاشی اند و برخلافشده هار برده افراد به

 
 محشر مدبرروز  ۀبخشی از پرد :۱۰ تصویر

 بهشِ. ۲ف۲ف۵
صۀرا،،  خۀود و عبۀور از پۀل اعمۀال نامۀ  داشت  هه با در دست بوده یگنهکاران و دوزخیان نقاش بر نشان دادن توجه دیواری، تمام در نقاشی
 نقۀاش،اسۀت.  ترسۀیم شۀده زیبۀاییمۀدبر بۀه نقاشۀی ردۀای  بخش در پۀ آنکهحال شود.دیده نمیو اثری از بهشت و بهشتیان  شوندعذاب می

ای  بهشت  پرده جدا هرده است. هایبخش بندی از سایربا قابتصویر،  راست سمت بالای بخش در اطهار)ع   ا م با حضور بهشت را صحن 
نیۀز  اروپۀایی سۀبکبهشت، هاخی بۀه باغ هه در انتهای یر شدهآن تصو باغ و حوضی در میان متیدد و در داخل هایای آراسته از پرترهبا دروازه

  . ۱۰ است )تصویر شده نقاشی

 دوزخ. ۳ف۲ف۵
  عۀدالت، فرشۀت پوشۀان، تۀرازویهف  صۀرا،، صۀ  چون پل عناصری ،دشبقیه مشاهده  دیواری نقاشی گونه هه در تصاویر مربو، به همان

همۀی  هۀه  اسۀتغاشۀیه  مۀار شدنشۀان توسۀط بۀدهاران در دوزخ و بلییۀده عذاب همگی بیانگر ...و اشیهغ دوزخ، شیطان، مار عدالت، مأمور
 همانۀا اثرگۀذاری ،محشۀر روز بخۀش از ایۀ  از نشۀان دادن اننقاشۀ هدفواق   شود. دردیگری نیز در اثر مدبر دیده می شکل و فرم صحنه به

گاه باشتا هبوده بیننده  و جان بیشتر بر روو  د. نمانحسابرسی و سنجش باقی نمی، بیهاآن ای از اعمالد هه ذرهنمواره آ
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  نگارندگان) محشر اثر مدبر روز ۀلیچا و پرد  محشر در بقی روز دیوارینقاشیبصری در عناصر  : تطبی ۱ ایمقایسه جدول

 
 مضمون

 مشابه
 مشخصا  رتصویر پرده اثر مدب بقعه دیوارینقاشی تصویر

 پوشانهف  ۱
 

 
 

 برای شدهبرهنه زندهمردگانی برهنه یا نیمه حرهت دیواری:نقاشی
 .پل صرا،راست و عبور از  حسابرسی از سمت

پوش از هف  یهاعظیمی از پیکره خیل ورود مدبر: محمد ۀپرد
 راست. سمتچپ و حرهت به سمت

 

 مار غاشیه ۲

  

چندسر یا  غاشیه همان موجود اژدهاوش مار ،در هر دو اثر
 بلید.آخر دوزخ هه گنهکاران را می  سر در طبقهفت

۳ 
  فرشت

 عدالت

 
 

هودهانۀه و ابتۀدایی در  هاینقاشی ای هماننددیواری: چهرهنقاشی
 تۀرازوی همۀراهبۀال بۀه سۀر بۀا دو پوششی هاملًا سفیدرنگ، تاج بۀر

   .الهی عدل
سۀر، بۀا دو بۀال و  بۀر جزنان، تا ای شبیه بهچهره محمد مدبر: ۀپرد

ساسۀۀانی،   برجسۀۀت نقۀۀوش هۀۀایپیکره پوشۀۀش پوششۀۀی هماننۀۀد
 سویش.  گناه و ثواب در دو  فرشت همراهبه

 عۀدالت، شۀیطان دیۀده   در هر دو تصویر، هنار فرشت
سۀمت یکۀی از دسۀتش بۀه هۀردن شود هه با درازمی
 توازن را دارد. زدن مه ترازو قصد بر هایهفه

 ترازو ۴

  

 دست ها و بهانسان لااعم عدالت و سنجش در هر دو اثر برای
 شود.عدالت انجام می  فرشت

 تاج ۵

 
 

ایشان بر ای  جهان و  مینوی سلطنت در هر دو تصویر بیانگر
 بودنشان از سوی مردم و نیز برگزیده نظارت بر اعمال و هردار

 .د استخداون

۶ 
 انمأمور 

 دوزخ

  

 ت  و گرزی در دست. ای برتنهبا پوستی تیره و نیم دیواری:نقاشی
ای بۀۀا سۀۀبز و قهۀۀوه رنۀۀگ بۀۀههۀۀا آن هایبۀۀدن مۀۀدبر: محمۀۀدۀ پۀۀرد

هوچۀۀک و  عقۀۀابی، دو شۀۀاخ سۀۀر انسۀۀان، بینۀۀی سۀۀرهایی شۀۀبیه بۀۀه
 .خفاش یا عقاب هایبال

 ه دوزخ و عۀذابگنهکاران ب : فرستادنمشترک وجه 
 ها.آن
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دیواری مطالی  تطبیقی نقاشی
روز محشر در بقی  لیچا گیلان 

اثر محمد « روز محشر»و پردۀ 
 ۱۶ۀ ۱، مدبر

  نگارندگان)محشر اثر مدبر  روز ۀلیچا و پرد  محشر در بقی روز دیوارینقاشیتجسمی در  عناصر : تطبی ۲ ایمقایسه جدول

 
 مضمون
 مشابه

 دیوارینقاشی تصویر
 بقعه

 مشخصا  تصویر پرده اثر مدبر

 رنگ و نور ۱

 
 

قرمۀز،  هۀایو یکدسۀت بۀا رنگآمیزی تخۀت رنۀگ دیواری:نقاشی
غاشۀیه و  مأمور دوزخ، مار بدن رنگ اخرایی برای قرمز خصوصبه

نقاشۀی  موضۀوعه حۀزن و انۀدو شیطان هه بیۀانگر همچنی  لباس
 تیره و سفید. هایبوده و نیز رنگ

تیره، قرمۀز و  ای، اهر، سبزقهوه هایرنگ انواع مدبر: محمدۀ پرد
 افراد. یژگیو سفید بنا به
  نۀور مشۀخص و تنهۀا تفۀاوت در  هر دو اثر فاقد منبۀ

 مۀۀدبر بۀۀرخلاف ۀروشۀۀ  در پۀۀردپۀۀردازی و سایهحجم
 دیواری است.نقاشی

  بهشت ۲

 

 دیواری.بهشت در نقاشی تصویر نبودن
تصۀۀویر، بۀۀا  راسۀۀت سۀۀمت بۀۀالای در بخۀۀش مۀۀدبر: محمۀۀد ۀپۀۀرد
ای اسۀت. بۀا دروازه ا شۀدهپۀرده جۀد هۀایبخش بندی از سۀایرقاب

، باغ باغ و حوضی هه در انتهای متیدد و دارای هایآراسته از پرتره
 است. شده نقاشی اروپایی سبکهاخی به

 دوزخ ۳

  

عۀۀدالت،  پوشۀۀان، تۀۀرازویهف  صۀۀرا،، صۀۀ  دیواری: پۀۀلنقاشۀۀی
اشۀیه و غ مۀار سۀمتدوزخ به مۀأمور دسۀت حرهۀت عدالت،  فرشت

 .غاشیه زخ، شیطان، ماردو 
 چۀپ بۀر بۀالای نکیۀر و منکۀر در سۀمت حضۀور محمد مدبر: ۀپرد

 جلۀۀو، شۀۀیطان در هنۀۀار تۀۀرازوی دوزخۀۀی در ردیۀۀ  جسۀۀد، مۀۀأموران
 گنهکاران. بلییدن عدالت، مار غاشیه در حال

 
 نِیجه. ۶

تصۀویری توسۀط هنرمنۀد  بیۀان هایمشابه و متفاوتی را در شۀیوه امی مض مدبر، وجودمحمد محشر اثر  روز ۀبقیه و پرد دیوارینقاشی  مطالی
گاهیواق  می در .دهدنشان می  آمۀال و علایۀ و  ،مشترک هایویژگی بروز سبب ،مذهبی و اعتقادات قرآنی هنرمند از تیالیم توان گفت هه آ

 در هۀر دو اسۀت. شۀدهها هایی بی  آنایجاد تفاوت هنرمند، باعث  زمان مسلط در هاینگرش و همچنی  نوع یاقیلم ی،فرهنگ تأثیراتملی، 
دیده وضوو به تصویری بیان اند، سادگی و صراحتوجود آمده به عوام  و متناسب با سلیق درباری هنری ذا ق  اثر هه بسیار دور از جو و فضای

 هنۀر هۀایتۀوان یکۀی از ویژگیبیۀان را می اثۀر دسۀت یافۀت و ایۀ  صۀراحت مینۀای تۀوان بۀهسهولت میدیواری، بهویژه در نقاشیبه شود می
 تجربۀی، فۀ  خۀود و از طریۀ  ایمان و علاقۀ  و بنا به اصناف برخاسته آثار، از میان گونهای  واق  نقاش درد. شمار آور  غیردرباری و عامیانه به

 .استخته روغنی را آمو نگاری با رنگدیواری و پردهنقاشی
بصۀری یۀا  هایمحشر، عۀلاوه بۀر شۀباهت روز مشترک محمد مدبر با موضوع ۀپرد لیچا و  بقی دیوارینقاشی بی  تطبیقی بررسی در روند

روز محشر   افراد حاضر در صحن تمامی از جمله:  است خود شده خاص هایاثری با ویژگی بروز اند هه سببهایی نیز داشتهتجسمی، تفاوت
هۀرد هۀه ممکۀ  بۀود   مینصب آن را میی   پرده، محل موضوع   زیرادیواری نقاشی ند برخلافهست مناسبی شپوپوشش و ت  دارای ،مدبر اثر

دیواری، نقاشۀی هۀا هماننۀدایۀ  پرده ، لۀذاشۀدندخته می. آوی.ها و.ها، زورخانهعزاداری، دهان هایها، در محلخانهها علاوه بر قهوهای  پرده
خوان، مۀداو و نقۀال، تیزیۀه پرده، ای  موضۀوعات را مطۀاب  بۀا شۀرحی هۀه از زبۀانِ   اینکه نقاش دلیلدیگر به ثابتی نداشتند. از سوی مکان
 حضۀرت، پیۀامبر)ص حضۀور همچنۀی  هشۀید. تصۀویر می هوچه و بازار وجود داشت، به مردم گونه هه در ذه  شنید و همانخوان میروضه

 رسۀمی و مناسۀب پوشۀیدگی مۀدبر، از دلایۀل محشۀر روز ۀدر پۀرد ایشان بیت اهلهربلا و  امامان و شهدای علی)ع  و سایر فاطمه)س ، امام
  سۀلیق بنا بۀهشده،  مذهبی هه در آن محل دف  میماری یا شخصیت نوع گرفت  نظر در بقیه، نقاش بدون دیواری اما در نقاشی. ستهاپیکره
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 بهبۀود مینۀایی، بۀرای وه بر بارها علانقاشی در واق  ای  نوع .است هردها نقاشی میبن دیوارها را از داخل و خارج خود و هاملًا آزادانه، گرداگرد
  اند.شدهمینیز قیه ب اری، نذربیم

بیۀان و و سۀادگی  صۀراحتبۀرای ای، خانۀهقهوه نقاشۀی شۀیوۀ شر، مطۀاب مح روز ۀدر پرد ،دو تصویر ای  بی  متمایز هایویژگیدیگر از 
 شۀکلدیۀواری بۀه ای  صراحت و سۀادگی در نقاشۀی هه .است شده تصویرشان نوشته اشخاص در هنار نام ،هرچه بیشتر بر مخاطباثرگذاری 

 و عۀدم ابتۀدایی در نقۀوش و اشۀکال همچۀون هنۀر بنۀدیی و ترهیبطرو، طراحپیش دیوار بدون موضوع بر روی مستقیم گری، اجرایبداهه
و  پۀردازیروشۀ  و حجمسایه رعایۀت تخۀت و یکدسۀت بۀدون صورتتند و خالص به هایها و نیز استفاده از رنگپیکره طبییی آناتومی رعایت

 بۀرایمۀذهبی، بهتۀری  فضۀا و بسۀتر  هایمتبرهه و پرده بیان هرد هه بقاعتوان هلی می طوربه شود.به بیننده القا می دوبیدی صورتهاملًا به
میۀاد و آخۀرت و  رۀبسۀیار دربۀا آیۀات و روایۀات ، وجۀودانمسۀلمان هریم در زندگی قرآن واق ، حضور دراست.  آثاری تأثیرگذار بر عوام بوده خل 

 مۀورد هایتروایها و داستان هه هدفشان، مصور ساخت  تاس قرآنی شده روایات هردن تصویر هنرمندان به رجوع موجباعمال،  حسابرسی
ای از دریابنۀد هۀه ذرهنیۀز جهانی و پۀس از آن و  ای  خود در زندگی بیننده و تیم  در اعمال و احوال بر روو و جان مردم، اثرگذاری  عام پسند

 ماند.حسابرسی باقی نمیانسان، بی اعمال
 
 هانوشِیپ
 . ۱۹۱ ،۱۹۱۳ شوند )عمیدد و مردگان زنده میدمخود می رستاخیز در صور صور: بادی هه اسرافیل در روز  نفخ. ۱

 . جاصور: بوق، شیسور، شاخی هه در آن بدمند و آوازی از آن خارج شود )همان. ۲
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 هنرهای سنتیدر تولید و آموزش  جهانی شدن

 
 *بیگیرستم( ثمین) سمانه

 

 
 ۶/۵/۱۰۱۱تاریخ پذیرش:      ۶/۳/۱۰۱۱تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

دن و جهلانی شل ۀدهد. آنچه اهمیت دارد تعامل  میلان ایلدمی جهانی شدن سوق سمتبهرا  هاجهانی همۀ تمدن ۀدهکد ۀجدید با اید بینیجهان
ات مثبتلی تأثیر شک جهانی شدن بیحفظ فرهنگ بومی و سنتی و هنرهای وابسته بدان با توجه به تغییرات پدیدآمده در نظام نوین آموزشی است. 

ی بلومی و مللی و هلاهویت لیکن حفلظ ،را در پی داشته است های تمدنوگو گفتنوعی فهمی مفاهیم موجود در فرهنگ و هنر و بههمچون همه
در ات آن تلأثیر جهلانی شلدن و  ۀاست. از آنجا که پدید جهانی شدن مسئلۀبرانگیز در از موضوعات چالشهنرها سنتی همواره  ۀت آثار در حوز نفاس

ی سلنتی هنرهلا ی موجود درهاحفظ ارزشمنظور بهبر هنرهای سنتی  آن تأثیر این پدیده وۀ جانبشناخت همه ،دنیای امروز امری گریزناپذیر است
بله ایلن نتیجله دسلت  و، ی بر تولید و آموزش هنرهای سنتی داردتأثیر جهانی شدن چه ۀ د که پدیدشآغاز  سؤالاین مقاله با این . نمایدمی یرور ض

و در برقلراری ارتبلاس سلازنده بلا ماا بلان  ملؤثری نسلبی و هلابرداری از نظام سنتی( از مزیت)نه کپی که روند نظام مبتنی بر آموزش سنتی یافت
نظلر گرفتله شلود و درصلدد برداشلتن گرایی در معنای عامبه چنانچه جهانی شدن در برخورد با این هنرها صرفا  و  برخوردار است ایت هنر متعهدهد

للیکن تلفیل  توانلد در ایلن حلوزه کارآملد جللوه کنلد. نملی ی بومی و فرهنگی عم  کنلد،هاخور ویژگیاین هنرها به فراۀ ی متمایزکنندهاشاخصه
 ،بلومی یهارا در کنار حفظ ارزشهای سنتی تواند هنر می ،ه امر جهانی شدن استی فرهنگی بهافرهنگی که از واکنش گراییعامگرایی و خاص

تحلیللی انجلام توصلیفیۀ و با استفاده از شیوای هکتابااناین پژوهش به روش اسنادیی جغرافیایی قرار دهد. هافراتر از مرزهای محدود به ویژگی
 رفته است. پذی
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 جهانی شدن در تولید و
 آموزش هنرهای سنتی

 ۶۶ ل ۱۱

 مقدمه. 1
در  یل  وسلی   سلت کلها یاگرایانله و تجدد لبانلهسلنتی هابنلدیدر عرصۀ فرهنگ، صل  ویژهبهی عصر حاضر، هاین چالشتر مهمیکی از 

ملان شلهر عصلر آرهدف استراتژیک،  صورتبهن که جهانی شد ۀاز سویی پدیدگیرد، و می بلکه مادی را نیز در برتنها مظاهر معنوی نه ،اشمعانی
ی های قومی و بومی یا ملی و مذهبی در برابر هجومهامقولاتی همچون هویت ،موجب شده است تا در عرصۀ این چالش ،کندمی حاضر را تصویر

سازی فرهنگی از جمله اسامی و اصطلاحاتی یکسان ،آزادسازی مالی ،نی شدنجها ،سازیجهانیسکولاریستی و جهان و نی به انزوا رانده شوند. 
تماتیک دادوسلتد و بازرگلانی بله وابسلتگی تنگاتنلگ و سیسل بلا سلازوکار   سلازیجهانیگیرنلد. می مترادف آن قرار است که در ذی  جهانی شدن یا

زیر چتر  هاو دولت هالتتعلیم و تربیت، هنر و سایر روابط سیاسی میان م ی فرهنگی، اجتماعی،هاتب  آن در عرصهو به اقتصادی کشورها نظر دارد
 بوده تجدد لبو  گراسنتی هر دو  ی  های متفاوت آن نیز از جمله دغدغههاآموزش و سیاق ،ینبدر این  .اندتهاین نگرۀ نئولیبرالیستی قرار گرف

 ۀی متعلار  آن در حلوز هاجهانی شدن و نسبت ۀن پژوهش تلاش شده با تبیین اندیشدر ای .است مشغولی اه  هنردلنیز همواره و آموزش هنر 
و در نهایت چالش اصلی آملوزش شود سنتی و جدید( پرداخته )از این دو حوزه  هریکی ها، تنگناها و خصلتهابه ویژگی ،آموزش هنرهای سنتی

به  ،این مقاله ضمن تحلی  پیامدهای نظام جهانی شدن د.گردنوین مطرح  یبینجهانو در دورۀ حاکمیت و غلبۀ فراگیر  رهنر سنتی در عصر حاض
  سازد اشاره دارد.می ی آن که امکان تربیت هنرمندان خلاق را فراهمهاجایگاه و اهمیت نظام سنتی تعلیم و تربیت و ویژگی

 های پژوهش. پرسش1ـ1
 دارد؟ی بر تولید و آموزش هنرهای سنتی تأثیر جهانی شدن چه ۀ پدیدل 
 جهانی شدن با هنرهای سنتی در چیست؟ۀ وجوه تقابلی پدید ل

ات تلأثیر سلنتی،  ی هنلرهلاتعریل  و ویژگی و در ادامه با ذکر جهانی شدن را مطالعه ۀپدیدابتدا  هاپرسشاین این پژوهش در راستای پاسخ به 
 ه است. تحلیلی انجام شدتوصیفیۀ شیواسنادی و بهایز روش کتاباانهاین مطالعه با استفاده ا. کرده است جهانی شدن بر این نوع از هنر را بررسی

 پژوهش ۀپیشین. ۲ـ1
ترین اساسلی وترین برجسلته به مطالعله پرداختنلد. املا پردازانی ماتلفی از نظریههاگروه ،ی آنهاجهانی شدن و تبیین ویژگی ۀدر خصوص پدید

 میشلود گرایلیانتقالۀ نظری و فراساختارگرایی گرایی،یبازساز  گرایی،نسبیت گرایی،شک ایی،گر افرا لی هاینظریه شام  شدن جهانی هاینظریه
 گروه :دکر  یبنلد دسته چنیناین را شدن جهانی هاینظریه توانمی دیگر یمنظر  از همچنین. را دارند خود ماالفان و موافقان هااین از هریک که

 اجتملاعی هاینظریله شلام  دوم گروه گردد؛می ۰مارکس و ۳وبر ،۶دورکیم ،۱سنسیمون چون لاسیکیک پردازاننظریه و شناسانجامعه شام  اول
 مانند پردازانینظریه شام  سوم گروه شود؛می( ۸لوهلان ملک) فرهنگلی و...( و ۱گیلپین) سیاسی ،...(و ۶والرشتین) اقتصادی ،...(و ب  ،۵پارسونز)

 . انداندیشیده آن پیامدهای و آثار و شدن جهانی فرایند به مستقیم  وربه که شودمی ابرتسنر  رونالد و آنتونی گیدنز دیوید هاروی،
 

 . پدیدۀ جهانی شدن۲
مدرن( و همۀ ابعاد خود در راستای تغییر هویلت مللی و قلومی و وجلوه ماتلل  امروزه پدیدۀ جهانی شدن با تکیه بر پارادایم مدرنیته )مدرن و پست

های فرهنگی کشورهای شرقی و اسلامی شده است. اما مسئلۀ دارای اهمیت چگونگی برخورد ستیزی، وارد حوزهف سنتخصوص با هدزندگی به
توان درهای گستردۀ ارتبا ات را بسته نگه داشت و فقط در محدودۀ فرهنگی خویش به حیلات با این پدیده است. بدیهی است در دنیای امروز نمی

نوعی ضلمن های سلنتی و بلومی فرهنلگ خلویش ایجلاد ارتبلاس کلرد و بلهتوان میان این پدیده و ویژگیست چگونه میرو باید دانادامه داد؛ ازاین
 شکلی حقیقی و واقعی صیانت نمود. ای ظاهری بلکه بهصورت پوستهصرفا  بههماهنگی و هماوانی با این پدیدۀ جدید از مبانی فرهنگ  خودی، نه

معنای درهلم شلدن جهلان و تبلدی  آن بله جهلانی شلدن بله»کنلد کله چنین عنوان می جهانی شدنبا عنوان رولاند رابرتسون در کتاب خود 
معنای یگانه شدن است؛ یعنی جهان از وضعیت در خود به وضعیت مکانی واحد است، اما این یگانه شدن به مفهوم وحدت و ادغام نیست بلکه به

 (.  Robertson 1992, 34« )برای خود حرکت کند
تملامی  ۀرا کله دربرگیرنلد ۱11۵الملللی در سلال بلین ۀتوان تعری  مربوس بله کمیتل، اما میاست شده جهانی شدن فراینداز متعددی  تعاری 

شناسی، سیاسلت، فرهنلگ و رفتارهلا از آمیزی اقتصاد، جامعهجهانی شدن عبارت است از درهم»عنوان تعری  جام  ذکر نمود: به ،تعاری  است



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره
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 .(۱۱، ۱۳۸۶ مرقاتی« )های دولتیهای ملی و اقدامرزها و حذف پیوستگی ری  نفی م

فایلده بی جهانی شدن ۀها با واژمترادف دیگری نیز وجود دارند که روشن ساختن  نسبت و تفاوت آن های نسبتا  جهانی شدن، واژه ۀدر کنار واژ
ندهای وابستگی و همگونی جهانی معطوف است، بر این دلالت دارد کله قصلد، ، گرچه به فرای«سازیجهانی»یا  «کردن جهانی» ۀناواهد بود. واژ

گاهی معی   در قاللب  توانمنلداین معنا و مفهوم است که نیروهایی  ۀسازی دربرگیرندبیان دیگر، جهانیبه ؛نی پشت این فرایندها نهفته استبرنامه و آ
اند و به هملین دلیل  بایلد سلان از سازی جهان پرداختهبه کار همگون و یکدستدولت ملت یا شرکت چندملیتی، در راستای علای  و مناف  خود 

آفرین، غیرشاصی ساز و همگونیجهانی شدن متضمن این معناست که بسیاری از نیروهای جهانی ۀسازی گفت نه از جهانی شدن. ولی واژجهانی
 ور فراگیلر و (. در ایلن مقالله، بلا مفهلوم جهلانی شلدن کله بله۶۵ ،۱۳۸۳ محملدیگ ) و فراتر از کنترل و قصد هر فرد یا گروهی از افراد هستند

 گذارد مواجهیم و در راستای درک این پدیده، نظرات رابرتسون بیشتر مورد توجه قرار گرفته است. غیرشاصی بر فرایند تولید اثر هنری تأثیر می
منظور رسیدن به یلک هلدف واحلد شلرس اسلت و در گرا و بهنگاهی ک  شاید بتوان دیدگاه رابرتسون را چنین توضیح داد که حرکت مشترک با

ها رسند، بلکه او قائ  به مسیر  مشترک است و در واق  انتااب مسیر از سلوی هملۀ تملدنها در نهایت به وحدت نمیها و تفاوتواق  انواع حرکت
کنلد کله در واقل  جهلانی شلدن همانلا ن مفهوم دیگری را نیز بیان میشود. در همین راستا رابرتسوگردد که پدیدۀ جهانی شدن پدیدار مییکی می

هلای فرهنگلی هلای ایلدئولوژیک کله در هلر تملدن ایجلاد تفاوتخاص شدن عام و عام شدن خاص است؛ یعنی برداشته شدن تمایزهلا و تفاوت
کنلد بنیلادگرایی و سلت. او همچنلین اضلافه میا« علام شلدن خلاص و خلاص شلدن علام»نماید. در واق  رابرتسون معتقد به فرایند دووجهلی  می

گرایی کنلد. گرایی را جایگزین نسبیخواهد جهانگرایی شده و در واق  پدیدۀ جهانی شدن میگرایی اکنون با پدیدۀ جهانی شدن تبدی  به ملیاص 
گاهی در قبال آن بهاین جهان  (.۸۶، ۱۳۸۱آورد )رابرتسون به ارمغان می عنوان یک ک  راگرایی با خود، درهم فشرده شدن جهان و تراکم آ

گرایی، یعنی التزام به اندیشۀ جامعۀ ملی کله یکلی از نکتۀ حائز اهمیت در تفکر رابرتسون این است که او در پدیدۀ جهانی شدن همواره بر ملی
انلد، ت همان  ور که جوام  ملی دارای وحدتاجزای اصلی جهانی شدن معاصر یعنی تبدی  به مکان واحد است، تأکید دارد. در واق  او معتقد اس

آورد، وجهلی مثابۀ واحدی مستق  به شلمار ملیتر، از جمله جهان نیز واجد همین وحدت است و همین نگرش که جوام  ملی را بهواحدهای بزرگ
کنشلی بلا دیگلر جوامل  ، نتیجلۀ همهای فرهنگی و تأثیرپلذیری  جوامل  بله درجلات متفلاوتافزاید ویژگیاز فرهنگ جهانی است. او همچنین می

اند. به همین ترتیب فرهنلگ جهلانی نیلز خلود تلا حلدودی از های مهم دیگر ساخته شدههای ملی ضمن تعام  با فرهنگجهانی است و فرهنگ
امل  مللی ممکلن دقلت کلرد، زیلرا جو « گزینلیواکنش»بایست در موضوع شود. پس به نظر رابرتسون میرهگذر تعام  بین جوام  ملی ساخته می

سلهم خلود، بحل  رو این واقعله ممکلن اسلت بهصورت وجهی مثبت یا منفی عم  کنند. ازاینمثابۀ یک پارادیم، بهاست در پدیدۀ جهانی شدن به
ئله بله جهانی در مورد مسئلۀ رابطه بین هویت ملی و تجدید ساختار ملی و مشارکت در فرایند جهانی شدن را بیش از پلیش رونل  دهلد. و ایلن مسل

 (.۱1۵، ۱۳۸۵بودگی تأکید دارد )قریب بودگی و برونقرار داشتن تمام جوام  در تحت التزام  نهادینه کردن رابطۀ درون
کند و در آن بله مراتلب پلکلانی قائل  اسلت، نیلز درصلدد همگرایلی و حرکلت انسلان ارائه می از سوی دیگر، نظریۀ نظام جهانی که والرشتاین

های متفاوت آن است، تبدی  بله های تجدد و صورترا که گوناگونی راه« واگرایی»ی واحد است. وی در قالب نظری خود، اسمت نقطهصنعتی به
 (. Wallerstein 1990, 62کند )همگرایی می

جهلی و« نظلام ارزشلی مرکلزی» ور ضمنی مروج ایلن فکلر بودنلد کله یلک  ور صریح، بهشناسان برجستۀ کلاسیک نیز اگرچه نه بهجامعه
ای شلیوهست و هر جامعه در وجه بیرونی باید هویت جمعی خاص خود را داشته باشد. و اگلر بتلوان ایلن املر را به«جامعۀ ملی پویا»اساسی از یک 

شلده توسلط ارائه« شافتگزل»و « شافتگمین»درست همان  ور که نابگان ژاپنی از تلفی  « خانوادۀ ملی»درست اعمال کرد، دستیابی به یک 
( و درست در همین راستا خواهد بود کله فرهنلگ بلومی و تبللور آن در ۱۱۱، ۱۳۸۱اند، محق  خواهد شد )رابرتسون بدان رسیده 1ردیناند تونیسف

 گردد.هنرهای سنتی قاب  تعری  می
ای گوید، به تجربلهسان می دهد نیز در همین راستاست. کسی که از تجربۀ خویشتعریفی که ترابیان در کتاب خود از منیت و آنیت ارائه می

نوعی خودبینی و خودمحوری تعبیر کلرد کله توان بهرا می« خویشتن»معنی شده است. لفظ « خویشتن  خود»اشاره دارد که بر مبنای استنباس او از 
ملا از جانلب دیگلر، ایلن لفلظ ناپلذیر اسلت. ادر آن اجتناب« اعتنلایی بله جمل بی»دنبال آن، عارضلۀ و بله« فردگرایلی»در این صورت البتله نلوعی 

با هویلت قلومی « ارتباس نامرئی»تواند با مفهومی کاملا  فرهنگی به کار آید، و در چنین حالتی، یک نوع ادراک حسی و ذوقی که از می« خویشتن»
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هایی دهنلدۀ شاصلیترشساز مرزبندی خویش و بیگانله خواهلد شلد. نگلرش ناسلت، پرو گیرد، زمینهالمللی او ریشه میو سرزمینی یا حتی بین
لاجرم رابطۀ خویشانوندی قومی و سرزمینی خود را از هم « کردار مستق   ناشی از منیت آنان»شوند، و لذا با اوج گرفتن  می« منیت»است که دچار 

و لللذا در  گیرنللد،ها میگللذاریرا میللزان و محللک ارزش« آنیللت»هایی اسللت کلله دهنللدۀ شاصللیتگسسللته خواهنللد یافللت. نگللرش دوم، پرورش
وحدت »ها ، یعنی آنچه در فلسفۀ عموم شرقی«همۀ هستی»کوشند که تعالی انسانی خود را در تعل  و اتحاد با گیری برای کردار مستق  میسمت
د ایلن شود، معنی کنند. این نگرش همان دیدگاهی است که هنرمند سنتی در خل  آثار خود مدنظر دارد. جالب اینجاست که رشخوانده می« وجود

گیری کلرد: وقتلی انضلباس  العم  شاصیت فرد در برابلر نگلرش جامعله بله او نتیجلهعنوان عکستوان دقیقا  بهدو گونه خصوصیت در افراد را می
شلود؛ املا وقتلی حفلظ های فردی رجحان داده شود، هویت فلرد بلا منیلت او قابل  رمیلت میقدر اهمیت یابد که بر همۀ ارزشسازمانی  جامعه آن

اش های خودش را تا حد یکی شلدن و همسلویی بلا جامعلهشود که ارزشگیرد، هر فردی آرزومند  آن میهای فرد مورد تأکید جامعه قرار میارزش
(. در ۶۶۰: ۶، ج. ۱۳۶۵تواند به معنی والاتری از هویت خود دست یابد )ترابیان اش، میموجب مستحی  شدن در هویت جامعهترقی دهد، زیرا به

آیلد تلا آنجلا کله حتلی یابد و هنرمند سنتی در پی نشان دادن منیت خویش برنمیشدگی در اثر و صرفا  خود اثر اهمیت مینجاست که مفهوم ح ای
 های والای انسانی را بر خود گرفته است ودهد؛ چراکه اثر خود دارای هویتی مستق  شده و در مسیر خل ، تمام ارزشاثری بدون امضا را ارائه می

 هنرمند با خل  آن در راستای فهم و نیاز جامعه تعهد خود را به انجام رسانده است.       
وجلود  ۀواسطهای مکانی بسیار و تأثیر محیط جغرافیایی بر تغییرات فرهنگی و نوع فرهنگ بهدر عصر حاضر و در دنیای جدید با وجود فاصله

 شلود.شکلی هستند که از آن با عنوان جهانی شلدن یلاد میسوی نوعی همها در حال حرکت بههای فراگیر مث  اینترنت و ماهواره؛ فرهنگرسانه
انلد و در واقل  بله مسلئولیت انتقلال فرهنلگ را بله عهلده گرفته ،پسلندجوام  بشری بلا پوشلش ظاهرفریلب و دل ۀها با رسوخ و رخنه بر همرسانه

دهلد و مشلابه قلوانین فیزیلت اسلت جهانی رخ می ۀهای گوناگون در عرصایند فرهنگسازی از بر این همسان .پردازندسازی فرهنگی میهمسان
هلا نیلز فرهنگ کنند تا بله وضل  تعلادلی برسلند.فشار حرکت میسمت قسمت کمسیالات از قسمت پرفشار به  وری که همواره در یت سیستم،به

دهلد تلا در سایشلی تأثیر قرار میرود و فرهنگ ضعی  را تحتتر است میسمت فرهنگی که ضعی تر است بهمانند این سیالات از  رفی که قوی
گ برن(. ۱۶، ۱۳۸۱ تاملینسون) ترنف   رف قویست البته بها که همان همانندسازی دوجانبه به تعادل برسند بله ایلن موضلوع  ۱۱و نیم کلوف ۱۱آ

صلورت گیلرد و دوام آورد، افلراد جامعله از  پذیری عمیقا  جامعه گر جریانا »د: آورنمی شناسیجامعه ۀزمینایشان در کتاب  ؛گویندپذیری میفرهنگ
خلود  ۀرفتله در زنلدگی مشلترا جامعلپلذیری، رفتلهبیان دیگر اعضای جدید جامعه در جریان جامعهبه ؛های فراوانی برخوردار خواهند شدمشابهت

همتلایی  ،یابنلد. بله ایلن ترتیلبرداننلد و سلرانجام بلا سلایر اعضلا هماننلدی میگآموزند، خود را با آن سازگار میورسم آن را میشوند، راهسهیم می
و از جهلات فلراوان بلا فرهنلگ  جریانی است که فرد را عمیقلا   ،پذیریفرهنگ. و اما نمایدپذیری رخ میاجتماعی یا مانندگردی فرهنگی یا فرهنگ

، ٨٣١۶ کلوفبلرن و نلیمگآ « )گرداندبا هنجارهای اجتماعی سازگار می صرفا   را پذیری جریانی است که فردکه جامعهکند، چنانجامعه همانند می
بنابراین جهانی شدن فرهنگ  ها و هنجارهای پایدار یک جامعه تلقی کرد.ها، سنتارزش ۀدهنددر یک جمله فرهنگ را انعکاس(. شاید بتوان ۸۳
 (.  ۰۶، ۱۳۸۱کاظمی ت )ا چند فرهنگ اسها و هنجارهای پایدار یک یها، سنتجهانی شدن ارزش معنایبه

گرایلی فرهنگلی، آمیلزش و تحلول بنلدی کلرد: خلاصکللی  بقله ۀرا در قالب سه دستجهانی شدن های فرهنگی به فرایند توان واکنشیم
گلی اسلت و در گرایی فرهننوعی خلاصگرایان تنلدرو بله(؛ که در این میان، واکنش سنت۰۸، ۱۳۸۳ محمدیگ ) ۱۶فرهنگی و همگونی فرهنگی

نوعی تحمیل  فرهنلگ غربلی گردد و بلههای بومی میعین حال، برخورد با همگونی فرهنگی که باع  از میان رفتن تمایزهای فرهنگی و هویت
گاهانله نظلر دارنلد کله میاست. لیکن سلنت توانلد در راسلتای تأثیرپلذیری و تأثیرگلذاری گرایان معتلدل تلا حلدی بلر آمیلزش و تحلول فرهنگلی آ

 های بومی و ملی بزند. نافرهنگی دست به انتااب درست با حفظ هویتبی
بایسلت نمایلد کله میخصلوص در زمینلۀ فرهنلگ چنلین میها در مسیر جهانی شدن و در برخورد با جهانی شلدن بهها و رویهاختلاف دیدگاه

رو شاید به دیدگاه رابرتسون که هملواره اد وفاق کرد. ازاینگزینشی درست از مفاهیم آن داشت و در واق  میان هویت ملی و وجوه سنتی آموزش ایج
ای و تطبیقلی هلایی را در بررسلی مقایسلهبه مسئلۀ جهانی شدن در کنار مسئلۀ هویت ملی نگاه کرده است بتوان استناد کرد. با ایلن وصل  تفاوت

ررسی رابطۀ هنرمند با اثر هنری و نیز رابطۀ هنرمند با ماا بلان ها بترین آنتوان شناسایی کرد که از مهممیان دو نظام آموزش سنتی و مدرن می
 است. 



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره
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 . رابطۀ هنرمند با اثر هنری در هنرهای سنتی۳
 مسلئلۀ هنلر کلردن تجلاری و شلدن مدرن در زمینۀ هنر است که همانا تجاریجهانی شدن در دوران پست مارب و اساسی یهااز دگرگونی یکی

 چنللین زمینله ایلن در معاصلر هنرپلژوه ۱۳مورگلان سلی رابرت. است فرهنگی شدن جهانی همچنین و اقتصادی شدن جهانی نتلایج از کله اسلت
 ایلن بله یتفکلر  چنلین. یرهاسلاز ۀ وظیفل یعنلی نهایلت در آن، مفهومترین اساسی در بودن هنرمند که است این من حرف»: ندکمی نظلر اظهلار

 بلا خاصلی اخلاقلیۀ رابطل حفلظ معنایبه بلکه نیست، شاص یتجار  نشان بازاریابیۀ مسئل قطف المللیبین مفهوم در بودن هنرمند که معناست
ی هلاو مکتب های هنلر، پیلام هنلر، مضلامین و سلاختارها و شلیوهاجایگاه هنر، هنرمند، ماا ب هنلر، محتلو (. ۳۱ ،۱۳۸1 مورگان) «است هنر

 هنلر و نقلد هنلر و سلپس تجللی نهلایی ۀشناسی، فلسفمقولاتی همچون زیباییی فرعی و اصلی ساحت هنر هستند که با هاهنری از جمله حوزه
ای، نقاشللی، کلله امللروزه موسللیقی، سللینما، تئللاتر، هنرهللای رسللانه انددهی هللدایت شللسللمتبه هاو فسللتیوال ها، جشللنوارههللادر قالللب موزههللا آن

کننلد. هرچنلد ملی شناسانۀ مشترکی را بر خود متصل ی زیباییهازشدر ناستین گام تعاری  واحد، مبانی یکسان و ار  تصویرسازی، گرافیک و...
ی غریبله از منلا   هلاملدرن فرهنگمطرح بود و در عصر پست هامیان فرهنگای همنزلۀ بیان مشترک و مفاهمدر آغاز و در مسیر بهاین ماجرا 

اصللی ایلن  سؤال ،یتمندی اه  آن فرهنگ و هنرمندانش شدی نمایش جهانی گشوده شد و موجب رضاهادورافتاده و ناشناخته پایشان به عرصه
نمایلد کله ملی این امر آنجا مهم ؟و اقوام چه مانده و هنر ایشان تا چه میزان به همان مبانی پایبند است هااست که امروز از هنر و فرهنگ آن ملت

   .است اصلی آن ی اصلی هنرهای سنتی پایبندی به اصول و تداوم و ثبات در مبانیهایکی از خصلت
؛ )اثلر هنلری( محصلول هنلری؛ خام هنری ۀماد؛ هدف هنرمند بررسی هنرهای سنتی توجه به حضور و اهمیت چند عام  ضروری است: در

 .بردار(ماا ب هنری )بهره
 چنین تبیین نمود.  توانمی راها آن مابین، روابط فیبردهنامدر ساحت هنرهای سنتی و آموزش آن و با توجه به شناسایی چهار عام  

کنلد بلکله بسلتر نملی که هنرمند برای خلود مشلاصتعهدی  ؛گونه و متعهدانه استهدفی رسالت ،هدف هنرمند سنتی از آفرینش اثر -
 .ندکمی آن را تبیین و تعیین ،اعتقادی و ایمانی وی

 او خود هم ماا ب است. . هنرمند هم در جایگاه آفریننده اثر و هم در جایگاه ماا ب قرار دارد ،در این ساحت  -
 ،مناسب یافلت نشلد ۀاگر ماد ؛اهمیت شمردننه تصادفی و نه با بی ،شودمی خام هنری انتااب دقی  ۀماد ،در ساحت هنرهای سنتی -

دارد مناسبی کله ملدنظر  ۀدهد، آن را به مادمی رم یا محتوایی که به آنبا رنگ یا ف یعنی کندمی عو  داده و ماده را استحالههنرمند 
   کند.می ترنزدیک

محصول هنری همچنان در چرخه قلرار ؛ یا قفسه ۀدر موز رود نمی شود ونمی ول هنری از چرخه خارجمحصدر ساحت هنرهای سنتی،  -
حتلی هنگلامی کله بله ملوزه )یادگارخانله(  ؛کندمی شود ارزش دارد. ارزش آن را استفاده از آن مشاصمی دارد و مادامی که استفاده

  .است کارکردی و آموزشی آن مدنظر ۀشود بازهم جنبمی سپرده

 عنصلر همانلا ،بیلابیم قدسلی هنلر ورای سلنتی هنلر بلرایای هشاخص سید حسین نصر نیز معتقد است که اگر باواهیم ،در همین خصوص
 از جلدای هرگلز هنر. است کاربردی هنری اشفایده و زیبایی برای که خود برای نه سنتی هنر ؛است زندگی جریان در بودن کاربردی و سودمندی

 دل در هملواره هنلر. اسلت نبلوده (utilitarianism) سلودانگاری معنایبله نله و کلمله معنلای ترینژرف معنایبه( utility) سود از جدای زندگی،
 .(۳۰۱، ۱۳۸۵ )جهانبگلو است بوده هنر همان زندگی و زندگی هنر، سنتی هایتمدن در و داشت جا زندگی

 

 در هنرهای سنتی هنرمند با مخاطبان ۀبطرا. ۴

هنرهلای  چنین اذعان نمود کله هنرمنلدتوان می ،ر سنتیهنرمند با ماا بان در ساحت هن ۀهنرمند با اثر هنری و رابط ۀبا توجه به دو مقولۀ رابط
 :زندمی سنتی به دو شک  دست به آفرینش هنری

اثری در این  هاهمین خصیصه ۀواسطداشته و به )هنرمند( مفاهمه و نیز نیاز و کاربرد با او باور و درک لحاظانی که بهناست تولید اثر برای کس
 و به همین علت آن را ناصر هنری پیشین را در خود دارد، محتواها و روابط عهاتداوم فرمرو ازاین شک ، خاص و متعل  به فرهنگی مشاص است.

  تأکید موضوع این بر و داندنمی جدا هنر از را شناسیتوان به نظر کواراسومی اشاره کرد که مردممی اینجادر  تمیز داد. هاز هنر سایر فرهنگا توانمی
  بیعلی ماورای حکمت عامیانه، هنر و شناسانهمردم رویکرد در که روازآن است ترکوتاه هنر و حقیقت به رسیدن راه شناسانهمردم رویکرد با که دارد
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 جهانی شدن در تولید و
 آموزش هنرهای سنتی

 ۶۶ ل ۱۱

 رویکلرد از بلیش را ملا شناسلانه،ملردم رویکلرد کله دریافلت بایلد بلکله کلرد جدا هنر از را شناسیمردم نباید این، از پس. تاس افکنده گستردهۀ سای
 ی بومی است. هاشناخت ماا ب عام و حفظ ویژگی معنایبه(. این همانا ۳۰ ،۱۳1۱ )کوماراسوامی کندمی نزدیک هنر حقیقت شناسانه بهزیبایی

در آن پیام هنری بر نیلاز و  کهجغرافیایی و بستر مشترک فرهنگی، ۀ دو در واق  فراتر از محدو تر از شک  اولعام ،ماا ب تولید اثر برای ،دوم
ی ناب( تلا بازنملایی  بیعلت یلا ها)خصلت رمونی و هماهنگیها تواند از تجلی زیبایی در قالب تعادل و تقارن یامی کاربرد رجحان دارد. پیام هنری

ی ناب هنلری ها)خصلت گفتهی پیشهای ثانوی( گسترده باشد. در این شک  از تولید، اثر هنری در نمود هر دو گروه از خصلتها)خصلت روایت
ملیت یلا  مشترک و درک و فهم جهانی است و مقولاتی موضوع این هنر هستند که از تابعیت یا وابستگی به قوم، ۀیا ثانوی( تاب  یک منط  یا تجرب

 ،اما باید در نظلر داشلت کله در سلاحت هنلر سلنتی حاکم است.ها آن این مقولات کمتر قید زمان و مکان بر گردند.می ارف مبر ی ص  حتی ایدئولوژ 
یعنی اینکه هنرمندی قادر به تولید آثار بله شلک  دوم  ؛شک  دوم است ۀشک  ناست تولید، مقدم ،خطی است و در آن ۀرابط ،این دو شک  ۀرابط

تولید در شک  اول گذشته و آن را تجربه کرده و در آن به کمال رسیده باشد. و تحق  این امر در ساحت هنر سنتی کاملا  وابسلته  ۀاست که از مرحل
 به آموزش و نظام آموزشی است. 
عامل   عنوانبهکند که خود را در جریان حرکت فرهنگی  جامعه می مستحی  در جامعه عم ۀ یک آفرینند عنوانبهدر جایی که هنرمند سنتی 

حذف هویت فردی و بلومی،  معنایبهدهد. عدم نگاه و امضای شاصی این هنرمندان نیز نه می گذار در پیشبرد حرکت رو به جلو و مترقی قرارتأثیر 
موازات هویت ی که بهست که به آن باور و ایمان دارند. این امر همواره با تأکید بر هویت فردا ایهمگامی با حرکت موجود در جامعه معنایبهبلکه 

   کند.می کند، همراه است که خود به غنای فرهنگی جامعه کمکمی ملی و بومی عم 
 شاآفریند و میزان پایبنلدیمی کهاست ایمان و باور قلبی در هنرمند به اثری  شود، وجودمی خصلت مهم دیگری که در هنرهای سنتی دیده

 بله وابسلته لا  کلام ایلده، بیلان روش و ابزار هم و کندمی بیان که ییهاایده  ری  از سنتی هنر نصر، حسین ۀعقیدهببه فرهنگ ملی و قومی خود. 
 از باشلی خلود قدسلی هنر و اندمرتبط هم به زنجیروار که است قدسی معرفت و قدسی امر با مرتبط هم سنت و باشدمی سنت از برخاسته و سنت

 شلده بنا آن اساس بر هم و است ناپذیرجدایی قدسی معرفت از هم سنتی هنر .(۶۱1، ۱۳۸۳ نصر) یردگمی قرار آن درون در و باشدمی سنتی هنر
 بلدان هلویتش و خیلزدبرملی قدسلی املر از سنت  رفی از و یابدمی آن از را هویتش و است سنت دل در سنتی هنر. است آن جریان  ری  هم و

د و در عین حال معرف فرهنلگ، شومی یک حرکت آیینی و اعتقادی مطرح ۀمنزلهمواره بهدر واق  در بح  هنرهای سنتی خل  اثر  .است وابسته
 ملیت، قومیت و نوعی ناسیونالیزم است. 

 ایپلاره بیان برای ابزاری به سنتی فنون یاری به هنرمند، یا هنر خال  آن، در که است هنری ،دارد جای مقدس هنر آن دل در که سنتی هنر
 و نمادهلا ،هلاقالب ،هاصلورت ۀسرچشلم و هسلتند فرافلردی کله ییهاایده و نمادها. شودمی تبدی  (کلمه  ونیافلا معنایبه) هاایده یا نمادها از

 ۀعملد تفلاوت ۀریشل واقل  در و باشلدملی تعلالی هنرمنلد بله کله است معنوی و مابعدالطبیعی عالم که هنرمند فرد روان نه سنتی هنر در. هارنگ
 (.  ۶۳۵، ۱۳۸۰ )رحمتی جاستهمین مدرن رمندهن و سنتی هنرمند

تی، هنلر در زیبلایی نمایش کوماراسوامی معتقد است که مبنای  ظهلور و (۱۱ ،۱۳۸1 )کوماراسلوامی اسلت آن کلاربردی نقلش و کلارکرد سلن 
 (.۱۱1 )همان، است هنر غایت و شأن به توجه عدم در آن از حاص  کارکردهای و هنر ماهیت نزول علت مدرنیته

هنلر و  ۀشناسلی در زمینلی معرفلتهاتفاوت ، وتعلیم و تربیت ۀسازی در حوز تجدد لبی و نو با ،در ایران ل در نوع نگاه به هنرهای سنتیتحو 
 ینظام آملوزش غربل. شودمی آغاز از دورۀ قاجار و با تأسیس دارالفنون یافتهی رسمی و سازمانصورتبه ،آن روند تغییر در نوع آموزش   ،در مرحلۀ بعد

ف و یعنلی حلر  ای هی آموزش حرفهای عمومی را متحول کرد بلکه نظامهاتنها آموزش، جریانی را ایجاد کرد که نههاخانهو نگاه منتقدانه به مکتب
شلاگردی  شیوۀ استاد ونظام آموزش هنر سنتی که به ،قرار داد. در این میان تأثیرفنون ماتل  چه در باش صنعت و چه در حوزۀ هنر را نیز تحت

آموزش جدید متحول و در مراح  بعدی به فراموشی سپرده شد. آنچله در ایلن میلان عایلد هنرهلای به  ،شد، بیش از پیش در این جریانمی انجام
چراکه الگلوبرداری از نظلام آملوزش غربلی، رابطلۀ معنلوی  ؛سنتی بود به محاق رفتن پدیدۀ خلاقیت و نوآوری مبتنی بر فرهنگ ملی و ،سنتی شد

)همچون نظلام آملوزش  ی آموزشیهاعا فی و بوروکراتیک را جایگزین کرده و گاه نیز در برخی از نظامای هاستاد و شاگرد را از بین برده، گاه رابط
ی از تنها هیچ جایگزینی نداشته است بلکه نافی هرگونه ارتباس عا فی و انسانی در جریلان آملوزش هنلر بلوده اسلت. در ایلن میلان یکلاروپایی( نه

هلای پیشلین بله آینلدگان اکتسابی از پدران و نس  و تجارب هاهنرمند در انتقال دانشاهداف هنرهای سنتی که همانا مسئولیت معنوی و انسانی 



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

02 

ی هلاسنتی تبدی  شده اسلت. بلدین واسلطه فرهنگی فرهنگی، ملی و هاز هرگونه ریشهبه یک مسئولیت صرفا  اجتماعی و گاه تهی ا ،بوده است
ای هگونلی موجود میان هنرهای سنتی و مدرن قلرار گرفتنلد. ایلن املر بلههالی در ذی  و تابعیت پدیدۀ فرهنگ جهانی و در معر  حذف تفاوتم

هنلوز در منلا قی هنرهلای مللی و سلنتی  ن،سنتی فراهم کرده و اگر در این بلیرنگ شدن هنرهای تب  کمموجبات نابودی هنرهای ملی را نیز به
پرداخته شده و معنا و محتوای متعالی آن ملورد توجله قلرار نگرفتله اسلت. کله ایلن خلود ها آن قرار دارند، بیشتر به شک  و فرم ظاهری مورد توجه

در کنلار خاصلیت  چراکله هنرهلای سلنتی ؛ا و معنای مستتر در کارکرد آنمحتو  یعنی ،دلیلی است بر فراموش شدن ماهیت اصلی هنرهای سنتی
گیری، از زمان انتااب مواد و مصالح تا استفاده و شک  دادن و تولید محصول نهایی، همواره هنرمند ملرتبط بلا خلود وند شک کاربردی خود، در ر 

هنلگ اجتملاعی فر  ۀراستایی با فرهنگ خویش کرده است. اما امروزه پدیدۀ جهانی شدن که در پی عصر مدرن پا به عرصمعنویت و همبه را ملتزم 
خللاف هنرهلای سلنتی کله تملایزات قلومی و بلومی اسلت. درسلت بله ،فرهنگی ،ی جغرافیاییهاپی شکستن مرزها و ماهیتگذاشته، همواره در 

 . ستهای آنهاو ویژگی هاای، عام  مهم تفاوتفرهنگی و منطقه
که آفرینش اثر هنری درحالی، داردای ههای خاص منطقگرا سعی در حذف تمایزها و در واق  ویژگیجهانی شدن با هدف نگاه ک  ،در حقیقت

دانیم. اما این تمایزهای می منبع  از تمای  به بروز تصاویر ذهنی هنرمند که همانا نشان دادن تمایزهای فردی اوستای هو جریان تولید اثر را انگیز
گلذار بلر روح و روان آدملی، محلیط پیراملون یر تأثین و پایدارترین منب  الهلام و عامل  تر مهمآنچه مسلم است اولین،  ؟گیردمی تئفردی از کجا نش

ات متفاوتی را بلر روی افلراد در تأثیر متغیر بودن  سببمحیطی که همواره تابعی از شرایط زمانی و مکانی است که این زمان و مکان خود به ؛اوست
نشیند و بازتاب این می در درون روح و ذهن هنرمندذهن هنرمند است  اندازی درات که منجر به نقشتأثیر شرایط زمانی و مکانی متفاوت دارد. این 

در کشوری آسیایی با پیشینه، فرهنگ و  ۶۱فردی که در قرن  عنوانبهنقوش همانا تصاویر ذهنی هنرمند یا تای  اوست. بنابراین آنچه در ذهن من 
گاه جمعی خاص شلرایط خلاص  ۀای زملانی و مکلانی کله دربرگیرنلدهلدر کشوری اروپایی با هملۀ تفلاوتبندد با فرد دیگری می خود نقش ناخودآ

گاه جمعی خاص دیگری است، متفاوت است. ازاین کله توسلط ملن  یرو بازتاب نقش ذهن من، یعنی تصویر فرهنگی، اجتماعی و پیشینه و ناخودآ
این  ،توان با پذیرش پدیدۀ جهانی شدنمی خود واجد تمایز است. پس چگونه ،شود نیز متمایز از فرد مورد مثال ماست. پس این آفرینشمی آفریده
، آزادی روح آدمی و همانا اصالت وجودی هنر که دروغین گراییآیا در حین این وحدت ؟را از میان برد و به یک وحدت رساند هاو دگرگونی هاتفاوت

و در واق   هاحذف این تفاوت ،پی خود شک جهانی شدن دررود؟ بینمی از میان ،نمود دادن تای  و تصویر ذهنی شاصی است وهمانا خلاقیت 
که آیین و فرهنگ آن را گردد و نه هدفی می تعیین مادیبا هدفی که از سوی قدرتی هم است که آنمند به مای جامعۀ هنری تبدی  کردن من  هنر

ی هلاه ما در هنر نگارگری ایرانلی و در کارگاهامضا، نه همچون آنچامضا را دارد. اما اثری بیتقاضای اثری بی این نظام برای جامعه،. کندمی وض 
هویت  ،خواهد که از بدنۀ هنری آنمی بلکه حذف امضایی را یکسان وجود داشت شاهد آن بودیم، گروهی با یک نگره و هدف که در پس آن هویتی

اثر  و اکنون چیزی متفاوت از هویت دیگران است.هویتی که در  ول زمان و در یک گسترۀ جغرافیایی خاص به وجود آمده، تغییر یافته  ؛ستاندمی را
 عنوان به منیت.رساند و در اثر بیمی امضا، هنرمند را به انائیتامضاست. در ساحت سنتی اثر بیعنوان همان اثر بیبی

از  حلاکم بلر جامعله واحلد و و از یک روح آن  و هنرمندان  ثر آن ا دانیم کهمی رانیم،می امضا سانهنگامی که از اثری بی ،در هنرهای سنتی
بلر کل  وحدت تسلس  م)استاد و شاگردی( در همۀ وجوه هنری، سیر  سینهبهجهت فضای سنتی یعنی انتقال سینهبه و ،واحدند ی  یک هویت آیین

و  هاسلتیز بلا هملۀ پیشلینهنلوعی در آن نباشلد. املا جهلانی شلدن بله ۀتواند یلادآور پیشلیننمی این بدنه حاکم است و نگاه به تصویر یا هنر موجود،
آنکه باواهد بداند آنچله را هنرمنلد در جهلت بلروز درونیلات خلود هلدایت کلرده و از مسلیر ست و صرفا  حضور در لحظۀ حال است بیهاتاریاچه

گمی در تگی و سلردر خلود معلرف سرگشل ،عنلوانه اصرار بر تولید آثار بیکچنان؛ شته استاگذسر پشتوتاب زمان و جریانات حاکم بر محیط پرپیچ
ریشلۀ رهاشلده در هواسلت کله مانند یلک پیلام بلیبه ؛گسست هنرمند و اثر هنری است ؛ن رابطه و پیوستگی استنوعی زدود؛ دوران مدرن است

ش سلنتی مقابل  نگلر  ۀدانلد و ایلن همانلا نقطلنملی دانست ونمی داند که چه دریافت کرده! زیرا منب  پیام نیزنمی شود، ماا بمی ق تنوقتی م
اسلتاد و  عنوانبلهآموزشی که در راستای برقراری ارتباس معنوی و عا فی میان یک فلرد  ؛یابدمی تغییرمدرن نگاه رو نوع آموزش نیز در ینازااست. 

وزه همچون کرد. امر می و شرایط خاص خود را  لب هاو شاگرد یا همانا مرید شک  گرفت. و همچون سیروسلوک، قواعد، چهارچوب در واق  مراد
چیلز در جهلت رو هملهه اسلت. ازایلندمسیرها را کوتاه و فشرده کرده، این مسیر نیز از روند پیشین جلدا شل ۀابعاد زندگی مدرن که سرعت هم ۀهم

پیشلین آن بلاقی اسلت و  بیرونی هنر بلا مفهلوم ۀپوست سبب فقطکند. به همین می سرعت باشیدن و همگام شدن با جریان زندگی مدرن حرکت
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خلالی شلدن ملداوم از هویلت و پلر شلدن از ماهیلت و هلویتی  معنایبله. این فروریاتن راحتی قاب  فروریاتن استبه بنیادبیی همچون یک بنا
 دلیل به همین  ؛آوری استشگفت باشی نیز واجد سرعت و شتاب  ناآشناست. از آنجا که مدرنیته معرف فرهنگ عصر مدرن است، حتی در هویت

گذشت زملان  ،که در هنر سنتیگردد درحالیمی دیگرسبکی جایگزین جنبشی دیگر و سبکی جانشین  ،نبشی در کمتر از یک دههدر این عصر، ج
آنکله در ابتلدا بلرای رفل  نیلاز  سببشود و نه تغییر و جایگزینی آن. هنر سنتی بهمی به تثبیت و افزایش غنای هویتی یک سبک، شیوه و اثر منجر

تواند بدون هویلت  بلومی خلود، بیلانگر نمیزند، می حرف ناست را در آن و هنگامی که هنری با رف  نیاز در ارتباس باشد کارکرد  بومی به وجود آمده 
 ،کنلد. در حقیقلتملی سنتی برای انتقلال هنلرش و آملوزش آن، بلدان تکیلههای هنر  ست که استاد  ا ایاین همان نقطه ؛وجه وجودی خود باشد
آن پیلدایش و  ۀو نتیجلباشلد ملی حرکت و زنده و پویلای اثلر سیال و در حال  نوعی توضیح کارکرد آن با توجه به وجوه ش بهاتوجیه او به نس  بعدی

در برخورد با هنرهای سنتی همانا این زبان مشترک بسیار حائز اهمیت است. این زبان مشترک همچون یک نماد که در زبانی مشترک است.  دوام  
این زملان تکرارپلذیر  ،سنتی هایبا این تفاوت که در فضای هنر  ؛گیردمی یک زمان و مکان معنادار است، مورد استفاده قرارمیان افراد خاصی در 

در  لی زملان  هاچراکه سلنت ،زدن معنی کرد یی را درجاگراسنتاما نباید یابد. می و این نماد در  ول تاریخ از یک نس  به نس  دیگر انتقالاست 
 کننلد. هنگلامی کله از کلدها صلحبتملی با خود همراه های بومی راو ویژگی کدها ۀهمزمان،  اما در  ولشوند. می کام  یافته و نوتغییر کرده، ت

گاه جمعی شود بح  از همانمی یابلد. ایلن کلدها ملی د و انتقلالنلکمیهمراه مردمان آن حرکت است که در  ول زمان در یک تمدن و به ناخودآ
توانند بلا حفلظ هویلت مللی می بدین معنا که هنرهای سنتی ؛شودمی ها شناختهنوعی ملی هستند که یک ملت بدانمی و بهی بوهاهمان هویت

یلافتن  بایسلت بیلانگر و نشلانگر هویلت درونلی خلویش باشلند و در جهلت  ملی اما این هنرها .در مسیری مشترک با هدف جهانی گام بردارند ،خود
تا بتوانند در مسیری حرکلت کننلد کله یلا در آن مشلترکاتی وجلود ند نکهای دیگر با رویکردی انسانی تلاش فرهنگ و هامشترکات هویتی با تمدن

 سفر جهانی خواهد داد. ست که امکان ایجاد مشترکات را به مسافران خویش درا ایگونهدارد یا مسیر به
کادمیک با همۀ قرارد و آنگاهای همدرس آموزش سمتبه گرفته ورات قرار آموزش سنتی در ایران نیز دستاوش همین تغیی ،در این میان ادها آ

ه شلده اسلت املا جلایی هلم بلرای هنرهلای سلنتی در نظلر گرفتل ،ام آملوزش فعللی ایلرانکرده است. در نظل ی ماتص خود می هاو چهارچوب
 ی جدید. هاشیوهبه

گیرنلد چنلین اضلافه کلرد کله ملی دف تا آنجا که گاه در تقابل  بلا یکلدیگر قلرارشاید بتوان با تکیه بر نظر تونیس مبنی بر تفاوت میان ابزار و ه
بدین معنا که هم هدف و هم ابزار تغییر کلرده املا ایلن تغییلرات همسلو و در یلک  ؛هنرهای سنتی نیز دچار همین کشمکش روزگار معاصر هستند

ی هاسلده ۀداشلتن هلدف بله هملان شلیو توجه به تغییر ابزار اصرار بر نگلهمسیر اتفاق نیفتاده است و حتی در باش تولید این هنرها گاه برخی با 
آملده تعلار  پلیش ،کند که ابزارها متناسب و مطلوب آن باشند و اگر این دو در یک راسلتا نباشلندمی گذشته دارند. چراکه هدف  مورد نظر ایجاب

 کند.می ک  بدنه را دچار نقصان
ت و شیوۀ نیاکان را از نسلی به نس  دیگر با خود حم  کرده و انتقال داده و روح و هویت اصلی آن همین توان این هنرها را که معنوینمی پس

   یکسان آموزش داد.ای هشیوحلول و تجلی معنای قدسی است، با هنرهای دیگر همچون مدرن، به
 

 . نتیجه ۵
عصلر ملدرن و سلرعت در  بلا تکیله بلر پدیلدۀابعلاد آن و  ۀبلا هملتوان چنین نتیجه گرفلت کله پلذیرش پدیلدۀ جهلانی شلدن می ،آنچه گفته شد از

 د داشلت کلهدر بلر خواهل، نتلایجی متفلاوت بلرای کسلانی ندکمی زدههمگان را شگفت زودگذر یهایتباشی و تجدید هومعنامدرن که در پست
ییلر در شلیوه و محصلولات و ابزارهلای زنلدگی ی مورد ذکر به قصلد تغهاچراکه اساسا  پدیده ؛ی سنتی با ماهیت اصلی استحفظ هنرها دفشانه

ی اصللی نگلاه هلای سنتی را خالی از ماهیت و هویتهاتنها بدنهها آن توان بدون در نظر گرفتن تغییرات ساختارینمی و انددهوارد عصر حاضر ش
باشی، چه جانبه چه در باش هویتشی همهرو پاسداشت این هنرها به تلاتلاش شده است. ازاینها آن داشت و خوشحال از آن بود که در حفظ

صلرفا  شلک  اسلت نله م باور به مجموعه و مفهوم اصللی هنرهلای سلنتیمستلزاین تلاش  ونیاز دارد تولید و تبلیغ  ۀش، چه در زمیندر باش آموز 
ماا لب در سلاحت هنرهلای هنلری و  ۀملاد ،هنلری اثلر ، ور با توجه به اهمیت کیفی و محتوایی عناصری همچون هنرمند همین ظاهری آن.

لازم اسلت کله بلا پدیلدۀ  ،مضامین قدسلی یلا انسلانی سمتبهسنتی، بدیهی است که حتی برای تولید آثاری با محتوای غنی و سوق دادن این آثار 



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

02 

؛ ت نباشلیدگذشتگان سرع ی هنرهای سنتی به انهدام و اضمحلال میراثهاصورتبهجهانی شدن برخوردی هوشمندانه داشت و صرفا  با تکیه 
    دهد.می معیت رجحان، تمایزها را حذف و فردیت را بر جادغام و یکی شدن گرا،عام زیرا جهانی شدن در معنای

 ی آموزش هنر در ساحت سنتی و مدرن شناسایی کرد به شرح ذی  است:هاتوان برای مرزبندیمی کدؤ م صورتبهمواردی که 
  ؛نیست( گراییکثرت ی،رایفردگ) در برابر فردگرایی گراییوحدت. ال 

  .است مضمون برخاسته از باور جمعی و ملهم از آن ،نفسانی و در مقاب  ۀتکی به تجربمضمون م. ب
   ؛معلوم استدر هنر سنتی ماا ب همیشه عام   است ولیماا ب نامعلوم در عالم مدرن . ج
  تأکید دارد؛ اب ابزارهاعالم مدرن بر عقلانی شدن ابزارها در مقاب  ارادۀ  بیعی در انتا. د
 ؛است )متمایز( سنتی اختصاصیعالم  فضای  امااست  )غیرمتمایز( فضای عالم مدرن عمومی. ه
 ؛عالم سنتی تمایزها معنا دارندکه در حالیدر  عالم مدرن درصدد حذف تمایزهاست. و
تمایزهلا ریشله در گذشلته  ،کله در علالم سلنتیدرحالیمحلال از  ری  ادغام، اضا هدف مدرن تمایزها اهمیت دارند ولی بتپس ساحتدر . ز

 دارند و معرف هویت هستند.
 خواهلدمحقل   گرایلییی و ملیگراسلنتاین جهانی شدن صرفا  از مسیر  شعار جهانی شدن مدنظر باشد، اگر مفهوم حقیقی شاید بتوان گفت

تلوان همگلام بلا ملی و آمیزش فرهنگی دارند و در راسلتای آن معتقدنلدرو است که نظر به تحول یان میانهگراسنتدر واق  این همان گزینش  شد.
گاهانه و با حفظ ارزش ،تغییرات جهانی شدن در جهت افزایش درک ماا بان غیربلومی بلا توسل  بله اسلتفاده از  ،ی سنتی و بومیهابا انتاابی آ

 انی گام برداشت. جهت نزدیک شدن به فهم جهها آن عنصر مشترک و قاب  فهم و بازتعری  برخی از
 

 هانوشتپی
1. Claude Henri de Saint-Simon (1760-1825); یستیالیسوس نهضت گذارانهیپا از و یاسیس و یاجتماع عالم و لسوفیف  

2. David Émile Durkheim (1858-1917); ستمیب قرن یابتدا و نوزدهم قرن بزرگ شناسجامعه  

3. Karl Emil Maximilian "Max" Weber (1893-1947); یمانآل استمداریس و دانحقوق دان،خیتار  ،یاسیس اقتصاد استاد شناس،جامعه  
۰. Karl Heinrich Marx (1818-1883); شناسجامعه و نگارخیتار  اقتصاددان، لسوف،یف  

۵. Talcott Parsons (1902-1979); ییکایآمر  شناسجامعه  

6. Immanuel Maurice Wallerstein (1930-2019); ییکایآمر  یگراچپ متفکر و یاقتصاد مورخ شناس،جامعه  
7. Robert Gilpin (1930-2018); یالمللنیب یاسیس اقتصاد پژوهشگر  

8. Marshal McLuhan (1911-1980)  

او، علت تغییلر و تحلولاتی کله  ۀعقیدبهکند. می نوین را با توجه به انواع جدید ارتبا ات، مطالعه و توجیه ۀتونیس از ناستین دانشمندانی است که وض  جامع .1
دهد، بیش از هر چیز ناشی از روابط میان افراد است. او معتقد است که در دنیا دو نوع گروه انسلانی وجلود دارد: گروهلی کله اجتملاع می در جوام  انسانی روی

زیربنای ارتباس اجتملاعی )اشلتراک و تجلارت( اسلت کله دو شلک  دو اص  بنیادی  (.۰۳، ۱۳۰1 گهرکین) شود و گروهی که به جامعه معروف استمی نامیده
شلافت گملین ۀدهنلدسلامان عقلانلی ۀاراد و  بیعلی ۀاراد بلاور تلونیس دو نلوعبیان دیگر، بهبهد؛ نکمی شافت( را فراهمشافت( و جامعه )گزلاجتماع )گمین

سله شلک   ورسم زندگی است.وجود دارد که عا فی و بیانگر کلیت راه( Wesenwille) ی بیع ۀنوعی اراده به نام ارادد. شافت )جامعه( هستن)اجتماع( و گزل
ی عقلانل ۀنلوع دیگلر اراد متناظرنلد. (، همسلایگی و دوسلتیخویشلاوندی) اجتملاع از سلطح سله بلا گسلترده شلک بله (یلادبود و علادت لذت،) بیعی  ۀاز اراد

()Kurwille ، (فکلر و محاسلبه آرزومنلدی،)عقلانی  ۀسه شک  از اراد کند.می از هم جدا ابزاری صورتبهت پراکنده از مبادلا  ۀرا در مجموع هاهدف و وسای 
  بیعلی سلبب پیونلدهای علا فی اجتملاعی ۀسلت کله ارادا تلونیس معتقلد دهند.می شافت را تشکی گزل ۀویژ علمی و اقتصادی سیاسی، نهادهای ۀشالود

ی هاهملدردی انسلانی بلا احسلاس  بیعی ۀاراد خود ازخودبه شافتگمین ز یک سو،ا .گرددمی عقلانی به پیوندهای غیرشاصی جامعه منجر ۀشود و ارادمی
شود تا به هدفی عمدتا  مبتنی بر محاسلبات می  شافتگزل گیری ساختگیباع  شک  عقلانی ۀاراد از سوی دیگر،. آیدمی نیرومند همبستگی و تعل  به وجود

 .(72۶ل72۵، ٨٣1۵لاو ) دوسای  کارآمد برس ۀفکری دربار 
 .ییکایآمر  شناسجامعه و لسوفیف( ۱1۵1ل۱۸۸۶؛ William Fielding Ogburn) برنگآ  نگیلدیف امیلیو .۱۱

  .شناس( جامعه۱1۶۵ل۱1۱۰؛  Meyer Francis Nimkoff) کوف. میر فرانسیس نیم۱۱

https://youngsociologists.com/%d9%86%da%a9%d8%a7%d8%aa-%d9%85%d9%87%d9%85-%da%a9%d9%87-%d8%ac%d8%a7%d9%85%d8%b9%d9%87-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3-%d8%a8%d8%a7%db%8c%d8%af-%d8%af%d8%b1-%d8%ad%d8%b1%d9%81%d9%87-%d8%ae%d9%88%db%8c%d8%b4/
https://youngsociologists.com/%d8%a7%d9%86%d8%b3%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3%db%8c%d8%9b-%d8%a7%d9%86%d8%af%db%8c%d8%b4%d9%85%d9%86%d8%af%d8%a7%d9%86%d8%8c-%d9%86%d8%b8%d8%b1%db%8c%d9%87-%d9%88-%da%a9%d9%86%d8%b4/
https://youngsociologists.com/%d8%a7%d9%86%d8%b3%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3%db%8c%d8%9b-%d8%a7%d9%86%d8%af%db%8c%d8%b4%d9%85%d9%86%d8%af%d8%a7%d9%86%d8%8c-%d9%86%d8%b8%d8%b1%db%8c%d9%87-%d9%88-%da%a9%d9%86%d8%b4/
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 جهانی شدن در تولید و
 آموزش هنرهای سنتی

 ۶۶ ل ۱۱

پلرتنش  ۀی شدن، در بیشتر موارد با مقاومت و حتی مقابللجهان فرایندپردازان مدعی هستند که واکنش فرهنگی در برابر برخی نظریهخاصگرایی فرهنگی:  .۱۶
یکدسلت  عللاوه بلرجهلانی شلدن  فراینلدبیان دیگلر به ؛یابدباشی زبانی، دینی، قومی و نژادی نمود میدر قالب توس  به عناصر هویت همراه است که معمولا  

ن تجدد، جهانی شدن را آغاز عصلری جدیلد ارو منتقدکند. ازاینمی نیز تقویت و احیاهای فرهنگی و هویتی را یی از زندگی در دنیای مدرن، تفاوتهاجنبه کردن
ضلدیت بلا  یابلد. ملدافعان تجلدد هلم در قاللب مفلاهیمی ماننلدهای گوناگون اجتماعی ویژگی میتر شدن هویتشدن زندگی و برجسته دانند که با فرهنگیمی

 کنند.واقعیت اعتراف میگری و بنیادگرایی به این دموکراسی، احیای قبیله

( و غیردفللاعی Transitionحللولی )ت (Hybridizationتحللت عنللاوینی ماننللد روش پیونللدی ) ایللن نللوع واکللنش کلله معمللولا   آمیــ ش و تلــوه فرهنگــی:
(Offensiveتوصی  می )خلود توسل  جوینلد یلا  ۀریشلها یا باید به خللوص و توان گفت در عصر جهانی شدن، فرهنگشوند، بر این نکته دلالت دارند که نمی

تواننلد بلا متحلول شلدن و آمیلزش بلا فرهنلگ و ملی هلاتسلیم یا ستیز نیست، بلکه آن ۀعرص عبارت دیگر دنیای پیچیده و متنوع فرهنگی صرفا  به ؛ادغام شوند
 شود. می کیدأ ی ایجاد اشکال فرهنگی ترکیبی تهای دیگر به حیات خود ادامه دهند. در این رهیافت بر دادوستدهای بین فرهنگی و آمیزش فرهنگی براهویت

آورد و ایلن همگلونی فرهنگلی در مسللط و ملی هملراهجهانی شدن نوعی همگونی فرهنگی را به فرایندپردازان عقیده دارند که برخی نظریه همگونی فرهنگی:
ن جهلانی شلدن را گسلترش تجلدد از جامعله )غربلی( بله وگیدنز و رابرتسل پردازانی مانندنظریه یابد. مثلا  می جهانگیر شدن تجدد یا فرهنگ و تمدن غربی نمود

دانند. بنابراین همگونی فرهنگی عبارت از نوعی انفعال و اسلتحاله اسلت. در چنلین واکنشلی های محوری تجدد در مقیاس جهانی میجهان و گسترش ویژگی
هلای ، ویژگی(فرهنگ غربی)یرش فرهنگی که جهانی شدن اقتصادی حام  آن است شوند و حتی ضمن پذها در برابر جهانی شدن منفع  میفرهنگ معمولا  

 (.۸۰، ۱۳۸۳ محمدیگ ) دهندخود را از دست می

13. Robert C. Morgan (1943); آمریکایی یهنر  منتقد  
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 در کاررفتهبه مواد و الیاف نوع بافت، سبک شناسایی و بررسی
 در موجود بهادری عیسی بشریت قالی در شدهاستفاده گلابتون

 اصفهان زیبا هنرهای هنرستان ۀموز 

 
 *ملکوتی نداسادات

 **علویجه ابراهیمی مهدی
 ***آچاچلویی محمدی محسن

 
 ۱۱/۵/۱۴۰۰ تاریخ پذیرش:     ۱۰/۳/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

 

 چکیده 
رو در ی و اصیل ایرانی در زندگی مردم این خطه نقش و جایگاه ویژه دارد. ازاینتزیینهنر کاربردی و  عنوانبههای زیادی است فرش دستباف سال

وص انه در خصشناسهای فنپژوهش ،پذیرد. در این بیناز وجوه مختلف صورت می ،حال حاضر پژوهش در خصوص این شاخه از هنرهای سنتی
هایی های قدیمی و آنتیک یا آن گروه از فرشقالی شناسیفن ویژهبه ؛های تخصصی پژوهش در این حوزه استفرش دستباف نیز یکی از شاخه

کاررفته به ۀولیواد اتوان به تکنیک تولید و نوع معلمی می شناسیفن ۀوسیلکه از لحاظ تکنیک بافت یا مواد اولیه حائز اهمیت و متفاوت هستند. به
. پژوهش مکوشیبدر پیشبرد این هنر  ،آن ۀآمده و ارائدستهای بهکند که با مددگیری از یافتهدر فرش دستباف پی برد. این مقوله به ما کمک می

شناخت بهتر ساختار  رظومنبه باف قالیکاربرد متفاوت الیاف گلابتون در قسمت گلیم ۀعلاوبه ،با توجه به اهمیت قالی موسم به بشریت پیش رو
وران پهلوی کاررفته در قالی بشریت متعلق به دهای بهگلابتون شناسیفنبا رویکرد بررسی  ،های واردشده بر آنلیف گلابتون مورد نظر و آسیب

کاررفته های بهاسی گلابتونشنتولید، ساختار و آسیب ۀبه بررسی تکنیک بافت و نحو ،صورت گرفته است. در این راستا با معرفی کلی قالی بشریت
قرمز و... پرداخته شده است. در  سنجی مادون، طیفEDSهای آزمایشگاهی از جمله تصویربرداری میکروسکوپی، در این قالی با کمک روش

ب وارده به این الیاف و دلیل آسی علاوه با بررسی نوعبه؛ توان به دانش تولید گلابتون در دوران پهلوی پی بردهای پژوهش مینتیجه با استناد به داده
کاررفته در این های آزمایشگاهی بهروش ۀوسیلتوان از وارد شدن آسیب به قالی یا حتی الیاف با شرایط مشابه جلوگیری کرد. و در نهایت بهمی

ش دستباف یاری گرفت. از سوی فر  ترهای نوین و علمی در جهت شناخت بهتر و عمیقتوان از روشمی ،های متناظرهمچنین پژوهش ،پژوهش
 کمک الیاف گلابتون پرداخت.توان به نوآوری و خلق آثاری بدیع بهدیگر با توجه به نوع کاربرد گلابتون در این قالی، می

 
 ها: واژهکلید

 .اصفهان ی، گلابتون، قالی، بشریت، پهلوی، هنرستان هنرهای زیباشناسیفن

                                                           
 neda_70m@yahoo.com ارشد، گروه فرش، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران )نویسنده مسئول(/کارشناسی *

 Mehdi_19_60@yahoo.com استادیار، گروه فرش، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران/ **

 m_mohammadi@yahoo.com استادیار، گروه مرمت، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران/ ***

 نوع مقاله:
 پژوهشی



22 

 

 

نوع  ،ایی سبک بافتبررسی و شناس
ون ه در گلابتـاررفتـکاف و مواد بهالی

 شده در قالی بشریت عیسیاستفاده
 ۴۴ـ  ۲۷...، موجود در موزۀ بهادری

 مقدمه .1
میت زمین حضور دارد که خود سبب اهمردم ایران وصخصههنری جدانشدنی در زندگی مردم دنیا ب عنوانبهستباف سالیانی دراز است که فرش د

 ،پژوهش در خصوص این هنر بسیار پررونق بوده است. در این بین ،های اخیراین هنر از لحاظ وجوه مختلف شده است. همچنین در دهه ۀویژ
صورت  اسیشنفن ۀهایی که بر پایانند در این حوزه اطلاعات قابل قبول و کاربردی ارائه دهند. پژوهشتو علمی دارند می ۀهایی که ریشپژوهش

های تهشود. فرش دستباف نیز یکی از رشهنرهای دستی انجام می ویژهبههنر  ۀهایی است که چندسالی است در حوز یکی از انواع پژوهش ،گیردمی
ا توجه به رو ب در آن شایان اهمیت است. پژوهش پیش شناسیفنعلوم  ۀبر پای یهایو تنوع، پژوهشلحاظ ساختار هنرهای دستی است که به

به  ،ت آنمتفاوت در باف ۀهمچنین مواد اولی ،هنرهای زیبای اصفهان قرار دارد موزۀ هنرستاناهمیت قالی بشریت اثر عیسی بهادری که اکنون در 
ید، ساختار و تول ۀتکنیک بافت و نحو ،در آن پرداخته است. هدف از انجام این پژوهش کاررفتهبهو سبک بافت گلابتون  شناسانهفنبررسی 

های علمی و توان در راستای معرفی روشالیاف گلابتون مورد استفاده در قالی بشریت است. اهمیت انجام این پژوهش را ابتدا می شناسیآسیب
رش ف تردر جهت شناخت بهتر و عمیقرا تواند ما علاوه انجام این پژوهش میبه ؛ستمطالعات تخصصی در فرش دستباف دان ۀنوین در حوز 

یاف گلابتون پرداخت. کمک التوان به نوآوری و خلق آثاری بدیع به. از سوی دیگر با توجه به نوع کاربرد گلابتون در این قالی، میکنددستباف یاری 
ی از روش آزمایشگاه ،کاربردی قرار دارد و برای دستیابی به اطلاعات مورد نیاز پژوهش هاینظر روش تحقیق در دسته پژوهش این پژوهش از

دست  هآزمایشگاهی ب صورتبهآن  ۀو عمدای همطالعات میدانی، کتابخان قو اطلاعات مورد نیاز برای انجام پژوهش از طری ه استاستفاده شد
 ۀلدستیابی به اهداف، در مرح منظوربهدر انجام این پژوهش  شد.هدفمند انتخاب  صورتبهجام پژوهش نمورد نظر برای ا ۀنمون ،آمد. در این بین

در  .یین گردیددر قالی تب کاررفتهبهنوع بافت گلابتون  ،از لحاظ ظاهری و فنی بررسی شد. پس از آن ،مورد مطالعاتی که قالی بشریت بود ،اول
قسمت  های وارد برهمچنین ساختار و آسیب ،اطراف آن کاررفته در گلابتون والیاف به د و نوعشبخش اصلی مقاله مطالعات آزمایشگاهی آغاز 

اسخ داده الات اصلی پژوهش پؤاجمالی بیان و به س صورتآن بهنتایج حاصل از  ،فلزی گلابتون شناسایی شد. در نهایت در بخش آخر پژوهش
هت شناخت در ج شده در این پژوهشهای نو و علمی استفادهه ابتدا با کمک روشمدآدستبهتوان با تکیه بر نتایج شد. پس از انجام پژوهش می

 یاف گلابتون پرداخت.لتوان به نوآوری و خلق آثاری بدیع با کمک افرش استفاده کرد. از سوی دیگر با توجه به نوع کاربرد گلابتون در این قالی، می

 های پژوهش پرسش. 1ـ1
 کاررفته در قالی بشریت به چه صورت بوده است؟ن بهنحوۀ تولید الیاف گلابتو .۱
 کاررفته در قالی بشریت به چه صورت بوده است؟ ساختار الیاف گلابتون به .۲
 تکنیک بافت لیف گلابتون در قالی بشریت به چه صورت بوده است؟  .۳
 های واردشده بر لیف گلابتون به چه صورت هستند؟ آسیب. ۴

 پژوهش ۀپیشین. ۲ـ1
که در اجه شد پژوهشگر با منابعی مو  ،قابل استناد معتبر است. در راستای انجام این پژوهش منابع مکتوب و ۀانجام پژوهش نیاز به مطالع منظوربه

 :؛ از جملهدارای اطلاعاتی بودند ،مورد مطالب مرتبط با پژوهش
مختصری  ۀهای زربفت صفوی، اشار ، با پرداختن به قالیایران به قالیای هبهارستان، دریچکتاب خود با عنوان از ( در قسمتی ۱۳۱۴) ملول

(، ۱۳۱۷ فنایی) سیری در صنایع دستی ایراننقره در آن داشته است. در کتاب  شکل ظاهری الیاف گلابتون این دوره و میزان کاربرد طلا ونیز به
صری از ساخت و مخت یساز گلابتون ۀبه حرففنایی از این کتاب،  در قسمتی ؛استشده های مرتبط با آن پرداخته به هنرهای صناعی ایران و حرفه

های زربفت و انواع آن اشاره بافتهدست ۀخچی، به تار بافی ایران()گذری بر زری طلای بدون زر( در کتاب ۱۳۱۷) صادقیان د.کنمیگلابتون اشاره 
ازی، هنری سگلابتون» با عنوانای هون پرداخته است. در مقالتفصیل به روش ساخت الیاف گلابتهمچنین در قسمتی از کتاب خود به ؛دارد

ۀ ( در مقال۱۳۷۱) فرپردازد. روحتفصیل میساخت آن به ۀاستفاده از گلابتون، به نحو ۀ( پس از بیان تاریخچ۱۳۱۳) ریاحی دهنوی ،«شدهفراموش
اف مختصری به الی ۀاشار  ،خود ۀهمچنین در مقال ؛پردازدیان میاین هنر در دوران صفو ۀ، به این رویکرد و تاریخچ«صفوی ۀبافی در دور زری»

های سجاده» ( در پژوهش خود با عنوان۱111) کند. مایکل فرانسآن را نقره و پس از آن طلا معرفی می ۀدهندتشکیل ۀگلابتون دارد و عناصر عمد
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داخته است. های گروه سالتینگ متعلق به دوران صفوی پر در قالی کاررفتهو ساختارشناسی الیاف گلابتون به شناسیفن، به بیان «کرکی ایران
 در هیصفو ۀدور  گنیسالت زربافت یقال حفاظت طرح ۀارائ و یشناسبیآس ،یشناسفنبا عنوان خود ارشد کارشناسی ۀنام( در پایان۱۳1۶) کریمی

و  شناسینفبه  اشهنامست. در این راستا وی در بخشی از پایانصفوی ارائه داده ا ۀاز یک نمونه قالی زربفت دور  شناسیفن ،تهران فرش ۀموز 
 یبررسکارشناسی خود با عنوان  ۀنام( در پایان۱۳1۵) خود پرداخته است. ملکوتی ۀکاررفته در قالی مورد مطالعالیاف گلابتون به شناسیآسیب

های این دسته پرداخته تعلق به دوران صفوی به بازبافی یک نمونه از قالینز مو، با بررسی قالی زربفت پولآن از نمونه كی بافت و یلونزو پ یهایقال
خود ارشد کارشناسی ۀنامدر پایان( ۱۳1۰امینی )به بررسی الیاف گلابتون متعلق به دوران صفوی اشاره دارد.  اشنامهاست. وی در بخشی از پایان

حفاظت  ۀبه بررسی نحو ،فرش ۀموردی نمونه فرش لهستانی واقع در موز  ۀطالعدر ابعاد کوچک با مای هی موز هابررسی حفاظت فرشبا عنوان 
های زربفت متعلق به به بررسی قالی های زربفت صفویقالی( در کتاب ۱۳11) . ملکوتیپرداخته است فرش ایرانۀ لونزی موجود در موزو قالی پ

بررسی اثرات خود با عنوان  ۀنام( در پایان۱۳۱۲) یدؤلادن م .خته استاستفاده در آن دوران پرداهای مورد همچنین گلابتون ،دوران صفویان
بر ساختار  هاکشثیرگذاری انواع حشرهأزا و تروند آسیب هب ،، با معرفی کلی الیاف فلزیی تاریخیهابر الیاف فلزی پارچه هاکشبخش حشرهزیان

 یلزف اتتزیین بر وارده یهابیآس یبررس و ناختعنوان ش باکارشناسی خود  مقطع ۀنام( در پایان۱۳۷۴) صامتی الیاف گلابتون پرداخته است.
ه الیاف گلابتون مورد رسان ببه موارد آسیب ،، با توجه به ساختار الیاف گلابتونیمیقد زربفت ۀپارچ نمونه كی حفاظت و مرمت ؛هابافته در کاررفتههب

 و بتونگلا یفلز افیال ۀانسشنافن یبررسکارشناسی ارشد خود با عنوان  ۀنام( در پایان۱۳1۰) زاده بروجنیارباب استفاده در پارچه پرداخته است.
یفیت و سلامت به ک هاالیاف گلابتون مورد استفاده در پارچه ۀشناسانفن، با بررسی یخیتار  یهابافته در درازمدت در افیال تیفیک در آن تیاهم

 این الیاف در گذر زمان اشاره دارد.
اند برای نخستین ی ایرانی کوشیدههاان با توجه به اهمیت و جایگاه الیاف گلابتون در صنایع دستی و دستبافتهرو، پژوهشگر  پیش ۀقالدر م

 یاهنرهای زیب ننرستاه ۀشده در قالی موسوم به بشریت موجود در موز کاررفتهالیاف گلابتون متعلق به دوران پهلوی و به ۀشناسانفنبه بررسی  ،بار
  .اصفهان بپردازند

 روش بررسی .۳ـ1
حقیق های تطبق ساختار پژوهش ،هدف بر اساسدستیابی به اهداف مورد نظر در این پژوهش، پژوهشگران روند کلی انجام پژوهش را  منظوربه

اخلی گلابتون د لیف ،ینداکه طی این فر  ها و اطلاعات مورد نیاز پژوهش، روش آزمایشگاهی را دنبال کردندپیش برده و با توجه به دادهای هو توسع
های ز روشها ابرای انجام این بررسی .همچنین نوارهای فلزی گلابتون مورد بررسی قرار گرفت ،در اطراف گلابتون کاررفتهبهمورد نظر، لیف 

حلال و سوزاندن الیاف استفاده شد. ، انEDSتصویربرداری لوپ دیجیتال، آنالیز به روش  ،سنجی مادون قرمز، تصویربرداری میکروسکوپیطیف
و اطلاعات مورد نیاز در شد های میدانی گردآوری جمله اطلاعات مربوط به قالی بشریت از طریق مشاهده و بررسی اطلاعات دیگر پژوهش از

گردآوری  یابخانهبه روش کتا اصفهان یاطلاعات کلی در خصوص تولیدات فرش در هنرستان هنرهای زیبا ۀعلاوخصوص ساخت گلابتون به
 د.شمورد مطالعه قرار گرفت و نتایج مورد نظر حاصل  ههای گذشتبا پژوهش شانها از طریق آنالیز و تطبیقداده ،گردید. در نهایت

 
 معرفی مورد مطالعاتی  .۲

ر ست از آثار تولیدشده دا اینه، گنجیشدسیس و مدیریت آن به عیسی بهادری واگذار أت ۱۳۱۵اصفهان که در سال  یهنرهای زیبا موزۀ هنرستان
 زیرا توان حسن شهرت هنرستان دانست،می ،تولید شد ۱۰تا  ۳۰ ۀکه بین دهرا شده توسط عیسی بهادری های نفیس طراحیهنرستان. قالی

 باشد وها میدسته قالی نمونه از این ۶ ۀدهند، نمایشموزۀ هنرستان ۀاند. صحناز تولیدات این مجموعه را به خود اختصاص دادهای هبخش عمد
ای هداز انهای مشهور این مجموعه قالی موسوم به بشریت است. شهرت این قالی بهیکی از قالی .هاستمورد از آن ۳۰حدود  ۀموزه نگهدارند ۀگنجین

در  ۱۳۵۴  وان بشریت در سالدانند. اولین قالی با طرح و عننماد آثار عیسی بهادری می عنوانبهرا  ، آنفرش ایران ۀاست که متخصصان حوز 
 ،نمونه عیناً مشابه با قالی اصلی ۵قالی با طرح بشریت توسط هنرستان تولید شد. از این تعداد،  ۷  ها تعدادهنرستان بافته شد و پس از طی سال

ها با طرح ه شد. از بین قالیمتفاوت و یک مورد با تغییر جزئی در طرح قالی و اضافه شدن لچک به طرح اصلی بافت ۀیک نمونه با رنگ زمین
 شده با الیاف زینتی است.تزیینباف نمونه دارای گلیم یک فقط ،بشریت
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 قالی بشریت .1ـ۲

 توصیف ظاهری قالی بشریت  .1ـ1ـ۲
 آن یزانگشگفتدلیل طراحی وجه شـهرت قالی بشریت به

توسـط عیسـی بهادری است. در طرح فرش بشریت، پیکر 
ــعی ــه وض ــان در س ــامل جنینی، بالندگی و انس ت یا دوره ش

ن ای ۀمرگ با نقوش ختایی نشـــان داده شـــده اســـت. زمین
ــت.  ۀمثابقالی به ــتر یا بوم یک اثر هنری عمل کرده اس بس

پیوند میان نام بشریت که در خود قالی نیز بافته شده است 
ــه مرحله زندگی آدمی در آغاز عجیب به نظر می ــد. و س رس

توان به وجه طراحی این قالی میر جزئیـات دامـا بـا دقـت 
پی برد. قالی بشــریت درباره انســان به مفهوم  آن ۀتســمی

ـــد بلکه مفهومی عمیقمادی آن نمی عی تر را تداتواند باش
کند. شکل عجیب ترنج این قالی، حاوی مفهوم زایش، می

ـــکفتن دارد. قاب زیر ترنج نیز به بال پرواز  هایبرآمدن و ش
رو روبه ای است که ازشکل پرنده بیشباهت نیست و مشابه

(. در طراحی ۶۱ ،۱۳1۲ زاده)مظفری تصــویر شــده اســت
ـــریـت پیکره بـا نقوش گردان ختـایی ایجاد  یهـایقـالی بش

اند و پیکرهای زن و مرد با اندکی دقت قابل تشخیص شده
ـــت. در این طرح ـــه دور  ۀپیکر  ،اس ـــان در س  ی،جنین ۀانس

ــده اســت. ــان داده ش دوران  همچنین بالندگی و مرگ نش
ـــرف عنوان تکــامــل زنــدگی انســــان در مرکز قــالی بــه اش

که چنانمرکز هســـتی ترســـیم شـــده اســـت. مخلوقات و 
 ،در آســمان و زمین اســترا هرچه خداوند فرموده اســت 
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 بررسی فنی قالی مورد مطالعه  .۲ـ1ـ۲

 : مشخصات فنی قالی مورد مطالعه )بشریت(۱جدول 
 توضیحات عنوان ردیف توضیحات عنوان ردیف

 ابریشم جنس تار 1 دارترنج نوع طرح ۱

 پنبه جنس پود ۱۰ عیسی بهادری طراح ۲

 کرک جنس پرز ۱۱ مترسانتی ۲۳1×۱۴1 ابعاد ۳

 دو پود )یک پود ضخیم و یک پود نازک( تعداد پود ۱۲ متر مربعسانتی ۵/۶رج در  ۷۰ شماررج ۴

 رنگمتصل، تک ،موازی نوع شیرازه ۱۳ هنرستان هنرهای زیبای اصفهان محل بافت ۵

 گیاهی نوع رنگ ۱۴ ۱۳۵۴ تاریخ بافت ۶

 ۱۳ داد رنگتع ۱۵ تمام لول سبک بافت ۷

 کرباس، حاوی گره تزیینی دو گره و قایقی از جنس گلابتون بافنوع گلیم ۱۶ نامتقارن )فارسی( نوع گره ۱

۱۷ 
کاررفته در به ۀمواد اولی

 بافقسمت کرباس

ابریشم همراه با گلابتون در قسمت گره 
 تزیینی

   

 )نگارندگان/ آرشیو موزۀ هنرستان هنرهای زیبا( 

 (نگارندگان) اصفهان یبایز  یهنرها هنرستان ۀموز  در موجود تیبشر  به موسوم یقال: ۱ ریتصو
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 سی نوع بافت لیف مورد بررسی در قالی بشریتبرر  .۲ـ۲
 توان گفتمی ،طور که در تصویر مشخص است قالی مورد نظر، همان بافگلیمکاررفته در قسمت ی بهتزیینگره  رویشده های انجامطبق بررسی

 گیردمی قرار بافته تپش به کرده عبور تار تجف یرو  از لیف وبرگشت،رفت ۀشیووبرگشت است. در گره قایقی بهی از نوع گره قایقی رفتتزیینگره 
 عمل نی. اگیردمی قرار شل ادیز  نه و دهیکش ادیز  نه خود یجا در و کندمی عبور جادشدهیا ۀحلق داخل از و بافته یرو  به زده دور را تار جفت سپس

 یقال در وع گرهن نیگردد. ابرمی روش نیهم به یقبل رج فمخال جهت در بعد و شودمی داده عبور پود سپس ،کندمی دایپ ادامه بافته عرض انیپا تا
 دارد. ینییتز  ۀجنب و شودمی انجام متریسانت كی عرض تا دفعات به بافگلیم قسمت در
 

 
 )نگارندگان( بافگلیمکاررفته در : شمای گرافیکی گره تزیینی به۲ تصویر

 
 ان()نگارندگ بافگلیمکاررفته در : گره تزیینی به۳ تصویر

  قالی بشریت بافگلیمدر قسمت کاررفته بهلیف  شناسیفن .۳ـ۲
در کاررفته بهگرم از لیف  ۰۱۵/۰و وزن  مترسانتی ۴ ۀانداز قسمتی به ،قالی بشریت بافگلیمدر قسمت  کاررفتهبهشناسایی و بررسی الیاف  منظوربه

از این بخش جدا  ،گرم ۲۰/۰و وزن  مترسانتی ۱۰ ۀانداز ده در بافت کرباس قالی بهشهمچنین قسمتی از لیف استفاده ،ی قایقیتزیینقسمت بافت 
 مادون قرمز، سوزاندن و استفاده از اسیدهای سنجیطیف لوپ دیجیتال میکروسکوپی، تصویربرداریی آزمایشگاهی از جمله هاشد و به روش

 تفصیل پرداخته خواهد شد.ف بهاین الیا هایویژگیدر ادامه به  ؛ل مورد بررسی قرار گرفتحلا  

 تصویربرداری لیف توسط لوپ دیجیتال .1ـ۳ـ۲
دسترس توسط  در قسمت کرباس قالی، مقطع طولی بخشی از لیف درکاررفته بهدست یافتن به تصاویر قابل قبول برای شناسایی نوع لیف  منظوربه

 Sواضح مشخص است که نخ تاب  صورتبهنوع پیچش الیاف  ،شد. در این تصویر ریتصویربردابرابر  ۶۰و  ۱۰۰ نماییبزرگلوپ دیجیتال با دو 
 باشد.از نظر فرایند ریسندگی میکاررفته بهکیفیت خوب نخ  ۀدهنددارد. همچنین تاب منظم و یکنواختی در طول نخ مشهود است که نشان

 

 
برابر توسط لوپ دیجیتال  ۱۰۰ نماییبزرگبا  تصویربرداری: ۴ تصویر

 )نگارندگان(

 
 برابر توسط لوپ دیجیتال ۶۰ نماییبزرگبا  تصویربرداری: ۵ تصویر

 )نگارندگان(



02 

 

 

نوع  ،ایی سبک بافتبررسی و شناس
ون ه در گلابتـاررفتـکاف و مواد بهالی

 شده در قالی بشریت عیسیاستفاده
 ۴۴ـ  ۲۷...، موجود در موزۀ بهادری

 نوری پتصویربرداری از لیف توسط میکروسکو .۲ـ۳ـ۲
برابر، از  ۴۰۰و  ۲۰۰ نماییبزرگسازی توسط میکروسکوپ الکترونی نوری، با شناسایی، پس از آمادهبرای قالی  بافگلیملیف متعلق به قسمت 

 این تصاویر و تصاویر موجود از نمونه الیاف ابریشمی، تا حدودی امکان ابریشمی بودن لیف را مورد تأیید ۀمقایس .شد تصویربرداریمقطع طولی لیف 
 قرار دارد.

 
 برابر از لیف  ۲۰۰نمایی : تصویر میکروسکوپ الکترونی با بزرگ۶تصویر 

 ان(باف )نگارندگکاررفته در گلیمبه

 

 
کاررفته برابر از لیف به ۴۰۰نمایی : تصویر میکروسکوپ الکترونی با بزرگ۷تصویر 

 باف )نگارندگان(در گلیم

 مادون قرمز سنجیطیفشناسایی لیف توسط  .۴ـ۳ـ۲

 سنجیطیفگاه تدس تی از لیف توسط، قسمبشریتقالی  بافگلیمدر قسمت  کاررفتهبهبرای شناسایی دقیق و اظهار نظر نهایی در خصوص نوع لیف 
 مادون قرمز، قسمتی از لیف مورد نظر سنجیطیف منظوربهپیک آورده شده است.  صورتبهدر ادامه  آزمایشاین  ۀشد. نتیج آزمایش ۱مادون قرمز

ساخت قرص، تحت فشار قرار  ستگاهدشد که لیف در پودر حل شود. پس از این مرحله پودر را درون تا حدی ساییده « KBR»جدا و همراه با پودر 
 .مدآدست ه . در این مرحله پیک مورد نظر بشدانجام  آزمایشداده و در نهایت پس از ایجاد قرص مورد نظر، آن را دستگاه طیف سنج قرار داده و 

 

 
 )نگارندگان( قالی بافگلیمدر قسمت  کاررفتهبهاز لیف  آمدهدستبه: پیک ۱ر نمودا

 
cmجذب پهن در در این طیف، 

ـــ (. ولی Zhang and Wyeth 2010های آب ناشی شده است )های هیدروکسیل در مولکولاز گروه ۰1۴۳ ۱ـ
(. Sionkowska and Planecka 2011های پپتیدی دانســت )در گروه NHتوان مربوط به ارتعاش کشــشــی  را می ۳۲1۰شــانۀ موجود در حوالی 

ً   ضـعیف بودن این نوار جذبی احتمالا  ب اند. هشکل رطوبت جذب الیاف شدهای آب رخ داده است که بهدلیل جذب بالای هیدروکسـیل در مولکوله                             
cmهای متیل و متیلن )توان نوارهای جذبی گروهشدۀ پیشین میبا توجه به مطالعات انجام

cm( I(، آمید ۰۵۲1 ــــ ۰۵۲۱ ۱ـــ
(، ۵1۶۱ ــــ ۳1۶۱ ۱ـــ

cm( IIآمید 
ــ cm( III (، آمید۱1۵۱ ۱ـ

ــ cmکششی ) CH(، ۱۲۲1 ۱ـ
ــ ــC(، گروه ۳۴۴۱ ۱ـ ــOـ cm( Cـ

ــ ــC( و ارتعاش کششی ۱۶۱۱ ۱ـ مربوط به  Oـ
cmاتصال گلایسین/ آلانین )

ـــ  ;Zhang and Wyeth 2010; Sionkowska and Planecka 2011( را در طیف حاصل مشاهده کرد )۵۶۱۰ ۱ـ
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Ling et al. 2011; Nadiger and Shukla 2015های مربوط به الیاف جدید، جذب آمید (. البته هرچند در طیفII  ـــــ۱۵۳۴در ناحیۀ  ۱۵۴۲ـ
ً         معمولا  دیده می cmشـود، شیفت این نوار جذبی پس از گذر زمان تا میزان     

ـــ در فیبروئین دانسته شده  IIمربوط به آمید  ۱1۵۱دیده شده و نوار  ۰۴ ۱ـ
های دلیل مقادیر کربوکســیلیک اســید و هیدروکســیل آلکیل در زنجیرهناشــی از ســرســین هســتند که به ۱۰۶۵و  ۱۴۴۳اســت؛ همچنین نوارهای 

توان ابریشـم دانست. (. با توجه به این موارد، نمونۀ مورد آزمایش را میZhang and Wyeth 2010شـوند )جانبی آمینو اسـید سـریسـین ایجاد می
دهندۀ تشابه بالای نوارهای جذبی موجود است ، نشان۲و همچنین نمودار مقایسۀ  ۱در تصویر  علاوه مقایسـۀ این طیف با طیف شـاهد ابریشـمبه
(http://irug.org/jcamp-details?id=374این امر نیز ابریشم بودن نمونۀ مورد آزمایش را تأیید می .).کند 

 

 
 (http://irug.org/jcamp-details?id=374) یف مادون قرمز شاهد از ابریشمط یحیضرسم تو: ۱تصویر 

 

 
 )نگارندگان( شاهد از ابریشم ۀطیف مادون قرمز ابریشم و نمون ۀ: نمودار مقایس۲ نمودار

 شناسایی لیف توسط عمل سوزاندن  .۵ـ۳ـ۲
تغییر  یند، لیف قبل از داخل شدن به شعله و در نزدیکی آناور کردیم. طی این فر تر لیف مورد نظر، قسمتی از لیف را شعلهشناخت دقیق منظوربه

د ون دوطی سوختن مشاهده شد که لیف جمع و متورم شد و بد .پس از تغییر رنگ آتش گرفت ،رنگ یا حالتی نداشت اما با کم شدن فاصله با شعله
ظر حالت جامانده از سوختن لیف مورد نبه سوختن ادامه داد و کمی بعد دود کم و سفیدرنگی از لیف خارج شد و در نهایت خاکستر شد. خاکستر به

 پود داشت. 

 شناسایی لیف توسط اسید .۶ـ۳ـ۲
هتر لیف از اسید به همین منظور برای بازشناسی ب ؛شد تقویت شداین احتمال که لیف مورد نظر از نوع ابریشم با ،قبلی هایآزمایشنتایج با توجه به 
 ۀولقسمتی از لیف داخل ل ،ست استفاده شد. به این منظوراکه حلال مناسب برای شناخت الیاف درصد  ۶۰همچنین اسید سولفوریک  ،کلریدریک

سرعت شده انداخته و مشاهده شد که لیف بهدریک گرمآزمایش حاوی اسید کلری ۀحاوی اسید سولفوریک و قسمتی دیگر داخل لول آزمایشگاهی  
 در اسید حل گردید.فوری تغییر رنگ داد و پس از آن 

http://irug.org/jcamp-details?id=374
http://irug.org/jcamp-details?id=374
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 یهایبا پیک و تطبیق آن بافگلیمدر قسمت  کاررفتهبهآمده از لیف دستبا توجه به پیک به
 ،(1 )تصویر های پیشین به آن اشاره شده استکه از لیف ابریشم تهیه شده و در پژوهش

این نتیجه  ،از لیف، روش سوزاندن و انحلال لیف آمدهدستبههمچنین تصاویر میکروسکوپی 
 در کرباس قالی، ابریشم بوده است.کاررفته بهحاصل شد که جنس لیف 

 
 در گره قایقیکاررفته بهلیف  شناسیریخت .۳

 مترسانتی ۳ ۀانداز بهدر قسمت بافت گره قایقی، قسمتی کاررفته بهلیف  شناسیریخت منظوربه
 صویربرداریتانعکاسی  ـاز لیف جدا گردید و سپس توسط لوپ دیجیتال و میکروسکوپ نوری

 شد.

 آمده توسط لوپ دیجیتالدستهتصاویر ب .1ـ۳
قسمت  ،ریتی قالی بشتزییندر قسمت گره  کاررفتهبهبرای شناسایی ظاهری لیف گلابتون 

 1 )تصاویر شد تصویربرداریبرابر  ۶۰ نماییبزرگبا  ۲ط لوپ دیجیتالجداشده از گلابتون توس
  .(۱۰ و

 انعکاسی ـآمده توسط میکروسکوپ نوریدستهتصاویر ب .۲ـ۳
ی بهتر برای شناسای تصویربرداریبه روش میکروسکوپ نوری، روش دیگر  تصویربرداری

منظور لیف گلابتون با این نوع  یندب ؛ظاهری الیاف گلابتون مورد نظر پژوهش بود
(. با توجه به تصاویر ۱۲ و ۱۱ )تصاویر شد تصویربرداریبرابر  ۲۰۰ نماییبزرگمیکروسکوپ و با 

ر اساس این تصاویر د. بشپیچش نوار فلزی به دور لیف ابریشمی مشخص  ۀانعکاسی، نحو ـتوسط لوپ دیجیتال و میکروسکوپ نوری آمدهدستبه
 پیچیده شده است.  ،مغزی که در این لیف از جنس ابریشم است کنوارهای تخت فلزی به دور ی ،آمده ۱۳ر ه در شمای گرافیکی تصویکچنان

 

  
 

زی ر فل: شمای گرافیکی از نحوۀ پیچش نوا۱۳تصویر  انعکاسی )نگارندگان( ـشده از گلابتون توسط میکروسکوپ نوری: تصویر تهیه۱۲و  ۱۱ تصاویر
 (Balazsy and Dinah 2004, 129به دور مغزی )

 

 لیف داخلی گلابتون شناسیفن .۴
 سنجیطیفروش  مانند لیف قبلی ازبیشتر و ناچیز بودن نمونه ۀمحدودیت دسترسی به نمون دلیلبه ،شناسایی لیف داخلی گلابتون منظوربه

 پرداخته خواهد شد.  هاادامه به آن استفاده شد که در (قبل ۀمانند روش نمون)مادون قرمز 

 مادون قرمز سنجیطیفبررسی لیف میانی گلابتون با  .1ـ۴
های مربوط به در فیبروئین و جذب IIقبلی، نوارهای جذبی شاخص آمید  ۀدر این طیف نیز مانند نمون ،مشخص است ۳ ه در نمودارکاننچ

 ( دارد. ۴ یف شاهد ابریشم )نمودارهمچنین تطابق خوبی با ط ؛شودسریسین دیده می
 

شده از گلابتون توسط لوپ : تصویر تهیه۱۰ و 1تصاویر 
 (دیجیتال )نگارندگان
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 )نگارندگان( مادون قرمز لیف داخلی گلابتون سنجیطیفاز  آمدهدستبه: پیک ۳ر نمودا

 

 
 )نگارندگان( طیف مادون قرمز ابریشم و نمونه شاهد از ابریشم ۀ: نمودار مقایس۴ر نمودا

 
 و سوزاندنشناسایی لیف درونی گلابتون به روش انحلال  .۲ـ۴

وش ســوزاندن و از ر  ،شــناســایی بهتر لیف داخلی منظوربه ،آنپس از انجام طیف مادون قرمز لیف داخلی گلابتون و تقویت احتمال ابریشم بودن 
ی هایشنیز مانند آزما هاشده از طریق این آزمایشمشاهدات انجام .و اسید کلریدریک گرم استفاده شد درصد ۶۰انحلال توسط اسید سولفوریک 

سرعت تغییر یکسان داشت و لیف در اسید سولفوریک و اسید کلریدریک به ۀنتیج ،باف قالیدر قسمت کرباس کاررفتهبهشـده در بخش لیف انجام
ر و خاکســتبود ســفیدرنگ  کم و صــورتبهشــده داشــت و دود حاصــل همچنین لیف در هنگام ســوختن حالت پفکی و جمع .رنگ داد و حل شــد

 توان گفت که لیف داخلی گلابتون نیز از جنس ابریشم بوده است.ی فوق میهاحالت پودری داشت. پس از انجام آزمایش جاماندهبه
ین نتیجه ا ،ی انحلال و سوزاندن لیفهاهمچنین آزمایش ،مادون قرمز لیف میانی گلابتون سنجیطیفشده از حاصل ۀبا توجه به نتیج

 جنس ابریشم است. که لیف داخلی گلابتون ازشد محرز 
 

 در ساخت گلابتون کاررفتهبهتعیین قطر نوار فلزی  .۵
 ،نهای واردشــده بر آهمچنین عناصــر ســازنده و آســیب ،گیری قطر نوار فلزی گلابتوناندازه برای

متر از میلی ۳شــد. به این منظور، می تصــویربرداریبایســت با میکروســکوپ الکترونی نوار فلزی می
بتون جــدا شــــد و از طرف عرض نوار در مــایع رزین مونــت گردیــد و پس از آن بــا نوار فلزی گلا

 شد. تصویربرداریمیکروسکوپ الکترونی 
برابر توسط میکروسکوپ الکترونی آزمایشگاه متالوژی  ۴۰۰ نماییبزرگکه با  ۱۴طبق تصویر 

: تصویر مقطع عرضی نوار گلابتون ۱۴تصویر یر طور که در تصو نقطر نوار در دو مقطع بالا و پایین نوار مشخص شده است. هما ،رازی تهیه شده
 )نگارندگان(
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نوع  ،ایی سبک بافتبررسی و شناس
ون ه در گلابتـاررفتـکاف و مواد بهالی

 شده در قالی بشریت عیسیاستفاده
 ۴۴ـ  ۲۷...، موجود در موزۀ بهادری

میکرون  ۴۲/۱1 ۀانداز قسمت پایینی نوار بهقطر متر و میلی ۰۱1۶۴/۰میکرون معادل  ۶۴/۱1 ۀانداز قسمت بالایی نوار بهقطر  ،مشخص است
 .متر استمیلی ۰۱1۵۳/۰دل امیکرون مع ۵۳/۱1طور میانگین برابر توان گفت قطر این نوار بهمتر است که میمیلی ۰۱1۴۲/۰دل امع

 

 در ساخت گلابتون کاررفتهبهدر ساخت نوار فلزی کاررفته بهتعیین عناصر  .۶

وسط آزمایشگاه ت مونت از مقطع عرضی و تخت نوار فلزی، ۀپس از تهی ،نوار فلزی گلابتون مانند مورد قبلی ۀشناسایی عناصر سازند منظوربه
 حاصل از آن در ۀ( و عناصر آنالیز و نتیج۱ )جدول الکترونی و بالک بدنه شد تصویربرداریبرابر  ۲۰۰۰و  ۱۰۰۰های نماییبزرگمتالوژی رازی با 

 ارائه گردید. (۲)جدول 
 : تصاویر میکروسکوپی الکترونی از نوار فلزی گلابتون۱ جدول

 
 

 برابر از نوار فلزی گلابتون ۲۰۰مایی ن: تصویر با بزرگ۱۵تصویر  برابر از نوار فلزی گلابتون ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۱۴تصویر 

  
 

 برابر از نوار فلزی گلابتون ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۱۷تصویر  برابر از نوار فلزی گلابتون ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۱۶تصویر 

 )آزمایشگاه رازی/ نگارندگان( 
 

 د.ارائه ش ۲دول قسمت فلزی گلابتون در ج ۀدهندگاه متالوژی رازی، عناصر تشکیلشده توسط آزمایشتهیه ۀبا توجه به تصاویر فوق و بالک بدن
 

 گلابتون درکاررفته به فلزی نوار ۀدهندتشکیل عناصر :۲ جدول
Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%] [wt.ـ%] [at.ـ%] 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

Sulfur    K series   0.11   0.10   0.34 

Copper    K series   0.20   0.19   0.33 

Arsenic   K series   0.21   0.20   0.29 
Silver    L series  104.39  97.67  98.03 

Tin     L series   0.01   0.01   0.01 

Antimony   L series   0.01   0.01   0.01 
Gold     L series   1.88   1.76   0.97 

Lead     L series   0.04   0.03   0.02 

Bismuth   L series   0.04   0.04   0.02 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

Total:  106.9 % 

(آزمایشگاه رازی/نگارندگان)                                                                                                                          
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صر در ساخت گلابتون، نقره بوده و پس از عن کاررفتهبهنوار فلز  ۀدهندعنصر تشکیل ۀاین نتیجه حاصل شد که عمد ، ۲و  ۱جدول بر اساس 
رار دارند. ترتیب آرسنیک، مس و سولفور در جایگاه بعدی قا به خود اختصاص داده است. پس از آن بهنوار فلزی ر  ۀدهندطلا بیشترین درصد تشکیل

های نقره اخالصین صورتبهت این عناصر فتوان گاند که میعناصر سرب، بیسموت، قلع و آنتیموان درصد ناچیزی از فلز مورد نظر را تشکیل داده
 و طلا در نوار فلزی حضور دارند.

 
 های نوار فلزی گلابتونتشخیص آسیب .۷

های توسط میکروسکوپ الکترونی از قسمت EDS تصویربرداری ،های مورد استفادههای واردشده بر فلزات نیز یکی از روشبرای شناسایی آسیب
 لزی لیف گلابتون نیز از روشهای واردشده بر نوار فوجودآمده روی فلزات است. برای شناسایی نوع خوردگی و آسیبهای بهخوردگی و بدنه

 (.۴و  ۳)جدول  ه شده استرا نشان دادصر موجود در نواحی خوردگی اعن ،آنالیز حاصل از آن کهاستفاده شد  EDS تصویربرداری
وپ یکروسکمتر در محلول رزین و اپوکسی مونت گردید و پس از آن توسط ممیلی ۳ر ابتدا یک قسمت از نوار فلزی گلابتون به طول برای این کا

د و پس از ارسال به آزمایشگاه رازی این نواحی با شنواحی دارای خوردگی بر روی تصویر مشخص  ؛شد تصویربرداریبرابر  ۲۰۰ نماییبزرگبا 
 (۳ )جدول و آنالیز گردید تصویربرداریمیکروسکوپ الکترونی  EDS تصویربرداریبرابر و توسط  ۱۰۰۰ نماییبزرگ

 
 نوار فلزی گلابتون ۀدیدکوپ الکترونی از نواحی آسیبتصاویر میکروس: ۳جدول 

  
 برابر از نوار فلزی گلابتون ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۱1تصویر  برابر از نوار فلزی گلابتون  ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۱۱تصویر 

  
 برابر از نوار فلزی گلابتون ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۲۱صویر ت برابر از نوار فلزی گلابتون  ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۲۰تصویر 

  
 برابر از نوار فلزی گلابتون ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۲۳تصویر  برابر از نوار فلزی گلابتون  ۱۰۰۰نمایی : تصویر با بزرگ۲۲تصویر 

 )آزمایشگاه رازی/نگارندگان(   
 

 .شدمشخص  ۴نوار فلزی گلابتون، عناصر موجود در این نواحی در جدول  ۀدیدی نواحی دارای خوردگی و آسیبشده رو طبق آنالیزهای انجام
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نوع  ،ایی سبک بافتبررسی و شناس
ون ه در گلابتـاررفتـکاف و مواد بهالی

 شده در قالی بشریت عیسیاستفاده
 ۴۴ـ  ۲۷...، موجود در موزۀ بهادری

 نوار فلزی گلابتون ۀدیدمناطق آسیب ۀدهند: عناصر تشکیل۴ جدول
Spectra: G2ـB.spx 
 

Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%[ ]wt.ـ%[ ]at.ـ%] 
Sulfur    K series  10.59  13.16  33.38 
Chlorine   K series   0.86   1.07   2.45 
Copper    K series   0.02   0.02   0.03 
Silver    L series  67.85  84.31  63.57 

Tin     L series   0.01   0.01   0.01 
Antimony   L series   0.01   0.01   0.01 

Gold     L series   0.04   0.04   0.02 
Lead     L series   0.05   0.06   0.02 

Bismuth   L series   1.06   1.31   0.51 

Total:  80.5 % 

Spectra: G2ـA.spx 
 

Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%[ ]wt.ـ%[ ]at.ـ%] 

Sulfur    K series  10.39  12.62  31.96 
Chlorine   K series   1.31   1.59   3.64 
Copper    K series   0.17   0.21   0.27 
Arsenic   K series   0.06   0.08   0.08 
Silver    L series  68.71  83.45  62.82 

Tin     L series   0.12   0.15   0.10 
Antimony   L series   1.13   1.37   0.91 

Gold     L series   0.23   0.28   0.12 
Lead     L series   0.10   0.12   0.05 

Bismuth   L series   0.11   0.13   0.05 

 ـ

Total:  82.3 % 

 Aدهنده در قسمت نمودار عناصر تشکیل Bدهنده در قسمت عناصر تشکیل

Spectra: G2ـD 
 

Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%[ ]wt.ـ%[ ]at.ـ%] 

 
Carbon    K series   7.89   7.20  40.92 
Sulfur    K series   0.10   0.09   0.20 

Chlorine   K series   0.21   0.19   0.37 
Copper    K series   0.02   0.02   0.02 
Arsenic   K series   0.04   0.04   0.04 

Silver    L series  101.14  92.26  58.39 
Tin     L series   0.01   0.01   0.01 

Antimony   L series   0.01   0.01   0.01 
Gold     L series   0.05   0.04   0.01 
Lead     L series   0.07   0.06   0.02 

Bismuth   L series   0.08   0.07   0.02 

Total:  109.6 % 

Spectra: G2ـC 
 

Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%[ ]wt.ـ%[ ]at.ـ%] 

 
Carbon    K series  10.42   9.15  43.03 
Sulfur    K series   8.26   7.25  12.77 
Chlorine   K series   0.52   0.46   0.73 
Copper    K series   0.01   0.01   0.01 
Arsenic   K series   0.02   0.02   0.01 
Silver    L series  93.97  82.57  43.22 

Tin     L series   0.01   0.01   0.00 
Antimony   L series   0.52   0.46   0.21 

Gold     L series   0.02   0.02   0.01 
Lead     L series   0.03   0.03   0.01 

Bismuth   L series   0.03   0.03   0.01 

Total:  113.8 % 

 Cدهنده در قسمت نمودار عناصر تشکیل Dدهنده در قسمت نمودار عناصر تشکیل

Spectra: G2ـF 

 
Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%] [wt.ـ%] [at.ـ%] 

Carbon    K series  17.06  17.63  58.43 
Oxygen    K series   5.07   5.24  13.04 
Sulfur    K series   0.09   0.09   0.11 

Chlorine   K series   0.00   0.00   0.00 
Copper    K series   0.01   0.01   0.01 
Arsenic   K series   0.02   0.02   0.01 
Silver    L series  74.41  76.90  28.37 

Tin     L series   0.01   0.01   0.00 
Antimony   L series   0.01   0.01   0.00 

Gold     L series   0.02   0.02   0.00 
Lead     L series   0.03   0.03   0.01 

Bismuth   L series   0.03   0.03   0.01 

Total:  96.8 % 

Spectra: G2ـE 
 

Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%] [wt.ـ%] [at.ـ%] 

Sulfur    K series   0.00   0.00   0.00 
Copper    K series   0.30   0.27   0.46 
Arsenic   K series   0.38   0.35   0.50 

Silver    L series  109.93  99.06  98.80 
Tin     L series   0.20   0.18   0.17 

Antimony   L series   0.00   0.00   0.00 
Gold     L series   0.01   0.01   0.00 
Lead     L series   0.13   0.12   0.06 

Bismuth   L series   0.01   0.01   0.01 
 

Total:  111.0 % 

 Eدهنده در قسمت نمودار عناصر تشکیل Fدهنده در قسمت شکیلنمودار عناصر ت
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Spectra: G2ـG 
 

Element    Series  unn. C norm. C Atom. C 

[wt.ـ%] [wt.ـ%] [at.ـ%] 

 
Carbon    K series  14.26  12.13  54.45 

Sulfur    K series   1.63   1.38   2.33 
Copper    K series   0.01   0.01   0.01 
Arsenic   K series   0.02   0.01   0.01 

Silver    L series  101.29  86.10  43.05 
Tin     L series   0.36   0.31   0.14 

Antimony   L series   0.01   0.01   0.00 
Gold     L series   0.02   0.01   0.00 
Lead     L series   0.02   0.02   0.01 

Bismuth   L series   0.03   0.02   0.01 

Total:  117.6 % 

 

 Gدهنده در قسمت نمودار عناصر تشکیل

 )آزمایشگاه رازی/نگارندگان(
 

یب تواند بیانگر نوع آسک میشود که هریشده، عناصری متفاوت و شاخص دیده میدیدۀ مشخصیک از نقاط آسیبدر هر  ،۴ بر اساس جدول
 تفکیک بیان شده است.یده و عناصر مشاهده در آن بهدنقاط آسیب ،۵شده بر نوار گلابتون باشد. در جدول وارد

 
 دیدههای آسیبعناصر موجود در قسمت :۵ جدول

نواحی  ردیف
آسیب 

 دیده

 عناصر/ درصد

Sulfur 
 سولفور

Chlorine 

 کلر
Copper 

 مس
Arsenic 
 آرسنیک

Tin 

 قلع
Antimony 

 آنتیموان
Lead 
 سرب

Bismuth 
 بیسموت

Carbon 
 کربن

Oxygen 

 اکسیژن

1 A ۳1/۱۰ ۳۱/۱ ۱۷/۰ ۰۶/۰ ۱۲/۰ ۱۳/۱ ۱۰/۰ ۱۱/۰ ـ ـ 

۲ B ۵1/۱۰ ۱۶/۰ ۰۲/۰ ـ ـ ۰۶/۱ ۰۵/۰ ۰۱/۰ ۰۱/۰ ـ 

۳ C ۲۶/۱ ۵۲/۰ ۰۱/۰ ۰۲/۰ ۰۱/۰ ۵۲/۰ ۰۳/۰ ۰۳/۰ ۴۲/۱۰ ـ 

۴ D ۱۰/۰ ۲۱/۰ ۰۲/۰ ۰۴/۰ ۰۱/۰ ۰۱/۰ ۰۷/۰ ۰۱/۰ ۱1/۷ ـ 

۵ E ـ ـ ۰۱/۰ ۱۳/۰ ـ ۲۰/۰ ۳۱/۰ ۳۰/۰ ـ ـ 

۶ F ۰1/۰ ۰۷/۵ ۰۶/۱۷ ۰۳/۰ ۰۳/۰ ۰۱/۰ ۰۱/۰ ۰۲/۰ ۰۱/۰ ـ 

۷ G ۶۳/۱ ـ ۲۶/۱۴ ۰۳/۰ ۰۲/۰ ۰۱/۰ ۳۶/۰ ۰۲/۰ ۰۱/۰ ـ 

 )آزمایشگاه رازی/نگارندگان(

 E تفاوت رنگی نسبت به نقطۀ Bو  Aمربوط به نواحی لبه هستند که در نقاط  Eو  Bو  Aنقاط  ،شودهمان طور که در تصاویر دیده می
مقادیر بالای  دهندۀج آنالیز این نقاط نشانبودند. مقایسۀ نتای E های بیشتری نسبت به نقطۀچار آسیبد Bو  Aمشهود است. در واقع نقاط 

وردگی زیرا سولفور عاملی بالقوه در خ ،کندله تخریب بیشتر این دو نقطه را تصدیق میاست. این مسئ Eنسبت به نقطه  Bو  Aسولفور در نقاط 
اصفهان در بسیاری از مواقع هوای زیرا  ؛دانستتوان آلودگی اتمسفری این عامل را نیز می (. منشأHillman et al. 2007رود )نقره به شمار می
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دان عجیب ثیر بر الیاف مورد بررسی چنه به عدم سولفور بالای هوا این تأهای فسیلی دارد و با توجسال میزان بالایی آلودگی ناشی از سوخت
ط نیز که در سایر نقا شود.بسیار کمتری دیده میزیرا در این نقطه آسیب  ،کندیید مینیز این امر را تأ E عدم شناسایی سولفور در نقطۀ نیست.

خوبی بین شدت تغییر در تصاویر با میزان سولفور مشاهده کرد بدین معنی که میزان بالاتر  توان رابطۀهای داخلی هستند میخشمربوط به ب
ه کمتر است. در نتیجه باخلی نسبت به نواحی لد میزان این امر در نقاط شود. البتهسولفور در نقاطی که تغییرات بیشتری رخ داده است دیده می

خریب اتمسفری نقره طور کلی تأثیر بیشتری داشته است. بهها تزیرا در نواحی لبه ،شکل بهتری درک کردتوان تأثیر سولفور اتمسفری را بهمی
 .Watanabe et al. 2006a; 2006; Martina et al. 2013; Minzari et alمورد مطالعه قرار گرفته است )ای هشکل گستردپیش از این به

کلر در که با توجه به میزان کم  (؛Sanders et al. 2015(. دو عامل سولفور و کلر نقشی اساسی در خوردگی اتمسفری نقره دارند )2011
 توان ناشی از سولفور در اتمسفر دانست.ثیر اصلی بر فلز نقره را میهای مورد مطالعه، تأنمونه

 
 احل ساخت گلابتونمر  .۸

ساخت گلابتون بیان خواهد شد.  روش رایج ،پژوهش ادامۀ برای شناخت بهتر الیاف گلابتون و درک مطالب ذکرشده در طول پژوهش، در
هنر ت استاد، این شد که با درگذشسنتی در ایران فقط در اصفهان و توسط استاد عباسعلی فولادگر انجام می صورتبهسازی سفانه گلابتونمتأ

 :خلاصه به شرح زیر است صورتبهسازی          ً                                       نیز تقریبا  رو به فراموشی گذاشته شد. مراحل گلابتون
گرم مس  ۵/۲ ،گرم نقره ۱۰۰۰ازای هر ریزند. به این منظور بهد نظر میدراین مرحله ابتدا نقره را ذوب کرده و سپس درون قالب مور  .الف

آورند. سپس توسط میدر مترسانتی ۵/۲و قطر  مترسانتی ۲۵مفتولی با طول  صورتبه، نقره را گیریپس از قالب .کنندن اضافه میخالص به آ
  .دنکنسهولت در پیچیدن طلا روی مفتول ایجاد می منظوربهسوهان شیارهایی روی سطح مفتول 

آید متر درمیمیلی ۰۴/۰قطر های نازک طلا به عیار توسط ضربات چکش روی سندان به ورقه ۲۴های طلای شمش ،در این قسمت ب.
 .دهندطلا را حرارت میۀ که برای افزایش مقاومت طلا در مقابل ضربات چکش، پس از هر ضربه ورق

سوخته  ایهای پنبهدهند تا جایی که نخپیچند و درون زغال قرار میای میای دور مفتول نقرهشده را توسط نخ پنبهۀ طلای آمادهورق ج.
 بهتر روی مفتول دهند تا طلاآرامی بر روی مفتول حرکت میوسیلۀ سنگ یشم بهاز آتش به یل شود. سپس پس از خروج مفتولو به خاکستر تبد

 .بچسبد
ن آ زنند تا طول مفتول زیاد و قطرن را چکش میکه هنوز مفتول گرم است آدرحالی و دهنددفعات حرارت میبهمفتول را  ،در این مرحله د.

 .رسدمی مترسانتی ۱ن به آ متر و قطر ۲قسمت طول مفتول به  کم شود. در این
ا فشار و سرد و ب صورتبهشود. با این تفاوت که در این مرحله مفتول ن اضافه میآ در این مرحله نیز از قطر مفتول کاسته و به طول ه.

  .گویندکشی میشود. به این مرحله حدیدهضافه میکشش به طولش ا
 ،نآ و پس از درسمیمتر کشی تا قطر یک میلیضخیم ل ساخت گلابتون است، مراحل اولیۀترین مراحه یکی از حساسدر این بخش ک و.

نیاز به فشار  و تر شدهوت که در این مرحله قطر مفتول کمشود؛ با این تفاکشی است، انجام میحدیده کشی که همان تکرار مرحلۀباریک ۀمرحل
این مرحله برای روان شدن عمل کشش از روغن  متر درآید ادامه دارد. درمیلی ۰۱/۰مانی که قطر مفتول به کشی تا ززیادی نیست. حدیده

ننده شدن مفتول دلیل شکهچنین بشود(؛ هماز موم عسل استفاده میکشی کشی از پیه یا دنبه و در باریکم)در ضخی شودطبیعی استفاده می
 .کنندمی در این مرحله مفتول را توسط حرارت نرم

ن ، آسیم کردن مفتول از لولۀ ریزند. پس از بازمسی پیچیده سپس درون لوله را زغال افروخته می ر این مرحله مفتول را دور یک لولۀد .ز
ت بر دوخشود که قابلیت دست آید. در این مرحله نوار به نقده تبدیل میه متر بمیلی ۵/۱دهند تا نواری به قطر را از بین دو غلطک عبور می

 .روی پارچه و تور را دارد
گلابتون ابریشم  مصرفشود تا به نخ گلابتون تبدیل شود. بنا به مورد در این مرحله نوار توسط دستگاهی، به دور ابریشم پیچیده می ح.

 (.۵۱ـ۵۰ ،۱۳۱۷ )صادقیان یا دولا انتخاب شودلا تواند یکمی
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 نتیجه. ۹

آمده از مواد دستهای بهبا استناد به داده همچنین ،باف قالیگلیمتوجه ویژه به سبک بافت  و شناسایی قالی بشریتفن  دربارۀ شدهبررسی انجام با
تون در راستای دستیابی موسوم به گلاب بافگلیمی تزییندر قسمت گره  مورد استفادهتأکید بر الیاف فلزی با  ،در این قسمت از قالی کاررفتهۀ بهاولی

مادون قرمز،  سنجیطیفی میکروسکوپی و لوپ دیجیتال، هاتصویربرداریی آزمایشگاهی نظیر هااز طریق روش)هش به اهداف پژو
دارک مستندات و م توسط مشاهده و مطالعۀ قالی بشریت شناسیفندر خصوص  آمدهدستبهاطلاعات و نیز  (و بالک بدنه EDS تصویربرداری

ساختار  ابهامات پژوهشگران در خصوص . این نتایج موجب شد تاحاصل شدپژوهش  ایننتایج ی بشریت، هنرهای زیبا از بافت قال موزۀ هنرستان
گویای این  لنتایج حاصاین الیاف شناخته شود. شده بر ی واردهاآسیبو نوع علل کمک کرد تا  همچنین ؛الیاف گلابتون برطرف گردد و شناخت

ی گلابتون تزیینی اهاز جنس ابریشم و با گره آن بافگلیمابریشمی است و های چلهبر  کرکبا الیاف شده ب است که قالی مورد بررسی، بافتهمطل
در اثر  شده بر قسمت فلزی لیف گلابتونی واردهاد که بیشترین آسیب. همچنین محرز ششده دور الیاف ابریشمی استپیچیده ۀاز جنس نقر 

 ،هادهداو  بیان مختصر و انتقال مطالب همچنین ،مطالب تراده است. در ادامه برای درک سریعط رخ دی موجود در محیهامجاورت با هوا و آلودگی
از  آمدهدستبهاجمالی پاسخ داده شده و در نهایت در جدولی اطلاعات  صورتبهها ابتدا پرسش ،های پژوهشهمچنین پاسخ صریح به پرسش

 کلیدی بیان شده است. صورتبهپژوهش 
 

 در قالی بشریت به چه صورت بوده است؟کاررفته بهتولید الیاف گلابتون  نحوۀـ 
عمومی ساخت  ۀدر قالی بشریت، و با توجه به نحو کاررفتهبههمچنین آنالیز ساختاری در خصوص الیاف گلابتون  ،طبق تصاویر میکروسکوپی

گذشته به  موضوع مسجل گردید که الیاف گلابتون مورد بررسی نیز مانند این ،آن پرداخته شده بتون که در قسمت پایانی مقاله بهو تولید الیاف گلا
 مقاله(.  ۱)بخش  همان روش تولید شده است

 
 در قالی بشریت به چه صورت بوده است؟کاررفته بهساختار الیاف گلابتون ـ 

ن قرمز، سوزاندن و همچنین انحلال مادو سنجیطیفگرفته در خصوص شناخت الیاف داخلی گلابتون از طریق ی صورتهاطبق آزمایش
 صورتبه ه این نوارهاک گلابتون نوار فلزیساختار علاوه در خصوص که لیف داخلی گلابتون از جنس ابریشم است. به شداین نتیجه حاصل  ،لیف

قسمت فلزی  ۀندده( عمده عناصر تشکیل۲ جدول) شدهبا توجه به آنالیزهای انجام .(۱۳ و ۱۲ )تصاویر است ابریشمی شده دور الیافنوار پیچیده
که نوار دهد یم نقره در ساختار نوار فلزی نشان بالای که درصد دهدقلع تشکیل می و مورد بررسی را عنصر نقره، طلا، مس، آرسنیک گلابتون

ترکیب شده ا آن بخراج نقره به آن افزوده و گیری بهتر و زمان استشده از نقره است و دیگر عناصر موجود در ساختار برای فرمفلزی گلابتون ساخته
محرز گردید که لیف میانی گلابتون از جنس ابریشم ( ۴ و ۳)نمودار  شاهد ۀآن با نمون ۀو مقایسمادون قرمز  سنجیطیفهمچنین با توجه به  است.

 بوده است.
 
 تکنیک بافت لیف گلابتون در قالی بشریت به چه صورت بوده است؟ـ 

 فرش بافگلیمبور، الیاف گلابتون در دو سر ز در قالی م ،نیز آمده ۳و  ۲ طور که در تصاویر شده در پژوهش و همانهای انجامبررسی با توجه به
 ی جناقی استفاده شده است.تزیینگره  صورتبهو 

 
 های واردشده بر لیف گلابتون به چه صورت هستند؟آسیبـ 

دیده از طریق بدهد و شناسایی مناطق آسیرویی گلابتون را تشکیل می ۀف فلزی گلابتون که لایمیکروسکوپی از لی تصویربرداریپس از 
های واردشده از نوع تخریب ناشی از دیده، مشخص شد که آسیبهای آسیبقسمت از و بالک بدنه EDSو سپس انجام  تصاویر میکروسکوپی

 است.مجاورت با آلودگی هوا و وجود عنصر سولفور در هوا بوده 
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 ی پژوهش تهیه شده است.هااجمالی از دستاورد صورتبه ۶نتایج پژوهش، جدول ۀ لت در مطالعو سه منظوربه
 

 های پژوهشالات و پاسخؤس ۀ: چکید۶ جدول

 توضیحات عنوان توضیحات عنوان

 مورد مطالعه
لی موجود در قا بافگلیمدر کاررفته بهالیاف 

 بشریت
 ۱۳۵۴متعلق به سال  قدمت قالی

 مترسانتی ۲۳1×۱۴1 ابعاد قالی اصفهان یهنرستان هنرهای زیبا محل تولید قالی

 ابریشم، پنبه، کرک جنس تار، پود، پرز مربع مترسانتی ۵/۶گره در  ۷۰ شمار قالیرج

 رنگتک، موازی ،متصل نوع شیرازه ۲ تعداد پود

 تمام لول سبک بافت نامتقارن نوع گره

 بافگلیمنوع 
س، حاوی گره تزیینی دو گره و قایقی از کربا

 جنس گلابتون
 ابریشم و گلابتون بافگلیمنوع لیف مورد استفاده در 

 ابریشم جنس الیاف مرکزی گلابتون گلابتون نوع لیف

 مترمیلی ۰۱1۵۳/۰ قطر فلز گلابتون قالی بافگلیم محل استفاده

 بافگلیمابعاد 
 هر دو طرف عرضی قالی

 مترسانتی ۱۰×۱۴1
 ی جناقیتزیینگره  )تکنیک بافت( نوع کاربرد

عناصر موجود در قسمت 
 گلابتون ۀدیدآسیب

های بیشترین عناصر موجود در قسمت
دیده شامل سولفور، کلر و آنتیموان سیبآ

 است.

 های واردشده به گلابتونآسیب
تخریب ناشی از مجاورت با آلودگی هوا و 

 وجود عنصر سولفور در هوا

 بتونقدمت گلا

وع همچنین ن ،با توجه به تاریخ بافت قالی
توان یم ،ترکیب فلز گلابتون و نوع خوردگی

 سال تخمین زد ۵۰قدمت گلابتون را حدود 

 شده به دور الیافنوار فلزی پیچیده ساختار گلابتون

جنس الیاف مجاور 
 گلابتون

 عناصر فلزی گلابتون تاب sابریشم 
گلابتون  زفل ۀدهندبیشترین عناصر تشکیل

 شامل نقره، طلا، مس، آرسنیک، قلع

 نگارندگان()
 

 هانوشتپی

1. FTIR 
2. DINO 
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 .خیتاری هایبافته در درازمدت در الیاف کیفیت در اهمیت و گلابتون فلزی الیاف شیییناسیییانۀفن بررسیییی .۱۳1۰الهه.  بروجنی، زادهارباب .1
 اصفهان. هنر دانشگاه کارشناسی. نامۀپایان

. ارشدنامۀ کارشناسی، پایانفرش( لهستانی موزۀفرش  :موردی ۀ)نمون ای در ابعاد کوچکهای موزهبررسی حفاظت فرش .۱۳1۰مینی، سرور. ا .2
 اه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی.دانشگ



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

30 

، ش. نرکتاب ماه ه. «(های زربفتهارتباط هنر نقاشی با نقوش پارچ) صفوی ۀبافی در دور زری :نگاهی به تاریخ پوشاک» .۱۳۷۱. فر، زهرهروح .0
 . ۷۶ـ۷۳: ۱۱و  ۱۷
 .هنر ایران. نشریه «شدهسازی هنری فراموشگلابتون». ۱۳۱۳ریاحی دهنوی، بتول.  .3
نشــگاه هنر دا ارشــد.نامۀ کارشــناسـی، پایانهاهای قدیمی و بررسیی مااومت فیزی ی آنبری در بافتهاسیییدزدایی و ل ه. ۱۳۷۴صـامتی، مریم.  .5

 اصفهان.

 ، دانشگاه هنر اصفهان.طرح بشریت .3

 بوداپست. همر، ون، نشریه جی، .«های کرکی ایرانسجاده». ۱111. مایکل فرانس، .7

 آباد.اصفهان: دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف .سیری در صنایع دستی ایران، ۱۳۱۷ فنایی، زهرا. .2

مۀ ناانپای .فرش تهران ۀصییفویه در موز  بفت سییالتینگ دورۀرح حفاظت قالی زر ط شییناسییی و ارائۀشییناسییی، آسیییبفن .۱۳1۶کریمی، مینا.  .9
 .دانشگاه هنر اصفهان ارشد.کارشناسی

 .مطالعات هنر اسلامی . نشریۀ«در روش طراحی عیسی بهادری اهمیت موضوع». ۱۳1۲. زاده، محمدمظفری .13
نامۀ پایان .قالی بشریت عیسی بهادری با الهام از طرحی جدید ۀو ارائ (آدم و حوا) پژوهشی در داستان آفرینش انسان .۱۳1۴. عظمت معادی، .11

 .دانشگاه هنر اصفهان کارشناسی.
 .دانشگاه هنر اصفهان .کارشناسی نامۀپایان .ونزی و بافت یک نمونه از آنبررسی قالی پول .۱۳1۵. ملکوتی، نداسادات .12

 . تهران: جمال هنر.های زربفت صفویالیق. ۱۳11و مهدی ابراهیمی علویجه.  ملکوتی، نداسادات، ایمان زکریایی کرمانی، .10

 زرین و سیمین. :تهران .ای به قالی ایران()دریچه بهارستان. ۱۳۱۴. ملول، غلامعلی .13

ــی ۀنامپایان .های تاریخیها بر الیاف فلزی پارچهکشها و موشکشبخش حشییرهبررسییی اثرات زیان .۱۳۱۲. ید، لادنؤم .15 ــناس ــد.کارش  ارش
 دانشگاه هنر اصفهان.

16. Balazsy, Timar, and Eastop Dinah. 2004. Chemical principles of textile conservation, Oxford. 
17. Hillman, C., J. Arnold, S. Binfield, and J. Seppi. 2007. Silver and sulfur: case studies, physics and possible solutions. 

SMTA Inter. October. 
18. Ling, S., Z. Qi, D. P. Knight, Z. Shao, and X. Chen. 2011. "Synchrotron FTIR microspectroscopy of single natural 

silk fibers". Biomacromolecules 12 (9), 3344-3349.  
19. Martina, I., R. Wiesinger, and M. Schreiner. 2013. "Micro‐Raman investigations of early stage silver corrosion 

products occurring in sulfur containing atmospheres". Journal of Raman Spectroscopy 44 (5), 770-775. 

20. Minzari, D., M. S. Jellesen, P. Møller, and R. Ambat. 2011. "Morphological study of silver corrosion in highly 

aggressive sulfur environments". Engineering failure analysis 18 (8), 2126-2136. 

21. Nadiger, V. G., and S. R. Shukla. 2015. "Antimicrobial activity of silk treated with Aloe-Vera". Fibers and 

Polymers 16 (5), 1012-1019. 
22. Sanders, C. E., D. Verreault, G. S. Frankel, and H. C. Allen. 2015. "The role of sulfur in the atmospheric corrosion 

of silver". Journal of the Electrochemical Society 162 (12), C630. 
23. Sionkowska, A., and A. Planecka. 2011. "The influence of UV radiation on silk fibroin". Polymer degradation and 

stability 96 (4), 523-528. 
24. Watanabe, M., A. Hokazono, T. Handa, T. Ichino, and N. Kuwaki. 2006. "Corrosion of copper and silver plates by 

volcanic gases". Corrosion science 48 (11), 3759-3766. 

25. Watanabe, M., S. Shinozaki, E. Toyoda, K. Asakura, T. Ichino, N. Kuwaki, and T. Tanaka. 2006. "Corrosion 

products formed on silver after a one-month exposure to urban atmospheres". Corrosion 62 (3), 243-250. 

26. Zhang, X., and P. Wyeth. 2010. "Using FTIR spectroscopy to detect sericin on historic silk". Science China 

Chemistry 53 (3), 626-631. 



33 

 

 

نوع  ،ایی سبک بافتبررسی و شناس
ون ه در گلابتـاررفتـکاف و مواد بهالی

 شده در قالی بشریت عیسیاستفاده
 ۴۴ـ  ۲۷...، موجود در موزۀ بهادری

27. http://irug.org/jcampـdetails?id=374  ۰۰۴۱اردیبهشت  ۲۲بازبینی در  

 

  
 

 
 
 
 
 

http://irug.org/jcamp-details?id=374


 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

45 

1
0
.2

2
0

5
2

/H
S

I.
2
0

2
2

.2
4

3
6
4

0
.0

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ، سفالگری متبحر اما ناشناسالمقری الحسن ابی بن محمد
 

 *مقدم آرانیرعیت حسن
 
 

 ۳۰/۵/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:      ۶/۳/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
 
 

 چکیده

 ،های ششم و هفتم هجرریدر سده است.ده بو روش ترینباشکوه و زیباترین ،فامزرین ها،سفالینه تزیین در کاررفتهبه فنون و هاشیوه میان از
هرا و بسیاری از مروزهش خباکنون زینتهم ،آثار فاخر تولیدشده در این شهر شد وشناخته می فامزرینی تولید سفال کاشان یکی از مراکز اصل

 با ،هجریششم و هفتم  هایسده در کاشانی سازانکاشی و سفالگران از شدهشناخته داررقم آثار بررسی . بااست ان و جهانر ی ایهاموعهمج
 ۀزمینر در کره مشرهوری ها و هنرمنردانخانردان ازاست.  هنر این ۀسینبهسینه انتقال گویای که شویممواجه می خانوادگی روابط از ایسلسله

در  ،قران و پووهشرگران متعرددمحق اند ونام بررده شرده الحسینی و ابوزید ابوطاهر، هایخانواده اند،هداشت فعالیت سبک کاشان فامزرین هنر
پرووهش  .اسرت دارشرش اثرر رقرمبا کاشان  فامزرینسبک  یکی از هنرمنداناند. محمد بن ابی الحسن المقری، کرده فرساییقلمها آن مورد

هرای شناسایی ویوگیمعرفی و آن، هدف و  ای انجام شدهگیری از منابع و اسناد کتابخانهتحلیلی است و با بهرهحاضر مبتنی بر روش توصیفی
همچرون از هنرمندان سرفالگر در آن عصرر بروده و انتسراا عنراوین دیگرر دهد که المقری یج پووهش نشان میاست. نتادار المقری آثار رقم

همتا هنرمندان بی یکی از ،فامزرینخاص وی در تلفیق تکنیک مینایی و  ۀشیو دلیلبهپایه و اساس است. همچنین بی ،حامی هنرمند به وی
 . استخود بوده  ۀاندر زم
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 محمرررد بن ابی الحسررن
 المقری، سفالگری متبحر

 ۵۶ ر ۴۵امرا ناشنراس، 

 مقدمه. 1
 فعالیررت کاشران در کره سرازکاشی هنرمنرردان و سرفالگران از تعردادی اسرامی تراکنون ،سررلجوقی ۀدور  هایسرفالینه روی شردهیافتره هرایرقم از

 و بروده مشروول سرفالگری و سازیکاشی ۀحرف در قطع طوربه افراد این از تعدادی ،موجود شواهد و ادله به توجه با. است آمده دست به ،اندداشته
. اندشرده لئرنا قطعری انتسراا این به شدهثبت رقم   یک باتاکنون  که هستند هنرمندانی. شوندمی محسوا سلجوقی ۀدور  سفالگر هنرمندان جزو

 برودن قطعری که هاییرقمجمله  از. به شمار آورد سازکاشی هنرمندان جزورا  ایشان تواننمی متعدد، هایرقم و آثار وجود اب که هستند هم افرادی
 المقرری کره اعتقادنرد ایرن برر پووهشرگران بعضی. است «المقری الحسن ابی بن محمد» رقم ،نشده محرز سازکاشی هنرمندرقم  عنوانبهها آن

 تقرو   بره، امرروزه المقرری رقرم خصوص در آرا تشکیک. نامندمی سازکاشی هنرمند را او نیز برخی و است بوده اثر ۀدهندسفارش یا هنرمند حامی
اصرالت کاشرانی برودن  ،سبک کاشان فامزرینهای سفال دار المقری با ویوگیسعی شده با مطابقت آثار رقم مقالهدر این رو ازاین ؛است باقی خود

عصر وی، سعی شده رد و نشرانی نام و همشناسایی شود. همچنین با شناسایی اشخاص همو ویوگی خاص سبک کاری وی بازاثبات این هنرمند 
، هراهرای معتبرر و موزه، اطلاعرات مرورد نیراز از منرابع مکتروا، سرایتایاین پووهش بره روش کتابخانرهاز اصل و نسب المقری یافت گردد. در 

آثار ایرن هنرمنرد و اصرل و نسرب وی مرورد بررسری  ،توصیفی و تحلیلی ۀشیوبه ،شدهآوری شده و سپس با تحلیل منابع و بررسی تصاویر یافتجمع
 قرار گرفته است.

 تحقیق ۀپیشین. ۱ـ۱

 بره گریزی ،خود اصلی موضوعات خلال در پووهشگران اما است نگرفته صورت مستقلی پووهش ،المقری خاندان خصوص در ،این از پیش
 مینایی ظرف یک امضای» عنوان با ایمقاله در (۶391) ۱پوپ آپهام رتوره آکچنان ؛اندزده خانواده این اجتماعی جایگاه و نسب و اصل معرفی،
 او در ولری اسرت. کررده معرفری اثر این هنرمند عنوانبه را المقری و پرداخته کاشان تولید سلجوقی ۀدور  مینایی ظرف یک معرفی به ۲«کاشان
 و نیاورده هنرمند این خاندان از نامی سلجوقی، ۀدر دور  کاشان کارکاشی هایخاندان ۀنامشجره بررسی بخش و در هنر ایران در سیری کتاا
 را المقرری خانردان ،ایرانف  ففل زرین سفال  کتراا ( در3131) ۳الیرور واتسرون. است کرده اکتفا المقری رقم با کاسه یک از تصویری به فقط

 یرک نرام نه ،باشد کارکاشی استاد یک به متعلق نام این که دانسته آن به بسته را خانواده این اعتبار ولی است کرده معرفی مستقل ایخانواده
 محرل و نشرده دیرده هیچگراه کاسره این اما بوده المقری از امضایی دارای که کرده ایکاسه به اشاره همچنین وی. سفالگر حامی یا مشتری

 از ،(ع)رضا امام مطهر حرم هایتوصیف کاشی و در الشمس مطلع کتاا در( ۱۳۶۲) السلطنهاعتماد همچنین. است این اثر، نامعلوم نگهداری
 اثرر یرک ۀپیشرین بررسری» عنروان برا ایمقالره در (3139گرجی ) ایمانپور و صیامیان. است برده نام هاکاشی از قسمتی بانی عنوانبه المقری
 سنجری هایکتیبه به معروف ،)ع(رضا امام حضرت حرم اطراف ایازاره هایکاشی بررسی به ،«سنجری هایرضوی، کتیبه حرم در معماری
 ثلث خط به ایبرجسته و نفیس کاریکاشی ها،کاریکاشی این از قسمتی در. است کرده استخراج هاکاشی این از را زیادی اسامی و پرداخته

 نرام و انردبوده طراهرابی خاندان نفیس، هایکاشی این ۀلفان، معتقدند که سازندؤ شود. این ممی در آن دیده المقری رقم ای باکتیبه که است
اظهار  حر  مطهر امل  رضل فل زرینهلی احلدیث کلش ( در کتاا 3191عبدالله قوچانی ) .استده ش ثبت هاکاشی این بانی عنوانبه المقری

منابع، اظهار نظر قطعی و ناظر بر دلیلی متقن، مبتنی بر اصل و نسرب  این از یکهیچ گفت باید داشته که المقری همان ابوزید است. در واقع
 اند.المقری و جایگاه واقعی او را بیان نکرده

 
 سبک کاشان()ساز کاشانی های کاشیخاندان. ۲
تزیینری چرون رازی پنهران و  ۀشریو ایرن. اسرت روش تررینباشرکوه و زیبراترین ،فرامزرین ها،سرفالینه ترزیین در کاررفترهبه فنون ها وشیوه میان از
 گرگران، چرون شرهرهایی هجری هفتم و ششم هایسده در. (۲۵۵ ،۱۳۳۲واتسون )است  شدهمی منتقل دیگر نسل به نسلی از موروثی صورتبه

 ۀنویسرند حمروی (. یراقوت۴۴ ،۱۳۶۴کریمری  کیرانی و)انرد بوده فامزرین سفال تولید اصلی مراکز از کاشان، ویوه طوربه و آبادساوه، سلطان ری،
 عبداللره ابوالقاسرم همچنرین (.۶19 ،ق۶311حمروی ) ۴اسرت کررده معرفری مینایی و فامزرین هایکاشی با را کاشان شهر البلدان، معجم کتاا

 خرود وی اسرت؛ آورده میران بره سرخن ،فرامزرین مینرای سراخت چگرونگی در باا الاطلیب نالیس و الجواهر عرایس ۀرسال از بخشی در کاشانی
  (.1 و ۶ ،31۴۵کاشانی )است  زیسته بودند سفالگر همگی جدش و پدر که کاشانی ایخانواده در ماا نبوده سفالگر
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 شردهشناخته دارآثار رقم به استناد با. است بوده فامزرینهای سفال تولید مهم و عمده مراکز از یکی میانه هایسده در کاشان است که واضح
انتقرال  گویرای کره کنریممری برخرورد خرانوادگی روابرط ای ازسلسرله برا ،هجرری هفرتم و ششم های در سده کاشانی سازانکاشی و سفالگران از

هرای خانواده داشرتند، فعالیرت فرامزرین هنرر ۀزمینر در کره مشرهوریهرای خانردان جملره از .(۲۵۵ ،۱۳۳۲واتسون )است  هنر این ۀسینبهسینه
و  داشرته خاصری استادی و مهارت سازیکاشی صنعت در ابوطاهر (.۲۵۶ ،همان)برد  نام توانمی را المقری ۀخانواد و الحسینی ابوطاهر، ابوزید،

خانردان  ۀنامرشرجره مرورد در کاشرانی، عبداللره ابوالقاسرم کتراا پایان در. است خشتی و صلیبی و ایستارههای کاشی ها،محراا شامل او، آثار
 کند. اعضای سفالگر آن کمک می به شناخت که (۳۷۵ ،31۴۵کاشانی ) آمده است جدولی ابوطاهر،

 حضررت رضرا)ع( و امرام مرزار کاشری ابوزیرد، آثار ترینمهماند. شده آراسته کاشانفام سبک زرین شیوۀبه که کرده امضا را بسیاری آثار ابوزید
 از فهرسرتی و حرال شرح ۵بلر شیلا آثارش، و ابوزید خصوص در است. داده انجام طاهر ابی محمد بن همکاری با راها آن که معصومه)س( است

هرا آن که خلق است دارتاریخ و امضاشده ءشی عدد ۲۴ شامل دهه،چهار  طول در ابوزید آثار مجموع. است رسانده چاپ این هنرمند را به کارهای
   (.331۵ :۴. ج ،3131 پوپ و اکرمن)است  بوده میانه ۀسد در سفالگر هنرمندان ترینبزرگ از یکی ابوزید است. به هر حال، متوسط ابوزید مسل  

برجرای  کاشران فرامزرین سربک از آثراری هفرتم هجرری، ۀسرد در ولری نشرده، ثبرتهرا آن نام به ایخانواده که دیگری معروف سفالگران از
 و کاشری اسرت سربک کاشران فرامزرین کاشری ۀزمینر در و معروف سبک صاحب هنرمندان از او .توان نام بردرا می عربشاه بن اند، حسنگذاشته
 برن علری هراینام برا فررد دو برا الحسرینی ۀخانواد نام به دیگری ۀخانواد. (۲۶۲ ،3131واتسون )دارد  را او امضای کاشان، میدان مسجد محراا

و محرابری  یحیری امرامزاده در محرابی احمد، بن علی اثر ترینمهم که شده است نیز شناخته بابویه احمد علی حسن بن و الحسینی علی بن احمد
 (.  1۵9 همان،)است  احمد علی بن متروپولیتن، اثر حسن ۀموز  محفوظ در

 محمرد برن کنریم. شرایدمری مشاهده کاسه چند روی المقری ابوالحسن محمد بن رقم با امضایی ها و هنرمندان ذکرشده،خاندان با زمانهم
 در شخصریم علرت ظراهرا   اسرت. نشرده شناسرایی درسرتیبره مهرارت وی آثرارش، انرد  تعداد دلیلبه که بوده ماهری هنرمند المقری، الحسن

 تعردادی بره و نبروده دسرت در کرافی اطلاعات اش،خانواده و المقری بارۀ. در (3۴3 ،همان)ندارد  وجود هنرمند این امضای شدن ظاهر خصوص
 .است شده محدود گمان و حدس

 

 المقری  نسب جویوجست در. ۳
ری  و( al-Muqri)المُقْری  شوند:می نوشتاری، مشابه نوشته لحاظ کرد که از تلفظ صورت دو به توانمی را المقری ۀکلم  .(al-Maqarri)المَقَّ

 ۀخوانند اطفال، به قرآن ۀدهندتعلیم به نیز ؛(۱۷7۷ :۲، ج. ۱۳۳۱معین )بدهد  قرآن تعلیم که کسی خواننده، یعنی لوت در (Muqriمُقْری )
 است این در قاری و مُقری تفاوت(. 7۲۶ :۴7ج.  ،۱۳۳۴دهخدا )گردد می اطلاق باشد مسلط قرآنی علوم از یکی به که کسی و قرآن قاری قرآن،

 پسوند که نام وی، کسی که رسید نتیجه این به توانمی تفاسیر این با. است قرآنی علوم صاحب مُقری، ولی است قرآن ۀخوانند فقط قاری که
 .باشد قرآنی علوم به عالم یا قاری تواندمی دارد، المُقری یا مُقری نسب

 و شخصریت ترا کررد رجروع دهرم هجرریترا چهارم های سده در مُقری شهرت یا خانوادگی نسب با افرادی به توانموضوع می این در  برای
 برن علری برن محمرد ابروجعفر الردینقطب» نرام با شخصی ؛ از جملهداد مطابقت نظر این پووهش مورد شخص مُقری با راها آن اجتماعی هویت
 کرلام علرم در الحفدود و التعلیف  کتراا دو صاحب و ششم هجریو پنجم های سده کلام و قرآنی علوم عالمان از که «النیشابوری المُقری حسن

 عرالم یرک عنوانبره را او ،نسرب این سببو به داشته المُقری خانوادگی نسب ابوجعفر، الدینقطب(. ۲۱۵ ،۱۳7۴محمدی  و سیاوشی)است  بوده
 مثرال؛ بررای انردبوده مشرهور مُقرری بره ولریکن اندنداشرته خود خانوادگی نسب در پسوندی چنین که اندبوده هم افرادی. شناسندمی دینی بزرگ

 ۶گانرهده قرائرات معلرم اولین و خراسان مشهور مُقری که (ق۳۳۱ر۵۲7)« نیشابوری مهران بن حسین بن احمد ابوبکر مهران ابن» نام به شخصی
 (.https://lib.eshia.ir/23022/4/1835است ) بوده

اطلاعرات مفیردی ثبرت شرده  ۷بیهف  تفلری  کتراا در متفاوت، مناصب با و مختلفهای سده در المُقری، پسوند با دیگر افرادی خصوص در
 خواندنرد.می عزیرز را ایشران برده که نام قومی از عزیزیان، خاندان ذیل در و ۳بیهق معروف هایخاندان لف این کتاا، در ذکرؤ است. ابن فندق، م

 خانردان حاضرر نیرز در حرال (.۱۱7 ،۱۳۶۱فنردق  ابرن) اسرتده برو «المقری عزیز بن عبدالله بن احمد بن علی محمد بن ابو» هاآن مشهورترین
سرابق  ۀجمعرالاسرلام مقرری، امرامتدارند )حج خانوادگی نسبت طبسی واعظ خاندان و با هستند مشهد مشهور و بزرگ هایخاندان عزیزیان، از



 

 

48 

 محمرررد بن ابی الحسررن
 المقری، سفالگری متبحر

 ۵۶ ر ۴۵امرا ناشنراس، 

 دانرد،می 7خسرروجرد متولرد را وی کره «البیهقری الحسرین المقرری علی بن احمد ابوحامد» (. همچنین۱۳77اسفند  ۵نیشابور. ارتباط شخصی. 
او  نرام ذکر به فندق ابن که دیگری مطرح شخص(. ۱۶۳ ،۱۳۶۱فندق  ابن)است  بوده فندق ابن پدری جد مقربان از و )ص(پیامبر احادیث راوی

 (.۲۷۶ ،همان)است  بوده بیهق شهر مشهور نساخ و خطاط ،«المقری الاخرینی الأحنف حیدر بن علی بن محمد» گماشته، همت
 اسرت، بروده... و نیشرابور سربزوار، مثل خراسان، بلاد از ایشان موطن غالبا   دارند المُقری پسوند که افرادی است. لازم اینجا در نکته چند ذکر
 پسروند کره افررادی همچنرین ۱۰.دارنرد وجرود مشرهد و نیشابور مثل شهرهایی در مُقری خانوادگی پسوند با افرادی نیز حاضر حال در که همچنان

 (.۱ جدول)باشند  داشته قرآنی عالمان از غیرای حرفه است ممکن اند ونبوده قرآن علم به عالمان صرفا   ،دارند المُقری
 مشخصات برخی افراد با نسب المقری )نگارنده( :۱جدول 

 شغل شهرت لقب جد نام پدر کنیه نام نسب

 عالم الدینقطب مقری حسن علی ابوجعفر محمد النیشابوری المُقری حسن بن علی بن محمد ابوجعفر الدینقطب

 عالم ابن مهران مقری مهران حسین ابوبکر احمد نیشابوری مهران بن حسین بن احمد ابوبکر مهران ابن

 عالم عزیز شیخ القراء عبدالله احمد ابومحمد علی المقری عزیز بن عبدالله بن احمد بن علی بن محمد ابو

 راوی حدیث البیهقی المقری حامد حسین علی احمد البیهقی المقری علی الحسین بن احمد ابوحامد

 نساخ الاخرینی المقری حیدر علی  محمد المقری الاخرینی الأحنف حیدر بن علی بن محمد
 

ری تلفظ در اما  برن احمرد برن محمرد برن احمد ابوالعباس الدینشهاا» نام با معروفی شخص به حدیث و فقه علوم در ،(al-Maqarri) المَقَّ
ری محمد بن عبدالرحمان  و فقره علروم بره عرالم و ادیرب قررآن، حرافظ او. است درگذشته قاهره در و شده زاده ۱۱تلمسان در خوریم کهبرمی «المَقَّ

ری و علم اهل خاندان به او. است بوده کلام و تفسیر و حدیث  موررا کشرور در اسرتای قریره (،Maqarreمقرره ). داشرته اسرت تعلرق الاصلمَقَّ
 ناف  نرام بره کرلام علرم در کترابی او. بودنرد کررده مکان نقل تلمسان به آنجا از وی تولد از پیش الدین،شهاا ۀخانواد که تلمسان نزدیک و کنونی
ری، شناسایی شده که  با پسوند نیز دیگری شخص .(۱۰۲ ،۵۱۳۳روغنی )دارد  ۱۲الطیب رری الفیرومی علری برن محمرد برن احمد»المَقَّ نرام « المَقَّ

 تلفرظ گفرت تروانمی ترتیرب این به. (https://fa.wikifeqh.ir)است  رفته دنیا از ق۷۷۰ سال در و شده متولد مصر که در بوده لوویون داشته و از
ری، الشریف ابوالقاسرم علری »با نام  فردی مثال طوربه که همچنان. است بوده آنجا اهل یا شده زاده آن در فرد که مقره منتسب است شهر به المَقَّ
. بنرابراین حرانری در (۵۱ ،۱۶۱۳فنردق  ابرن) ۱۳های سوریه اقامت داشته اسرتو در شهر حران از شهر محدث، مفسر و قاری قرآن بوده« الحرانی

 تفلری  بیهف ای در کتراا انتهای نسب این شخص، اشاره به محل زادگاه وی دارد نه معانی دیگر حرَان. افراد زیرادی برا چنرین اسرامی خرانوادگی
 ای رایج در آن عصر بوده است.اند که انتهای نسب ایشان، شهر محل تولد یا اقامتشان بوده و این شیوهمعرفی شده

 
 ار المقری در سبک کاشانآث. ۴
بروده اسرت. از  شرکلکروزه اثر، یک و ایکاسه ظرف ها،عدد از آن آمده که پنج دست به المقری رقم با اثر شش تاکنون مختلف، هایمجموعه از

 ابوالحسرن محمرد برن رقرم دارای ،فرامزرین اثرر هر سه ند.هست فامزرین و مینایی از ترکیبی اثر، و دو لعاا بدون اثر یک فام،زرین این آثار، سه اثر
 فرامزرین و مینرایی ترکیرب کره ایکاسره دو جرزبره .شروددیرده می مقرری رقرم ظرف دیگر، دو در است. خوانش قابل وضوحبه که هستند المقری
 سرطح تمرام پیوسرتۀ اندازینقش بر تأکید کاشان، سبک شاخص هایویوگی از است. ردیابی قابل کاشان فامزرین سبک ظروف، بقیۀ در هستند،

کررد  مشاهده توانمی قطر اسلامی و هنر ایران ملی ۀموز  در محفوظ ظروف در را ویوگی این کهچنان ؛(3311 :۴. ج ،3131 پوپ و اکرمن) است
  (.1 و 3تصاویر )

 در کره( 3331 :۴ج.  ،همران)اسرت  بوده کاشان سبک فامزرین آثارهای کاسه بر رایج (، نقشی3) در تصویر وگوگفت حال درای پیکره جفت
 قسرمت در پیکره جفت   (.1 تصویر)است  ردیابی ظروف سفالین، قابل وها کاشی و روی ابوزید همچون هجری و ششم ۀسد سفالگر هنرمندان آثار

نقرش  کاشران، سربک دیگرر هرایویوگی دارد. از کیردأ ظررف ت ایرن کاشرانی سبک اصالت بر ،(3 تصویر)ایران  ملی ۀموز  در محفوظ کاسه داخلی
 سربک برارز ۀشاخصر ایرن (.331۶ :۴. ج ،همران)فربره اسرت  کوچرکهای ارد  و دارشاخ چکاو  شبیه برجسته دارگرههای کاکل با پرندگانی

 پهرن، برا نرواری صرورتبه( کره ۵ تصرویر)کررد  مشراهده تروانمی فیلادلفیا دانشگاه ۀموز  در محفوظ فامزرین بشقاا یک در را (۴ تصویر) کاشان
 سرال در کره المقری از دیگر ایداخل کاسه (.Ettinghausen 1936, 44است ) شده رپُ  کاشان، سبک پرندگان نوع این از واردایرههای اسپیرال
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 از (.1 تصرویر)اند شرده ترسریم پررواز حرال در هرای فربرهارد  همران است، محفوظ قطر اسلامی هنر ۀموز  در و شده ساخته قمری هجری ۶۰۰
 ماند.در منشأ کاشانی این ظرف، تردیدی باقی نمی فیلادلفیا، ۀموز  با ظرف کاسه این ۀمقایس

  
 الحسن ابا بن محمد هجری، رقم هفتم قرن کاشان، ،فامزرین ۀکاس :۱ تصویر

 (۳۳ ،۱۳7۷ )قوچانی ملی ایران ۀموز  :نگهداری محل المقری،

 الحسن ابا بن محمد هجری، رقم هفتم قرن کاشان، ،فامزرین ۀکاس :۲ تصویر
 (۴۱ ،۱۳7۷ )قوچانی قطر اسلامی هنر ۀموز  :نگهداری محل المقری،

 

 
 ابوزید، ق، رقم۶۰۷کاشان، سال  ،فامزرین کاشی :۳ تصویر

 Blairهنرهای اسلامی بوستون ) ۀموز  :نگهداری محل

2008, 161) 

 
 (۱۳۲۷ :۴. ج ،۱۳۳۷ پوپ و اکرمن) فامزرینهای منقوش پرندگان سفالینه :۴ تصویر

 
دانشگاه فیلادلفیا  ۀموز  :نگهداری ق. محل۶۰۳ کاشان، سال ،فامزرین بشقاا :۵ تصویر

(https://www.penn.museum/collections/object/185989) 

 

 

  

 رقم ق،۶۰۳کاشان، سال  ،فامزرین ۀکاس :۶ تصویر
 :نگهداری محل المقری، الحسن ابا محمد بن
 Pancarogluپلاتنیک ). ا رویها مجموعه

2007, 146) 

، هجری هفتمکاشان، قرن  ،فامزرین کاشی :۷ تصویر
ویکتوریا  ۀموز : نگهداری محل شاه،حسن بن عرا رقم

 (www.vam.ac.uk) و آلبرت لندن

 ق، رقم۶۰۲کاشان، سال  ،فامزرین کاشی :۳ تصویر
 و ویکتوریا ۀموز : نگهداری محل محمد بن ابوطاهر،

 (www.vam.ac.uk) لندن آلبرت
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 محمرررد بن ابی الحسررن
 المقری، سفالگری متبحر

 ۵۶ ر ۴۵امرا ناشنراس، 

 مشاهده قابل شود،می نگهداری شیکاگو پلاتنیک در. ا رویهامجموعۀ در که المقری رقم با دیگرای کاسه ظرف یک در کاشان سبک
 آلبررت و ویکتوریرا مروزۀ در محفروظ محرابری کاشری در که است پرندگانی همان شبیه ظرف، کف در ایستاده پرندۀ دو (. نقش۶تصویر )است 
 و پهن و میان دو کتیبۀ برالایی نوار یک صورتهایی که در بیرون کاسه بهبرگ همچنین (.1تصویر )شود دیده می شاهعرا حسن رقم با لندن

 وجود معصومه)س( حضرت ضریح هایکاشی از باریک حاشیۀ یک در که است نقشی اند، مشابهشده ترسیمها اسپیرال و داخل ظرف پایینی
 باقی شکی هم ظرف این کاشانی منشأ اصالت در (. بنابراین3تصویر )دارد  را ابوطاهر محمد بن و امضای (Ettinghausen 1936, 45)دارد 
برجسرتۀ  تصراویر (.9تصرویر ) را دارد مقرری ق و رقم۶۱۲ تاریخ که محفوظ است ای سفالینموزۀ لوور، کوزه در کاسه، بر این علاوه ماند.نمی

 شد. یادها آن از ترپیش که است کاشان سبک نقش پرندگان اند، شبیهروی این کوزه حک شدهپرندگانی که 

 ظرروف، ایرن در (.33 و 31تصراویر )هسرتند  ظرروف ۀبقیر از متفراوت طراحری، و تکنیکری لحراظبره کاسه دو برده،نام ظرف شش بین از
 داده نشران اسرب برر سروار بلندپایره مقامی ظرف، دو هر در قسمت داخلی است. شده استفاده زمانهم طوربه فامزرین و های میناییتکنیک

 امضرای تصرویری از (،33دیگرر )تصرویر  ۀدر کاس ( و31تصویر ) شود می دیده «مقری کتبه» تصویر عبارت ،هاکاسه از یکی روی. است شده
 نویسریکتیبره از ایشریوه ظرف، دو هر (. بیرونpope 1936, 146)است  شده شناسایی ۱۴فردریش زاره توسط المقری ابوالحسن بن محمد

 هایکتیبره ۀبرجسرت خطروط از تقلیردی کره احتمرالا   شیوه این در (.31 تصویر)شود نمی دیده مینایی آثار دیگر در کهاست  رفته کار به خطوط
 ثلث خط شبیه حروف، ارتفاع لحاظ از که شده پرای فیروزه لعاا با آن داخل و شده دورگیری مشکی رنگ با خط باشد،میها محراا فامزرین

 ۀسرازند کره گفرت بتروان سبب بدین شاید که ۱۵شده علی)ع( نوشته حضرت به منتسب به زبان عربی شعری ،هاکاسه از یکی بیرون در است.
 برهها اسپیرال انتهای شود کهمی دیده متقارن اسپیرال جفت یک ظرف، ۀلب کتیبۀ زیر و کاسه دو هر در است. داشته شیعه مذهب ظرف، این

 (.31تصویر )اند شده تکرار ظرف شود و دورتادورمی ختم اسلیمی
 

   
ق، رقم مقری، محل نگهداری: ۶۱۲سفالی، سال  ۀکوز  :7تصویر 

 (۴۵ ،۱۳7۷لوور )قوچانی  ۀموز 

کاشان، قرن  ،فامزرین مینایی و ۀکاس :۱۰ تصویر
: نگهداری محل ، رقم مقری،هفتم هجری

 Pancaroglu) پلاتنیک. ا رویها مجموعه

2007: 148) 
 

کاشان،  ،فامزرین و مینایی ۀکاس :۱۱ تصویر
، رقم محمد بن ابالحسن هفتم هجری قرن

اف. ام. گونتر )پوپ : نگهداری محل المقری،
 (۷۰۵ :۴. ج ،۱۳۳۷و اکرمن 

 

 

 
 

مینایی و  ۀبخشی از کاس :۱۲تصویر 
 ، رقمهفتم هجری کاشان قرن ،فامزرین

. ا رویها مجموعه: نگهداری محل مقری،
 (Pancaroglu 2007, 149) پلاتنیک
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 المقری در یک نگاه )نگارنده(: آثار ۲جدول 

 محل نگهداری تکنیک نوع شماره
دهانه  قطر×  ارتفاع 

(cm)  
 تصویر )ق( تاریخ

۱ 

 کاسه
و  فامزرین

 مینایی

روی ا. ها مجموعه 
 پلاتنیک

 

 بدون تاریخ -

 

 رو: تعلم قوام الخط یا ذا التاداهروب ۀکتیب متن
 دا کتبه مقریأالمت زینة فما الخط الا

 

 کاسه ۲
 و فامزرین

 مینایی

 مجموعه اف ام گونتر
 

 بدون تاریخ -

 

۳ 

 فامزرین کاسه

روی ا. ها مجموعه 
 پلاتنیک

 

 ۶۰۳ 

 

رو: کتبه محمد بن ابی الحسن المقری هروب ۀمتن کتیب
 مائهثلث و ست ةسنفی محرم 

 

۴ 

 ۶۰۳ - ملی ایران ۀموز  فامزرین کاسه

 

 ابوالحسن بن محمد رو: کتبههروب ۀمتن کتیب
 مائهثمانی و ست سنة شهور فی المقری

 

۵ 

 ۶۰۰  ملی قطر ۀموز  فامزرین کاسه

 

رو: کتبه محمد بن ابوالحسن هروب ۀمتن کتیب
 مائهست سنةالمقری فی شهور 

 

۶ 

 ۶۱۲  لوور ۀموز  بدون لعاا کوزه

 

 رو: عمل مقریهروب ۀمتن کتیب
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 محمرررد بن ابی الحسررن
 المقری، سفالگری متبحر

 ۵۶ ر ۴۵امرا ناشنراس، 

 های سبک المقری. ویژگی۵
 تنهرا را او و اسرت آمرده برار یرک از بریش ابوزیرد امضرای فقرط ،شده ثبت موول از پیش ۀدور  به متعلق فامزرین ظروف روی که هاییرقم بررسی با

 و هنرمنردان دیگرر(. ۱۴۴ ،3131واتسرون )اسرت  شرهرت داشرته ظروف هم ۀزمین در قطع، طوربه که دانستندمی کاشی ۀشدشناخته تولیدکنندۀ
 آثرار هرایرقم بررسری برا امرا شرود.نمی دیرده ظرروف رویها آن ای از امضاینمونه واند نموده امضا کاشی روی فقط آن عصر، کاشانی سفالگران

 نمروده رقرم ظرروف هرم روی مشخصرا   کره سرفالگری عنوانبهشمرد و از وی  ابوزید ۀپایهم راهنرمند  توان این( می۲ جدول) ظروف روی المقری
 برردن کرار بره دلیلبره را او شراید بتروان و داشته است مهارت ظروف ساخت در وی زیرا نامید سفالگر توانمی را المقری ترتیب، بدین نام برد. است

 شرده توسرطظرروف سراخته در چنرین تکنیکری، کرارگیری(. به33 و 31 تصاویر)دانست  نابوه سفالگریمینایی، در  و فامزرین تکنیک دو همزمان
(. ترا 31 تصویر)است  مانده جا به وی از آثاری و بوده متبحر ۱۶زراندود و مینایی هایتکنیک در ابوزید که است ذکر قابل البته شود.نمی دیده ابوزید

 و لاجروردی رنرگ بره محردود دیگررهرای رنگ از اسرتفاده طلایی، هایطیف و طلایی رنگ جزبه فامزرین ظروف وها کاشی در این آثار، پیش از
 ۀشریوبره یرا دادنردمی قرار ظروف وها کاشی از قسمتی روی های تصادفی،لکه صورتبه یا را رنگ دو این سازانکاشی که است شدهمی ایفیروزه

گاهانره صورتبه هنرمند که شودمی مشاهده دارند، المقری رقم کهای کاسه دو در اما (.3۴ تصویر)کردند را ترسیم می هاییاسپیرال لعابی، زیر و  آ
 و 31 تصراویر) است نظیربی خود نوع در که برده کار به زمانهم را مینایی لعاا رنگی سطوح و فامزرین ظریف خطوط شده،تعیینازپیش طرحی با

 دیرده ابوزیرد او یعنری عصررهنرمند هرم آثار در که هستند ممتاز آمیزیرنگ و خط نوع لحاظ از یادشده، ظرف دو هر بیرونی هایکتیبه حتی (.33
 باشرد. این هنرمنرد سبک فردمنحصربه هایویوگی از تواندمی ،ایفیروزه رنگ با پرشدن و دورگیری صورتبه خطوط نوشتن ویوگی این شود.نمی

 ۀشریو برا خطری دارای کره ظررف ایرن (.3۵ تصرویر)تروان دیرد مری است خلیلی محفوظ ۀمجموع در که دیگری ظرف در را نویسیکتیبه ۀاین شیو
 دلیلبرهنگاشتۀ المقری، شباهت بسیاری دارد. شاید بتوان ایرن ظررف بردون رقرم را خط ۀشیواست، از ظروف دیگر متفاوت است و به نویسیکتیبه

 نگاری، به المقری نسبت داد.همین شباهت در کتیبه

  
  ابوزید، رقم هفتم هجری، کاشان، قرن زراندود، مینایی و کاسۀ :۱۳ تصویر

 (www.metmuseum.orgمتروپولیتن ) موزۀ: نگهداری محل

  هفتم هجری، کاشان، قرن فام،زرین کاشی :۱۴ تصویر
 (www.metmuseum.org) متروپولیتن موزۀ: نگهداری محل

 

 
 (Watson 2004: 364موزۀ کویت ) :نگهداری محل هفتم هجری، کاشان، قرن فام،زرین و مینایی کاسۀ :۱۵ تصویر
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و برر  (۶3 تصرویر)را دارد  ۱۷شفلهنلم  از داسرتانی مررتبط براای کتیبره که دارد وجود بوستون زیبای هنرهای ۀموز  در فردمنحصربه کاشی یک
 حال در نوارهای ،دارپرچم است. در این کاشی، یک فامزرین و مینایی ،شکسته کاشی این قطعه .۱۳«فرود دژ از ایرانیان رفتن» کاشی نوشته شده:

جلروتر و کننرد مری هردایت را گروه ،کلاهخود دارای سلحشورسه  است. داشته نگه بالا ،است روزگار درفش آنهای مشخصه از یکی که را اهتزاز
 کنرد.مری حمرل ،اژدهاسرت سرر برا مرصع یگرز  کهرا  بالا مقام نماد زیرا است پادشاه مشخصا   ،گرفته قرار وسط در کهها آن از یکیاند. قرار گرفته

 سوار برر که دنآیمی شدهبسته داریبهکتهای بیرق با دارپرچم دو ،هاآن از پس .دارد دست در مهارت با را زدههیجانهای اسب ۀدهن ،سرپشت سوار
 نراقص ایتکرهتراکنون، حتری  کرهدارد  اسرتثنایی دستاوردی از نشان ،شکسته کاشی ایناند. هشد قشان نزندهل ،خشمگین و کردهرمهای الاغ

 شرده سراخته توانسرتهمی مهم بسیار شخصیتی یا کاخ برای فقط و باشد بوده گران بسیار باید ،کاشی این ساخت .است نشده شناسایی آن به شبیه
 .(3311: ۴. ج ،3131 و اکرمن پوپ) باشد

 تمرام در نقرش پیوسرتنهرمبره .اسرت کاشران فرامزرین سبکهای ویوگی ترینشاخص از تعدادی شامل ،کاشی این روی شدهطراحینقوش 
 در تروانمی را کاشری ایرن در جروددار موریرش مرردان نقرش همچنرین ،دارخرال و داررگهای برگ و کوچکهای ارد  بودن متراکم ،هاقسمت
 نگرارگری یرک شربیه ،کاشی این .(3319 :۴ج.  ،همان) است کاشان سبکبه  که( 31 تصویر)کرد  مشاهده قاهره ۀموز ای تارهس فامزرین کاشی
هرا ارد  و دارخرال رگب یال خشن، ،اسبسر  سازوبرگ پرداخت .است آن هایویوگی از ،توجه جالب جزئیات و غنیهای رنگ قوی ترسیم ؛است

 آبری ،هراآن دوی هرر درقابرل توجره اسرت.  (33 تصرویر) دارد المقرری رقم کهای کاسه با و شباهت مقایسه در کاشی این در ظریفهای مارپیچ و
 در .اسرت نرفتره کرار بره اینمونره هریچ درو  اسرت فرردمنحصربه ،نوبوست ۀموز  کاشی در روشن سبز حتی و شده گرفته کار به یکسانی امفبنفش
 و (31 تصرویر) المقرری مرقر ای باکاسه خارجی ۀبدن روی که است برگی چند به مشابه که (33 تصویر) شده یگیر قلم اسلیمی یبرگ ،کاشی بالای

 یاسرب سرر به شبیه بسیار ،بوستون کاشی روی شدهترسیم اسب سر همچنین .(33 تصویر) استفام موزۀ قاهره در کاشی زرین سوارکار ردای روی
 اسرت یکری اثرر دو هرر در اسرب یرال خطروط همچنرین و اسرب ۀهانرد روی شدهترسیم ۀحلق و رقم المقری وجود دارد ای باکاسه داخل کهاست 

 کاشری در کره بروده ویروه یمروفقیت فرامزرین و ییمینرا ترکیرب سربک این که است آن گویای ،تصویری و سبکی تشابهات این .(۲۰ و ۱7 ویراتص)
 زیررا بروده نفرر یک احتمالا   ،فامزرین و مینایی ظرف دو و زیبا کاشی این ۀسازند ،زیاد احتمالبه که گفت توانمی .است رسیده خود اوج به نوستوب

 .استهمانند  ،اثر دو هر تکنیکی و تصویری تشابهات
 

  
  ،هفتم هجری کاشان، قرن ،فامزرینکاشی مینایی و  :۱۶ تصویر

 (۷۰۶ :7. ج ،۱۳۳۷ و اکرمن هنرهای اسلامی بوستون )پوپ ۀموز : نگهداری محل

  ،جریه هفتم ، کاشان، قرنفامزرینکاشی  :۱۷تصویر 
 (۷۲۲ :7. ج ،۱۳۳۷ و اکرمن ملی قاهره )پوپ ۀمحل نگهداری: موز 
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 محمرررد بن ابی الحسررن
 المقری، سفالگری متبحر

 ۵۶ ر ۴۵امرا ناشنراس، 

   
فام، کاشان، بخشی از کاشی مینایی و زرین :۱۳تصویر 
 هنرهای ۀموز : نگهداری محل ،هفتم هجری قرن

 (۷۰۶ :7. ج ،۱۳۳۷ و اکرمن )پوپ بوستون اسلامی

 فامزرین و مینایی کاشی از بخشی :۱7 تصویر
 ۀموز : نگهداری محل ،هفتم هجری قرن کاشان،

 ،۱۳۳۷ و اکرمن پوپ) بوستون اسلامی هنرهای
 (۷۰۵ :7. ج

 کاشان، فامزرین و مینایی ۀکاس از بخشی :۲۰ تصویر
 المقری، الحسن ابا بن محمد رقم ،هفتم هجری قرن

 ،۱۳۳۷ و اکرمن پوپ) گونتر. ام. اف :نگهداری محل
 (۷۰۵ :7. ج

 نتیجه. ۶
 در المقری علی بن محمد عنوان با یکی که است متفاوت رقم دو از اشتباه یبرداشت اساسا   باشد،ۀ اثر دهندسفارش تواندمی المقری که ادعااین 
 حامی ،زیاد احتمالبه رقم اول .است شده ثبت سفالین آثار روی المقری ابوالحسن بن محمدبا عنوان  دیگری و شده ثبت )ع(رضا امام حرم

 یافت اثر سازندۀ در مقام رقماین  از که آثاری تعدد به توجه با المقری الحسن ابی محمد رقم در اما نبوده پووهش این بحث مورد که است هنرمند
مینایی و  این هنرمند در ترکیبسبک خاص تکنیکی  دلیلبهاز طرفی  سفالگر شناخته شود. یهنرمند  عنوانبه تواندمی رقم اینصاحب  شده،
المقری  آید و این برداشت که احیانا  هنرمند مستقل به شمار  تواند یکمی المقری ،و استقلال و صراحت او در رقم زدن روی ظروف فامزرین

لوتر از ظروف فاخر که یک گام جاو  ۀهمین سبک ویو دلیلبهالمقری را  توانمی رسد. همچنینمی توجیه نادرستی به نظر ،همان ابوزید است
باقی ناشناس  ،لابا تکنیکیتوان اینکه با وجود چنین چرایی نداشته است. اما  ییهمتا دست دانست که احتمالا  چیره یهنرمند مینایی است، 

 بنابراین د.نشده برطرف شوابهامات مطرح ،نوبوست ۀموز ای کاشی ستاره ۀشدگم ۀجای تحقیق و مطالعه دارد. شاید با پیدا شدن قطع ،مانده
روی ششم و هفتم هجری  هایدر سدهکه هستند  ایشدهتنها هنرمندان شناخته ،هنرمند این دو کهابوزید دانست چرا  ۀپایتوان وی را هممی

حالت خارج باشد.  تواند از دونمیتلفظ این نام، ی قطعی داد ولیکن توان نظر مقری، نمیاما در مورد چگونگی تلفظ نام اند. رقم زدهسفالین ظروف 
وی  مهاجرت کرده است و اگریعنی کاشان مرکز سرامیک آن عصر به تواند از اهالی سرزمین خراسان باشد که می وی ،اگر وی را المُقری بنامیم

ری بنامیم یعنی را المَ  از نظر  سمت ایران و کاشان آمده باشد.امروزی به ۀسوری فریقا و احیانا  تواند مهاجری باشد که از شمال آمی این هنرمندقَّ
کاشان وجود سبک سوریه و  ۀرق فامزرینن سبک بسیاری بیهای که قرابتتر باشد چرا حالت دوم به واقعیت نزدیکشاید  ،این نوشتار نویسندۀ

اثبات بیشتر این . همچنین برای بوده استوآمد هنرمندان ممکن با رفت فقطاین قرابت  ،زمانی آن عصر مکانی واوضاع و احوال دارد که در 
  مهاجرت شیعیان از فسطاط به ایران پس از سقوط فاطمیون و روی کار آمدن ایوبیان اشاره کرد. ۀتوان به نظریمی احتمال،

 
 هانوشتپی

1. Arthur Upham Pope 

2. A signed kashan mina'i bowl 

3. Oliver Watson 

 .بقول القاشی ةممنهما یجلب الوضائر القاشانی و العا و .۴
5. MUQARNAS, A Brief of Abu Zayd, Vol. 25, 2008, p.155-176. 

 شود.می اطلاق مشهور قاری ده به منسوا هایقرائت به عشر قرائات .۶
 و تاریخ ۀدربرگیرند فُندُق، ابن به معروف زید بیهقی القاسمابی بن علی  ابوالحسنظهیرالدین  ۀنوشت فارسی، به تاریخی کتابی فنُدُق ابن تلری  یا بیه  تلری  .۷

 رویدادهای چگونگی و و... نیشابور سبزوار، بیهق، چون شهرهایی و زمینایران خاوری شمال و خاوری نواحی مشهور هایخاندان و عالمان احوال و جورافیا
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 .است سلجوقیان و غزنویان سامانیان، صفاریان، استیلای زمان در مناطق این
 .فعلی سبزوار حدود .۳
 .است رضوی خراسان استان سبزوار در شهرستان مرکزی بخش توابع از روستایی .7
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14. Fredrich sarre 
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 ی قاجارهاحمام کاریکاشی اتتزیین در نمادها و مضامین بررسی
 (اراک چهارفصلحمام  سربینۀ مردانۀ موردی: نمونۀ)

 
 *حمیدرضا فرشچی

 **انصاریمحمد 
 ***محمدرضا عطایی همدانی

 
 

 ۶/۲/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:      ۶/۱۱/۱۹۱۱تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

در  ژهویبهتنوع نقوش،  واساااط قاجار اساااتی ایر حمام به کاری ایران در دورۀات کاشااایتزیینحماام چهاارفصاااک ارا  ی ی اا ایناتریر   ار 
تواند می ی ایر حمامهاها و نرارهرودی طرحفرد به شاامار میا ری منحصااربه هاطرح و مضااامیر نراره لحاظبه، ۱ی سااربینههاکاریکاشاای

قوش، توان با بررساای ایر نمی ی دوران قاجار و باورها و فرهنگ  ن امان ارائه دهدی بدیر ترتیبتزیینتصااویری یویا اا وصااوصاایات هنرهای 
مورد بررسی اا جمله بناهای بااراشی است که کمتر مورد نظر پژوهشرران واقع شده و علاوه  نمون  را تنییر نمودیها  ن ی فرهنریهاپشاتوانه

بوده و  تفسیریی قاجاری، معرفی ایر بنا اا اهداف پژوهش حاضار استی نررش کلی حاک  بر پژوهش حاضر اا نوع هابر معناشاناسای نراره
ای و مشاهدات میدانی استی مورد  وری اطلاعات  ن کتابخانهلیلی و ابزار یردتحروش پژوهش حاضر توصیفیراهنرد  ن موردپژوهی اسات، 

 رفته اا  ن شامک نقوش هندسی، ییاهی، جانوری و انسانیکار نقوش به چهارفصک ارا  و سربین  مردان  حمامات تزیینواص  طوربهپژوهش 
و  ناظرماا تقلیدی ) سااااایتصاااویر دارای چهار ساااطع معنی شاااامک  کاررفتهبهات تزییندهاد نقوش و می نتاای  تحقی  نشاااان یبااشااادمی

 شودیمی غربی(، مضامیر سیاسی، مفاهی  اساطیری و معانی مذهنی یهاپستالکارت

 
   :هاواژهکلید

 یهانمادقاجاری،  کاریکاشی، رنگهفت، کاشی چهارفصکحمام 

                                                           
 farshchi46@kashanu.ac.ir (/مسئول نویسنده) ایران کاشان، کاشان، دانشراه هنر و معماری دانش ده معماری، یروه استادیار *

 ansari25j@gmail.com /ایران کاشان، کاشانی، فیض علامه دانشراه معماری، ارشدکارشناسی دانشجوی **
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بررسی مضامیر و نمادها در تزیینات 
 ار اقاجای ااهامااری حماککاشی

ام م)نمون  موردی: سربین  مردان  ح
 ۵۲ا ۷۵، (ارفصک ارا ااچه

 مقدمه. ۱
ریذاری و علاوه بر ا  اندتههای یونایون اا اندیی یک جامعه ارتناط داشمانده است که با جننهاا جمله بناهای اراشمند برجایها یا حمام ها۱یرمابه
 ساااتیها ن هویت دهندۀقاجار شاااامک کارکردهای متنوعی بوده که عامک شااا ک ۀی سااانتی دور هاحماماکثر  متأ ر اا  ن نیز بوده اساااتی ،بر  ن
ای صرف نوشیدنی و چ ویو،همچون ساریرمی، یفت ؛های بهداشاتی دارای کارکردهای اجتماعی دیرری نیز بوده اساتها علاوه بر فعالیتحمام

معمولًا در مرکز ها حمام(ی ۱۱، ۱۹۱۱)وسروی ی متنوع هاهی لذت اا موسیقی در مراس در کنار اقوام یا دوستان، استراحت و کشیدن قلیان و یا
بیرونی  نمای ،ها همچون اکثر   ار معماری سانتی اسلامی ایراناندی در بنای حمامنشادنی اا بافت تاریخی شاهرهای ایران بودهمحله و جزئی جدا

یز ذوق و ایر نشااانرر تف ر توجه به درون و ن ؛شاا وهی هسااتندات اینا و باتزییندارای جزئیات و ها  ن شااوند، اما فضااای داولیدیده نمی تزییرپر 
 ابراهی  قرار داردی ایر بنا  حاج محمدحمام چهارفصک ارا  در نزدی ی محل ی(۲، ۱۹۱۵ نوری واارعی،  ،)عزتی بوده استها  ن سالیقه ساااندیان

)صدی   اسات شاده( در امان احمدشااه قاجار بنا نهاده ۱۲۱۵اااا۱۲۹۲) یووانساار   یتوسا  حاج محمدابراه و اسات دورۀ قاجارمربوط به اواور 
های دینی و حمام وصاااوصااای اقلیت ش مجزای مردانه، انانه، حمام ویژۀو اا چهار بخ دارد مترمربع مسااااحت ۱۶۰۰حدود (ی ایر بنا ۶۱، ۱۹۵۲

 ضلعیهشت ش کبهباشد و پلان ایر قسمت  ن می مردان  ۲ شده در ایر حمام، در قسمت سربینکاریکاشی ۀتشا یک شاده اساتی قسمت عمد
رینه ق ش کبهکر به هشات رواق، صاحر و روت ساربین  مردان  حمامتر اساتی ر کوچکنامنظ  اسات که چهار ضالع  ن بزرو و چهار ضالع دیر

 ی مختلفیهاشده و تمام سطوح داوک  ن نیز با کاشی و نراره تزییرهای متنوع و با طرح ۹رنگهفتهای ی ایر سربینه با کاشیاست تقسی  شده
ای نرمندانهه شاا کبهها نیز وی هشاات سااتون اصاالی قرار دارد و ایر سااتونی ینند اصاالی سااربینه بر ر اساات شاادهنظیر اساالیمی و وتایی مزیر 

، های  نبندیسااااای و رسااامیبینه علاوه بر قرینههای معماری سااار های بسااایار ایناساااتی اا دیرر ویژییشاااده و دارای پیچک کاریکاشااای
ردانه م نی و پیچ ی است و تمام سطع سربین های قالکاریکاشی

 های اساالیمیی طرحاساات شاادهها تزییر همیر کاشاای  وساایلبه
های سااارو، صااانوبر و انرور و نیز منظره وبوتاه، دروتاننظیر یاک

های  ب، رودوانه و ییاهان وحشااای که در طنیعی مثاک چشااامه
پرندیانی مثک کنوتر و قرقاول در حالت نشاااساااته یا در ها  ن میان

یر ا کاریاشاایکاا جمله نقوش اینای  ،شااوندحال پرواا دیده می
پژوهش حاضر ضمر معرفی و ی (۵، ۱۹۱۱وساروی )اسات حمام 
بندی نقوش سعی در کشف ارتناط مضامیر نقوش با مفاهی  دسته

و تااقلیاادی )اا مناااظر و  حا اوماتایاساااااطایاری، مااذهانای، 
 ی(۱)تصویر  های اروپایی( داردپستالکارت

 های پژوهشپرسش. ۱ـ۱
 چیست و شامک چه مفاهی  و مضامینی است؟ چهارفصک سربین  مردان  حمامدر  کاررفتهبههای ها، نقوش و  رایهطرح ی۱

 کاررفته در فضای سربینه چیست؟های بهییری و مفهوم نرارهمنشأ ش ک ی۲

 روش تحقیق. ۲ـ۱
ی دوران های نرارهمراجع معناشناوت  بدیر منظور حساسیت نظری اا طری  مطالع ؛باشدمی تفسیرینررش کلی حاک  بر تحقی  اا نوع برساوتی

شناسی تحقی  اا نوع کیفی استی راهنرد اصلی پژوهش موردپژوهی قرار یرفته استی روشقاجار استفاده شده و با مشاهدات میدانی در انطناق 
ی منابع اا ارا  است که با بررس چهارفصکبنای تاریخی حمام  ،موردی  ی استی نمونلیتحلیفیتوص  یتحق ۀشیوبهحاضر  پژوهشبوده و روش 
نیز  وای هکتابخان در مراحک یونایون پژوهش شامک مطالعات اسنادی و هادادهوری  ی  ن اطمینان حاصک شده استی روش یردهااصالت نراره

ها ی اا نرارهو تصویربردار  سربین  مردان  حمامفضای  های میدانی اابرداشتو   یمستق ۀمشاهد صورتبه یدانیم ۀمشاهدات میدانی استی مشاهد
ها و کاریکاشیها، در باب حماماطلاعات  ی ور جمع برای یاا منابع مختلف ،ایهدر بخش مطالعات کتابخانهای  ن انجام شده و کاریکاشی و

 کچهارفص حمام در کاررفتهبه نقوش و یکار یکاش  مردان  نیسرب یداول ینما: ۱ ریتصو
 (یمرکز استان ییردشرر  و یفرهنرراثیم ساامان)
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داشته، ای هن اشار ده یا به  کر موردی را معرفی نمون  مفاهی  نقوش مرتن  با دوران قاجار استفاده شده استی همچنیر منابع مطالعاتی یونایونی که 
 یو یردشرر  یدست عیصنا فرهنریمیراثاسناد و مدار  ساامان  ،هامنابع موجود در کتابخانه :ااند امنابع عنارت ریامورد توجه قرار یرفته استی 

، توصیف و ایر پژوهش در یرریمنابع مشابه دو تصویر یا  ع س صورتبهشده  نت اطلاعات مشاهده ،ع س ساامان ویشامک  رش یاستان مرکز
ای و مشاهدات میدانی، تفسیری منطقی حاصک اا دو نوع شده اا مطالعات کتابخانهاست که با همررا کردن مفاهی  کسبای هیونهتحلیک ب

 برداری شده است وع س ها رایه ها واا طری  مطالعات میدانی، اا طرح ابتدااطلاعات یادشده محق  یرددی روش کار بدیر صورت بوده که در 
شهر ارا  و نیز  فرهنریمیراثاا  ۴یو با افراد مطلع و کارشناسو ها اا طری  یفتسپس برای یویاتر شدن هویت و مفاهی  هریک اا نقوش و نراره

تی اسمشخص یردیده ها  ن أو نمادها، محتوا و سرمنش هاو فرهنگ تصوری  رایه کاریکاشی م توبات مختلف مرتن  با ها درطرح  مطالع
ها و واره وری و در ادامه با بررسی منابع مطالعاتی مربوط، طرحعات جمعهمچنیر با توجه به محک قرارییری ایر نقوش در فضای سربینه، اطلا

 اندیلیک شدهبندی و تحدستهها  ن اساس مضامیر و مفاهیمی مانند محتوای تاریخی یا اساطیری، مذهنی یا ح ومتی و محک استفاده اا نقوش بر

 تحقیق  ۀپیشین. ۳ـ۱
ای بسیاری با هتاکنون پژوهشی استموردی و بسترِ  ن   مرتن  با موضوع و منابع مرتن  با نمونهای ایر تحقی  شامک دو دسته منابع پژوهش

اشاره  کاشی روی نقاشی ( با عنوان۱۹۵۶توان به کتاب هادی سیف )می اا جمله ؛انجام شده است دورۀ قاجار کاریکاشیموضوع بررسی نقوش و 
ی ذوق و هنر پذیر در تجل ن پرداوته و معتقد است کاشی اا جمله مصالع نقش  او در کتاب وویش به هنر نقاشی روی کاشی و نیز تاریخچ ؛دکر 

ایشان   توان به باورها و فرهنگ جامعمی هاکاشی روینقوش   نراران بوده که طی قرون متمادی به یادیار مانده است و با بررسی و مطالعکاشی
کاشی و   با توضیع مختصر تاریخچ قاجاری کاریکاشی( در کتاب ۱۹۱۷نزدیک شدی همچنیر محمدرضا ریاضی با هم اری اکرم کنیری )

اری رتن  با معمهای ایرانیان متریر دستاوردرا ی ی اا مه  کاریکاشیو  پرداوتهقاجار  ۀدر ایران به معرفی انواع کاشی و نراریری در دور  کاریکاشی
لات مختلفی با مقا برده،نام کتب داندی علاوه برمی شناوتیدانسته است و اا دلایک کاربرد  ن در بناهای مختلف، علک حفاظتی، کارکردی و اینا

بیشتر به قاجار که  ۀ( در مورد نقوش سردر بناهای عمومی دور ۱۹۱۴) کاظ  افرادی  مقال اا جمله ؛موضوع کاشی و نقوش  ن تدویر شده است
  اا جمله مقال ؛شده است انجامها  ن اتتزیینهای تاریخی و حمام  امین همچنیر مطالعاتی مختلف در یاندپرداوتهها  ن تحلیک یفتمانی و تاریخی

 یایی وجه ت نیک اجرا در ایر تحقیقات بیشتر براما  ی«های عمومی قدی بری و تزیینات در حمامهنر ساروج»با عنوان  (۱۹۱۲امرشیدی )حسیر 
 بحث هاحمام در کاریکاشی نقوشوصوص هات بتزیینییری اش ال و منشأ ش ک در موردو  توجه شدهها ات معماری حمامتزیینایناشناوتی 
د که کر اشاره  هنر  در ماهنام« حمام چهارفصک ارا »( با عنوان ۱۹۱۲)لو منوچهر حمزه  مقالتوان به می موردی،  مونن وصوص در نشده استی

ی کالندی بنا معرفی شده استی همچنیر حسر سجادااده و علی علایی هاصورت توصیفی اندامهبنا ذکر شده و ب  تسمی تاریخچه و وجهدر  ن 
ندی دو ی کالهابه بررسی تطنیقی اندام« ارا  چهارفصک حمام و  بادورم( بزرو) یپ حمام معماری عناصر  مقایس و بررسی»  ( در مقال۱۹۱۲)

 یرافی ی رعناص بررسی»  پژوهش حاضر مقال ۀتریر تحقی  دربار ی مرتن اندتهپرداو امصداق پژوهش حاضر استها  ن که ی ی ااانمونه حمام 
به ریت ،  مقاله با نراهی یرافی یایر در ؛ ( است۱۹۱۱ی شراهی و دیرران )ئریایمحد ه ج  نوشت« چهارفصک حمام یهاکاریکاشی یتزیین نقوش

مختلف و  نقوش با مضامیر  ه نقوش بنا توجه شده استی در پژوهش پیش رو سعی در تفسیر رابطتقارن، تواان و دیرر اصول تصویرساای ب
 تفاوت داردییادشده   شده است که اا ایر بابت با مقالها  ن بندیدسته

 
 تاریخ و معماری حمام چهارفصل . ۲

ری اسلامی در معما ، ن ۀتزیینات ویژ  واسطایران در قرون اویر است و به کاریکاشیارا  ی ی اا ایناتریر   ار معماری و  چهارفصکبنای حمام 
اا رون  اقتصادی ووبی برووردار بوده  باد )نام قدی  ارا ( در باب ساوت حمام نقک شده است که سلطان یرودمی فرد به شمارا ری منحصربه

وانوار یهودی اا سایر نقاط به ایر شهر شدی اینان  ۱۷همیر امر باعث نقک م ان و  ؛کردندمی رفتارییا و مردم ووشابا رع ن  است و ح ام محلی
به حاج محمدابراهی  ووانساری متوسک شده و وواستار حک ایر مش ک  هابزریان اقلیت یفاقد حمام بودند لی رساکر شدند  شهردر شمال شرقی 

به ایر  ی سانی اا  ن استفاده کنندمسائک شرعی به با رعایت هامردم و اقلیت  قدم شد تا حمامی بسااد که همشدند و او در حک ایر مش ک پیش
ر امان ح ومت احمدشاه قاجار توس  محمدابراهی  ووانساری سال پیش و دصد ارا  در حدود  ییری شهرترتیب ساوتمان حمام پس اا ش ک
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ام م)نمون  موردی: سربین  مردان  ح
 ۵۲ا ۷۵، (ارفصک ارا ااچه

مترمربع مساحت  ۱۶۰۰ایر حمام حدود  در ضلع شرقی ویابان شهید بهشتی واقع در ارا  جای داردی چهارفصکبنای کنونی حمام  بنا یردیدی
 ب مورد نیاا حمام اا  ب جاری  یتش یک شده استی دینی و حمام وصوصی هااقلیت ۀحمام ویژ ،انانه ،داشته و اا چهار بخش مجزای مردانه

تر ساوته شده استی متر اا کف ویابان پاییر ۷/۹تا  ۹کف حمام حدود  ،تأمیر  ب و همچنیر حفظ یرما و حرارت لحاظبهشده و می قنات تأمیر
ار و سایر انن ب ،تون ،وزینه ،ی ارتناطیهاهشتی ،وصوصی و عمومی  یرمخان ،هاانانه و اقلیت ،مردانه  سربین ،های دالان ورودیحمام اا بخش

 ی(۲)تصویر  ( ۴، ۱۹۱۱ )وسروی های مرتن  تش یک شده استبخش

 
 (یمرکز استان ییردشرر  و فرهنریمیراث ساامان) چهارفصک حمام در کاررفتهبه نقوش و کاریکاشی : پلان قسمت۲ تصویر

 
   در حمام چهارفصل کاریکاشینقوش . ۳

ساده و  یهابریی  ن فق  یچهای که در دیرر قسمتصورتبه ، ن قرار دارد  سربین  مردانکاررفته در ایر حمام در ات بهتزیینعمده نقوش و 
ه  کار شده اا دار بوده و با نقوش متنوع و متفاوتی لعاب ۲رنگهفت کاریکاشیایر بخش نیز اا نوع  کاریکاشی جرکاری استفاده شده استی نوع 

 ،واص، نقوش انسانی، نقوش حیوانی و نیز نقوش منظره در چهار جهت  ن اشاره کرد  توان به نقوش دارای هندسمی اا جمله ایر نقوش؛ است
نقوش توان بنابرایر می ی(۱۲۰، ۱۹۱۷لو )حمزه است سال چهارفصکشده اا واطر ایر مناظر منقوشهنام ایر حمام نیز ب  تسمی ی که وجهصورتبه
نقوش هندسی نظیر شمسه، ترن  و  ی۱ :دکر ی  و بررسی تقس کلی  هندسه و طرح به پن  دست بر اساس را ایر حمام  سربین  مردانکاررفته در به

 یمنظرنراری ی۷ ؛های ییاهیطرح ی۴ ؛نقوش حیوانی مانند یاو، شیر و پرندیان ی۹ ؛نقوش انسانی همچون طرح سربااها ی۲ ؛ستاره

 نقوش هندسی. ۱ـ۳

  شمسه .۱ـ۱ـ۳
اینایی  ضلعی ۴۲  شمس ،شده استی در وس   ن تزییر ۵بندیاا نوع یزدی ۶هاییکاربندیایر حمام ینندی است که با  سربین  مردانه ۷  سمان

ندی شمسه که نمودی اا وورشید است، در ادبیات فارسی کاینایی ایر نقوش را دوچندان می کهوجود دارد  ۱در مرکز ایر شمسه هورنو ؛شوددیده می
جایراه مهمی در باور ایرانیان دارد  «وورشید»  تجس  نمادیر شمس ی(۹۹۱، ۱۹۱۶)یاحقی مننع پرتوافشانی و مظهر کمال و اینایی و بلندی است 

توجه هنرمندان ایرانی بوده استی ایر طرح دارای مفاهی  نمادیر ایادی استی قنک اا اسلام، قرص  ی مختلف موردهاو در تاریخ معماری دوران
در راریرفته ق، قرص وورشید نیز فروهر  شده استی در نقش برجستای بوده است که نور الهی اا طری   ن به امیر تابیده میوورشید نماد روانه

کاربرد  (۹۷ور: )ن «ضالار  و   ماوات  الس   نور   الله  »  ی در دوران اسلامی نیز با توجه به  یاستدیررند، بیانرر ایر موضوع وس  دو بال که در امتداد ی 
ده استی کر ل دبندی،  ن را به نمادی اا وورشید و روشنایی منش ک شمسه و برجسته نمودن  ن، ضمر کارکرد ساوتاری در ترکیب اش ال رسمی

تفاده رسمی را با اس  طرح وطوط شمس ،کارکاشی طاق، هنرمندان ۀبر الروی کاربندی معماری برای فراه  ساوتر اجرای ساا  در ایر حمام علاوه
 رنرارنگای  سمانه همچونطاق سربینه  یانددهکر چندلایه مندل  ۹۲و  ۲۴ترکینی  رنگ به طرح هندسی به رسمی  مودی و بی های نواریاا کاشی

 ن   وانش ک است و ر ی هرچند پوشش بنا ینندیشده استعنوان تجسمی اا نماد وورشید تأکید هورود نور ب  شمسه و روانو بر جایراه  است

های . خزینه5های نمره )خصوصی(؛ . حمام۴خانۀ مردانه؛ . گرم۳شده(؛ کاری. سربینۀ مردانه )کاشی۲؛ . ورودی مردانه۱
 . ورودی زنانه؛ ۱6. سرررربینۀ زنانه؛ 9خانۀ زنانه؛ . گرم5ها؛ خانۀ ا  ی . گرم7هرا؛  . سرررربینرۀ ا  یر   0آب سررررد و گرم؛ 

 . هیرروی؛ ۱5خانه و دسررویررویی مردانه؛ . نظاف ۱۴. انبار سرروخ ؛ ۱۳. تون؛ ۱۲خانه و دسررویررویی زنانه؛ . نظاف ۱۱
 ها. ورودی ا  ی ۱0



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

0۱ 

مات دایره مسیر وطوط در تقسی کار برتأکید هنرمند کاشی ،ش ک باشدایتوانست دایرهمی
رتوهای پ نور، یویای توجه او بر  ها، در نزدیک روانای لنهدر ایر سقف و ایجاد ش ک کنرره

نیر تاریخی شمسه، چ  موارد فوق و سابقبه با توجه  شعاعی نور وورشید در سقف استی
عنوان رمز وورشید علاوه بر تزییر و انتقال نور به هقابک برداشت است که ایر ش ک ب

وجه بخشی در بنای حمام مورد تعنوان نمادی اا روشنایی و اندییفضای داوک سربینه، به
 ی(۹)تصویر  تبوده اس

  پیچکاشی .۲ـ۱ـ۳
رفته ار به کای اسات که اا عصر حجر در صناعات مختلف انسان مارپیچ نماد پیچیده   رای

ه اا جمل ؛مختلفی مطرح شاده است برای شا ک مارپیچ تعابیر ی(۹۹۶، ۱۹۱۶)کوپر اسات 
تواند نماد کاهش و افزایش نیروهای شود، میکه جمع و یشاوده می  نجا مارپیچ دویانه اا

ای استمرار معنبهمانند پیچش و یشایش، اندیی و مرو و همچنیر  یشمسی یا قمری باشد
 تغییر فصااول( ،ساارما یرما و ،صااعود و نزول ،و ادامه یافتری دو مار نماد تضاااد )ویر و شاار

چیده پیه اندی دو مار بهبسااتری رساایدهو ساارانجام به ه  دهدر ه  پیچیده شاا کههسااتند 
توانند نمادی اا امان و سرنوشت باشندی مارهای روی عصای هرمس، مظهر نیروهای می

ایر سمنک محافظ  ب،  ی(۱۱ا۴۱، ۱۹۱۷پور )عابددوست و کاظ درمانی و بیماری هستند 
نیروهای شااایطانی را  ۀنقش دورکنند ،ورد و  روت در دیر ایلامی اسااات و در  ن فرهنگ

  ها بودند و دور دساااتمحاافظاان دروااه  مثااباماارهاای منقوش باه ،داردی در هنر ایلامی
  ماینقش ی(۴۶، ۱۹۵۱)هینتس پیچیدند ابزارهایی چون تنر، عصااا و چویان ساالطنتی می

نوسااومری نقشاای متداول بوده و شااده، در هنر تاریخ کهر سااومری و پیچیدهه دو مار به
)بلک و یریر شاااود دیاده می قرن سااایزده  هجری قمری ی ن بر روی مهرهاا اا پس

 الهی باروری امیر بوده ایرامینی و یک مننع مخلوقات صورتبهایر طرح  ی(۲۵۵، ۱۹۱۷
 مارپیچ نماد حرکت و حرکت نماد امان و جزء ذاتی  ن محسوب ی(۱۷، ۱۹۱۰)هال  ساتا

ایر حرکت  ی(۹۶، ۱۹۱۶ یردش هوا، حرکت  ب اا جمله مظاهر  ن است )کوپرو  شاودمی
در  یو تحر  است پویایی ۀمتوجه تغییر و حرکت در شا ک وواهی  شد که در ذات وویش القاکنند ،الخ  را با حرکت مارپیچ مقایساه کنی مساتقی 

وجه به مطالب شودی با تمی عرفان اسالامی نیز یردش و تغییر فصک در طنیعت نمادی اا اندیی و پویایی است و تعییرات  ن اا  یات الهی محسوب
ها سمنک و دور ستون های رنریر علاوه بر تزییر و القای نرمی در یوشههاها و یکش ک کاشی مارپیچ در حمام همراه با طرحان یفت تو می فوق

  ی(۴ های  بی و سفید در  ن نمادی اا پاکیزیی و روشنایی  ب است )تصویرو رنگ ،ها در طنیعتحرکت، پویایی و اینایی یک

 پرپنج و پرچهار ۀستار  .۳ـ۱ـ۳
 معنویت و ورو مظهری اا ن ینامیرای ابدیت، تعالی، الوهیت،اا ای هنشان ی ستارهدر بسیاری اا م توبات فرهنگ مصور، ستاره نمادی اا  سمان است

 ،ها ر در تقاطع ت   هاکاربندی ی نیارشیِ هاویژیی ،اسلامی ۀوصوص در دور هی معماری سنتی ایران بهادر  رایه ی(۹۹۶ و ۱۱۹، ۱۹۱۶)کوپر است 
هماهنگ با  ایر نقوش علاوه بر این ه یانددهکر  تزییر پرپن و ستارۀ چهارپر  ش کبهرا  هاوجود  ورده است و  مودکاران ایرانی ایر یرهه یی را بهایره

 ،ناعضی اا محققب اا دیدیاه یاندتهی یافتزیینشده و کارکرد کاشی رنرارنگ نمایان  اا جملههای مختلف با روش ،انددهسااه و معماری بنا طراحی ش
بیانرر اینایی  در عرفان اسلامی نیز ستاره ی(جا)همان یعش  و اینایی است  رفته و نشان کار به محافظ در مقابک بلاها عنوانبه النهریردر بیر ستاره

ماء الد  إنّا »  ست و با عنایت به  یا انوار الهی یّنا الس   الکواکب و ح   ةین  ز نیا ب  ز 
 

 ف
 
لّ ش  م   ظا ها عامک اینایی و حفظ ستاره( ۵و  ۶)صافات: « مارد طان  ی  ن ک 

مان، و مفاهیمی اا نور،  سساوته است ل دمن  سمان پرستاره اا نمادیبه  را سربینه   سمان ،در ایر سقف حمام ها سمان اا پلیدی استی نراره
  ی(۷کند )تصویر تنع  ن حس معنویت و نور را به مخاطب القا میبهیستردیی و 

 عنوانبه  ن انیم در نور ورود  روان و ۹۲ و ۲۴  شمس: ۹ ریتصو
 کچهارفص حمام  مردان  نیسرب در ییروشنا و دیوورش اا ینماد

 ی(مرکز استان ییردشرر  و یفرهنر راثیم ساامان)

 و ی ب یهایک ینقاش با شدهرییتز  و چیمارپ نقش: ۴ ریتصو
 در یزییپاک عت،یطن یینایا  اا ینماد سنز یهابرو با یبهیک

 (نرارندیان) حمام  مردان  نیسرب
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 )نرارندیان( سربین  مردانهپر در سقف پن و  چهارپر ۀنقوش ستار  :۷تصویر 

 نقوش انسانی .۲ـ۳

 سرباز طرح .۱ـ۲ـ۳
 صورت اوجی استهای حمام مرسوم بوده استی ایر نقوش اغلب بهسرباا در کاشی ۀنرار  دورۀ قاجاردر 

اان ح ومت که سربا با ایر مضمون دولت برای مخاطنان باشد ی اا ش وه و قدرتِ یتواند پیام یا القاو می
حمام چهارفصک در  ی(۴۵ا۹۹، ۱۹۱۴)افرادی فدا کردن جان وود برای شاه هستند  ۀبا  مادیی کامک  ماد

لاحی نوع س و رنگ لناس اا جمله ؛ه  دارند های چشمریری باوورد که تفاوتدو نوع سرباا به چش  می
نُه های قاجاری مدال است که بر روی سینه دارندی ۱هاییدر نوع مدالها  ن تریر تفاوت بیرحائز اهمیت

س   ن القاب همایون شهریاری استی شیر و وورشید و در و نقشها  ن  هم  که روی صفح یونه بودند
اا، سرب بهی مدال نقره شده استمی ساوته نقره، مطلا و طلااا سه نوع فلز  برحسب درجه هاایر مدال

  نسخ) شده استمی اعطا باشی و مدال طلا به نایبااده و وکیکنشان مطلا به بیک ،وکیک و سرجووه
بزرو متعل  به سرهنگ و  پرِ پن مدال  اا نظر ش ک نیز ی(۱۶، تابی ایران علیه دولت هاینشان وطی

 ید که سرباا دارای چنان برمیاا نقوش حمام  ی(۱۱ا۵۱، ۱۹۱۶ اادهملک وحمیدی،  ،)علیزاده بیرجندیبزرو نشان یاور بوده است  پرِ چهار مدال با 
 ،درمجموع یسرهنری داشته است  پر و طلایی با سلاح شمشیر درجپن دیرر با مدال  و نقشیاوری   ای همراه با سلاح تفنگ دارای درجمدال نقره

 ی(۶ )تصویر دانستنمادی اا اقتدار ح ومت  توانمی ایر نقوش را
 

 نقوش حیوانی .۳ـ۳

 اژدها و شیر طرح .۱ـ۳ـ۳
 تش،  شیر نمادشده استی  شیر بارها در حال جدال با یاو، پلنگ، اژدها و مار دیده  مایهنر ایران نقشدر 

ر شر واقع ننرد نور بر ظلمت و ویر ب بنابرایر پی ار شیر و اژدها در وورشید و نور است و اژدها نماد نفس؛
هایی چون چیر و هند، اژدها اا نمادهای قدرتمند ویر در شرق  سیا و تمدن ی(۷۶، ۱۹۵۱)رضی است 

توان نمی ،یه پیدا شدهدورۀ قاجار های با توجه به تصاویر متفاوتی که اا اژدها در س هو سلامتی است و 
 توان دیدمی ،نراه شودننرد اژدها و شیر   همچنیر ایر با دقت به صحن ییفت اژدها نمادی منفی است

به ایر  ؛انددر حالت پیچش و حمله به ه  نشان داده شده فق یک بر دیرری غالب نیست و که هیچ
اا  ؛یه بارها استفاده شده استدورۀ قاجار یویندی ننرد شیر و اژدها در هنر نیز می «وییریرفت» هاصحنه

و  غصنا  و مننت تیمچ ضلع شرقی کاخ یلستان، حمام چهارفصک ارا  کاریکاشیدر ه  ن جمل
که  یفت توانمی ،ی با توجه به این ه اا دیرباا شیر نمادی اا محافظت و نمادی اا پادشاهی بوده استها در کاشانبروجردی  وان  برجست نقش

 ی(۵ و همچنیر تسل  نور بر تاری ی باشد )تصویر انبر دشمنانش ها نتواند نمادی اا قدرت شاهان و فائ   مدن طرح شیر و اژدها در ایر حمام می

 صورت دو به یقاجار  سرباا نقوش: ۶ ریتصو
  نیسرب ارا ، چهارفصک حمام متفاوت،

 (نرارندیان) مردانه

 دو رأس در اژدها و ریش ننرد نقش: ۵تصویر 
  نیسرب ارا ، چهارفصک حمام اا قوس

 نرارندیان() مردانه
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 گاوافکن شیر طرح. ۲ـ۳ـ۳
ر مهر و شیر مظه ،ی در فرهنگ کهر ایرانشودمیده دینقش شیری در حال ننرد با یاو  ،چهار قوس کوچ ی که در ایر سربینه وجود دارد فراابر 

اره به سپری شدن و اشاست یاو غلنه یافته  دهد که در پی ار برشیری را نشان می ،باره به دست  مدهوورشید استی در نقوشی که اا ایام کهر درایر
یاو  شیر برکه  استمیترا  مده  ۀدر روایات اساطیری دربار  ؛وورشید و میترا و یاو نماد امستان و سرماست  امستان و  غاا تابستان داردی شیر نشان

صویری ایرانیان ت هایتوان در ادوار مختلف در نمونهرا میدربارۀ پی ار شیر و یاو مورد اشاره  مطالب یدی غلنه کرده و تابستان بر امستان فائ  می
ان  ن را شود و محققهای شرقی و شمالی تالار  پادانا دیده میپلهمعروف هخامنشی که در قسمت تلاقی راه  نقش برجست اا جمله؛ مشاهده کرد

او نیست و ی دنکشته شبرجسته ایر است که ا ری اا مه  در ایر نقش  دانندی ن تدر دوران هخامنشی می روهمنظر روبتنها نقش برجسته اا 
نوعی نقش همچون یک چروه که بر تغییر فصول و برتری یافتر یک نماد بر دیرری دلالت دارد، تصویر شده استی اا سوی دیرر با توجه به به

 ،۱۹۱۰ بیریست ر )ی باروری اشاره کرد  عنوان نشانتوان به نماد ایر حیوان بهییاهان اا  ن را می  های کهر ایرانی، کشتر یاو و پیدایش همداستان
 دیرران و  رمریب) دانندتفسیر شده است و  ن را نمادی اا شروع کار کشاوراان پس اا سرما می ایر مسئله توس  پژوهشرران بسیاری ی(۶۱ و ۷۶

دن شاه با نیروهای مخالفی که سر تعظی  در مقابک قدرت شاهانه و  کر یا قدرت غلنه ( ۷۶ ،۱۹۱۴
ی (۱۷۵ ،۱۹۵۱ ییریشمر)یا پیروای نیروی نی ی بر نیروی اهریمنی  ( ۱۱۵ ،۱۹۵۴ بویس)کردند نمی

 ،۱۹۵۱ اولانسی)داند ننرد شیر و یاو می  ماینقشاولانسی یاوکشی مهر را نیز باامانده اا همیر 
ن داراجان ،و جاری شدن وون  نهای کهر ایرانی پس اا کشته شدن یاو طن  داستان ی(۱۷۵

 ید که شیر نمادی اا چنیر برمی روایات اا ایر ی(۱۷ ،۱۹۹۶ یارشاطر) شوندار میسودمند پدید
رما س بهار بر  مغلوب شدن  ن غلن و ستیاو همچون نمادی اا سرما و  فرینش و قدرت ،یرمابخشی
کنندی دیرر موجودات جان دوباره یرفته و شروع به رشد و نمو می ،داستان  دهد و با ادامرا نشان می
ما و تاری ی نمادی اا سر و یاونشانی اا وورشید و یرمابخشی است طرح شیر  توان یفتبنابرایر می

دن فصک رسیاا شیر بر یاو کنایه   است و غلنفصول  یردشنمادی اا  و پی ار ایر دو حیوان است
 ی(۱)تصویر  رویش مجدددر پی  ن بهار و 

 
 کبوتر طرح .۳ـ۳ـ۳

روی اا بر روی ب ی دیررهای با تعداد کمتر نسنت به طرحنقوش صورتبهطرح کنوتر در ایر حمام 
 و پروااشان اا هادلیک بالطور کک پرندیان، بهجای مانده استی نقش کنوتر و به بر ی سربینههادیواره

یر ندی در بسیاری اا اعتقادات باستانی چنهستهای روحانی و  سمانی اندیی جننههای کنندهتداعی
نک  اادی و بنابرایر پرنده سم ؛کندیک پرنده جس  را تر  می ش کبهیفته شده که بعد اا مرو، روح 

باشندی  ظاهر شدن ودایان  ها و وسیل ور بیر ودایان و انسانتوانند پیامپرواا روح استی پرندیان می
 ،۱۹۱۱فورد  )بروسمیتدار ایادی وجود دارند انی یا ارواح بالموجودات  سم ،در بسیاری اا مذاهب

پرندیانی  اا جمله ی(۱۷، ۱۹۱۰)کیانی  باشدها تواند نمادی اا پرواا انسانطرح پرواا پرندیان می ی(۶۱
توان به عقاب، وروس، طاووس، کلاغ، قو و کنوتر شده است میکه در نقوش ایرانی استفاده می

دارای یردنی  ،در ایر حمام تصویر پرنده (۱۱ا۴، ۱۹۱۰ دادور ؛۶۵ا۴۱، ۱۹۱۰بیری )رست اشاره کرد 
کنوتر نماد  یتکاشی یک کنوتر اس تصویرشده بر ۀنماید که پرندای به دور یردن است که  ن را اا طاووس بودن متمایز کرده و چنان میکوتاه و حلقه

)یربران اندیهدانست جاودان روح وناپذیری یوهر اوال  نشان نیز عش ، بهار، سادیی و ولوص، صلع، هماهنری، امید و ووشنختی استی کنوتر را
ی بسیار لطیف به نمادی اا روح انسانی و مظهری اا عش ، هادلیک بال و پرهتوان نقش کنوتر را در نقوش سربینه بپس می ی(۷۴۲ :۴ یج ،۱۹۱۹

 ی(۱اینایی، امید، لطافت، سن ی،  اادیی و جاودانری دانست )تصویر 
ند و در توانایی کی باستانی استی عقاب بیش اا چهک سال عمر میهانزدیک و دوره  های یذشتایر نقش ی ی اا تصاویر مشتر  بیر تمدن

ا اا فراا توانند ش ار ر ای برووردارند و میالعادهرندیان و شاه مرغان استی چشمانی درشت دارد که اا قدرت بینایی فوقو ش وه و قدرت سر مد پ

های سقف : ننرد شیر و یاو در پایه۱تصویر 
قوسی سربین  مردان  حمام چهارفصک 

 )نرارنران(

 امحم  مردان  نیسرب در کنوترها نقش: ۱ ریتصو
 (نرارنران) چهارفصک



0۴ 

 

 

بررسی مضامیر و نمادها در تزیینات 
 ار اقاجای ااهامااری حماککاشی
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در ایر تصویر  ی(۲۷۵، ۱۹۱۱)حدیدی های بلند و ناهموار و نقاط دور اا دسترس انسان است ها، کوهاو عموماً بر فراا جنرک   شیان ی سمان بنینند
تواند نشانی اا یاست که م دیرر ۀپرند عقاب بر   ید غلناا ایر تصویر برمی شده است و ایر نشان اا اهمیت طرح داردی  نچه ینند کار ایرِ  نوارِ افقیِ 

ریر  سمانی است که با  ب یا وا  دریاچه یا ش ا ۀقو مظهر باکر  یباشدقو  ،ایریر ۀرسد پرنداو بر دشمنان باشدی به نظر می  قدرت شاهی و غلن
توان دو برداشت اا ایر نقش می ی(۶۵ا۴۱، ۱۹۱۰بیری )رست  شود و همانا اشاره به وصلت مقدس  سمان و امیر در مصر باستان دارد بستر می

ر  سمانی با امی ۀ بستر کردن قو توس  ش ارچی وود که نمادی اا پیوند باکر  ی۲ ؛فائ   مدن عقاب بر پرنده که نمادی اا قدرت شاه است ی۱ :کرد
 ر اولرسد تفسیمی ، به نظرمناشران  نان بوده است ح ام وبه مردم اا راه نمادها مورد توجه  حاکمانتلقیر قدرت  دورۀ قاجاردر  اا  نجا که یاست

  ی(۱۰)تصویر  یتر باشدمحتمک

                                         
 در قدرت اا ینماد عنوانبه عقاب توس  قو ش ار ریتصو: ۱۰ ریتصو

 ساامان) ارا  چهارفصک حمام  مردان  نیسرب ینند یپا
 (یمرکز استان ییردشرر   و یفرهنرراثیم

 بشقابیکاسه نقش چپ در و یلدانی نقش راست سمت :۱۱ تصویر 
 نهمردا سربین  ارا ، چهارفصک حمام حمام، پی رۀ تمامی بر شدهنقاشی

 (مرکزی استان یردشرری  و فرهنریمیراث ساامان)
 

 نقوش گیاهی. ۴ـ۳
 گلدان و گل طرح .۱ـ۴ـ۳

تزییر  ۀر شیوی ایانددهصناعات مختلف ایران استفاده شهای یونایون در با طرح که نمادی اا باغ و پردیس است ،یک و ییاه در فرهنگ ایران ۀنرار 
نراری رایی و طنیعتیطنیعت  ی ادوار قنک تغییراتی یافتی اول این ه نقوش ییاهی در سایهااا چند جهت نسنت به شیوه دورۀ قاجار کاریکاشیدر 

خک، تر )یک را، مییرایانههای چندپر( و واقعتر )یکاهی سادهها جای وود را به نقوش ییها و وتاییاند و یهراه اسلیمیایر دوره متحول شده
دوم این ه عنصر دیرری در  ی(۶۹ا۵۶، ۱۹۱۲)محمدااده و سلاحی اند های سرخ پربریی( داده)یک های لندنیانن  و اقاقیا(، یک فرنری یا یک

های اب ی ی اا نو وریبشقهای یک و کاسهمایهترسی  نقش» شدندیمی تزییربشقابی با اننوهی اا یک ها قرار یرفت؛ نقوش کاسهیلدان  ایرمجموع
بشقابی درون در نقوش کاسه(ی ۱۰الف، ۱۹۱۰ااده )بمانیان، مؤمنی، و سلطان «است که بیشتر به تقلید اا دنیای فرنگ متداول یردید دورۀ قاجار

توان یفت اا می ی(۱۶ا۱، )همانشد و حجاری به کار برده می کاریکاشیات تزیینیی در ییک سرخ و انن  وساای همراه با یک دسته ،بشقابکاسه
تر رایانه و طنیعییاقعو  ش کبهها اا حالت انتزاعی تأ یر اا هنر غربی یکشده است که به الهام یا تحتاستفاده  تزییرعنوان هایر نقوش بیشتر ب

 ی(۱۱ )تصویر انددهی قنک طراحی و منقوش شهانسنت به دوره

 گل فرنگی .۲ـ۴ـ۳
روه بر های ایر یطرح تمام یشودهای سرخ پربریی مانند یک را( یاهی درون یلدان و یاهی بدون  ن طرح مییک) یهای هلند یک فرنری یا یک

ایر مجموعه نقوش  ی(۱۱، ۱۹۱۱)جوانمرد و امانت ار  های بسیار روشر نظیر ارد،  بی و سرخ استرنگا بویژه یک را های طنیعی بهمننای یک
 یرایانهیرایانه و واقعطنیعتبه تأ یر جریانات هنری در اروپا  یهنرمند قاجار  در بروی موارد نررشی است دورۀ قاجاردر  یاا نقوش غرب به تأ یری، تزیین

 ی(۱۲ )تصویر به کار رفته استها و دیوارهای ورودی ایر حمام ات حاشیهتزییننقوش برای  ایر ی(۴۱، ۱۹۱۵نژاد )م یاست 

 )انگور( تاک .۳ـ۴ـ۳
دسی و ییاهی هنرمندان به نقوش هن ،نرارینفی شمایک بااستفاده شده استی بعد اا اسلام  هاحاشیه تزییر عنوانبهدر ایر حمام اا ایر نقش فق  

 در نظر یرفتهتی سلطن ۀنمادی اا وانواد عنوانبهست که اتا  یا انرور ی ی اا نقوشی  ،اا نظر معناییی که بتواند سطحی را بپوشاند، روی  وردند
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رفت در نظر ی پوشاننده یِ تزیینتوان  ن را نقش می ایر نقشکارییری هببا توجه به محک ( ۱ا۹ ،ب۱۹۱۰ اادهمانیان، مؤمنی، و سلطان شودمی
 ی(۱۲)تصویر 

 
 (نرارندیان) است تا  نقش ،سوم نقش و فرنری یک نقوش ،دوم و اول نقوش راست اا: ۱۲ تصویر

 یمیاسلی هاطرح .۴ـ۴ـ۳
بری و چ، یکاریکاشی  امین که دراست مرکب اا وطوط منحنی مارپیچ ها ؛ ایر طرحهای اصیک ایرانی استها ی ی اا اجزای مه  طرحاسلیمی

ی نقش یردیده استهای مارپیچی  ن منشعب های کوتاه و برو و یک اا ساقهو شاوه هشد یحاهای متمایز طر با رنگ واستفاده بوده  نقاشی مورد
صر های مذکور اا ابت ارات هنرمندان عطرح یدانندلفظ اسلامی می  اسلیمی اا و  کوفی استخراج شده است و لفظ اسلیمی را ش ک ش ست

اسلیمی   مایرحدی طکر ساسانی مشاهده  ۀتوان در   ار سیمیر دور بارا  ن را می  نمون یهای دروت مووتابو اقتناسی است اا پیچ ،اش انی و ساسانی
 ی(۱۱ا۲۲، ۱۹۱۰ی امرواه بیش اا پنجاه ش ک اسلیمی وجود دارد )ماچانی ه استوجود  مده ک  بس  یافته و اا  ن اش ال یونایون و متنوعی ب ک

ها اسلیمیانواع وندی شتر طراحی میتر و سنریرتر، قویند و امختدار ها ات کمتری نسنت به وتاییتزیین که نمادی اا مردانری هستند،ها اسلیمی
ی، دار، بریدار، یکدار، پیچکدار یا تخمکاند اا: ساده، توساایعنارت
  فقهای ذکرشده اژدری، ورطوم فیلی و ماریی در بیر اسلیمیدهان

ی دیرر هانظر ش ک و ساوتار ظاهری با سایر اسلیمی اسلیمی ماری اا
حرکت مار  و اسلیمی ماری با استفاده اا ش ک ،دیرر بیانتفاوت داردی به

بر چینی به نام ا ،طراحی شده که بعدها در نراریری ایرانی با تغییراتی
)ندی   ییاهی هستند  ها دارای پایاما سایر اسلیمی شهرت یافته است؛

توان میچهارفصک ارا   ایر نقوش را در تمام سقف حمام ی(۴، ۱۹۱۶
رم نرمش، فدر کنار نقوش وتایی با ای هبا وطوط شاو؛ ایر نقوش یافت

سلیمی در سربینه اا نقوش ا نظیر و اینا به وجود  ورده استیترکینی بی
ت درونی ینند استفاده شده اس  امینه بر بدن ۀطرح پرکنند عنوانبه

  ی(۱۹ ری)تصو
 

 ی ختاییهاطرح. ۵ـ۴ـ۳
ن اا شودی ایر طرح ظاهراً با ورود مغولاایرانی ساوته میها بر اساس سنک و سیاق ها و بروها دارای انواع بسیاری بوده که اا ترکیب یکوتایی

ش نوع دو تا ش معمولاً وتایی،   وتایی اا میان هزاران نوع یک و برو و غنچ  چیر به ایران  مده استی طراحان برای ایجاد هماهنری در یک نقش
وط  میزندی اساس نقش وتایی عنارت است اا وطه  می را باها  ن وود  کنند و به سلیقیک، دو یا سه نوع غنچه و سه یا چهار نوع برو انتخاب می

 ،۱۹۱۰انی ییرد )ماچبندی، سرتاسر نقشه را فرامیشوند و مجموع ایر بندها مانند استخواننامیده می «بند»ها  ن منحنی و مواونی که هریک اا
 شوند و بر همان مننای چروش حلزونیو الهام اا طنیعت ترسی  میها یروه دیرری اا نقوش یردان است که با استفاده طور وتایی همیر ی(۲۲

 ۀییاهی دارند، پرکنند  ها هستند، پایات بیشتری نسنت به اسلیمیتزیینها دارای ظرافت و ییرندی وتایییرفته و در قالب یک کادر قرار می ش ک
نماد انانری مشهورند  ات یونایون بهتزییندلیک یستردیی و ظرافت و به یرهمچن ؛ها حضور دارندمراتب بیشتر اا اسلیمیفضاهای فرعی هستند و به

های بدن  سربین  مردانه، حمام های کارشده روی کاشی: اسلیمی۱۹تصویر 
 چهارفصک )نرارندیان(
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 ر است که ید ایبرمی نهیام رینظران در اصاحب   نچه اا یفت اند،به ه  نزدیک اریبس ییو وتا یمیطرح اسلنقوش هرچند  ی(۱۱۴، ۱۹۱۶)رایس 
 باشدیپریک و پر نقش م یهااا طرح بوته ینماد یی ن است اما طرح وتا یهاو شاخ و برو هاوو چیپ  اا طرح دروت با هم ینمود یمیاسلنقش 

داوک  اهایی فضتزیینهای طرح عنوانبهاا ایر نقوش  در ایر حمام باشدی زین یبهشت یادروت و دروت طوب کی یاا سراندی یتواند نمادمی و
 ی(۱۴ ری)تصوشده است استفاده  سوسنی و ترن کاربندی نظیر   لات

 
 (نرارندیان) ارا  چهارفصک حمام ،مردانه سربین  در کاررفتهبه هایوتایی: ۱۴ تصویر

 

  منظرنگاری. ۵ـ۳

 نگاری(نقاشی منظره )منظره .۱ـ۵ـ۳
های تالپسدر پی اوتراع ع اسی و ورود کارت دورۀ قاجار هنرهایی است که در اا جملهمشخص در یک قالب  ۀنراری یا ترسی  یک منظر منظره

صورت نمایش دورنما یا پرسپ تیو نراری اغلب بهمنظره ی(۴۵ا۹۷، ب۱۹۱۰ اادهسلطان و ، مؤمنی،)بمانیان های ایران شداروپایی به ایران، وارد نراره
شامک ترسی  شهروندان در حال تفریع در فضاهای  ساوتانسان ۀو همچنیر یک منظر  (۱۷)تصویر  طنیعی شامک وانه، رودوانه یا باغ ۀیک منظر 

دایره و مربع  های بیضوی،ایر مناظر عمدتاً در قالب ی(۱۶)تصویر ( ۱ا۱ ،۱۹۱۹ های شهری استی )اسدپورها و ساوتمانشهری یا نمایش نشانه
با  ی(۴۵ا۹۹، ۱۹۱۴)افرادی  شدبرده می کار ا بههورودی اا جملههای مختلف ساوتمان و در بخش دورۀ قاجار مدندی ایر هنر در به تصویر درمی

اده اا ایر یذاری ایر حمام نیز استففرهنری منطقه، ی ی اا دلایک نامیو با افراد مطلع ساامان میراثو ی ساکنان محلی و یفتهاتوجه به یفته
یده دی سقف و دیوارها ایر نقوش هااع  اا یوشه سربین  مردانهدر تمام  ییذاردمی پردااانه است که فصول مختلف را به نمایشنقوش منظره

ی در ایر یونه نقش انسانی و حتی حیوانبا توجه به استفاده نشدن اا هیچ ،دانندمی بروی اا افراد ایر نقوش را روایترر داستان ی هرچندشوندمی
نمایش فصول بهار  در ایر تصاویر،قابک توجه ن ت   یوهوای طنیعت استنظر غیرقابک باور است و بیشتر روایترر برداشت هنرمند اا حالبه هاکاشی

ها  ن مستانی در میاناای هتوان بروی تصاویر را نزدیک به فصک پاییز در نظر یرفت ولی صحنمی ست و با کمی اغماضهاستان در ایر نقاشیو تاب
 شاد و انس بیشتر هنرمند با طنیعت سنز باشدی   تواند نشان اا روحیمی ایر ؛ووردبه چش  نمی

 

 
  

   

   
 : مناظر طنیعی، حمام چهارفصک ارا  )نرارندیان(۱۷تصویر 
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 ساوت، حمام چهارفصک ارا  )نرارندیان(: مناظر انسان۱۶تصویر 

 
 های پژوهشیافته. ۴

پیدایش به چهار  أچهارفصک ارا  را بر اساس نوع مضامیر و منش سربین  مردان  حمامکاررفته در توان نقوش بهشده میهای انجامبا توجه به بررسی
 یی کهها رایه و طرحی ۲ ؛پیدایش  ن ریشه در تاریخ و فرهنگ باستانی ایران دارند أها و نقوشی که سرمنشنراره ی۱ کرد:بندی مختلف تقسی   دست

 نان   نای مستندانه یا بلندپرواا هانقوشی که به فرمان حاکمان یا دستور مناشران و بعضی وواسته ی۹ ؛عقیدتی و مذهنی دارند یهاو ریشه هاامینه
دیده  هایاهی ترکینی اا ایر نقوش در ترکیب  رایه ییرفته اا هنر غرب استاا منقوشات نیز تقلیدی و وام تعدادی ی۴ ؛اندطراحی و ساوته شده

وابسته به  تزیینات طراحی ست که درهان در ول   رایه ترسی   ۀش ک وطوط و نحو لحاظبه انجام داد توانبندی دیرری که میتقسی  شودیمی
  دست: اندقسی ت دسته قابک دو به درتصویرپرداای نقوش است که وطوط ترسی  شود؛ شیوهو اا جمله تزیینات ایر حمام دیده می معماری سنتی

نظیر یوشه شود مانند نقوش هندسی راستمی یفته ش سته نقوشها  ن به که شوندمی ترسی  دارااویه اش ال و راست وطوط با که نقوشی ،اول
مانند  ییویندیم یردان نقوش نوع، ایر به که شوندمی ترسی  منحنی وطوط با که نقوشی ،دوم  دست ی یییو ها، سوسنی و ستارههاترن  ،هاشمسه
شخص   ترکیب ایر نقوش در یک بنا حاصک تجربه، ذوق و سلیق ی(۱ جدول :است )نک یییانسانی و وتایی، حیوانی، اسلیمی، ییاهی، نقوش

رکینی اینا و ت ی جدید و یاهی تقلیدی و بریرفته اا هنر غرب، طرح وهاو ترکیب  ن با  رایه سااندیان بناست که در عیر اصالت بعضی نقوش
  کنندیول  می انواچش 

 های پیدایش  ن )نرارندیان(بر اساس نوع و امینه بندی نقوشتقسی : ۱جدول 
 نراری و نقوش هندسینقوش انسانی، نقوش حیوانی، منظره

 نوع نقوش نام و

 مضامیر پیدایش نقوش

 تصاویر نمونه موقعیت و تعداد
نوع  نام و

 نقوش

مضامیر پیدایش 
 نقوش

 تصاویر نمونه موقعیت و تعداد
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  شده استی
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روی هریک اا 

های سربینه ستون
یک سرهنگ نقاشی 
شده استی درمجموع 

 سرهنگ ۱
 

 
و تا

ور 
انر

 
 *   

 شمال یس و  در
غربی و شمال 

 ۀمنظر  ۀکنار  شرقی،
 نقوش اا اصلی،
 تا  و انرور
  استی شده استفاده

ری
یاو

 

  *  
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شمالی و  یس و  در
 ۀمنظر  ۀکنار  جنوبی،
یک  نقوش اا اصلی،

 دهش فرنری استفاده
  استی

 
 نتیجه. ۵
 پیوند دورانر ای در مردم سیاسی و دینی اعتقادات با   ار ایر مضامیر هک کرد ذکر چنیر توانمی چهارفصک، حمام در موجود نقوش بررسی با 

فرهنگ  بناهای جدید با تأ یرپذیری اا هنرهای غربی تلفیقی اا و ، ساوت شهرهابعدشاه بهاا امان ناصرالدیرداشته استی  نایسستنی و نزدیک
ی تاریخی و مذهنی، سیاسی و ح ومتی، غرب مضامیر با نقاشی مانند کاریکاشیهنری    ار حمام ایر دهدی درمی ایرانی و هنر مدرن را نشان

ی مختلف هاایر م ان را به نمایشراه نراره یتزیین نقوش در کنار ی دیرر نرارینقوش اساطیری، حیوانی و منظره ن،یلدا و و اروپایی، یک
میراث هنر  ی۱ :کلی به چهار دسته قابک تقسی  است طوربه چهارفصک سربین  مردان  حمامی نقوش در هاوارهمندل کرده استی مضامیر طرح

پذیری تأ یر ی ۴ ؛تحولات سیاسی و ح ومتی ی۹ ؛مفاهی  دینی، مذهنی و قدسی ی۲ ؛های اساطیری ایران کهرامینهدوران باستان و یذشتران با 
 استانیدر ایر حمام استی اا مضامیر ب کاررفتهبهات تزیینهای ویژیی اا جمله ،کارییری انواع مضامیر در کنار ی دیررهی بی غربیهااا هنر
 و (که اا دوران ساسانی تداوم یافته)هایی مانند نقوش اسلیمی رنگ با نقشهای هفتکاشیهای به طرح توانمی حمام ایر در کاریکاشی

او که قدمت  ن ی نقوش اساطیری مانندِ ننرد شیر واست دی همچنیر کر دار عصر مغولان در ایران است اشاره ترکیب  ن با نقوش وتایی که وام
 ربیغها به سنک ها و کاخدر ول  مناظر مصنوع مانند وانه مناظر اروپاییییری اا رسد و در نهایت بهرهن میها و هخامنشیابه دوران ایلامی

 هایی اا سربااهای ح ومتی هستی ینراریشاهد صورت ،جهت سیاسی برولاف اعتقادات اسلامیطرف دیرر به اا های شیروانییبا سقف
عنوان نمادی اا اقتدار و پایداری ح ومت منقوش شده استی هبطرح سرباا دورۀ قاجار  ،مردان  حمامسربین  های اصلی برای مثال روی ستون

 ،ابیاو یا پیروای شیر بر اژدها یا ش ار قو توس  عق ها نقوشی اا شیر کشیده شده است که با فائ   مدن شیر برروی قوس ،در جایی دیرر
 ت، امان وحرک ی همچنیر نقوش مارپیچ و تصاویر یک روی  ن ضمر القای پویایی واهده کردرا مششاه بر دشمنانش   توان نمادی اا غلنمی

شمسه  نیز طرح ؛کندشده با نقوش ییاهی،  سمانی اا بهشت را در ذهر تداعی میسقف مزیر ؛شوندمی یردش فصول در طنیعت را یاد ور
کندی یم پویا و فرهنری مندل ،م ان تطهیر بدن، به م انی اینا لاوه برهمری فضای حمام را عاینها  یاست ینمادی اا روشنایی و یرمابخش

ضایی برای فبدن بل ه به  یشو وتسمحلی برای تطهیر و شبه تنها حمام چهارفصک ایر م ان را نه ولاصه مجموعه مضامیر نقوش در طوربه
سیری اا  ،که در  ن است تندیک کرده دورۀ قاجارسیاسی مردم  ی مختلف فرهنری و تاریخی، مذهنی و اعتقادی، اجتماعی وهابااتابی عرصه

 شودیمی قاجار در  ن دیده ۀتاریخ و نراریری اا ایران باستان تا دور 
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 هانوشتیپ

 روشوی بدن و نیز محلی برای غسک نمودن دبا فضاهای مختلف که کارکرد اصلی  ن تطهیر و شستشود های عمومی سنتی یفته میبه حمام یرمابه .۱
 اصطلاح اسلامی استی

در اینجا به روت ر سرپوشیده  (ی۲۰۰، ۱۹۱۵)پیرنیا  «یان و س وهایی در یردایرد  ن استبینه یا روت ر، فضایی بزرو و سرپوشیده با حوضی بزرو در م» .۲
وشو ای شستاا ایر حوض بر  ؛قرار داشتشده است که در میان  ن حوضی پهلو و کش ولی ساوته میهشت ،چهارپهلو صورتبهها بینه شودیسربینه یفته می

  ی(همان)نیز در  نجا قرار داشت  شد و یاه  رایشراهپاها استفاده می و  ب کشیدن

 کاشی روی بر را ظرن مورد طرح ابتدا ؛داد نسنت صفویه ۀدور  اقتصادی و سیاسی تحولات به توانمی را  ن  توسع که است کاریکاشی نوعی رنگهفتکاشی  .۳
 و یاوری) پختندمی کوره در را شده ماده هایکاشی و کردندمی  میزیرنگ و نقاشی به شروع مختلف هایرنگ به هاییلعاب با سپس و نمودندمی منتقک

 به دوباره نقاشی اا پس را هاکاشیی کنندمی نقاشی پختنی  وشتِ  هایکاشی روی بر الوان هایرنگ با را طرح ابتدا در روش سنتی ی(۶۵، ۱۹۱۰ باشیح ا 
 با رنریر یهاکاشی کاربردی است مترسانتی ۷/۱ حدود ضخامت و ۱۷×۱۷ مربع صورتبه هاوشت معمولاً ی کنندمی  ابت را نقوش و دهندمی لعاب برده کوره
 مقابک رد استح ام و حفاظت ایجاد ضمر کاریکاشی نوع ایر یشودمی دیده وفوربه هاحمام داوک فضای وصوصهب و دورۀ قاجار بناهای در مختلف یهانراره
  یکندمی نمادیر و رنریر را مجموعه فضای بهداشت، رعایت و رطوبت نفوذ

 در پاییز ارا  نریفرهمیراث ۀونر  کارشناس و ،حضوری و پرسش و پاسخ با سعید وسروی  مصاحن اا جمله فرهنریمیراثکارشناسان  ن وایو با مطلعو یفت .۴
 ی۱۹۱۱

مْک ،سقف .5 ش وب ، ش وب ،عرش ،س   ی سمانه( ۀ، ذیک واژ۱۹۱۱ )دهخدا ا 
اعدی هندسی هایی با قوس معیر که تحت قو طاقساای نوعی پوشش است متش ک اا لنرهکاربندی ،عنارت دیرربه ؛معنای تمام کردن کار استکاربندی به .0

 ی ورنداصلی پوشش را به وجود می ۀکنند و قوار همدیرر را قطع می
 شودییونه )تخت چندلنره( دیده میاش ال ستارهها  ن در معمولاً یویند و بندی میهای پرکار یزدیسمیبه ر  .7
  ی(۴۰۹ ،۱۹۱۵)پیرنیا  شودروان میانی ینند که به  سمان باا می .5
مدال   سابق ی(۱۱، ۱۹۶۱)شمس د یفتنمدال می ،شدها و مراس  ملی ضرب میهای ویژه، جشرسنب پیروایهای یادبود که یاه بهبه س ه ،دورۀ قاجاردر  .9

  ی(۱۷ا۱، ۱۹۴۱ااده )ملکیردد در ایران به قنک اا اسلام برمی
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 ی تهران: توسیتاریخ کیش زرتشتی ۱۹۵۴بویس، مریی  .5
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بررسی مضامیر و نمادها در تزیینات 
 ار اقاجای ااهامااری حماککاشی
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 ۵۲ا ۷۵، (ارفصک ارا ااچه
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 در خطوط ایلامی شکلهای لوزینشانهشناسایی ساختار بصری 
 تطورگرایی ۀبر نظری تأکیدبا  های معاصر ایرانیبافتهدستبر 

 
 

*حسین عابددوست
 

 
 

 ۱۰/۶/۱۴۰۰ تاریخ پذیرش:     ۱۱/۳/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
 

 دهیچک
در طول ها آن اند و تحولاتها تداوم یافتهنقوشی که طی قرن؛ گیردمی بر ای از نقوش کهن این سررزمین را درهای ایرانی گنجینهبافتهدست
ند و بازخوانی اشکل در خطوط کهن ایرانی کدامهندسی لوزیهای پرسش اصلی تحقیق حاضر این است که نشانهقابل بررسری اسرت  ، تاریخ

تحلیل سرریر ، هدف تحقیق، مراحل ننارش این پژوهش در  گرددممکن میهای معاصررر ایران چنونه بافتهدسررتدر ها آن نمودهای مشررابه
با توجه به اهمیت   اسررت بوده هنر شررناسرریانسرران ۀتطورگرایی از حوز  ۀنظری بر تأکیدبا  های ایرانیبافتهدسررت بر های خطیتطوری نشررانه

ایرانی  نناری کهنهای کهن ایرانی و نبود مطالعات تطبیقی میان کتیبهترین ننارشاساس کهن های سنتی برمایهگیری ساختار نقششرکل
ت گرفته و تحلیلی صور توصیفیاین پژوهش به روش رسرد  هرگونه پژوهش در این زمینه ضرروری به نظر می، های ایرانیبافتهدسرتو نقوش 

برداری متنی و تحلیل تطبیقی تصررراویر اسرررت  در نهایت گیری از فیشای و اسرررنادی با بهرهگردآوری مطرالرا از طریق مطرالعات کتابهانه
، نقش هندسرری یک عنوانبهلوزی ، ر اسرراس نتایت تحقیقب د شررومنطقی تحلیل میل های مورد نیاز به روش کیفی و با تکیه بر اسررتدلاداده

 های معاصرر ایرانی به چش بافتهدسرتها در ها در خطوط کهن ایلامی اسرت  تداوم حیات این نشرانگیری بسریاری از نشرانهاسراس شرکل
 تغییراتی کند و برخی با اندکهای خطی را بازنمایی میسرراختار نشرران ها دقیقا  بافتهدسررتمانند بر شررکلی که برخی از نقوش لوزیخورد بهمی

های انهها این است که نشبافتهدستهای خطی با نقوش دهد  تفاوت نشانهها را تشکیل میبافتهدسرتنقوش ، شردهیات افزودهئهمراه با جز
 ۀاین نقوش تحت قاعد، های معاصرررر ایرانیشررروند اما در بافتهها بر اسررراس سررراختار خا و زبان ایلامی چیدمان میشرررکل در کتیبهلوزی

ی که گاهی یک نشان شکلدسرتهوش تغییر شده است بهها آن اند یا تناسرباتظهور یافته، بافته ۀتکرارهای متوالی یا تناوبی بر زمینه و حاشری
 دهد طرح کلی بافته را تشکیل می، خطی

 :هاواژهکلید

  های ایرانیبافته، دستنقش ،خطوط کهن ایلامی ،نشان لوزی

                                                 
 habeddost@guilan.ac.ir  استادیار گروه گرافیک، دانشکده هنر و معماری، دانشناه گیلان، رشت، ایران/ *
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ها شناسایی ساختار بصری نشانه
شکل در خطوط ایلامی بر لوزی

اصر ایرانی با رهای معبافتهدست
 ۸۴ر  ۷۳، تأکید بر نظریۀ تطورگرایی

 مقدمه. ۱

 ا یکدینرهای مهتلف هنری بگردد نسبت شاخهشود و سعی میگرفته می تأثیرای های تطوری یا اشاعهاره از نظریههمو ، در مطالعات تاریخ هنر
وننی حرکت ن  در واقع این شاخه از مطالعات تاریهی چه شودداجغرافیایی توضیح دای تاریهی یا شکال گوناگون یک هنر در رابطهیا نسبت ا

دار بات ریشهدن شیء هنری که در پی اثاصالت و ناب بو رساند تاریهی نشان داده و به اثبات می سرزمینی یا یک محور ۀیک شکل را بر یک پهن
آن  شناسی هنر است که درای از نظریات انسانتطورگرایی شاخه ( 13، ۱۳31 فکوهی) این نوع مطالعات است ۀدغدغ، است ءبودن آن شی

در فرایند ها آن پذیرفتننشدن این رشد یا با  ایمراتبی و مرحلهسلسلها پذیرش اصل شود و بمی تأکیدانسان  ۀبر رشد قدرت فناورانه و زیباشناسان
سوی یک به ترخطی و بسیار صوری بیشورگرایی تککلی از یک تط طوربهشناسی گیرد  تطورگرایی در انسانتطور صورت می، عمومی

نوتطورگرایی چندخطی حرکت کرده است که در آن بیش از آنکه تلاش شود روابا میان اشکال مهتلف یک هنر روی یک خا زمانی بررسی 
محور اساسی تطورگرایی بر این مفهوم استوار   (۳۷، ۱۳31 همو) گیری آن هنر پرداخته شده استشکل شناختیبه موضوع روابا محیا، شود

ی یگراتکامل ۀندیشامکانی در نظر گرفت  -ای طولانی از تغییرات آن در طول یک خا زمانیفرهننی را باید حاصل زنجیره ۀدیداست که هر پ
نهادهای  ۀهمان قرن تحقیقات سیستماتیک با بینش تکاملی در زمین ۀد و از نیمییگراتجربه  ل قرن نوزده  میلادی از فلسفه بهیدر اروپا در اوا

و  نیز بهره برده است یابقا ۀتنها از مطالعات تاریهی بلکه از نظریاین عل  نه ( Seymour-Smith 1986, 105) فرهننی و اجتماعی آغاز شد
 گذاری شدهی شاید از گذشته بنیانهای هنر ترین فرمدارد که کهن تأکیدبر این نکته  همچنین دهد آن نسبت می ردپای هنر را اغلا به آغاز

نیز از این رویکرد  ۴و مالینوسکی ۳مورگان، 1جیمز جرج فریزر ،۱ادوارد بارنت تایلور  (Fingesten ,1954 302)  اندو تا امروز ادامه یافته
ساده به پیچیده تکامل  ۀکلی از مرحل طوربهیلور اظهار داشت که فرهنگ   تا(Levanda & Schultz 2000, 188>) دثر بودنأگرایانه متتکامل

 ,Preus 1987)  است خوبی مطرح کردهرا به النوی تکامل یا پیشرفت فکری انسان در طی زمان(  تایلور Tylor 2006, 36) یافته است

وی   (Pals 1996, 22) تداوم یابدها تا مدت اشیهاول شکلیک فرهنگ به همان  یبرخی از اجزااین امکان وجود دارد که    به نظر وی(138
 می شودجدید منتقل  ۀعادت به جامع از طریقها دیدگاه، هارس ، فرایندها محوری مطرح است که ۀاین نکت ؛بقایا را مطرح کرد ۀنظری

عناصری از  و گیردای و کند صورت میبا جاینزینی تدریجی و در فرایندی مرحله مراحل تکامل فکری بشر ،ز نظر تایلورا ( ۱۳3۴ گیرخواجه)
ای باید در علوم طبیعی جست که پیشینه های این نظریه را(  ریشهTylor 1958, 1) مانندبعد باقی می ۀپیشین تا مدتی طولانی در مرحل ۀمرحل

 ۀای نیز در فلسفریشه، شناسی علاوه بر پیشینه در علوم طبیعی(  مردم۱11، ۱۳۸۱ فکوهی) داشتند تر از علوم اجتماعی نوظهورقدیمی
رونده آن بود که جوامع انسانی در یک حرکت عمومی پیش بر عناصر فرهننی بر تأکیدر با وتطوری تایل ۀم داشت  نظری۱3 و ۱۸اجتماعی قرون 

عناصر  پرداخت  به نظر وی «بازماندگی»ۀ ر به تبیین نظریوپیشین جست  تایلای توان دلایل هر مرحله را در مرحلهقرار دارند که در آن می
نیستند   خود ۀدارای کارکردی منطبق با جامع ،شوند اما برخلاف سایر عناصرمشهص مشاهده می ۀعناصری هستند که در یک جامع بازمانده

بازمانده  یشیامثال ا رایب؛ دانستها آن علق خاطر سوای کارکرد نهستیندلیل نوعی عادت و نوعی تآن جامعه را باید به درها آن بنابراین حضور
پژوهش  ( ۱۳1، ۱۳۸۱ فکوهی) کنند  صورت نوعی قالا برای حافظه عمل میبه فقااند و خود را از دست داده ۀاز گذشته که کارکرد اولی
شکل در های لوزیچنوننی تطور نشانه ،تحقیق ۀپردازد  مسئلهای معاصر ایران با رویکرد تطورگرایی میبافتهدستحاضر به بررسی نقوش 

ظهور  های ایرانی است  تبیینهای معاصر ایرانی است  هدف تحقیق بیان تداوم اشکال خطی کهن بر بافتهخطوط کهن ایلامی بر بافته
ی و شناستوجه به شواهد باستان است  باهای پژوهش حاضر های عصر حاضر از اهداف و نوآوریترین علائ  معنادار بشری بر بافتهکهن

و رننرزی و  ریسیها با دارهای زمینی بوده است  نخسرزمین ایلام خاستناه تولید پارچه و انواعی از بافته، تصاویر موجود بر مهرهای ایلامی
 ،لری، پژوهش نیز متعلق به اقوام قشقایی های موردی بررسی در اینبافته ( ۱1، ۱۳۸۱ ریاضی) تولید بافته از امور رایت در ایلام بوده است

این امکان وجود  بنابراین ؛ننارندجزو قلمروهای پیشین ایلامی است  نقوش خطی ایلامی نیز ایدهها آن کردی و سیستانی هستند که مناطق
نتقال یابند  بافت انواعی از صنایع دستی اهای به سنت، سینهبهها شکل گرفته باشند و همچون میراثی سینهایلامی بر بافته ۀدارد که در دور 

لامی اثبات های خطی ایبا نشانهها آن ۀهای ایرانی با مقایسبافتهدستشکل در تداوم و تغییرات شکلی برخی علائ  لوزی ،این پژوهش در
اند که در طول های ایرانیناسیک در بافتهشمیراثی زبان ،های خطیشود که نشانهاثبات می ،بازماندگی ۀگردد و در ادامه با تکیه بر نظریمی

اضر سعی پژوهش ح اما ،شد خطوط پیشاایلامی و مهطا ایلامی فراموش شده استاند  تاکنون تصور میزمان از کارکرد پیشین خود جدا شده
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را روشن کند  امروزه نقوش  هاآنت ای از تداوم حیاها نشان دهد تا گونهبافتهدستهای مشابه علائ  خطی ایلامی را بر دارد نمونه نشانه
نقش هندسی تزیینی  را صرفا  ها ، آنو گهناه مهاطبان در طی دوران فراموش شدهها آن ند اما مفاهی اها با اسامی محلی همراهبافتهدست

کند  ات میجالا توجهی را اثبحقایق ، دار ایرانیهای معنیترین نشانههای تصویری این نقوش در کهنگیری ریشهکنند  اما پیتلقی می
وع اهمیت این موض ؛ترین خطوط در سرزمین ایران استیافته از کهنها بهشی تداوم و تکاملبافتهدستدهد نقوش حقیقتی که نشان می

ش ارتباط نقو دهد  تحلیل حاضر با هدف درکها نشان میبافتهدستهای نوین نقوش راهکارِ خوانش عنوانبههایی از این نوع را پژوهش
طوط کهن بپردازد  ها و خسعی دارد به شناسایی نقوش مشترک بافته، تطورگرایی ۀبر نظری تأکیدها و خطوط کهن ایرانی با شکلِ بافتهلوزی

ح شوش الوا  های فرمی است  باید توجه داشت در ایلام باستان خا به موازات سومر گسترش یافتها و شباهتتمرکز تحلیل بر شناسایی شکل
توان در سه خطوط کهن ایلامی را می(  ۱1 ،۱۳۸۶ واکر)شوند ایلامی در نظر گرفته می ۀنشدهای زبان هنوز خواندهنهستین نمونه عنوانبه

دست آمده ه که از پیشاایلامی ب ۱نامدخا ایلامی باستان که والتر هینتس آن را مهطا ایلامی می، خا پیشاایلامی :بهش کلی مطرح کرد
ست  پس از والتر هینتس بوده ا توسابیشتر آن که ای رمزگشایی شده رفت  این خا تا اندازهبه کار می یلادمبل از سوم ق ۀهزار  ۀو در نیم بود

قطعه الواح ایلامی مقدم  ۱۴۴۰حدود  ،از آغاز حفریات شوش و تا به امروزاز خا میهی سومری گرفته شد  ، خا میهی، خا مهطا ایلامی
  خا پیشاایلامی و مهطا ایلامی است ، (  در این پژوهش مقصود از خطوط کهن1۱1، ۱۳31 مجیدزاده) شده است منتتشرچاپ و 

 پژوهششناسی روش. ۱ـ۱
 و هبرداری و تصررویرخوانی انجام گرفته اسررت  تجزیای از طریق فیشتحلیلی اسررت  روش گردآوری مطالا کتابهانهروش تحقیق توصرریفی

ستایی های عشایری و روآماری تحقیق خطوط الواح ایلامی و بافته ۀجامع  استصرورت کیفی و بر اسراس استدلال منطقی به هاتحلیل داده
و  های پیشررراایلامیهای خطی از کتیبههای شرررکلی نقوش اسرررت  نمونهاسررراس شرررباهت انتهابی و بر، گیرینمونه ۀشررریو ایرانی اسرررت 

 آثار استفادهوش نقشکلی برای بیان شباهت  ۀای گردآوری شده است  از مقایسها به روش کتابهانههای تصویری بافتهایلامی و نمونهمهطا 
 ۀنظری داساس رویکر  اثبات گردد و بر های معاصربافتههنر ایلام کهن و دست زمانی ۀها و نقوش مشترک در دو باز تا حضور نشانه اسرت شرده

ین اصل ا ایران اثبات شده است  های معاصربافتهدستشکل نقوش های خطی بهتکامل نشرانهاسرتدلال منطقی تداوم حیات و ، تطورگرایی
های های تاریهی به حیات خود ادامه داده است  خوانشهایی از یک فرهنگ در طول دوراننظر قرار گرفته که بهشمد تطورگرایی  ۀدر نظری

ی نقوش معناشناس ۀبحث در حوز ، هادلیل عدم وجود خوانش قطعی در مورد کتیبهبه بر اساس نظریات والتر هینتس است ، های خطینشانه
های روستایی افتهبدستتولید  ۀتطوریافته با احتمال و با تکیه بر نظر نمادشناسان در مورد معنای نمادین اشکال هندسی همراه است  در زمین

شررکل به ذهنی اسررت و صررورتبه معمولا  ، های سررنتیر تا امروز به همان روشتولید این آثا ۀکرد که شرریو تأکیدو عشررایری باید بر این نکته 
(  ۴۴۶، ۱۳3۱ عابددوسررت) های زیادی با خطوط کهن دارنداند و بسرریاری از این نقوش مشررابهتنسررل انتقال یافتهبهنسررل، سررینهبهسررینه

در این پژوهش مورد توجه قرار گرفته است  این مقاله  میلاد، بل ازسوم ق ۀها با آثار خطی حدود هزار شرکل در بافتههای لوزیشرباهت نشران
های یژگیتطورگرایی به اصل انتقال برخی از و ۀشناسی نظریانسران ۀاینکه در حوز  دلیلبهد  کنهای مشرترک را بیان میبهشری از این نشرانه
ای شرررکلی هرا مورد توجه قرار داد تا نشررران دهد ویژگیتطورگرایی  ۀرویکرد نظری تحلیل نظری، دارد تأکیدجغرافیایی  ۀیرک فرهنرگ در حوز 

  تصویری و معناشناختی در فرهنگ کهن ایرانی است  ۀهای ایرانی دارای پیشینشکل در بافتهنقوش لوزی

 پژوهش ۀپیشین .۲ـ۱
های موجود در بندی نشانهدسته، منابعی در دسترس است  در این منابع بیشتر به تحلیل خطی الواح، ویژه خا ایلامیخطوط کهن به ۀحوز  در

که با  «سیست  نوشتاری پیشاایلامی»ۀ ( در مقال91۶2) اند  برایسهای شمارشی پرداختهننار و نشانهای ایدهنشان، هامانند سرنشانه، الواح
ی ایلامالواح پیشا ساختاری ۀبه مطالع، منتشر شده است ۶جان ریلند ۀشکل سهنرانی ارائه کرده و در کتابهانارنست گروبه در دانشناه منچستر به

گزارشی  کتاب( در 2009) اند  ایننلندشده از تپه یحیی را مورد مطالعه قرار دادهاست  برخی از متون نیز سیست  نوشتاری الواح کشف پرداخته
پژوهشی  ،دینر ۀو تحلیل قرار داده است  نمونیحیی را مورد تجزیه  نظام نوشتاری الواح تپه ،یحیی های الواح پیشاایلامی تپهاز کتیبه نگاری

به  شناسیمطالعات باستانایرانی  ۀدر نشری 2092حصاری و یوسفی در سال ، که توسا جاکوب داهل است «تپه سفالین پیشاایلامی الواح» بر
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ها شناسایی ساختار بصری نشانه
شکل در خطوط ایلامی بر لوزی

اصر ایرانی با رهای معبافتهدست
 ۸۴ر  ۷۳، تأکید بر نظریۀ تطورگرایی

 های معاصربافتهدستتحلیل بینامتنی نشان خطی مربع در خطوط ایلامی و » ۀ( در مقال9911) پورعابددوست و کاظ  چاپ رسیده است 
اند  پرداخته های ایرانی و خطوط ایلامیبافتهدستبینامتنیت ضمنی و صریح میان نقوش مشتق از نشان مربع در  ۀبه بررسی رابط ،«ایرانی
معاصر  هایبافتهدستو انواعی از مشتقات آن در خطوط ایلامی و  اساس شکل هندسی مربع بوده شده در این پژوهش برهای مطالعهنشانه

های نشانه ت اثبات شده اسها آن هایها و تفاوتو شباهت ،شکل ایلامی نسبت به متن جدیدهای مربعمتنیت نشانهاند  پیششناسایی شده
ایلامی  های مستقلی در خا و زبانها و تلفظو شاکله هستندی یافته بر اساس لوز شکل ۀمتمایز از نشان کاملا   مورد مطالعه در پژوهش مذکور

های بافتهدسترا بر  یز لو ۀبا تمرکز بر نشان های خطی ایلامیهیچ پژوهش مستقلی تداوم حیات نشانه، تحقیق ۀبر اساس مطالعات پیشین دارند 
 ایرانی با رویکرد تطورگرایی مورد بررسی قرار نداده است  

 
  های ایرانیبافتهدست های ایلامی وهای مشتق از آن در کتیبهتحلیل نماد لوزی و نشان .۲

های ایران است  این نشان یکی از نشانها در ها و جاجی ها و گلی یان بسیاری از نقوش موجود در فرشلوزی از اشکال هندسی است که بن
ن مرتبا با های نمادی  باید توجه داشت لوزی از نشانهای نیز هستمهطا و زنجیرهایلامی ، میپیشاایلا، بنیادین خطوط تصویری سومری

لوزی متشکل  ۀ(  شکل دراز و کشید13 :۴  ج، ۱۳۸۴شوالیه ) «بهش فرودین لوزی نماد شرمناه مادینه است»  مفهوم حیات و زندگی است
ن و گاه حتی عال  بالا و عال  پایی، تلاقی و تبادل میان آسمان و زمین ۀاند  نشانقین است که از پایه به ه  چسبیدهالسااز دو مثلث متساوی

ای مجموعه  (الف ۱ تصویر) است «hu هو» برابر نشان لوزی در خا مهطا ایلامی احتمالا    (۳۱ :۴  ج، همان) نشان وصلت دو جنس است
جری هسیزده   ۀبر خورجین بهتیاری متعلق به سد  (1 تصویر) اندایلامی بر بنیان لوزی تشکیل شده های مرکا ه  در خا پروتواز نشانه

 ر آن کاملا  نبود ساختار منسج  ذهنی ب باف اثر ازشکلی ساده در کنار سایر نقوش هندسی مصور شده است  حالت ذهنینقش لوزی به ،مسیش
مقایسه  و قابل (د ۱ تصویر) دار بافته شده استنقطهت که بر آن نقش تکراری لوزی ایی اسقخورجین قش ،دینر ۀ( نمونب ۱تصویر ) آشکار است

 صورتبههای عشایری و روستایی انواعی از نقش لوزی در بافته  (ج ۱تصویر ) رود استیلایلامی زنجیری از هل دار در خابا نشان لوزی نقطه
 شود  ساده یا ترکیبی مشاهده می

  
 د ج ب الف

( در خا ایلامی مهطا huهو ) الف: نشان سمت راست واژۀ 9تصویر  
ش( 9900ب: خورجین لری ) 9( مقایسه شود با تصویر ۴1، 991۴)هینتس 

 (39، 9919پور )همایون

رود شده از محوطۀ تاریهی هلیلای کشف: دو نشان از خا زنجیرهج 9تصویر 
: نقش لوزی بر خورجین د 9مقایسه شود با تصویر  (22۴، 9912)مجیدزاده 

 (33، 9919پور ش )همایون9920 قشقایی سوزنی،
 

 
 (Brice 1962, 34های مرکا بر بنیان لوزی در خا پروتو ایلامی ): نشان2تصویر 

 

توان گفت نقوش مذکور بهشی از فرهنگ شود  در واقع میروشرنی مشراهده میها بهشرکل خطوط کهن بر بافتههای لوزیتطور شرکل
اساس اصل  رب اند دوباره یافته شوند ظهورسرنتی تولید می ۀشریوکه به خرأهای دوران متو بر بافته کهن متمدن ایلامی و ایرانی اسرت ۀجامع

ای است که این ویژگی همان قاعده اند افتاده اند که از کارکردهای اصلی خود جداخطوط گذشته ۀاین نقوش بازماند ،بازماندگی در تطورگرایی
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حوزۀ ایی در تطورگر  اند شرررده های متنوع ظاهرو با ترکیا اما برخی از نقوش تکامل یافته اند داشرررته تأکیدآن  شرررناسررران تطورگرا برانسان
های ساده ها نیز از حالتفرهنگ، تکامل هستند ای در حالهای پیچیدهشکلها بهگونه» که گرددهنر نیز این اصل مطرح می شناسیانسان

 ساختار اقتصادی های عشایری و روستایی در جوامع سنتی که عموما  فتهبا(  Seymour-Smith 1986, 105) «کنندتا پیچیده پیشررفت می
را در  انشمیان زنان بافنده و مادران ۀمکالم ،نقوشهنر دست زنان است  ، هابافته شود تولید می، ستا بر مبنای کشراورزی و دامپروریها آن

، تقلید و آدابورسرروم، سررنت ( Valcarenghi 1994, 14)  شررودمی سررنت از آن یاد عنوانبهی که امروزه وگویفتگ؛ خود حفظ داشررته اسررت
در این  ند یابنسل انتقال میبهها نسلمایهها و حتی نقشها و شکلاهمیت دارد  در چنین جوامعی فرم عناصری هستند که در طراحی نقوش

   (Silver 1979, 268) وابسته به دانش و شناخت بومی استکل معناشناختی  یک ۀمثابمع هنر بهاجو 
 

 بافتهدستساختار کلی طرح  ۀدهندلوزی تشکیل .۳
ته قابل شررکل سرراختار کلی بافهای ترکیبی و ه  بهترنت صررورتبهنقش منفرد و ه   صررورتبهیک نقش بنیادین ه   عنوانبهلوزی  نشرران

 ؛الف و ب( ۳ ویرتص) ها قابل شناسایی هستندبافتهدستها در خا و دهد که این نشرانهسرت  بررسری تطبیقی تصراویر نشران میتشرهیص ا
قالی  الف ۳تصویر   (۴۸ ،۱۳۸۴ هینتس) است( a  ṧ) سا ۀهاست  در خا مهطا ایلامی برابر واژای از لوزیدر خطوط ایلامی شربکه نشرانی

ا یادآور ر  این اشررکال ،پژوهشررنر فرش ،دهد  تورج ژولهلوزی را تشررکیل میلوزی و دو نی  دهد که طرح کلی قالی سررهقشررقایی را نشرران می
نام حوض با   (11۳ ،همان) نامیده است «سه حوض»( و نام محلی این بافته را در قالی بروجن 1۷ ،۱۳۸۱ ژوله) داندحوض در باغ ایرانی می

خطی  هایسراختار طرح این قالی مشابه نشانوجه مشرترک این دو نام اسرت  ، وجه نمادین لوزی ارتباط معنایی دارد  آب و رطوبت و باروری
عشایری  هایین نوع طراحی در بسیاری از بافتهاافزایشی است   ۀو نشان خطی نوعی رابطبافته طرح کلی  ۀرابط  ب( ۳تصویر ) ایلامی است 

، طرح کلی ها در میان یا اطرافدهد و سایر نشانهبافته را تشکیل میطرح کلی ، واقع ساختار نشان خطی در شوند رار میو روسرتایی ایران تک
 رفته اسررتدر مرکز آن لوزی قرار گمربع یا مسررتطیلی اسرت که ، تواند با نقوش فرش ایرانی مقایسرره شرودنشران دینری که می اند تکرار شرده

  (۴ تصویر)

 
 

 

  الف: قالی قشقایی 9تصویر 
(Sakhai 2008, 313) 

 ها در خا ایلامی ب: شبکۀ لوزی 9تصویر 
(Brice 1962, 34) 

 

ج: بهشی از جام سیمین شوش  9تصویر 
(www.Mahboubiancollection.com/Elamite-

inscription) 
 

هایی دارد )تصویر بررسی است  در گلی  قشقایی طرح کلی گلی  با این نشان خطی مشابهتصورت نقش منفرد در قالی قابل این نشان به
نامند می گاهیها آن را گُدِهشود و بهتیاریتری قرار دارد، گُلَک نامیده میچ(  در فرش سیستان یک مستطیل که در میان آن لوزی کوچک ۴
دهد م، نشان لوزی را میان یک مستطیل نشان می91سیرجان، متعلق به اواخر قرن ای از سفرۀ (  نمونه292، 9913ب( )شعبانی خطیا  ۴)

 الف است   ۴ی(  طرح کلی این سفره قابل مقایسه با نشان خطی ایلامی در تصویر  ۴)تصویر 
 گلیم قشقایی چ 4 

http://www.mahboubiancollection.com/Elamite
http://www.mahboubiancollection.com/Elamite
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ها شناسایی ساختار بصری نشانه
شکل در خطوط ایلامی بر لوزی

اصر ایرانی با رهای معبافتهدست
 ۸۴ر  ۷۳، تأکید بر نظریۀ تطورگرایی

    
 ج پ ب الف

  
 ی (9911چ )عکس: ننارنده 

ب: حاشیۀ فرعی فرش بلوچی،  ،(Brice 1962, 34ترتیا از سمت راست؛ الف: نشان مستطیلی که در میان آن یک لوزی قرار دارد، در خا پیشاایلامی )به ۴تصویر 
 Opie)م 20(، ج: حاشیۀ روکش اسا از شاهسون، اوایل قرن 9۴۶، 9939ها، سیستان )حصوری (، پ: حاشیۀ پشتی، بافت خواجه1۴، 9939سیستان )حصوری 

 (991، 9911م )تناولی 91(، ی: سفرۀ سیرجان، اواخر قرن ۴2، 993۴م )آلسترهال 1۰چ: گلی  قشقایی، اوایل قرن  ،(255 ,1998
 

ی یا گردان سمیزبان سایر نقوش هند، دهد که قالا کلی طرحهای ایرانی نشان میهای همپوشانی را در بافتهشکل، سراسری از لوزی ۀشبک
لوزی در قالی سیرجان  ۀای از این شبکنمونه  (الف ۴ تصویر) گیردآن صورت می ه چیدمان سایر نقوش برها لوزی قابی است کاست  در این بافته

ه سترین شواهد خطی نماد آب است  اند  خطوط زینزاگ بر اساس کهنهای تکراری لوزی را تزیین کردهابشود  خطوط زینزاگ قمشاهده می
ا آب دخانه یاین علامت مفهوم آب یا رو،   نوشتاری است  در شوش یکئمانند ه  در خا تصویری سومری و ه  در ایلامی بدوی از علاخا پله

خطوط پلکانی  همراه با نماددر این طرح   (13 :۴  ج، ۱۳۸۴شوالیه ) است نماد باروریکه  لوزی  (۴۴، ۱۳۸۱ هرتسفلد) رساندجاری در باغ را می
قالی  پر برهشت ۀزی را بستر چیدمان نقش ستار طرح لو ب ۴تصویر   است گیاهی گیری سایر نقوش نمادینو بستر شکل آب حیات است نماد

  ب( ۴تصویر ) لوزی تشکیل شده است دهد  دگربار طرح کلی قالی بر اساسسیرجان نشان می

  

  

الف: شبکۀ لوزی اساس طراحی قالی  ۴تصویر 
 (۸۴، ۱۳۸3م )تناولی ۱3سیرجان متعلق به قرن 

ب: شبکۀ لوزی بنیان چیدمان  ۴تصویر 
 پر در قالی سیرجانستارۀ هشت
 (۱1۴، ۱۳۸3)تناولی 

خطی  ۀج: نشان ۱تصویر 
هینتس ) مهطا ایلامی

۱۳۸۱ ،۱۸) 

خطی مهطا  ۀد: نشان ۱تصویر 
 (۴۸، ۱۳۸۴هینتس ) ایلامی

 
 

 حاشیه وتکراری زمینه  ۀماینقش عنوانبهلوزی . ۴
شود  یک لوزی که در میان آن یک خا قرار گرفته تلفظ می (ma« )ما» احتمالا  ، در خا مهطا ایلامی دو لوزی یکی قرار گرفته درون دینری

 معنی زمین استبه (hal« )هال» قرار گرفتهای دارد و در میان آن چهار خا متقاطع و لوزی که شاخ شکسته (en« )اِن» است برابر آوایی
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 هینتس) کننده استمعنی پریستار یا نیایشبه (kuri« )کوری» قرار گرفته و یک لوزی که میان آن دو خا متقاطع عمود بره  ج( ۴ تصویر)
  د( ۴ تصویر) (۴۸، ۱۳۸۴

 

 

 
 

 

 (9۴9، 9911)صوراسرافیل  جل اسا لری :الف ۶تصویر 
در خا  ma، مشابه نشان لوزی در میان ه تکرار نشان دو 

 (۴1، 991۴)هینتس  مهطا ایلامی

، 9911)صوراسرافیل  لری بهتیاری ۀبافت :ب ۶تصویر 
(، تکرار ترنت با چلیپایی در میان آن، مشابه نشان 9۴9

، 991۴)هینتس  در خا مهطا ایلامی Kuriاحتمالی 
 خا پیشاایلامی ( و همین نشان در90۴

های تکرار لوزی :چ ۶تصویر 
 لری، متعلق به ۀمتحدالمرکز بر بافت

 (۱۰۴، ۱۳۸۳پور )همایون ش۱۳۳3۰

 

تلفظ آن در خا مهطا ایلامی  شود متحدالمرکز بر آن دیده می یهادهد که طرح تکراری لوزیاسا لری را نشان می الف جل ۶تصویر 
دهد که قابل را تشکیل می «ماما» ۀکلم ،شود  این تکرارمصور می «ما» بار تلفظ دو، کنار ه است  از تکرار دو لوزی متحدالمرکز در « ما» برابر

خانواده ه  «ام»مادر با نشان ، مامی، هایی همچون مامانکلمه کند که هر کودکی آن را تلفظ می نام مادر است ترین تلفظابتدایی مقایسه با
لری بهتیاری  ۀر بافتهای متحدالمرکز بطرح تکراری لوزی ( ۴۳، ۱۳۸۷ وارنر) نام دارد «ما»آناطولیایی  مادر ایزدبانوی قابل توجه است که  است

ها قابل دهد  ترنتآن چلیپایی قرار دارد نشان می ۀکه در میانرا شکل تکرار سه ترنت با نشان لوزی ب ۶تصویر   چ( ۶تصویر ) شودنیز دیده می
در   (۱۰۴، ۱۳۸۴ هینتس) که والتر هینتس آن را خوانش کرده است کننده در خا مهطا ایلامی استنیایشمعنی مقایسه با نشان کوری به

های خطی را مشابه این نشان ( 1۱۴ ،۱۳۸۷ شعبانی خطیا) شودقرار دارد تَهتَک نامیده می لوزی که در میان آن چلیپا، فرش سیستان
، پ، ب ۷تصویر )  دهدهای ایرانی نشان میانواعی از این نشان را بر بافته ۷تصویر  نشان داد مایه نقش عنوانبه هابافتهدست سایر برتوان می

کل شدهد  تکرار نشان لوزی متحدالمرکز همراه با نماد ضربدر نشان می را جل لر بهتیای ۀهای متحدالمرکز بر حاشیتکرار لوزیب  ۷تصویر   (ج
ایلامی و مهطا ایلامی موجود است و نماد ضربدر در خطوط کهن پیشا پ( ۷تصویر ) شودبهتیاری دیده میبند اسا لر پیش ۀبافت ۀدر حاشی

جل لر بهتیاری اگر بر اساس خوانش  ۀبنابراین حاشی  (۴۸، ۱۳۸۴ هینتس) مطرح کرده است« تین» والتر هینتس تلفظ احتمالی ایلامی آن را
ین اهای ایلامی را مصور کرده است  ها تکرار واژهدر واقع نقوش بافته خوانده می شود  «ما تین»، والتر هینتس بر خطوط کهن تلفظ شود

شود د میی با نام تطورگرایی از آن یاشناسانسان ۀهمان اصلی که در حوز ، نقوش هندسی در ایران یشواهدی هستند بر تطور تاریه، تغییرات
این نوع ننرش به هنر توسا فرانتس بوآس مورد انتقاد قرار  شود زمانی بررسی مییک هنر روی یک خا اشکال مهتلف  ،که در آن روابا

   (Silver 1979, 272) گرفت 
 

    
 ج پ ب الف

 (، ۴1، 991۴ هینتس) در خا ایلامی مهطا maتر برابر به ترتیا از راست به چپ: الف: نشانی متشکل از یک لوزی کوچک و یک لوزی بزرگ 3تصویر 
بدر مانند در میان آن پ: دو لوزی درون یکدینر و نشان ضر ، (10، شکل 9933 ق )تناولی۱۴اوایل قرن لویه، ینی در میان دینری از جل شتر لر کهب: دو لوزی یک

 (۶3، 993۴ شونده در گلی  تالش )آلسترهالهای تکرار : لوزیج، (۶۴شکل  ،بهتیاری )همان اسا یا قاطر، لر ۀاز پیش سین
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ت  تصویر های هندسی خطی اسدهد که لوزی با یک چلیپا در میانۀ آن، یکی از نشانیک کتیبه به خا پیشاایلامی را نشان می ۸تصویر 
رانی نشان های اییافتۀ آن بر بافتههای تکاملشکل همراه با چلیپایی در میان آن در خا مهطا ایلامی را در مقایسه با شکلنشان لوزی 3

ها با نشان خطی مذکور افزایشی است؛ یعنی جزئیاتی بر طرح کلی اولیه افزوده شده که با نمونۀ خطی  پیشاایلامی طۀ نقوش بافتهدهد  رابمی
ی کرد و این های معاصر شناسایهایی از گذشتۀ فرهنگ و هنر ایران بر بافتهتوان یک تکامل فرهننی را بر اساس بازماندهمی منطبق نیست 

است  های امروزی زنده ماندهو رسوم اولیه که در فرهنگ یاد کرد؛ یعنی اثری از آداب«بقا »عنوان بازمانده یا ه تایلور از آن بهاصل همان است ک
(Tylor 2006 ) 

 (Brice 1962, 34) نشان لوزی که در میان آن چلیپا وجود دارد در خا پروتو ایلامی :الف 1تصویر 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 چ ج پ ب الف
(، ب: نقشی از ۴1، 991۴کننده )هینتس معنای پریستار، ستایشدر خا مهطا ایلامی به kuriالف: یک لوزی و دو خا متقاطع در میان آن، احتمالا  برابر  1تصویر 

سینۀ (، ج: چلیپا درون لوزی، نقشی از نوار پیش۶9ق )همان، شکل ۱۴بند قشقایی، دره شوری، اواسا قرن (، پ: مال19، شکل 9933 بند شتر، شاهسون )تناولیگردن
  (9۴9، 9911بافتۀ بهتیاری، یک لوزی که در میان آن یک چلیپا قرار دارد )صوراسرافیل (، چ: ترنت۴1ون مغان )همان، شکل اسا یا شتر شاهس

 

نشرران دینر یک لوزی اسررت که قطر اصررلی میانی آن رسرر  شررده 
شرررود و می تلفظ( en« )اِن» اسرررت  این نشررران در خا پیشررراایلامی

ای که سه نقطه میان آن قرار دارد بر اساس خوانش کشیده ضرلعیشرش
شرران این ن یاسررت  هر دو  «اِن» برابر نشرران دینر احتمالا  ، هینتسوالتر 

لوزی نمایش  ۱۰ تصررویر  (۱۰ تصررویر) شررودهای ایرانی دیده میدر بافته
تلفظ  enدر خا مهطا ایلامی و که قطر اصررلی آن رسرر  شررده اسررت 

ه دارد ای که سه نقطضلعی کشیدهاین نشران با شش شرود و احتمالا  می
در خا  te و en(  این نشررران شررربیرره ۴۸، ۱۳۸۴ هینتس) برابر اسرررت

نشرررانی شررربیه  (۱۰ تصرررویر) پرایینی ۀمهطا ایلامی اسرررت  دو برافتر
وزی ل دهد که با یکضررلعی با سرره نقطه و پنت نقطه را نشرران میشررش

جل شررتر نصرررآباد  ۀاین نشرران در حاشرری اند تکرار شررده ma ۀشرربیه واژ
  (3۱ و ۸1 شکل، ۱۳۷۷ تناولی)شود اصفهان دیده می

 
En?    ma En    ma 

 (21، 9933ترتیا از بالا: بهشی از جل کرد سنقری )تناولی به 90 تصویر
  (19و  12، شکل 9933شود )تناولی آباد اصفهان دیده میجل شتر نصر و 

شان یک ن های خا مهطا ایلامی است  نشان سوم احتمالا  نشانه شبیهدهد  دو نشان اول یاز جل کرد سنقر را نشان م یبهش 99ر یتصو
 دراست     قابل توجه است که شش ضلعی جزو علائ  خا پروتو ایلامی و ایلامی مهطاlikضلعی و علامت ترکیبی است متشکل از یک شش

 ها بر اساساگر این نشانه  (99 تصویر)اند می به کار رفتهه در خا مهطا ایلاهایی است مشابه آنچکُرد سُنقُر مزین به نشانهبهشی از جُل واقع 
 hal هایی بانشان مرکا بافته مشابهت ،شوند  اگر این خوانش درست باشدخوانده می en- hal lik- hal، خا ایلامی خوانش شوند شباهت آن با

lik ها قابل مقایسه این نشانه  (۴1، 991۴ هینتس) ترجمه شده است، معنی کشور ارزانی شدهای موجود به خا مهطا ایلامی بهکتیبه در که دارد
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خوانده شده و این نشان مرکا نیست  در  likآخرین نشان D ۀ البته در کتیب ( 92 تصویر) باشدمی در پیرامون نناره سننی D ۀبا بهشی از کتیب
شهص مربوط است به اول معمولا   در خا مهطا ki ۀواژ، likضلعی و یک شامل یک شش، صورتی که در جل کرد سنقر این نشان مرکا است

برای ، با کسی، سوی کسیعنی بهی ikkiمعنی تواند بهمی شود ضلعی کشیده با سه خا نوشته میششیک  صورتبهمفرد به معنی من هست  که 
  (99 تصویر) (2۶، 991۴ هینتس) کسی نیز باشد

 

 
 

 

 (1۸، ۱۳۷۷)تناولی : بهشی از جل کرد سنقر ۱۱تصویر 
 های ایلامیقابل مقایسه با نشانه

 
 

 ______??ki+lik : 99تصویر 

نشان ترکیبی در جل سنقر در مقایسه با خا مهطا ایلامی احتمالا  معنی ارزانی شد 
 ( Dدهد )خوانش بر مبنای کتیبۀ می

 
 (۴1، 991۴به خا مهطا ایلامی )هینتس  D: لوح 92تصویر 

 
نقش دینری  ه یک نقش درونشکلی کشود بهها نیز مشاهده میبافتهدستها در خطوط بر ترکیبی نشانه ۀا توجه اینکه رابطجال ۀنکت
شکل در خطوط وزیل ۀیعنی همان نشان؛ شکل در خطوط دارندهای لوزینشانه تفصیلی نسبت به سایر ۀگیرد  برخی از نقوش نیز رابطقرار می

 اند برکه بر اساس لوزی شکل یافته نشان خطی ایلامی ۱۰تاکنون تداوم شود  ها ظاهر میای بر بافتهیات افزودهئبا جزایش سایر علائ  با افز
هطا ایلامی م یشاایلامی وپهای خطی ها با نشانبافتهدستبسیار نقوش  هایران مورد بررسی قرار گرفت  شباهتهای معاصر ایبافتهدست

زی ترسی  مبنای شکل هندسی لو که بر ای از نظام خطی ایلامیتوان نتیجه گرفت که بازماندهمی نیز آشکار گردید هایی تفاوت و مطرح شد
رساله میان هزازمانی پنت ۀهای معاصر ایرانی قابل شناسایی است  با آنکه باز بافتهدستاث مشترک مردم ایران بر میر  عنوانبه ،اندشده

ای که د نظام خطی ویژهشها موجا پایداری ایرانیان به حفظ سنت ،های معاصر ایران وجود داردبافتهدستهای خطی ایلامی و نقوش نشانه
رند با ظهور و گرچه متهصصان بر این با، های ایرانی منتقل گردیده تا عصر حاضر زنده بماندای از تاریخ کهن ایران بر بافتهر گوشهد احتمالا  

حیات  تداوم، هابافتهدستایلامی بر  شکلهای لوزیاند اما بازخوانی نشانایلامی فراموش شدهایلامی و مهطاخطوط پیشا، خا میهی
یعنی اثری ؛ یاد کرد «بقا»بازمانده یا  عنوانبهاین اصل همان است که تایلور از آن متنوع اثبات کرد   شکل نقوش تزیینیبههای ایلامی را نشانه

 فقا ،بند بهتیاری یا یک بند هیزم بر پشت یک زن بهتیاریبنابراین یک مال  های امروزی زنده مانده استورسوم اولیه که در فرهنگز آدابا
ت  یافته یا تکراریافته از علائ  ننارشی ایلامی را با خود به همراه دارد که امروزه ناشناخته اسبلکه بهشی تکامل، مزین به نقوش هندسی نیست
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ک نشان کنند  تکرار یاز نظام تکرار پیروی می چیدمان نقوشایران  هایبافتهدر ، ها وجود داردو کتیبه هابافته تفاوت مه  میان نقوشک ی
ها در خا مهطا خورد  نشانتناوبی به چش  می صورتبهحاشیه متغیر در متن و  نقوشنشینی ه  یا تکرار یک نشان در متن، در حاشیه ثابت

تارند نوش ۀر شکل در خطوط ایلامی بهشی از زنجیهای لوزیبنابراین نشان، شوندوار نوشته میاساس سیست  نوشتاری خاص و زنجیر  برایلامی 
وزی های لانهای ایرانی که نشبافتهدستاین امکان وجود دارد که های آوایی و ساختار زبانی شکل گرفته است  سبا تلفظبهها آن که تکرار
ک کلمه یا یک شکلی که طرح کلی بافته تکرار یحفظ کرده باشند به رانناری ترین تایپوگرافی یا حروفای از کهنبازمانده ،برخود دارندشکل را 

 باشد  پذیر نراحتی امکانبه    ها وها و گلی های موجود بر فرشنشان و تطبیق شود که خوانشموجا می هاترکیا این لوگوگرام باشد 
 

 نتیجه  . ۵
و ننارش بوده و این خطوط و ق م صاحا خا  ۳1۰۰های کهن جهان است که در حدود ترین تمدنسرزمین ایران مهد یکی از پیشرفته

شدند  یبه سبک هندسی و انتزاعی ترسی  مها نشانه برده است می روشی برای انتقال معانی و مفاهی  قراردادی به کار های تصویری رانشانه
ادی همراه   نمادین زیاین نقش با مفاهی های خطی ایلامی است گیری بسیاری از نشانی از نقوش هندسی است که اساس شکللوزی یک

 کل منفردای به شو زنجیره ایلامیمهطا، پیشا ایلامی طاین نشان در خطو توان باروری و زمین بیان کرد ترین مفهوم آن را میاست که مه 
شباهت ، هابافتهدستا نقوش ب ایلامی های پیشاایلامی و مهطاهشکل درکتیبهای لوزیشود  مقایسه نشانیا همراه با سایر علائ  دیده می

 ۀحوز  تطورگرایی در ۀس نظریتوان بر اسااین شباهت را می  دهدها را نشان میهای خطی کتیبهها با نشانهبافتهدستبدیل نقوش بی
 ایابق ۀهی و از نظریاین عل  از مطالعات تاری کند می تأکیدانسان  ۀه و زیباشناسانتطورگرایی بر رشد قدرت فناوران بررسی کرد  هنر شناسیانسان

گذشته ز ی شاید اهای هنر ترین فرمدارد که کهن تأکیدبر این نکته همچنین  دهد آن نسبت می بهره برده است و رد پای هنر را اغلا به آغاز
معاصر ایران تداوم  هایبافتهدستبر  ،ت هزار سال طی تاریخشکل پس از پنهای لوزینابراین نشانهاند  بو تا امروز ادامه یافته گذاری شدهبنیان
شکل یقینی به توانمی ،ز دقیق و قابل بررسی نیستها نیت ننرفته است و اسامی محلی بافتهها صور انش قطعی این نشاناند  هرچند خو یافته

 طوربهافته و ی رهای معاصر ایرانی با تمایزهایی ظهوبافتهدستاز خا و زبان ایلامی بر بهشی  عنوانبهشکل ی لوزیهامطرح کرد که نشانه
 اساس شکلا لوزیهای مهطها وجود دارد  گاهی نشانهای خطی و نقوش بافتههای موجود در نشاناند  اندک تفاوتقطع فراموش نشده

تکراری  و شکل واحدهای تناوبیها بهگاهی نشان، های قابقابی یا طرح سه حوضمانند طرح دهد کلی بافته را شکل می گیری طرحشکل
ها که نهترکیا نشا ۀرابط ند اهای مشابه در خطوط همراههایی نسبت به نشانها با افزودهنقشاند و در مواردی تککرده زمینه و حاشیه را پر

 های خطیها و نشانهبافتهدست نقش ۱۰ تغییرات در این مقاله تشابه و ها نیز وجود دارد بافتهدستدر نقوش ، اثبات شده استدر خطوط 
هندسی  ه عناصرک توان این نکته را مطرح کردتطورگرایی می ۀر از حوز وبازماندگی تایل ۀنظری با تکیه برقرار گرفت   و اثبات مورد بررسیایلامی 

  اندیافته کهن ایرانی هستند که با گذشت زمان تکرار یا تغییر هایی از هنربازمانده ،های ایرانیبافته شکل برلوزی
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 ن با امام رضا)ع( آپر و ارتباط ویژگی نمادین ستارۀ هشت
 استناد علم اعداد )حروف ابجد(به
 

  *ناهید جعفری دهکردی

  **گلنار علی بابایی
 *** زادهخشایار قاضی

 
 

 ۱۱/۹/۱۹۳۱تاریخ پذیرش:      ۱/۱/۱۹۳۱تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

س  را برای هنرمند از همه تغییر و تح ل گردد، قابلیت بسا  و گساترش ترکیبشاان دساتش ش آنکه همگن و منتظم، بدون ترکیبی هایبافت
 پدید بناها این تعادل در و تقارن مح ری، مرکزی، از انتظامات اسااتفاده واساا  به م ج د نظم بر ساانتی، بناهای در کنند. نق ش گرهمهیا می

های نمادینی است که با مفاهیم دین مبین اسلام هندس  اسلامی دربردارندۀ ویژگی سااخته اسات.گر جل ه و هندساه را نظم از تبل ری آمده و
ه و شکل خاص دلیل هندسپر بههای دینی ملی همراه باشد. نماد ستارۀ هشترهیافتت اند با قابل تبیین ب ده و در قلمرو سانتی اسلامی، می

اساات. هدا از این مقاله، بررساای پی ند رضااا( ت تلقی شااده ویژه در حرم م هر رضاا ی، محملی معن ی بر جایگاه دینی امام آن در ایران و به
م رد  نظیر از نقشهایی بیاست. بر این اساس، نم نهرضا( ت ب ده ی امام پر در حرم م هر رض ی با جایگاه معن  مفه م نمادین ساتارۀ هشت

ن های ایآمده و یافتهعملهای بهنظر که ت ساا  هنرمندان بارها در حرم م هر رضاا ی به منصاا  سه ر رساایده ب دند، بررساای شاادند. بررساای
ن یای آن است که هنرمندان مسلمان از طریق امتزاج نقش نمادیای، گ تحلیلی و بر پای  م العات کتابشانهپژوهش بر مبنای روش ت صایفی

شصیت کاری سنتی ایرانی، تلاش داشتند ششاناسی و تاار  کاشیکارگیری اصا ل زیباییساتاره با شاکل هندسای خاص آن و همننین به
ط ر ساخت و این امر بهاد شمسه نزدیک میرا به نم ضلعی ب دن ستاره، آنمعن ی امام رضاا( ت را به زبان هندساه و اعداد بیان کنند. هشات

ها و هرهداد. هنرمندان با آنکه برای نقاشاای چپی ند می« آفتا  ولایت»یا « خ رشااید خراسااان»ضاامنی و تل یحی، بیننده را با مفاهیمی نظیر 
ی به ذهبی عمیق را با خ  ط خشاک هندست انساتند یک باور مرو ب دند، بدون ت جه به این تنگنا، میهایی روبهشامایل امامان، با محدودیت

 نمایش بگذارند.

  ها:کلیدواژه
 ابجد(.( داعدا علم نمادشناسی، ایرانی، شمس  پر،امام رضا( ت، ستارۀ هشت بارگاه
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و  رپارۀ هشتااویژگی نمادین ست
اد استنارتباط آن با امام رضا( ت به

 ۳۱ا  ۱۸، علم اعداد (حروا ابادت

 . مقدمه 1
رشی باعث چنین نگها اشکال هندسی و نق ش انتزاعی ب د. هایی پرداخت که عنصر اصلی آنهنرمند مسلمان در جهان اسلام به ایااد تزیین

و  های اساالیمی، به بیان احساااسها شااامل نق ش هندساای و نگارهایااد قالبی شااد که حالتی کاملات تشاابیهی دارد و با ایااد احاام و تزیین
 نمایش را وحدت در کثرت و کثرت در وحدت بارزی نح به هندساای اساات. نق ش آن م ضاا   ترینمهم« ت حید»ای خاص پرداخت که اندیشااه

نی اندیشااان دیت. روشاان اساات که رشااد و اعتلای هندسااه و تحمیل بار عرفانی بر آن، مبتنی بر سااشتگیری جزم۱۹۸، ۱۹۳۴دهد (مددپ ر یم
هرچند که این ساد در برابر وو  سارشار  اند.بساتهپردازی در قلمرو خ د میاسات که تا حد ممکن، راه را بر آزم ن هر ن   نگارگری و چهرهب ده 

امل ساا ی انا و تکدر راهی افتاده ب د که به« هندساا  معن ی»ر تا  مقاومت نیاورد و راه را بر خلق آثار هنری گ ناگ نی باز نم د، اصااحا  هن
ای ت. ساااشن از نق ش زیبنده۴۱، ۱۹۳۳زاده های مذهبی را در زیر تابش پرت  خ د گرفت (جعفری دهکردی و قاضااایپیش رفت و تمام محی 

ر ل قرار داد. تکامل هندسه دیو تحل یرا در جهان اسالام م رد بررسا ینات هندسایتزی ییت ان روند رشاد و شاک فایها مواسا   آناسات که به
ت ان در هنر معماری بازجسات. نق ش در بازنمایی شاک ه معماری اسالامی چنان آراسته و زیبا ساهر های آن، میاسالام را، اولی بر دیگر جل ه
 جستند.کمی نداشتند و بلکه بر آن سبقت نیز مینمادهای زندۀ معماری باروک اروپا، هیچ دستشدند که در قیاس با نق ش 

مبتنی بر چینش اعداد بر اساس ف اصل و جهات مشتلف است. فیثاا رث اولین کسی ب د که از صفات نمادین اعداد و راب    هندسه، علمی
ن ا  ت اند علم بر کمیت اا داند و به ان ا  و اجناس و خصایص آن آشنا باشد، میها با طبیعت سشن راند و گفت: آن کس که صفت اعداد ر آن

اند و بر این عقیده است ارند که کی انگاشته شدهیت. در فلسف  هرمسی نیز، جهان اعداد و جهان م لق ۶۸، ۱۹۳۳م ج دات حاصل کند (نصر 
دد منشأ اند و از نظر ارس  ، عوند. از نظر افلاط ن، اعداد مظهر هماهنگی عالمر شمار می اعداد صرفات کمیت نیستند، بلکه کیفیاتی نمادین به

فیثاا ریان در با  پیدایش اشکال هندسی  ت.۱۹، ۱۹۱۱اند (ن رآقایی چیز است. در فلسف  ی نانی، اعداد فرد مذکر و اعداد زوج مؤنثو ج هر همه
ش ند و از اعداد، نقاط و از نقاط، خ  ط و از خ  ط، اشکال مس ح و از داد ساخته میبا نامحدود، اع ۱از اعداد، معتقدند که از ترکیب م ناد

 ت.۱۳۱ا۱۳۰، ۱۹۳۸ش د (گاتری بُعدی، اجسام محس س ساخته میبُعدی و سراناام از اشکال سهاشکال مس ح، اشکال سه
 لیهشاتم شیعیان، ع ارتباط آن با امام هشاتت،پر (شامساهک شاد با هدا شاناساایی نقش ساتارۀ هشاتبر این اسااس، این جساتار می

 راآن  در نهفته باطنی تیماه و میمفاه و کاربرد مؤثر بر الرضااا( ت و مفاهیم نمادین و همننین علم اعداد را نمایان کرده و ع املم ساایبن 
 و اشکال نکهیا به نگاهی دیگر انداخته ش د. با ت جهای ن  شیعی از زاویهتا در پرت  آن، به ابعاد نمادین نهفته در هندسا  اسلامی ارزیابی نماید

 در کنکاش و بررساای با آن اساات بر حاضاار قیتحق دهد،یم لیتشااک را یاساالامیرانیهنر ا تیه  از یمهم بشش ،یهندساا ینگارها و نقش
مداقه قرار دهد. از آناا که بعضات را با امام هشتم شیعیان م رد  هشتت ارتباط آنپر (شمسهستارۀ هشت فلسف  وج دی نقش هندسی ت ویماه

 مؤثر بر ع امل ش دباشیم، تلاش میحرم م هر علی بن م سی الرضا( ت نیز می های معماریهشت در آرایهشدن شکل شمسه شاهد نم دار
ریق علم اعداد گامی ط و رمزگشااایی این شااکل از شااناخت بیشااتر در جهت تا ارزیابی شاا د هاآن در نهفته باطنی تیماه و میمفاه کاربرد،

 و یاسلام عرفان ریتأث معرفی برای ایار شایستهیمع و ن نقش، نم نهیا یبررس و ییشناسا برداشاته شا د. نگارندگان بر این عقیده است ارند که
سپس ابعاد نمادین آن  و گرفته قرار م العه م رد و نمادین این نقش یعرفان میمفاه و ریاین راستا تفاس اسات. در ع بر هنر معمارییتشا مذهب

 است. بر اساس علم اعداد و ارتباط آن با امام رضا( ت تحلیل شده

 های پژوهش. پرسش۱ـ۱
 ها پاسخ دهند. در این پژوهش بر مبنای هدا دو سؤال م رح شده است که نگارندگان تلاش دارند به آن

 است؟چه اساسی شکل گرفته بر پر در معماری اسلامی ستارۀ هشتسؤال اصلی: مفاهیم نمادین شکل 
 د؟وج د دار پر در معماری حرم م هر رض ی ستارۀ هشتشکل بر اساس علم اعداد (حروا ابادت چه ارتباطی بین معانی نمادین  سؤال فرعی:

 . روش پژوهش۲ـ۱
افزایی ح زۀ معرفتی، جنب  دانشدلیل وابسااتگی خاص به های بنیادین نظری قرار دارد؛ چراکه بهلحاظ هدا در زمرۀ پژوهشاین جسااتار به

از  یمهم ، بششیهندس ینکه اشکال و نقش و نگارهایش د. با ت جه به اتحلیلی محس   میلحاظ ماهیت، ت صیفیآن مدنظر اسات اما به
پر ۀ هشتر ت و فلسف  وج دی نقش هندسی ستایق حاضر بر آن است با کنکاشی در ماهیدهند، تحقیل میرا تشک یاسالامیرانیت هنر ایه 
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 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

 رو پس از تشریح م ض  ، به تبیین چگ نگی وضعیت مسئله ورا با امام هشاتم شیعیان م رد بررسی قرار دهد. ازاین هشاتت ارتباط آن(شمسه
ش کیفی مات روآید. با این شی ه، مسلگاه استدلالی از طریق ت بیق عناصرتص یری با علم اعداد فراهم میپردازد و تمساک به تکیهابعاد آن می

آوری، مشاااهده، دوربین و برگ  شااناسااه (فیشت اساات که از میان صاا رت اساانادی و ابزار جمعگیرد. گردآوری اطلاعات بهملاک، قرار می
ص رت بهپر نم ن  تص یری از شکل هندسی ستارۀ هشت ۱۱ کاررفته در حرم م هر امام رضاا( ت،آماری مشاتمل بر نق ش هندسای بهجامع  

پس معانی نمادین و س و نمادین این نقش م رد م العه قرار گرفته یم عرفانیر و مفاهیاند. در این راستا، تفاس  سشن قرار گرفتهانتشابی مصدا
 است. آن بر اساس علم اعداد (حروا ابادت و ارتباط آن با امام رضا( ت تحلیل شده 

 پژوهش. پیشینۀ ۳ـ۱
زیین هندسه و تکتا  توان به است که از جمله این منابع می معماری اسالامی و اعداد ن شته شدهها و مقالات متعددی دربارۀ هندسا  کتا 

های هندس  در هنر نقشت، ۱۹۳1(البهسنی  هنر اسمم ت، ۱۹۳۶(ویلس ن  های اسمم طرحت، ۱۹۳۳(نایب اوال   در معماری اسلامم 
خص ص تزیینات مساجد سشن به سه و نقش مهم آن در معماری اسلامی بهت اشااره کرد که در حی   هند۱۹۳۸(الساعید و پارمان  اسلامم 

ت. در اس پر را در هنر اسلامی با وکر طرح و محل آن عن ان کردهاند. از میان این ن یساندگان، عصاام الساعید نقش ساتارۀ هشاتمیان آورده
رسلالاا   اساات.  ت نقش اعداد از جمله عدد هشاات در طبیعت و هندسااه و عرش الهی بررساای شااده۱۹۳۰(اردلان و بشتیار  حس وحدتکتا  

 و م ج دات ان ا  را با و آن سشن گفته حسا  خ ا   ان ا  و اجناس ت از علم حسا  و هندسه و راب   آن با اعداد و۱۳۸۳الصفا (اخ ان هندسلا 
هایی را ، خ اص اعداد مقدس را بیان کرده و کتا راز اعدادگر اربی در کتا  ت پژوهش۱۹۳۸اسات. شایمل (مرتب  دانساته  آن علت وکمیت 

 کتب حروا، و اعداد زمین  علم اساات. دربعد در ار  منتشاار شااده، معرفی نم ده الاعداد که از قرن شااانزدهم میلادی بهکه در زمین  علم
الله از جمله ل ح محف ظ استاد حافظیان که در آن ت ابق عددی  اولیاء و کتب عربیابن رساالات و ولی اللهنعمت شااه رساال  جمله از مشتلف
« چینی صاااف یمفاهیم و بیان عددی در هنر گره»اسااات. مقالاتی نیز همن ن  دهندهیاری علم این معرفی در اند،درآمده نگارش به کلمات

اند. فرزانه خمسااه و ساال ک م رد پژوهش قرار دادههای هندساای و مرحل  هشااتم ت، مفه م عددی هشاات را در گره۱۹۱۸(کیانمهر و خزایی 
، به بررساای معانی باطنی اعداد «ورامینت مساااجد (مسااادجامع تزیینات در رمز اعداد و راز»ای با عن ان ت در مقاله۱۹۱۱محم د طاووساای (

و نقش شاامسااه را  عرفانی بررساای کرده های مشتلف از جمله گره هشاات را از نظرکاررفته در این مساااد با نگاهی عارفانه پرداخته و گرهبه
های هندسی تابع ت، به نسبت۱۹۱۳(حاازی  «ایرانی معماری و طبیعت در هندس  مقدس» ل مقا ۀاند. نویسندگر معانی عرفانی دانستههتالی

را در  های عرفانی اشاره نموده و این روابطاصول انهزاعی و فراطبیعی با اعهقاد بر مقدس بودن موضوع خود و دارای یک زبان نمادین با ویژگی
 یمبان و گ هرشاااد مساااد یهابهیکت مضاام ن یقیت ب یبررساا»اساات. در پژوهش دیگری با عن ان های طبیعی و بناها تحلیل کرده پدیده

 نیتر اصلی به اشارهها، ت، محققان ضمن ت بیق مضم ن این کتیبه۱۹۳۴(فغف ری و بلشاری قهی « یصف   و یم ر یت دورۀ در عهیش یاعتقاد
و تبرک به نام ایشان  هشت را در مساد گ هرشاد نم دی از امام هشتم شیعیانداشته و نقش شمسه امامت اصل یعنی عه،یش یاعتقاد یمبنا

شده کاربرد عدد هشت را در معماری اسلامی در مسیر م ض   عرفانی و ارتباط عدد هشت در عالم طبیعت با های عن اناند. پژوهشدانساته
از منظر علم اعداد و حروا  پر و ارتباط آن با امام هشااتم( تاند و تاکن ن پژوهشاای در جهت ان با  سااتارۀ هشااتعالم معنا را در نظر داشااته

  است. امید است این پژوهش با نگرشی ن  در جهت شناخت معنای باطنی عدد هشت راهی جدید را برای محققان بگشاید.یرفته ص رت نپذ
 

 . علم اعداد و علم حروف )ابجد(۲
 ان نشان داد و تگرفتند و معتقد ب دند که ص رت و وات را فق  با اعداد میارسا   و فیثاا ریان وات اشایا را با ص رت و ساختار اشیا یکی می

ت. ۱۶۱، ۱۹۳۸سااازند (گاتری ت. بر اساااس نظر ارساا  ، اشاایا، اعداد را متمثل می۴۴: ۱، ج. ۱۹۶۱(کاپلساات ن « اشاایاء عددند»که گفهند می
دانستند را رمز حام می ۴را رمز سا ح و عدد  ۹را رمز خ ، عدد  ۱را رمز نق ه و وحدت، عدد  ۱الصافا به تأثیر از نظر فیثاا ریان، عدد اخ ان

ط ر آید. س ح، اصل جسم است؛ همان پنداشاتند که خ  ط اگر مااور یکدیگر قرار گیرند، سا ح قابل رتیت پدید میت. آنان می۴۸(همان، 
ت. ۱۱ا۱۰ :۱ج.  ،۱۳۸۳الصفا که خ ، اصل س ح و نق ه، اصل خ  و یک، اصل دو، و دو و یک، اصل اولین عدد فرد، عدد سه است (اخ ان

ریق ت حید و آید بلکه طشمار میتنها وسایل  تازیه و تحلیل به عدد در نظر مکتب فیثاا رث چ ن دارای معنی رمزی و تمثیلی نیز هسات، نه
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و  رپارۀ هشتااویژگی نمادین ست
اد استنارتباط آن با امام رضا( ت به

 ۳۱ا  ۱۸، علم اعداد (حروا ابادت

است. فیثاا رث عدد را اصل وج د پنداشته ت. در فلسف  فیثاا ری، عل م ریاضی اهمیت زیادی داشته ۱۰۶، ۱۹۳۳باشاد (نصر ترکیب نیز می
شااامارد و هر وج دی را چه مادی باشاااد یا داند و اسااااس نظام عالم را تابع عدد میها میهای آنم  ام ر را نتیا  ترکیب اعداد و نسااابتو ه

 ت. ۸، ۱۹۱۳خ اند (فروای داند. خلاصه، او عدد را حقیقت اشیا و واحد را حقیقت عدد میمعن ی، با یکی از اعداد م ابق می
کریم اسااات. خداوند در قرآنتبع آن ریاضااایات، مأخ و از ب ن تعالیم اسااالامیربارۀ جایگاه معن ی اعداد و بهدیدگاه فلساافی اسااالامی د

رود، اشاااره به ت. حقی که در ایناا از آن سااشن می۱۸(حار: « حق نیافریدیمها و زمین را با هرچه مابین آنهاساات جز بهآساامان»فرماید: می
 ت ان عدل را در معنای وسیعش استنباط کرد.از آن می تناسب است کهجایگاه هر مشل قی به

ن شتند و ساهرات نشستین کسانی ب دند   می۴م/۱۰های جامعی را در قرن الصافا در بصاره طرفدار اسماعیلیان ب دند و رسالهگروه اخ ان
دت الاعداد راهی برای درک اصاال وحند که علمپنداشااتهای ن افلاط نی و فیثاا رثی بهره بردند؛ اینان میای از اندیشااهط ر گسااتردهکه به

های الصاافا برای اعداد جنبهت. اخ ان۹۰، ۱۹۳۸اساات (شاایمل م ج د در هر شاایء و علمی فراتر از طبیعت و در عین حال ریشاا  هم  عل م 
د از یکدیگر، اعداد را از کثرت به است که ضمن متمایز گردانیدن اعداکیفی و کمی قائل شده و معتقد ب دند جنبه کیفی هر عدد باطن یا واتی 

 ت.۴۳ :۱ج.  ،۱۳۸۳الصفا گرداند (اخ انوحدت بازمی
 عبارتی اعداد تص یر روحانی ناشی از تکرار وحدتآیند؛ بهشمار می در نگاه فلسفی، اعداد اصل م ج دات یا نشستین تالی روح بر جان به

ه اسات با نظام فیثاا رثی که در آن اعداد (کمی و کیفیت صرفات با جمع و تفریق، متالی در وهن انساان هساتند. مفه م عدد در اسالام مشااب
ها را از هم مازا و باطن و وات اعداد آن بردنمی بین از راآن  بالقوههای توانایی عدد یک بیرونی فرم با بیان شوند.ضار  و تقسیم تعریف نمی

ای اش، اشکال خاصی از دنیعدد در مفه م فیثاا رثی دهد.کند. این باطن، تصا یری از وحدت است که مدام عدد را به منشأش پی ند میمی
ت. علم اعداد از جمله ۸۸، ۱۹۳۰ کند (اردلان و بشتیارکند و این اشکال را از طریق واتشان درون وحدت یکپارچه میمحس س را برجسته می

اسات که منشاأ آثار خار  عادت و مبدف فعالیت روح انساان و مصدر بروز استعداد ف ری اوست؛ این علم را  عل م اسارار و معارا اریب  بشاری
را روی میزان  عل م و اسراراند و بنا بر وسیف  حفظ امانت و معرفت، دانشمندان پیشین، آن انبیای عظام و حکمای بزرگ تمهید و تأسیس کرده

قایق و اسرار خ د را سپردند و حسینه این امانت را به آیندگان میبهدادند و سینهصاحیح به شاایستگان و برگزیدگان از شاگردان خ د تعلیم می
نیست  شکی»است: رم ده ، در نمِ  دهم فاشاراتسینا در کردند. اعظم فلاسف  اسلام ابندر صندو  مستحکم سین  اهل سِر  نگهداری می

آور است و اطلا  ، این علم مبدف آثار شگفتبرحسب اسراری که خداوند متعال در اعداد قرار داده« است.که این علم شاریف منشأ آثار عایبه 
ی م رد اسااتفاده حرا اساات که در زبان فارساای و عرب ۱۱ت. دایرۀ اباد ۹۹، ۱۹۳۱گشاااید (حافظیان بر آن بابی از قدرت روحی بر انسااان می

ترتیب که کل حروا را هشااات اند. بدین ها را نامی گذاردهاند و هرکدام از آنمرتب نم ده ۱هاییاسااات. علما برای آن حروا، تساااکین و دایره
از معن یت و  حسی شاد، آمیشته بااند. نظراتی که پیرام ن این عبارات ارائه میترتیب در قالب عبارتی قرار دادهو هر قسامت را به قسامت کرده

تعلم ا اباجاد و »، این حدیث نب ی را آورده اساات: جذوات ت در کتا  ۱۰۴۱یا  ۱۰۴۰که میرمحمدباقر داماد (اساات؛ چنان قداساات نیز ب ده
 ت. ۶۹ا۶۱، ۱۹۳۱(حافظیان « الاباد مرک ز فی ل ح محف ظ»و « تفسیرها

ب این ترتیب که ششص با ترکیب و چینش مناس شد. بهاز حروا استفاده میها، در گذشته، برای نشان دادن برخی عبارات و شمارۀ سال
سااااخت. ساهرات ها را با عدد م رد نظر خ د من بق میها اطلا  شاااده اسااات، آنط ر قراردادی به آنای که بهحروا بر مبنای ارزش عددی

و  ۹عریضتدریج، تاند، ولی از اوایل این قرن بهشدهصراحت بیان میهها تا اوایل قرن هشاتم سااده ب ده و تنها با آوردن حروا اباد بتاریخماده
 است:  که در تاریخ شهادت امام رضا( ت نیز آمدهت؛ چنان۳، ۱۹۸۶است (درخشان کار رفته ها بهنیز در بیان آن ۸و ایهام و بعدها تعمیه ۴تلمیح

 ضامن مؤمنان به روز جزا  آن امام رضا حبیب خدا
 ایمن ایمانشده تاریخ    هار باغ جنانگشت چ ن ن ب

 ت.۶۱، ۴۱۹۱(طالبیان  ۶دهدرا نشان می ۱۰۹به حسا  اباد، عدد « ایمن ایمان»عبارت 

 . قواعد۱ـ۲
حرفی مانند هیا س« با، حا، تا»ن یسند، حال آن حرا یا دوحرفی است مثل ش د میدانان هر حرفی بش اهند ملف سی کنند آننه را تلفظ میتعیمه

نات؛ هرچه باشد حرا اول آن را زُبُر و باقی«عین، قاا، کاا»  ت. ۱ت (جدول ۸۴ا۸۹، ۱۱۹۳نامند (حافظیان می ۳ماندۀ آنرا بَیِ 
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به حروا تبدیل  ۱۰۳۱ای از تبدیل به حروا عدد ل ح محف ظ اسات. حروا مق عه و اعداد آن مششص شده و بعد، عدد ت نم نه۱جدول (
رساایده اساات (حافظیان  ۱۱۱را نشااان داده و مام   به « الف»حرا  ۱و عدد « زا»حرا  ۳، عدد «حا»حرا  ۱صاا رت که عدد شااده؛ به این 

 ت.۶۰ا۸۱، ۱۹۳۱
 ت۸۱، ۱۹۳۱: تبدیل به حروا عدد ل ح محف ظ (حافظیان ۱جدول  ت۶۰، ۱۹۳۱: زبُر و بینات محمد (حافظیان ۱ جدول

 د م ح م عهمق 
 دال میم حا میم ملف سی

 ال یم ا یم ناتبی
 ۹۱ ۴۰و  ۱۰ ۱ ۴۰و  ۱۰ اعداد

  ۱۹۱جمع اعداد بینات 

 ظ و ا ح م ح و ل مق عه
 ۳۰۰ ۶ ۱۰ ۱ ۴۰ ۱ ۶ ۹۰ اعداد

  ۱۰۳۱جمع اعداد 
 ا ز ح تبدیل به حروا
 الف زا حا ملف سی حروا
 ۱۱۱ ۱ ۳ عدد ملف سی

  ۱۱۱جمع اعداد 
 های عددی . تحلیل۳

پر آمده است. از آناا که دو شکل هندسی دایره و مربع اساس تشکیل ستارۀ ت تحلیل عددی ستارۀ هشت۹با ت جه به م ارد وکرشده، در جدول (
ش د و عدد عن ان تحلیل با کلم  مرب ط به ب ن مربع و دایره ت بیق پیدا ابتدا تحلیل عددی این دو شکل مدنظر قرار داده می اند،پر ب دههشت

 دهد.را که بینات هشت است نشان می ۶۱کند و حاصل در تبدیل به حروا، عدد می
 : تحلیل ت بیق عددی و تبدیل حروا به عدد (نگارندگانت۹ جدول

 تبدیل به حروف عدد  تطبیق  عدد عنوان تحلیل 

 = بینات هشت ۶۱ گ شبینات علم شمس  هشت ۸۹۱ مربع، دایره
 = بینات عرش اعلی ۹۹۹ هشتشمسه ۱۱۱۰ ملف سی تربیع دایره

 = بینات نا  ۱۶۳ پر مسلمین اسلامشمس  هشت ۱۶۳۴ چرخش دو مربع درهم
 = بینات سِر  عرش ۱۱۱ گ شقاعدۀ الهی علم هشت ۱۹۳۳ متداخلدو مربع 

 = کعبه ۳۳ پربینات هندسه شمس  هشت ۹۱۴ متداخل مربعبینات دو 
 = الر = هندسه ازلی جهان ۱۹۱ مربع نماد چهار رکن اسلام ۱۰۱۱ دلیل مربع ب دن عرش

 = پایه عل م  ۱۶۴ نماد عدد هشت آسمان ۱۰۹۰ رمز عدد هشت
 = امر = بنیان وج دی نا  الهی ۱۴۱ اکبر حاملان عرش لایزال الهیالله علیه = بینات ملائک اللهسلامنماد آقا امام هشتم علی بن م سی  ۱۶۱۸ ضلعیهشت
 = ستاره ۱۳۹ ت۹ملف سی یا الله (تص یر  ۹۱۱ گ شهشت شمس بینات 

 ت. ۴ش د (جدول های قبلی، با بررسی صفات امام رضا( ت از نظر علم اعداد مق عات عالِم و الر پدیدار میبا ت جه به تحلیل
 : تحلیل ت بیق عددی و تبدیل حروا به عدد (نگارندگانت۴جدول 

 به حروف عدد  تبدیل تطبیق  عدد  عنوان تحلیل 
 = الر ۱۹۱ السلام عالم آل محمدبینات الر سر  عدد سل ان، هشتمین امام علیه ۱۱۸۱ لله علیهاسلامالرضا بن م سیالنف س السل ان علی انیس

 = عالِم۱۴۱ گ ش نماد امام هشتم ولی شیعیان اسلامبینات شمس  هشت ۱۳۶۱ السلامالرضا علیهالسل ان علی بن م سی
 نا  دائمی= پای   ۱۱۳ نماد علم امام هشتم ۱۰۶۱ الشم س سل ان ط سشمس

 = پای  نا  دائمی ۱۱۳ هشتمین امام دین ۳۸۱ السلامبینات امام رضا علیه

گیرد. در ایناا ت بیق عددی دو جمله از نظر درک باطنی، ساااپس تحلیل ت بیقی دو جمله با احتساااا  حروا اباد م رد م العه قرار می
 ت.۸پذیر است (جدول اعداد رسیدن به وات آن امکانواس   علممفه می یکسان دارند و به

 : تحلیل ت بیق عددی دو جمله با حسا  اباد (نگارندگانت۸جدول 
 تطبیق عدد جمله

 السلامان ار سل ان ط س امام هشتم علیه ۱۹۱۰ السلام الرضا علیهعلی بن م سی
 السلام عالم آل محمدجایگاه امام رضا علیه السلامقدر امام رضا علیه ۱۶۶۴ الشم س امام هشتم شمس

 الله علیهسید عالم آل محمد صلی ۶۴۳ الشم س بینات الشمس
 السلامحق علی بن م سی علیه ۶۶۹ بینات هشتمین ستارۀ امامت 
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و  رپارۀ هشتااویژگی نمادین ست
اد استنارتباط آن با امام رضا( ت به

 ۳۱ا  ۱۸، علم اعداد (حروا ابادت

  جمل د و با اشاااره به عدد کلمه یاشاا ت به تحلیل ت بیقی عددی، بینات و ملف سی تعدادی از کلمات مقاله پرداخته می۶حال در جدول (
رسیم ج ا  آخر می به ،مرب طه و ت بیق آن و ارتباطش با بینات و تبدیل به حروا بینات و همننین تحلیل عدد ملف سی و تبدیل به حروا آن

 که دال  بر ارتباط نماد این ستاره با امام رضا( ت است.
 : تحلیل ت بیقی عددی، بینات و ملف سی (نگارندگانت۶جدول 

تبدیل به حروف  بیناتتحلیل  تطبیق عدد عنوان 
تبدیل به حروف عدد  تحلیل ملفوظی عدد بینات

 ملفوظی
 ئمی= ابدی دا ۳۹ پای  قان ن علم جهان=  ۴۱۴ = قان ن پایه ۱۱۸ = بینات راز ۱۱۱ رمز دنیا ۹۱۱ مربع
 = ازلی نا  ۱۰۱ قان ن وج د لایزال جهان=  ۹۶۴ ق اعد=  ۱۱۱ جایگاه ازلی دائمی=  ۱۴۴ عدد پایه هندسه ۱۱۰ دایره

 = آیه ۱۶ وجه ازلی=  ۶۱ سر  زیبایی شمسه ۳۰۸ هشت
بینات بسم الله الرحمن =  ۳۶۳

 الرحیم
 پِی ابدی=  ۱۳

 ۱۱۱۰ هشتشمسه

بینات علم نا  علی بن م سی 
السلام = سر  نا  علم آقا علی بن علیه

السلام = ملف سی تربیع م سی علیه
 دایره

= نماد جامع سِر  قاعدۀ  ۱۹۴۹ کامل = پایه ۱۰۳ علم نا = جایگاه  ۱۹۹
 هندس  عرش

= پایه ق اعد  ۱۸۱
 نا  

 شمس 
= بینات  ۶۱ = بینات عدد پایه ۱۹۸ السلامراز امام هشتم علیه ۱۹۱۱ پرهشت

 هشت
= نماد عدد کامل رمز ق انین  ۱۸۴۳

 = بینات لاه ت۱۶۰ هندس  عرش لایزال الهی

ستارۀ 
 پرهشت

۱۸۳۹ 

م سی  وجه وج د امام علی بن
السلام ضامن آه  = سر  الهی آقا علیه

علی بن م سی سلام الله علیه عالم آل 
 محمد صلی الله علیه

= بینات  ۶۴ = کلم  پای  هندسه  ۱۹۳
 پرهشت

= بنیاد وج د آقا علی بن  ۱۱۱۰
  م سی الرضا سلام الله علیه =

نماد عدد امام هشتم سلام الله علیه 
 سل ان انیس النف س

 =  = الر ۱۹۱
  هندس  ازلی جهان

هندس  
ستارۀ 

 پرهشت
۱۶۳۳ 

پر گ ش = شمس  هشتستارۀ هشت
شیعه = الله اکبر شمسه هشت دین 

 مبین اسلام

اکبر = = بینات الله ۹۱۶
بینات آسمان = بینات علم 

 پرشمس  هشت
پر شیعه = سِر  شمس  هشت ۱۰۱۹ = ط س ۳۸

 بنیاد جهان
= وج د الهی =  ۶۸

ه = دائمی   مک 

= جایگاه وج د پایه نا   ۱۶۱ شیعه = سر  ابدی حق ۹۱۸ س رۀ حاقه
= بینات رمز هشت مَلِک مارد  ۶۴۳ = وج د ۱۳ دائمی

 = دائمی ۸۶ مبین عرش

حاملان 
عرش لایزال 

 الهی
= هشت امر = ملائک  ۳۴۶ ید هشت ملائکه ۱۱۸

= واحد هندس  هشت ملائکه  ۱۳۳۱ = حد  الهی ۸۱ علم هشت
 عرش لایزال الله جل جلاله 

= حاملان حق  ۱۹۱
 = هندس  جامع

= بینات آسمان = بینات  ۹۱۶ بینات آین  عرش = حق المبین ازلی ۱۱۳ ۱الله اکبر
 = وجه احد ۱۳ = رکن شمسه ۶۳۸ = ط س ۳۸ پرعلم شمس  هشت

 هندس  ازلی جهان ۱۹۱ ۳الر
= آسمان = جایگاه نا   ۱۸۱

 جهان = یا منان 
 ت۱(تص یر 

= وج د نا   ۱۱۰
 ازلی = بنیاد نا 

ۀ ان = بینات ستار = بینات یا من ۹۱۹
گ ش = وج د دائمی علم الله شته

 ت۱جلاله (تص یر  جل

= بینات مظهر  ۱۱۸
 هشت

 پر. شکل هندسی ستارۀ هشت۴
نر های هکند. طرحآید که دربارۀ اندازه و تناساابات اشااکال بحث میشاامار می به یاضاایاز شااعب عل م ر  یعل م اساالام یبند هندسااه در رده

 ؛برندیاضاای بهره میو ر  یگذارند از اصاا ل هنر متن   و بر ساا ح آثار متعدد، از خ د برجای می یای که در کاربردهاییباین ز یدر ع یاساالام
مات یا تقساای تر، تکراره به اشااکال ک چكیماك نقشیر فرمیک ییاس، تکرار و نظم، ت انایی تغبنابراین هندسااه ق اعدی همن ن تقارن، انعک

خصاا ص در عن ان آرای  هنری در ادوار مشتلف اساالامی بهاشااکال هندساای به .باشاادها را دارا میاز مکان یار یمنظم و گسااترش آن در بساا
یدۀ رنه گن ن، عق. بهپر پدیدآمده از دو شکل هندسی دایره و مربع استستارۀ هشت یکی از این اشکال، نقشاست؛  کار گرفته شده معماری به

اشد و بنابراین شکل دیگری در میان  این دو شکل لازم است که دال بر انتقال ب ؛واس ه به مربع بدل نت اند شدط ر مستقیم و بیشکل دایره به
 ت.Guenon 2004, 290( باشدمتناسر با عالم مثال هشت وجهی شکل عالم مثال می

در آیین زرتشاات ساات ن  ت.۱۰۳، ۱۹۳۸(شاایمل  دانسااتنداساات؛ در بابل آن را عدد خدایان میباسااتان، هشاات، عدد سااعد ب ده عهد در 
با  های آیین مهرپرستیدانستند. آم زهیمن میبردند و هشت را عددی خ شکار می ها بهگ ش را در بنای آتشکدهپر و سرسرای هشتهشات

شاناسای پی ند ناگساساتنی دارد. بنا بر اعتقاد مهرپرستان، روح انسان عل ی است و از فلک اعلی (آسمان هشتم و جایگاه نا م و علم ساتاره
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است که  باشد، به زمین نازل شده و وسیف  فرد م من اینمی آسمان سیارات یا اختران که هریک جایگاه خدایی ویژهمهرت با گذشاتن از هفت 
ای نهفهه در پر، دایرهت. سااتارۀ هشاات۱۱، ۱۹۱۶مقام، روحش را ناات داده و دوباره با مهر وحدت یابد (اولانساای رسااانیدن هفت اناام به  با

ن از وجود تعبیر معناگرایان، تمام سهارگاکند که خود از مفهوم نمادینی قوی برخوردار است. بهاشتاال هندسی با اضعع شاسهه را تداعی می
رود مار میش ها بهطه دارد و مرکز وج د آنگیرند. این دایره به سهارگان احاشده، سرچیمه می صتور  رمز، دایره کیتیدهوردگار مهعال که بهپر 

 ت.۱۱۸، ۱۹۳۱(البهسنی 

 . نمادشناسی۱ـ۴
، چهارگ ش و گ شاعداد، اشکال سه دهد که هر چیزی مانند اشیای طبیعی، مصن عی و حتی اشکال تاریدی (مانندتاریخ نمادگرایی نشاان می

ش ت ان گفت که تمامی جهان، یک نماد بالق ه اسات. انسان با گرایشی طبیعی که به آفرینت اند معنایی نمادین پیدا کند. از این منظر میدایرهت می
گاه اشیا یا اشکال را تغییر میگ نهنمادها دارد، به  ت.  ۹۸۱، ۱۹۳۸خ د بگیرند (ی نگ دهد تا حالتی مذهبی یا هنری به ای ناخ دآ

ت با کلمات رون اسیساشن گفتن از آننه از دسترس ح اس ب یعنیب برحساب شااهد، یبنا به تعریفی، نماد عبارت اسات از ساشن گفتن از ا
زمان را هم یو ادراک یدو مفه م ساختار  یت. نق ش هندس۱۳، ۱۹۳۹ن نماد ساشن گفتن از باطن برحسب ساهر است (ن یا یات ساهر؛ بنابرایواقع

ت ان م رد یگ ناگ ن م یهاها و فرهنگدگاهیرا فارغ از دهر شااکل آشااکار اساات و آن  یا صاا ر ی یرو که مفه م ساااختار کنند؛ ازایننمایان می
ك ی یگ عم مز جمله فرهنار متن   و متعدد ایده و پنهان با ع امل بسینیپ یص رتشکل به یکه مفه م ادراکیحالو تحلیل قرار داد، در ییشاناسا

گاه یهاجامعه، سانت ارد (دیباج و د یآن بستگ یکالبد  یهایژگیشکل و و یر یقرارگ ن ی  و زمی، محیو فرد یگروه یهاقهیها و سلیگذشته، آ
 ش د.گذرانده میپر (شمسه هشتت از نظر ت. برای درک بهتر مفاهیم مدنظر هنرمند، نمادهای م ج د ستارۀ هشت۱۱ا۱۰، ۱۹۳۳زاده سل ان

 پر در اسلام. مفاهیم نمادین ستارۀ هشت۲ـ۴
 یست. االب هنرهاین یای ق ی برخ ردار اسات و مشتص به هنر اسلامها، از پیشاینهدر همنشاینی شاکل یهندسا یهااز طرح یر یگبهره
آن، در هنر اسلامی به رشد و کمال معن ی رسید. اند؛ اما کاربرد گستردۀ ، این اشکال مفه می نمادین را داشتهیو چه شارق ی، چه اربیسانت

 استتهفاده آن از اندییتته تمرکز جهت که ستتتمذهبی ا هایپر الگ ی معم ل نمایهدر هنرهای تاساامی هند و خاور دور، دایرۀ چهار یا هشاات
 رابطۀ معرف معمولاا  ماندالاها کنند.مییین تز  را نمادها این کننده،خیره ایگ نهبه ۱۰ماندالاها تبت، اهالی لاماگرایی در ویژهبته کننتد می

یانگر های قدیم شهرها، بهای پرساتش خ رشاید و نیز نقشهها، رویاها، ماندالاها، آیین. کارکرد دایره در اسا  رههستهند الهی قدر  با کیهان
معنای ت. منظ ر از هندسه به۹۳۳اااا۹۶۳، ۱۹۳۸زندگی انسان است (ی نگ  ترین جنب ترین و حیاتیعن ان اصلیبه« تمامیت»ت جه به عنصار 

ماندۀ سادۀ منح ی از آن بیش نیست که از معنای عمیقی که داشته تهی شده و به ای است که هندس  ایرسنتی، باقیرازآم زی آن، هندسه
تبع آن با هرا با هندسه و در نتیاه و ببششندۀ خدا هایی که فعل پدیدآورنده و نظماست. هم  آیین دانان جدید، یکسره از دست رفتهنظر ریاضی

ی در آننه از ثاا رثیها از مذهب فدانیم که این آیینشمارند، بر همین پایه است ارند و میناپذیر اسات یکی میای که از هندساه جداییمعماری
اسات. این طرز تفکر مشص ص، به ل یافته ها انتقانح ی پی ساته و مداوم محف ظ مانده و به آنآم زی باقی اسات، بههای اربی رازساازمان

 ت.۹۸، ۱۹۳۱(گن ن « فعل خدا هم اره جنب  هندسی دارد»گ ید: ش د؛ آناا که میسشن افلاط ن مرب ط می
پر که تایی منتظم، و دیگر به شکل هشتص رت یک هشتت ان با دو شکل هندسی به نمایش گذاشت: نشست بهوجهی را میفرم هشت

، بیشتر تایی منتظموجهی و هشتها و فرم هشتکاریگردد. شکل شمسه در تزیینات بنا و کاشیبه آن شمسه نیز اطلا  میدر هنر اسلامی 
نبد ای است که گگانههای هشتاند؛ یکی از این کاربردها، پایهای در معماری داشتهها کاربردهای ویژهها و اص ل طراحی آندر پلان ساختمان

که  : هنگامیانددرستی یاد کرده، از این گنبد بهحس وحدتش د. اردلان و بشتیار در کتا  نامیده می« گری »د که در معماری گیر بر آن قرار می
 مربعی تکیه داشاات و از چهار ساات ن بر که راندندمی عظیمی صتتدفی گنبد از ستت ن کردند،پیامبر(صت عروجشااان به آساامان را تشااریح می

دخان  سعادت رو ها چهارست ن است؛ و از آنشده  ن شته« الرحیم الله الرحمن بسام»ها رمز چهاربششای قرآن کریم اش که بر آنچهارگ شاه
رشت  حاملان عرش است که گرفت که نماد هشت فضلعی مابینشان قرار میاست و یک هشتاست. گنبد بر مربعی تکیه داشتهجاودانی جاری 

ل ت ان ت جیه نظر در آیات و روایات اسلامی، جل ۀ بارز این نقش را می ت. با کمی دقت۶۱، ۱۹۳۰(اردلان و بشتیار  ۱۱بادمتناسر ب د با هشات گل
را  ب دن عرش و مربع ب دن عرشش د که در آن علت مربع ب دن کعبه را به مربع در این ارتباط اشاره به حدیثی از امام جعفر صاد ( ت می کرد.
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و  رپارۀ هشتااویژگی نمادین ست
اد استنارتباط آن با امام رضا( ت به

 ۳۱ا  ۱۸، علم اعداد (حروا ابادت

است؛ یک مربع ق ای متداخل در یکدیگر تشکیل شده  ۱۹ضلعی از دو مربعستارۀ هشت ۱۱اند.دلیل اسات ار ب دن اسلام بر چهار رکن دانستهبه
، ۱۹۳۱(البهنساای ۱۴چهارگانه طبیعت و مربع دوم تعبیری از چهار جهت چهارگانه هسااتند. تداخل این دو مربع در یکدیگر، یعنی ق ای خداوند

ر قدما شاکل  ای که از نظکه هم  اجزای چهارگانهشده از این نماد، در پی اثبات این مسئله است بیان دیگر باید گفت که تفسیر ارائهت. به۱۴۱
 آفرین هستند.پایان و لایتناهی جهانجهان هستی ب دند، در تمام جهات جغرافیایی تکثر پیدا کرده و نُم دی از قدرت بی

س میتف رد یین کرد (بروت ان تبدانند میشاکل ساتاره را نمادی از ال هیت و تف   اسلام میبازشاناسای نماد شامساه را با این دیدگاه که 
و  ب باشد که نزد عارفان، محلیات اند استعاره از آسمان یشاان در آسامان، میر یگاه قرارگیت. کاربرد نق ش مزب ر با ت جه به جا۱۱۱، ۱۹۳۴

ه که باید در اسلام، احادیث و روایاتی وکر شد دیندر شاأن و تقدس عدد هشت در  ت.۴۳، ۱۹۳۰اسات (سااادی  یات الهیم طن ان ار و تال
ای دارد که عرش سا رۀ مبارک  حاقه اشااره به هشات فرشااته ۱۳خداوند در آی  ها را در نظر گرفت؛ از جمله اینکه پر آنشاناخت ساتارۀ هشات

 اسات که بهشات هشات در دارد و فاصل  هریک از درهایش مدتدر حدیثی از امام محمدباقر( ت نقل شاده  ۱۸ کنند.الهی را حمل می لایزال
بهشت دارای هشت در  است »دهند که گ نه م رد سشن قرار میرا این تفاسیر اسلامی در تبیین قداست عدد هشت، آن ۱۶چهل سال است.

 ت.۶۹، ۱۹۱۱(امامی « ش دکه در عرفان در  هشتم در ت به و در همیشه باز محس   می
شااکلی از  یر ی، تصاا یین ر و روشاانا یاسااتثنان مبین اساالام، بهیر دکنیم که دماید به این حقیقت دساات پیدا میبا تعمق در آیات قرآن 

ت ی ر اهمبه ن یاسلام ین سبب عرفایاست؛ به همشده و م لق دانسته  یقین ر حق یتعالهای اسلامی، حقشا د. در آم زهیخداوند ارائه نم
است اثر خ د، ن ر حق را که لازمه و اساس هنر اسلامی  کند در جهت روحانی نم دنت. هنرمند تلاش می۳۳۱، ۱۹۳۰اند (ساادی ار دادهیبس

ت است یقت ن رخدا و وات احدیو حق یات الهی، نماد ان ار حاصل از تالیدت در نزد عرفای اسلامیدر کار خ د بگنااند؛ چراکه شامسه (خ رش
ت. امام جعفر صااااد ( ت در ارتباط با این ۹۸ر: (ن  خ اندن مییها و زمش را ن ر آسااامانیکه خداوند در قرآن کریم خ ت. چناان۹۳۴(هماان، 

، ج. ۱۹۳۳ (کلینی« ءُ بِه کُلِ  سُلمِهیضینُ رٍ، وَ نُ رل فَ َ  کُلِ  نُ رٍ، وَ نُ رل  ینُ رٍ، وَ نُ رل عل یهَُ  نُ رل مَعَ نُ رٍ وَ نُ رل مِن نُ رٍ، وَ نُ رل ف»فرمایند: م لب می
کار رفته است؛ زیرا  ت سا  هنرمند به یت اسالامیر عرفان و معن یتأثنماد م رد ساشن ما، تحتت ان اوعان داشات که شاکل و ت. می۱۴۳: ۴
 معبود به نرسید جهت در مسلمانان همۀ کهچ ن خداوند، ن ر و آسمان دارد. در واقع این مفه م با اعتقاد بر این یمین ارتباط را با مفاهیشتر یب

 است. گرفهه شال بپیمایند، را هدایهگر نوری و مسهقیم راهی باید حقیقی
 

 . تزیینات حرم مطهر امام رضا)ع(۵
   س ی حقیقت و سعادت ابدی سش د که با راهنمایی و روشنگری، مردم را بههای شیعی، نمادی تلقی میوج د مقدس امام رضاا( ت در اندیشه

ش ند که نقش واس ه میان مسلمانان چراغ و راهنمایی منظ ر میعن ان اند. ایشان بهالشم س ملقب شدهروست که به شمس دهد و از همینمی
تر، ائم  شاا ند. در نگاهی جامعساا ی کمالات و فضااایل انسااانی میکنند و هدایتگر جامعه اساالامی بهنح  شااایسااته اجرا میو ر  حقیقی را به

اده از نق ش ش ند. استفات معن ی در زندگی مسالمانان میکنند و باعث بروز اثر معصا مین( ت با علم و فضایلت خ یش، جامع  بشاری را من ر می
ت. خداوند ان اسااایت هنرمندان از پروردگار جهانیپیروی و تبع یت ان در همین راساااتا تبیین نم د؛ کاربرد این نق ش، ن عین را میمزب ر در امر تزی

 هایتر در حرم امام رضا( ت و در نم نهتمامچه روشنی هراین مفه م بهو  ۱۱«همانا ما آسمان دنیا را به زی ر ستارگان آراستیم»ند: یفرمایسابحان م
  .ش ددیده میاست، رفهه  کاربه معماران توسط مطهرشان حرم جایجای در که هندسی اشاال خوانیهم و همنیینی تداخل، از فراوانی بسیار

فام متشااکل از ستارۀ های زریناسات، نق ش همپ شاان کاشایت که بششای از ازارۀ روضا  من رۀ حرم م هر امام رضاا( ت ۱در تصا یر (
ها متعلق به ساه مق ع تاریشی هستند: اند. این کاشایوج د آورده زیبایی را به ۳۱ضالعی منتظم در کنار هم فراکتالپر و طبل و هشاتهشات
ت. ۳۱، ۱۹۳۱است (ع اردی آن از بین رفته  ت است که ساهرات بشش انتهایی ۸۰۰ئه (ماها سال خمسترین تاریخ مضب ط روی کاشیقدیمی

، ۱۹۱۴؛ پ پ ۱۴۰، ۱۹۳۴؛ کیانی ۱۳۳، ۱۹۳۴است (فریه  محمد خ ارزمشاه  مصاادا با سل نت سل ان۶۱۱دومین تاریخ مرب ط به ساال 
طهماسبیت نصب است (اعتمادالسل نه  ، در ازارۀ صاف  شمالی روض  من ره (صفه شاه۳۶۰شاده مرب ط به ساال ت. سا مین تاریخ درج۱۰۳

لی نیز در ح اشی این کاشیت. کتیبه۹۴۳ا۹۴۶: ۱، ج. ۱۹۶۱ ها با مضامین قرآنی، احادیث معتبر، کلمات قصار، امثال و اشعاری از های مفص 
ت. نکت  جالب ت جه ۳۴، ۱۹۳۸؛ اطلس حرم رض ی ۴۸، ۱۹۳۶(خ رشیدی است رضاا( ت و دیگر ائم  طاهرین به خ  نساخ ن شاته شده  امام
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 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

وستتط معماران ها تو هماهنگی و یکدسااتی نق ش کاشاای بندی شااکل گرفتهها در ادوار مشتلف از یک نقش و ترکیباینکه تمامی این کاشاای
 است.کار گرفهه شده به 

ا سبحان، یان، یا دیا منان، یا حنان، ی»رندۀ هشت نام با مضم ن الهی ش د که دربرداهشتی دیده میت، شکل هندسی شمسه۱در تص یر (
روند. متن یشمار مبه  یم ر ی، به خ  زیبای ثلث اسات. این نق ش بر اساس اصالت طرح، از آثار دورۀ ت«ان و یا افرانیا بیا امان، یا برهان، ی
با  یمعن   یکیان را در نزدیاز سما  ص ف یها حرکتوار آنرهیچرخش دا ش ند ویختم م« ن»است که به حرا  یها متشکل از اسمائبهین کتیا

ن یعن ان هشااتمن عدد به نام امام رضااا( ت بهیت ان با تبرک ایرا م ینام از اسااماء اله ٨گر کاربرد ید یگذارند. از ساا  یش میکتا به نمایخالق 
ت شااکل دیگری از این نقش دیده ۹ت. در تصاا یر (۱۱، ۱۹۳۴قهی  ریشااان در ارتباط دانساات (فغف ری و بلشایان در حرم مقدس ایعیامام شاا

ارت که ن عبیدر ا« هاالف یانتها»است. ای محاط شده پری است که درون دایرهپر، ت درت ی گل هشتشا د که البته شاکل ستارۀ هشتمی
که سما   یاهیمااند. نقشوج د آورده ره بهیر وس  داپر را دهشت یخ د نقش یخ ردگش ند، با گرهیک میره نزدیبه مرکز دا یصا رت شعاعبه

را کلم  است. کاربرد صده یر کشینق ع وکر اعظم به تص ی، با چرخش و تکرار لا یواس   عبادت و قر  الهبه« الله»را در فنا در وات  یص ف
خداست و  فق  یقین معنا که وج د حقیاصال وحدت وج د است؛ به ا یعنی یعرفان اسالام یهااز آم زه یکین، ناسر بر یین تز یدر ا« یا الله»

 ت.۱۱(همان، « ش وج دت همه خ بان عدمندیدلبرا پ»گ ید: می یکه سعد اند، چنانیالله در وج د او فان یماس  

   
 : ازارۀ روض  من ره ۱تص یر 

 (آرشی  عکس نگارندگانت
هشت با اوکار الهی، دارای حمیل برجسته : شمسه۱تص یر 

 بدون لعا ، دورۀ تیم ری، مساد گ هرشاد 
 (آرشی  عکس نگارندگانت

لنکی معر  هشت همپ شان، گره : شمسه۹تص یر 
 طبل با وکر یا الله، دورۀ تیم ری، مساد گ هرشاد 

 (آرشی  عکس نگارندگانت

 را محلی برای اند آنهای مشتلف تلاش کردهرض ی، بدان حد است که هنرمندان در دورهپر در آستان مقدس کثرت نماد ساتارۀ هشات
ا شاا د و نم د آن کمابیش بهای هنری خ د قرار دهند. در دیگر اماکن تاریشی ایران و آساایای مرکزی این نماد دیده میدادن ت انمندینشااان

آیند اسات، اما در حرم رضا ی نق ش یادشده با تن   و تکثر فراوانی به چشم میچینی و نق ش هندسای همش ان پدیدار اشاکال گ ناگ ن گره
 بندی کرد:ت ان دستهپر م ج د در حرم رض ی را بدین ص رت میهای هشتط ر کلی، ستارهت. به۳(جدول
 ت؛۱۹های های هندسی همش ان (نم نهاشبا  نماد با طرح .۱
 ت؛۶ا۴های ههای هندسی ناهمش ان (نم ناشبا  نماد با طرح .۱
 ت؛۳نماد ت پر و بدون طرح (نم ن   .۹
 ت؛۱۱ا۱های اشبا  طرح با حروا و کلمات همش ان (نم نه .۴
 ت؛۱۹و  ۱۱های اشبا  طرح با حروا و کلمات ناهمش ان (نم نه .۸
 ت؛۱۳ا۱۴های اشبا  نماد با نق ش اسلیمی (نم نه .۶
 ؛ت۱۱و  ۱۰های اشبا  نماد با نق ش آمیشت  هندسی و اسلیمی (نم نه .۳
 ت.۱۴ا۱۱و  ۱۱های ستاره (نم نهانتزا  نماد به گل .۱
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 (آرشی  عکس نگارندگانت های مشتلف حرم رض یپر در بششهایی از کاربرد ستارۀ هشت: نم نه۳جدول 

 
 . ای ان طلا۱

 
 . روا  ت حیدخانه۱

 
 کاری بالای ضریح. آیینه۹

 
 . روا  دار الفیض۴

 
 . روا  ت حیدخانه۸

 
 گ هرشاد. مساد ۶

 
 . سقاخان  اسماعیل طلا۳

 
 . روا  دار الاجابه۱

 
 . صحن انقلا  (عتیقت۳

 
 . مساد گ هرشاد۱۰

 
 . مساد گ هرشاد۱۱

 
 . صحن انقلا  (عتیقت۱۱

 
 . مساد گ هرشاد۱۹

 
 . روا  دار الضیافه۱۴

 
 . روض  من ره۱۸

 
 . روا  دار الشکر۱۶

 
 . صحن آزادی۱۳

 
 . صحن آزادی۱۱

 
 . صحن انقلا  (عتیقت۱۳

 
 . روض  من ره۱۰

 
 . مساد گ هرشاد۱۱

 
 . روا  دار الفیض۱۱

 
 . روا  دار ال لایه۱۹

 
 . صحن انقلا  (عتیقت۱۴
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 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

 . نتیجه۶
خ د، منار به کردن آن به بهترین ص رت بر س ح اثر  ویژه دایره و مربع و نمایانها بهنگاه قدسای هنرمند به ریاضایات، هندساه و اشکال آن

خلق آثاری شاد که برای انسان عصر حاضر ممل  از شگفتی و رمزوراز است. در معماری اسلامی، نق ش هندسی عملکردی فراتر از ابزارهای 
هر ترتیب  است و بهگرا، همیشه رو به عالم ماورا و جهان معق ل داشته گزینی از هنر مادیدلیل دوریعبارتی روح هنر اسلامی بهفنی دارند؛ به

هن بیننده را اند، با نمادگرایی و معناگرایی، وگیری باا از علم هندسه، نق شی بیافریند که در عین آنکه سادهبا بهره هنرمند مسالمان ت انساته
، رمز و یهنر اساالاماز این نظر باید گفت که در د. گر سااازنای عمیق بین معب د و عابد را جل هو راب ه ها هدایت نم دهبه جهانی فراساا ی آن
 سازد. یگر مق عالم ملک ت را جل هیاست که حقا ینماد همن ن آین  شفاف

 و (پرارۀ هشتست هندسی نقش ویژهگرفته، امتزاج معن یت و علم در ب ن ابعاد نمادین اشکال هندسی (بهصا رت یهالیبا ت جه به تحل
ت ان راب   نماد م رد نظر با جایگاه باشد و میها مینرمندان بر کارکرد معنایی آناعداد و حروا نشانگر وق ا هاز نظر علم شال این مضمون

معن ی امام هشاتم( ت را در معماری حرم رضا ی کاملات مشااهده کرد. الب  نماد م رد نظر بر ساایر نمادها و تن عی که هنرمندان در ترسیم و 
 دارد. اند، حکایت از همین پی ند نمادیننقاشی آن مبذول داشته

 های هنرمندان مسلمان برای برقراریای از تلاشایرانی، نم نهتلاقی عدد هشات با جایگاه تسالسلی امام هشتم( ت در هندس  اسلامی
ر ت انست علم و شریعت را به هم نزدیک سازد، چیزی جز هنارتباط بین علم با شریعت است. پیش از ورود هندسه به ساحت معن یت، آننه می

انگیز از اا هایی اعخ بی ت انساتند این م اصاله را برقرار سااخته و صحنهویژه هنرمندان ایرانی بهنب د؛ اما هنرمندان مسالمان و به و ادبیات
و تداوم  یادگار بگذارند. بر ماساات که در معرفی عن ان میراث علمی و معن ی بشااریت برای آیندگان بهایرانی را بهبل غ فکر و اندیشاا  اساالامی

 افتاده باشیم.ها بک شیم تا دگرباره شاهد تلأل  این ماه درمحا آن
 

 هانوشتپی
۱ .Monad .همان ج هر است 
همین ط ر دایرۀ . مثلات دایره (ابتثت به این ترتیب: ا،  ، ت، ث، ج، ح، خ، د، و، ر، ز، س، ش، ص، ض، ط، ظ،  ، غ، ا،  ، ک، ل، م، ن، و، ه، ی. ۱

ذ، ضَظِغ (حافظیان دیگر که آن را اباد می رِشت، ثَشِ 
َ
ی، کَلمِن، سَعفَص، ق ز، حُ    ت.۶۱، ۱۹۳۱گ یند به این ترتیب: اَباَد، هَ َّ

 تعریض: سشن سربسته گفتن.. ۹
 ر آن باشد. تلمیح: اشاره کردن به چیزی؛ ایهام: سشنی که دو معنی نزدیک و دور دارد و مراد گ ینده معنی دو ۴
وسااایل  رم ز و وسااایل  قلب و تصاااحیف و تبدیل کلمات یا بهمعنی ک رکردن، پ شااایده گفتن، معما گفتن، بیان کردن امری بهتعمیه در لغت به. تعمیه: ۸

 محاسبات ابادی که پس از تعمق کشف گردد (فرهنگ معین، مادۀ تعمیهت.
   است.۱۰۹. تاریخ شهادت امام رضا( ت سال ۶
ت پیامبان را معنای معازاتی که حقانیهای روشن و آشکار، و گاه بهجمع بینه است که در آیات قرآن، گاه صفتی برای آیات واقع شده، یعنی نشانهبینات . ۳

بَ الَّذِ یوَ إِنْ » از ساا رۀ مبارک  فاطر: ۱۸کار رفته اساات. مثل آی   رساااند، بهبه ثب ت می بوُكَ فَ قَدْ كَذَّ لُهُمْ باِلْبَ نَ مِنْ یكَذِّ نَاتِ وَباِلزُّبرُِ وَباِلْكِتَابِ یقَ بْلِهِمْ جَاءَتْ هُمْ رُس    ُ
 «  .رِ یالْمُنِ 

      آید و                                                                                                                            ریق  حساا  بینات کلمه: برای مثال کلم  علی از حروا عین، لام و یا تشاکیل شده که در حسا  بینات حرا اول هرکدام از حروا به حسا  نمیط
                                                                                              مثال در عین فق  حرا دوم (یت و حرا ساا م (نت، در لام فق  حرا (ات و (مت، و در حرا آخر (یات نیز فق    .                                فق  حروا بعدی قابل حسااا  کردن اساات

     ش د.                                   ش د. به این طریق بینات کلمه مششص می                 حرا (ات محاسبه می
 باشد.می ۳+۱= ۱و مام    ۱۳، برابر با ۹۱۶است. جمع عدد بینات الله اکبر حرا تشکیل شده  ۱از « الف لام را»و « الله اکبر». کلم  ۱
 است. ۱، برابر با ۱۸۱. جمع عدد بینات الر ۳

رود. کار می عن ان نمادی برای جهان هسااتی بهم رد اسااتفاده در ادیان ب دا و هندوساات که بههندساای معنی دایره در سااانسااکریت، جدول . ماندالا به۱۰
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شاا د یا قرار دارد که به کیهان منار می ۳×۳های اساات یا بر پای  مربعملک تی بر روی زمین  شاا د و مظهر جهانمی ساااخته ۱×۱های ماندالا بر پای  مربع
 ت.۹۹۳ا۹۹۱، ۱۹۳۳کند (ک پر عالم را محص ر می

کیل دو تشای شود که از مرکزی پدید آمده، در میان مربعی محاط، یا منقوش در دایرهپری پویا دیده میگونۀ هیتای هندستی، به. این طرح در نقشاه۱۱
 ت.۹۱، ۱۹۳۰دهد (اردلان و بشتیار چلیپا می

دُوِ  رُوِ . »۱۱ م   یلِلصااَّ ئِلَ لِمَ سااُ هُ سااُ نَّ
َ
ادِِ    ف هَا  الْكَعْبَةُ كَعْبَة   یعَنِ الصااَّ نَّ

َ
الَ لِِ

َ
ارَت  یفَقِ  مُرَب َّعَة  ق هَا بِحِذَاءِ بَ  مُرَب َّعَة  لَ لَهُ وَ لِمَ صااَ نَّ

َ
الَ لِِ

َ
مُ رِ تِ ال  یق عل مَع  وَ هَُ  مُرَبَّ

بَ یفَقِ  ارَ ال  عل فَقِ یلَ لَهُ وَ لِمَ صااَ شِ وَ هَُ  مُرَبَّ عَر  هُ بِحِذَاءِ ال  نَّ
َ
الَ لِِ

َ
عات ق مُ رُ مُرَبَّ مَع  تِ یتُ ال  کَلِمَاتِ الَّ نَّ ال 

َ
الَ لِِ

َ
عات ق شُ مُرَبَّ عَر  ارَ ال  بَعل یعَلَ  یبُنِ  یلَ لَهُ وَ لِمَ صااَ ر 

َ
لَامُ ف ساا  ِ

هَا الْ 
بَرُ سُب   ک 

َ
هُ ف هُ وَ اللَّ هِ وَ لَا إِلَهَ إِلاَّ اللَّ دُ لِلَّ حَم  هِ وَ ال   ت.۱۳۱: ۱، ج. ۱۹۳۱(شیخ صدو  « حَانَ اللَّ

اسات: شریعت، طریقت، حقیقت و معرفت. . عدد چهار در اسالام نقش مهمی را بر عهده دارد؛ صا فیان اعتقاد دارند که عروج به لاه ت چهار مرحله ۱۹
 ت.۱۰۳، ۱۹۳۸کند (شیمل انسان از ناس ت و از طریق ملک ت و جبروت به لاه ت سیر می

 ت.۱۱۸(بقره: « وَ للِّهِ الْمَشْرِقُ وَ الْمَغْرِبُ فأَیَْ نَمَا تُ وَلُّواْ فَ ثَمَّ وَجْهُ اللّهِ إِنَّ اللّهَ وَاسِعٌ عَلِیمٌ . »۱۴
اند که عرش الهی دارای هشت رکن . امام جعفر صاد ( ت در حدیثی فرم ده ت۱۳(حاقه: « ةٌ یوْمَئِذٍ ثمََانِ یحْمِلُ عَرْشَ ربَِّكَ فَ وْقَ هُمْ یكُ عَلَى أَرْجَائهَِا وَ وَ الْمَلَ . »۱۸

بِ »شاماری درحال تساابیح هسااتند: اسااساای و بر هر رکن فرشااتگان بی
َ
فَرٍ عَن  عَلِ  یعَن  ف حُسااَ  یجَع  نِ ال  الَ لَهُ یب 

َ
کَانٍ  ةُ یثََاَن   نِ( ت ق ر 

َ
نٍ  کُل   عَلَی ف هَامِ  رُک   مِنَ  ن 

صااِ ی لَا  مَا الْمَلََئ کَة   لهُ  إِلاَّ  عَدَدَهُم   یح  حُ نَ یجَلَّ  وَ  عَزَّ  الَّ ب  هارَ  وَ  لَ یاللَّ  سااَ تُرُونَ وَ ی لا النَّ ا ءل یشااَ  حَسَّ  لَ    ف  هُ  مِمَّ
َ
ق امَ  مَا فَ  

َ
نَ یبَ  وَ  نَهُ یبَ  نٍ یعَ  طَرْفَةَ  لِذَلِکَ  ق

سَاسِ  ح  ِ
اَبَرُوتُ  الْ  رِ  وَ  ال  کِب  سُ  وَ  الْعَظَمَةُ  وَ  اءُ یال  قُد  مُ  ثُمَّ  الرَّحَْْةُ  وَ  ال  عِل   ت.۹۱۳، ۱۹۶۱(ابن باب یه « مَقَالل  هَذَا وَرَاءَ  سَ یلَ  وَ  ال 

بِ  عَن  ». و ۱۳
َ
فَرٍ  یف الَ  جَع 

َ
سِنُ ا ق ح 

َ
نَّ  ف لهِ  الظَّ لَمُ ا وَ  بِالَّ نَّ  اع 

َ
َ اٍ   ةَ یثََاَن   ل لْجَنَّة   ف ب 

َ
ضُ  ف هَا بَاٍ   کُل   عَر  بَعِ  ةُ یَ مَس   مِن  ر 

َ
 ت.۴۳۹(همان: « سَنة نَ یف

نْ یإِنَّا زَ . »۱۱ مَاءَ الدُّ  ت.۶(صافات:  «نَةٍ الْكَوَاكِبِ یا بِزِ ینَّا السَّ
 در طبیعی اشکال با هاآن ارتباط و همانند هایشکل ریاضی اسات. م الع  شاده گرفته چندپاره معنایبه Fractious ی نانی کلم  از فراکتال اصا لاح ۱۳

  ت.۱۹۱۰شد (عرفانیان  معرفی م۱۳۳۳ سال در مندلبرات بنی ت طبیعت، ت س  هندس  فراکتال عن ان با مضم نی
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 *هابررسی نقوش شاخص سفال گناباد و معنای نمادین آن

 
 **مهدی خداوردی
 ***فرفتحعلی قشقایی

 ****نیااحمد سهرابی
 

 ۲/۶/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:      ۱۱/۴/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
 

 چکیده
عنا و ها، مهای سفرشفار اح حو و ماه م حندنی منق ش بر پیۀرآ ،ن، ایند در دا ن حمان و در  ی سف ری شدن سالسفاال نناباد و نقاشفی

ش د. این امر قه خلاصه و تاسیر مینگارآ تزیینی و خالی اح ماه م برای غالب ساالگران منطماه م اولیۀ خ د را اح دسفت داده و به چند نق 
ریخ است، ها را که حاصل انتقال شااهی و نذر تاهای م ج د بر این ساالینهبرای نگارندنان بیان مسفلله نم د تا غاار نشفسفته بر ه یت نگاره

 باحن یی فلسفففاۀ پنهان نق ش بر دلرو معرفی و اشفففاعه و  رو هدف مت ن پی ها ب رداحند. احاینحدوده و بار دیگر به معرفی و شفففناسفففاندن ،ن
 لاعات و ،وری ات صیای ب ده و روش جمعاند. این پژوه  اح ن ع تحلیلیها را بر سینۀ خ د حد کردههایی است که هزاران سال ،نساالینه

در قالب کتاب و مقا ت  باشفففد و در این حمینه غالب منابع مه  و مرتاا با نق ش نناباداسفففنادی میایصففف رت کتفاب فانههفای ،ن بفهداده
  ر اباد بههای نندهد که در ساالینههای این پژوه  نشان میاند. نتایج ب   یافتههای علمی مطالعه شدههای دادهمنتشفرشده در پایگاه

کا تر و  ریز(مرغیکلی سففه دسففته نق ش حی انی، نیاهی و هندسففی حرفف ری پررنک دارند که در نق ش حی انی، نق   اوو ، نن شففد  
 در نق ش نیاهی، نق جامع نناباد به کار رفته اسففت. سففردر مسف ددرشفت( اهمیت بسففزایی دارند که نق ش نن شفد و  اوو  در  مرغی

ها و تانشان در داسهای معناییاح س ی دیگر نق ش ف ق اح حیث مرم نی، ریشه تر است.درخت و در نق ش هندسی، نق  خ رشید پررنک
نری منطقه ت لی یافته اسففت. علاوه بر این، نق ش ف ق با در هنر سففاال نگارهصفف رت نمادین و در غالب تدر دارد که بهباورهای عامیانه قرا

که نق   اوو  اح س یی در دورآ هنر اسلامی های پیشین خ د پی ند نزدیۀی دارد، چنانهای خ د و دورهوج ه معرفتی تنیده به الهیات دوره
 خ رد.دیگر با محت ای درونی ،یین حرتشت پی ند می ش د و اح س یپررنک می

 ها:کلیدواژه
 های اسا یری.ساال نناباد، نق ش شاخص، مااهی  نمادین، باورهای دینی، ،یین

                                                           
شگاه کاشان و با نظارت دان به ساارشدستی و هنرهای بومی گناباد با تأکید بر فرش دستباف ای بر شناخت صنایعمقدمهاین مقاله مسفت ر  اح  ر  تحقیقاتی با عن ان  *

 فر است.دکتر فتحعلی قشقایی
 Irancarpetmahdi1390@gmail.com ،م خته کارشناسی فرش، دانشۀده هنر و معماری، دانشگاه کاشان، کاشان، ایران  ن یسنده مسل ل(/دان  **
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 بررسی نق ش ساال نناباد
 ،هاو معنای نمادین ،ن

 ۱۱۴ف  ۹۹

 . مقدمه۱
نمای  و ارائۀ مذهای را در نح آ ای و ،یینیت ان میزان نا ذ هنر و در پو ،ن حرففف ر نمفادها و باورهای اسفففط رهدر تفاریخ همیشفففگی ایران می

هنرهای صفناعی دید. به همین روی شفناخت باورها و هن ارهای فرهنگی ید جامعه جهت شناخت و دره هرچه بهتر این نمادها و دلیل حر ر 
جدا نا ده  مناه اح حندنی روحمرآ این مرددسفففتی، بلۀه دیگر هنرهای این مرحوب م هی تنها صفففنایعکه نهنماید؛ چنانها به این نح ، مسففتلزم می،ن

نح ی که تمامی اتااقات و مناسففاات سففیاسففی، اجتماعی، فرهنگی و اقتصففادی اع  اح ججرافیا، جنک، قحطی، ضه ر و حرفف ر ادیان و اسففت، به
ه بسا چ ت ان در هنرهای دستی ایشان دید. پوهای جدید، همگی بر باورها، روحیات و اعتقادات مردم در تأثیر مسفتقی  ب ده و نم د ،ن را می،یین

شناختی انباسففت-کمد مسفتندات تاری ی و علمیورق مطالعه نم د و بهبههای تاریخ ،ن را ورقباورهای ید ملت، باید برگ برای شفناخت ریشفۀ
ملتی حامل  رهای تاری ی هنیرد که اح س یی داشتهها را باحشناساند و معرفی کرد. ضرورت ان ام ین اقدام پژوهشی اح این امر مایه میاین اسط ره

 شف د و اح س ی دیگر، ت دید تأویل اح نمادهاانگاری ،ن م جب افتادن در ور ۀ فقدان تاری ی میمعنای بنیادهای حیات ،ن ملت هسفتند و نادیده
 ت اند نق  ایاا کند.های م ج د در ،ثار تاری ی و هنری در اعتلای سطح هنر حمان حاضر و بعد مینگارهو 

داوم نیری و تبا بهره های این منطقهسفففاالینهرو اهمیت دارد که ح،نهای نناباد امنظری خفا،، پژوه  دربفارآ سفففاالینه علاوه بر این و اح
یدا شفف د که در جایی کارکرد ه یتی پهای فرهنگی مطر  میعن ان کا  ت کاربردی بهانداحی و ت لید محصفف   های سففنتی سففاخت و نق شففی ه

 ۀچرخ ت خ اهد شد که انرچه درهای سنتی ت لید محص   من ر به شفناخت شفی ه منطقهاسفت. اح سف یی مطالعه و بررسفی سفاالگری این  کرده
ثر اح باورها، بهره نیسففت و حمانی که سففاالگر متأاسففت اح حیاایی بی هقیت سففاالگر این منطقلااح ،ن ا که حاصففل ذوق و خ ،نیردت لید انا ه قرار می

 (.۹۱، ۱۹۹۴ نظری و حکریایی کرمانی  نذاردپرداحد، ،ثار بدیعی را به نمای  میکند به خلق نق ش میو  ایعتی که در ،ن حندنی می اعتقادات
 ای و منابع م ج د در این راسفتا با نگاهی تحلیلی سعی بر فه  فلساۀ حاک  بر نق شروی این پژوه  با تۀیه بر روایات ،یینی و اسفط رهاحاین

فففل ها دارد. هدف اح این امفففر، بررسی و تحلیهای منطقۀ نناباد اح دیرباح تاکن ن و هم  انی بسیار حیفففاد ،ن با چندی اح اسط رهفته بر ساالنر جان
های روایی م ج د در تاریخ و ها و مذاهب باسففتانی و اسففط رههای شففاخص سففاال نناباد با ،ییننگارهصففحیح و کشففب رابطفففففۀ درسففت بین تد

است. بدین  های منطقهساال وچرا اح این نق ش بر پیۀرآچ نای در استاادآ بین بررسفی علل تداوم و تسفلسفل باورهای ،یینی و اسفط رههمچنی
های ق ش بر ساالنیری این نتر نسفات به چرایی و تأثیرنذاری این باورها در شفۀلتر و شفاافسفاب ن شفتار پی  رو درصفدد ارائۀ شفناختی دقیق

های شاخص ساال مایهدسفترسی راحت و جامع به ا لاعات  حم در خص ، نق . ۱ اند اح:مدنظر در این پژوه  عاارت اهدافت. منطقه اسف
تر در خص ، ساال نناباد و ت جه بی  فراه  شفدن امۀانی برای پژوه  و تحقیقی بیشفتر و دقیق. ۲ مندان؛نناباد برای محققان ،ینده و علاقه

 مت لیان امر به ساال منطقه. اح پی  پژوهشگران و

 های پژوهش. پرسش۱ـ۱
 ای برقرار است؟ای رابطههای اسط رههای منطقه و باورهای دینی و ،یین،یا بین نق ش حاضر بر ساال .1
 های شاخص ساال نناباد چیست؟مایهمش صۀ اصلی نق  .2

 نطقه و پ یایی ،ن نسات به ساال سایر منا ق چیست؟های م ج د بر روی ساال نناباد در بارح نم دن ساال مجایگاه و نق  نگاره .3

 . روش تحقیق۲ـ۱
ۀ های منطققرار داد، چراکه به کندوکاو دان  م ج د دربارآ ساالبنیادی  هایت ان اح حیث هدف پژوهشی، در حمرآ پژوه حاضر را می پژوه 

ر ها ب،وری دادهتحلیلی است و جمعی صیاتروش تحقیق پژوه  حاضر ماتنی بر کاربرد  شفناسفی،نناباد پرداخته اسفت. اح منظر چهارچ ب روش
های فته در سففاالکارر در شففی آ تحلیلی، تلاش شففده تا با تمرکز بر نمادها و نق ش به ای صفف رت پذیرفته اسففت.کتاب انهمانای مطالعات اسففنادی
تماعی منطقه در نظر نرفته ش د و در واقع نسات میان باحنمایی نماد در اثر هنری با امر ها با محت ای حیات فرهنگی و اجنناباد، نسفات این ساال

 واقع م ج د در حیات حیستی در نظر نرفته ش د.

 . پیشینۀ تحقیق۳ـ۱
یز که ن های ساال نناباد، تحقیقی جامع و کامل ص رت نگرفته است. در کتب مرب طدر ح حآ پژوه  در م رد ماهیت و فلساۀ حر ر نقشینه

 اد شده است.ها ین یی و به حالت ت صیای اح این نگارهبیشتفر ت سا ن یسندنان محلی به چفاپ رسیده و دیگر مقا ت، راجع به ،ن کلی
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 . تاریخچه۲
 ن ید: چنین می سفالگری در خاورمیانه از آغاز تا دوران ایلخانیجیمز ویلسن ،لن در کتاب 

ترین و در واقع اولین صفنایع ت لیدشفده به دست بشر است که در ،ن چهار عنصر اصلی یا ع امل اربعه سفاال ید اح قدیمی
 اند، دخالت دارند. سفففاال،های بشفففری ب دهیعنی ،ب، باد، خاه و ،ت  که اح دیرباح م رد احترام اق ام ایرانی و دیگر تمدن

سانی، های هنری اننیری و بروح خلاقیتاه، جایگاهی مناسفب برای شۀلهنری برنرفته اح عنصفر وج دی بشفر یعنی خ
های پی  اح هزاره مانند، در نذر اح تاریخ پرفراحونشیب سرحمین ایراندر تمام   ل تاریخ ب ده است و هم اره ،ثاری حیاا و بی

صفففنعت در   ل تاریخ - ل این هنراح میلاد، دوران تاری ی و تمدن اسففلامی تا به امروح، بر جای نذارده اسففت. سففیر تح
اح ه یت و  ایهمچ ن وقایع نذشته بر ،ن، پرفراحونشیب است. اما صنعتگر و هنرمند ایرانی هرنز در این مسیر    نی ذره

ها یا ه  م اق ام دیگر بر این سففرحمین به های هم  ار در پیِ ،مدوشففدها و ت ارتسففلایق خ د نۀاسففته و ،نچه را اح تمدن
ه، با خلاقیت خ د و با استااده اح ،نچه در این سرحمین در دستر  او ب ده و سلیقۀ مردم جامعه، این صنعت را به دست ،ورد

 ست. ها در شرق و غرب نسترش یافته اترین سرحمینای در دل تاریخ رسانیده که تأثیر ،ن تا دوردستر چنان شۀ فایی
ای و  لایی که در دوران ،ن ا که اسففتاادآ بسففیاری اح ضروف نقرهپو اح ورود دین اسففلام به سففرحمین کهن ایران و اح 

لی کشاند س ی ت لید و استااده اح وسایسفاسانیان و در دربار م رد استااده ب ده ممن ع شد، باح صنعتگر و هنرمند ایرانی را به
ر ب دن ساال برای همگان دها و فرامین دین جدید در سفرحمین ایران باشفد. سادنی و قابل دستر  که همسف  با خ اسفته

شدآ عهد سامانی، های ساختهخص ، در ساالجامعه، م ض عی ب د که باعث نسترش روحافزون ،ن شد. پو اح ،ن و به
د، خ ر های ک فی که تا ،ن حمان فقا در صففحیاۀ قر،ن به چشفف  مینق شففی همچ ن جان ران، پرندنان، خط ط و ن شففته

ساحی ایران شد و جا افتاد. ترکیاات نل، غنچه و ت  عناصر چینی وارد صنعت ساالافزای  یافت. در سفدآ چهارده / هش
تشۀیل  های نقاشفی و تزیینات سفاال رانیاه، پرندنانی چ ن ققن   و مناضری که به  ایعت کاملًا نزدید ب دند، صفحنه

رن ش و قایل عنقا و غاح، حی انات مانند خ،باد با تزیینات نیاهی، پرندنانی اح ت ان در ضروف سفففلطاندادنفد. این تأثیر را می
یلی یا ای به رنک نای و اغلب دارای حمینهسیاه و ،بی فیروحه هایی به رنک،ه ، تصف یر انسفان در کسف ت مج لی با پ شف 

های صلیای و مستطیل در ساخت های حلزونی و نق  پرنده و غاح مشفاهده کرد. به کار بردن کاشیشفیری همراه با  ر 
ی چین ساحی و کاشدهندآ تأثیفر صنعت ساالها و عنففاصر تزیینی پفرنده، ابر، نلفدان و اددهفای چینی، همه نشانبمحرا

   (. ۵ ف ۶  ،     ۱۹۱۱            ویلسن ،لن   اندبر ایران ب ده
ران و خاصه های ایالهفای م رد بحث در سافنگارهنسل تدبههای اولیۀ ن یسنده در این مه  ،ن است که حر ر متداوم و انتقال نسلاح یفافته

دهد؛ های منطقۀ نناباد، بدون امۀان باوری غنی همچ ن مذهب و ،یین، امۀان و اجاحآ نا ذ و ماندناری تا این حد را نمیص رت متمرکز، ساالبه
اولیه و  فلساه، معنا و دره ن نه به خ د نرفته وها حالتی عادتهرچند که پو اح سالیان سال و در پو قرون متمادی، این نق ش و استااده اح ،ن

های رسیدن به این مقص د، معناکاوی و بررسی نق  و نمادهای ایرانی در کنۀاش اح یۀی اح راهصحیح هنرمند به خ ی  را اح دست داده است. 
ت اند ها میای است که نشانگر ید اندیشه، شیء، ماه م، چگ نگی و جز اینهنرهای سنتی است. نماد که مظهر و سمال ه  نامیده شده نشانه

ته باشد. برای نم نه کند، پی ند داش  ر  ایعی یا بر پایۀ قرارداد با چیزی که به ،ن اشاره میء مادی باشد که شۀل  بهت اند ید شیباشد. نماد می
 (.۵، ۱۹۱۹ بهمنی فروهر نماد مزداپرستی است 

مطالعۀ  رایبسفته شد پی  اح شروع بحث اصلی مقاله، مطلای مرب ط به نح آ واکاوی و دیدناه اهل فن نسات به اسط ره بیان ش د.  حم دان
،مده  اسططرورو و نداد در ادبیاو و هنردر کتاب (. ۱ همان،  شففم لجهان و . سففاختاری۲تاری ی؛ -شففناختی. انسففان۱دارد:  وج د راه دو اسففط ره

 است:
شففناسففی و اسففا یر ایرانی به این مق له وج د دارد، اسففط ره ر ایران در بین غالب اسففاتید و برجسففتگان ح حآنگاهی که د

شفناختی نره خ رده و در این باب کندوکاوی نداشفته است؛ حیرا غالب این شفناختی و مردمنح ی کمتر با مق  ت انسفانبه
 عن ان ید عل  مستقل، شناخت عمیقیبه شناسیاسط رهع اح افراد دارای ت صفص فرهنک و حبان باسفتانی ب ده و در واق
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طۀ ها نا ده، چ ن در حیمثابۀ علمی مسففتقل م ضفف عی مرب ط به ،نشففناسففی بهنداشففتند. هرچند شففاید ت جه به اسففط ره
ند؛ یعنی دناتۀ جلال سفتاری، در ایران، اسط ره را در وهلۀ اول با مق  ت ایران باستان خلا کر شفان نا ده اسفت. بهرشفته

در واقع ید ن ع بحث ادبی در اسفط ره شفد. خ د اسفط ره که اساس  چیست، چرا پدید ،مد و چگ نه ممۀن است اثرنذار 
 ای اح تاریخ است. ،نچه فرهنک ما نیزها تقریااً مطر  نشفد. اسط ره در حندنی همۀ ما هست. نه اینۀه فقا دورهباشفد، این

ه فقا در عن ان م حه دید کای بهای حنده دید و به نقد ،ن پرداخت، یا باید ،ن را پدیدهپدیدهعن ان هسفت. یا باید اسط ره را به
 (.۱۱، ۱۹۹۶پ ر مطلق و او د  اسماعیل« اسط ره در بطن حندنی ما هست»عاارتی کشد. بهید جا وج د دارد و ناو می

ای حنده است و در حندنی حال ما تأثیرنذار است یا  ره همچنان پدیدهپو اح ،ن اسط ره را باید اح لحاظ ساختاری بررسی کرد؛ که ،یا اسط
 ن ید:می بارهافۀند، یا اینۀه جناۀ اعتقادی و دینی دارد. جلال ستاری دراینهای حیرین جامعه را  ر  میشناختی دارد و  یهدیدناهی جامعه

ک   نیرد و شما که است. اسط ره جای تاۀر را مینیرد. اسط ره خطرنا اسفط ره سفاختاری است که جل  اندیشیدن را می
 خ اهی  این است که اسط ره جای تاۀراندیشد. چیزی که ما میجای شما می  ر باشید. اسط ره بهکنید که ،نعادت می

هست(،  پشت  ای  تاۀری کهرا نگیرد؛ یعنی در واقع اسط ره اندیشه ش د. اسط ره باید شۀافته ش د. الاته اندیشۀ اسط ره
 نه خ د روایت . 

ط ره را باوران اسباور. اسط رهپژوه و دیگری اسط رهت ان به دو دسفته تقسی  کرد: یۀی اسط رهمحققانِ اسفط ره را می
ی ماهیت اسففط ره را بایند، که ،یا پیام ماندنار  خ اهدمیپژوه که اسففط رهبینند درحالیعن ان واقعیت میباور دارند و ،ن را به

ای که هن ح که هن ح است حنده دارد؟ و ،یا چیزی در ،ن هست که ماندنار باشد؟ یا باید اح ،ن رد شد و ،ن را رها کرد. اسط ره
ری چه یش د. بفففاید باینی  اندیشفففۀ اسا تنهایی امتیفففاح محس ب نمیاست و فقا م تص به روحنفففاری خا، نیست، به

ه ،یا مند کرد، یعنی واقعا باید دید کبری . اسفففط ره را بفایفد تاریخخ اهفد بگ یفد. فقا انر ،ن را دریفابی ، راه بفه جفایی میمی
ش د یا خیر؟ انر بش د، این ماندنار است و تا قیام قیامت، ضحاه برای ما ماندنار است. در مند میاسط رآ ضحاه، تاریخ

ش د. مرح بین اسط ره و تاریخ چیست؟ مرح بین اسط ره و تاریخ خیلی روشن و واضح است. این این ا ید سفاال مطر  می
ره شناسی، انسانی و مدرن است. تاریخ کیانیان نداری ، بلۀه سراسر اسط دو اصفلًا اح ید مق له نیسفتند. تاریخ، عل  انسان

ما را قدر شففاندیشففد، یعنی ،نجای شففما میاسففت. اسففط ره الگ ی فۀری اسففت. تاریخ، الگ ی فۀری نیسففت. اسففط ره به
یا   ر ،فریده شففد، در باور بر این باور اسففت که انسففان اینکند. اسففط رهکند که تاۀرتان را سففلب میمسففح ر خ دش می

اند، چ ن ت انی  بگ یی  ایدئ ل دیدهسفففتند که امروح می هاییای، اسفففط ره  ر پدید ،مد. بنابراین الگ های اسفففط رهاین
های قدی  پ سفت انداختند و به ایدئ ل دی تادیل شدند. یعنی ها هسفتند. اسفط رهسفط ره در جهان امروح همان ایدئ ل دیا

چه ناتند؟ ناتند بشفر رو  پیشفرفته اسفت. راحورمز ماندناری اسفط ره این اسفت که بت اند خ دش را با اوضاع هر روحناری 
اشد. هایی ه  در اسط ره داشته بن ن ریشهالاته ممۀن است تاریخ اسط رهوفق دهد. الاته اسفط ره مقدم بر تاریخ است و 

این دو مق له کاملًا جداسفت و ما انر ب  اهی  اسط ره را حنده نگاه داری  و ارحشمند بدانی  باید باینی  که پیام تاری ی دارد؟ 
راح ماندناری اسفففط ره، »سفففت. در ید جمله انر بت انی  این امر را در م رد اسفففط ره اثافات کنی ، این اسفففط ره مفاندنار ا

اند و بقیه نه، هایی مانند ضحاه و میترا و دیگران که تاکن ن حنده ماندهدر خص ، ماندناری تیپ«. اش اسفتتعایرپذیری
 (.۱۱ف۱۰اند  همان، ع املی حیادی همچ ن اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و... تأثیرنذار ب ده

ای در این م رد تاری ی، کتب و مقا ت فراوان و معتاری ن شفته شده و اساتید برجسته-شفناختییدناه انسفانها اح ددر باب شفناخت اسفط ره
اند و هدف اح بیان مطالب با  ،شفنایی و نریزی م تصفر راجع به ،ن ب د. لذا با ت جه به م ال انده در این مقاله، س نان تاصیلی در سف ن ناته

 ش د.میاین باب به مطلای دیگر م ک ل 
هنر »( تۀیه نم د که در مقالۀ خ د به نام ۱۹۵۱های منطقه شففاید فقا بت ان به نظر عاا  حمانی  های م ج د بر سففاالمایهدر بررسففی نق 

کشب  و ها و ارتاا شان با دیگر نمادهای منطقه و پی ستگیبندی این نق ش و تا حدودی تحلیل ،نو دسته به تقسی  «سفاحی در مند ننابادسفاال
ارتااط پنهان بین نق ش سفاالی و نق ش مسفتعمل در معماری و دیگر مشفاغل منطقه پرداخته است. همچنین وی تا حدودی به « ب دن یا نا دن»
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های مۀشفف فۀ سففایر منا ق باسففتانی ایران با سففاال نناباد م اردی را بیان کرده و به مقایسففۀ هماسففتگی فرهنگی و هنری در ن ع و نق  سففاال
 ها دست حده است.،ن تطایقی

ی ج یمند و شهرستان نناباد یعن مرکزوج د نام سابق »ن ید: سفاحی در مند نناباد چنین میمرح م حمانی دربارآ وجه تسفمیه و پیدای  سفاال
رده کاح ،ن عا ر می کنند ج یمند نام خ د را اح م رای ،ب دِه مند کهای که دربارآ وجه تسفففمیۀ ،ن وج د دارد، به این معنی که تصففف ر میشفففایعه

اح هرات و  "چ بهاب علی کلاه لتّۀ پا"سایدان محل اضهار داشتند مقارن تشۀیل ،بادی فعلی مند ش صی به نام ب شد. ری نرفته اسفت، ق ت می
اکن ن اح او فرانرفته و ترفته برخی اح سففاکنان مند این هنر را احتمال ضففعیب اح فردو  وارد شففده و کارناه سففاالگری را دایر کرده اسففت و رفتهبه

 (.۱۱ف۱۰، ۱۹۵۱ حمانی « اندادامه داده
مده در ،دستهای بهدر حال حاضفر شاید بت ان ننابففففاد را قطب هنر ساالگففففری در شرق کش ر دانست که بر اسا  برخی اح ،ثففففار و ساال

هایی اح هفزارآ س م پی  اح میلاد را مربف ط به دورآ تمدن، قدمت ،ن یل متری شمال شرقی ننابادک ۴۰های نزدید به دشت تفاری ی پشن در ت ه
ه کوج د دارد  یل متری شمال شرقی ،نک ۱۵دختر، هسطح قلع یل متری جن ب غربی وک ۹۰فرود،  ۀی در سطح قلعیهاهمچنین ساالدانند. مففففی

 (.۴۵، ۱۹۱۹هم   جا؛ همان شده استدر محل ساخته می داشته و احتما ً  یساال در ،ن ح حه مصرف نساتاً فراوان ،دهد قال اح اسلامنشان می
ناباد ساحی در ندربارآ کیایت ساال و صنعت سرامید

ت ان نات که سابقۀ ت لیدات این هنر اح سابقۀ درخشانی می
های مرغ ب در حمان ایالت برخ ردار اسفت. سفاخت کاشی

های فرمانارمایی در خراسفففان فرمانارما معروف به کاشفففی
مرب ط بففه اوایففل قرن چهففارده  ه ری قمری، مایففد این 

هران شناسی تانسان ،ن در م حآ احنۀته است که چند نم نه 
 (۱ تص یر باشفد حدنی میاسفت که ضرافت ،ن مثال م ج د

 (.۱۹۹ف۱۱۵، ۱۹۱۹ تابنده ننابادی 
 نمراۀارد ن، ح داح جملفه در حمفان ،قای اسفففدالمل

 ت وک( ضروف مرغ بی با شفففر ش۱۹۱۰وقفت نناباد  حدود 
های ،ن در مسفاعدت ایشفان ساخته شده و بعری اح نم نه

،سفففتفان قفد  رضففف ی مشفففهفد م ج د و به ضروف  آم ح 
 مردم دناال ،دپو اح اسدالمل ی مشفه ر اسفت.ۀاسفدالمل

زول سففاحی نتر ب د رفتند و سففااله باصففرفهکارهای دیگر ک
ار که کسففاحی ادامه دادند سففانی به سففاالکرد و در واقع ک

 (.۱۱ف۱۰، ۱۹۵۱ حمانی  ها ساخته نا ددیگری اح ،ن
نری صفففنعتی م تص بیفدخت و مند نناباد ن یفا ک حه

ب ده اسفففت. با وج د اسفففتادان ماهری که در این صفففنعت 
تی رو ها بعد اح مداند، کیایت کار ،نمشففج ل به فعالیت ب ده

 (.۱۹۹، ۱۹۱۹ تابنده ننابادی   ر کامل ت سا استادان به شانردان تعلی  داده نشد نهد، حیرا این صنعت بهبه اف ل می
های ا با کمداکار ر ساح به نام استاد علیهای اولیۀ قرن حاضر، ید نار استاد کاشیعلیشاه، اح اقطاب ص فیه در نناباد، در دههضاهراً صفالح

ساحی اشیکاکار نیز مدتی را در بیدخت نذرانده ولی پو اح مرگ وی، صنعت برده تا این فن در ،ن ا نیز روا  پیدا کند. استاد علی ۱مالی به بیدخت
اح (. ۱۱۵مان،  هدر ،ن ا اح بین رفته؛ چ ن او به دیگری تعلی  نداده اسففت. الاته در حال حاضفففر برخی به ت لید کاشفففی سفففاالی نیز ماادرت دارند 

ن همانند ات ان به ،قایان حا  محمدحسن امیری و حا  محمد ترابی و مهدی ش اعی اشاره کرد که فرحندان ایشترین ساالگران منطقه میقدیمی
 اند.پدر، پیشۀ خان ادنی خ د را پی  نرفته

الارمای  جناب ؟  ملالتحاب؟( امیرکایر فرمانارمای ملد  د با کتیاه؛ حسب: ساال م ج۱تص یر 
 نلستان( شناسی کاخخراسان  م حآ مردم
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شففده را با حمل ت سففا چهارپایان به شففهرهای م اور همچ ن کاشففمر، قائن، فردو  و... برده و در ،ن ا به فروش ضروف سففاخته در نذشففته
بندی و بعد اح ،ن بر اسففا  کیایت درجهضروف چینی ت سففا دولت خریداری شففده و  ۱۹۵۱اند. در حمایت ایشففان نیز قال اح انقلاب رسففاندهمی

رو ب ده است که این فن و هنر در منطقه، حنده و پ یا باقی بماند. لیۀن شفده است. این کار فقا اح،نب شفی اح ،ن صفادر و ب شفی دیگر معدوم می
رین میزان خ د نی متااوت با یۀدیگر به کمتها اح این ب  ، استاادآ اح نق ش و ترکیب عناصر تزییتر شدن حمایت دولترنکپو اح انقلاب با ک 

 (.۱۹۹۶اند  مصاحاه با محمدحسن امیری رسد؛ تا بدان ا که بسیاری اح این نق ش دچار حدای  شدهمی
( در پژوهشفففی با عن ان ۱۹۹۱پ ر و شفففاایی  ت ان دید که کاض اند، میهای دانشفففگاهی که در قالب مقاله منتشفففر شفففدهبا نظر به پژوه 

سعی بر ،ن تحلیلی با استااده اح روش ت صیای« های عصر معاصر مند ننابادشفناسی نق  ماهی با رویۀرد عرفانی در سه نم نه اح ساالینهنشفانه»
باحتاب ،ن در هنر سفاالگری عصر معاصر را با رویۀرد عرفانی  ،مثنوی معنوی در د تا با اسفت را  مرفامین عرفانی نق  ماهی در اشفعار م  ناندار 
نر ی ند نانسستنی میان ادبیات و هنر باعث ورود مرامین ادبی به تزیینات هدهد که پنتایج این پژوه  نشفان می .دنتحلیل قرار ده رد ت زیه وم 

 ت جه هنرمندان عمیق عرفانی و نمادین، اح دیرباح تاکن ن م رد مااهی دلیل ماهی اسفففت که به ،جمله این مرفففامین اسفففلامی شفففده اسفففت. اح
مایه نق  د که اینشتحلیل ا لاعات که به روش تاسیری ص رت نرفته است مش ص  ای م تلب و ادبا ب ده اسفت. بر اسا  ت زیه وهعرصفه

 .،یدحامل معانی عرفانی ب ده و در ،ثار ساالین عصر معاصر نم دی اح انسان کامل و بهشتی به شمار می
با  (د نناباد و شفهرضففای اصاهاننهای مراکز سفاالگری متطایقی سفاالینه ۀطالعم»( در پژوهشفی با عن ان ۱۹۹۴نظری و حکریایی کرمانی  

های دو االینهانداحی بر روی سففت لید، اعمال لعاب و نق  آوج ه اشففتراه حیادی در شففی »اند که تحلیلی، نتی ه نرفتهاسففتااده اح روش ت صففیای
ی حیرلعابی و روا  نقاشش د و میش لات ت لید ،ن ۀو م فقیت در حمین «خمیر سفنگی»های معروف به دسفتیابی به ن عی بدنه برایمرکز وج د دارد، 

کارنیری نق شففی مانند ماهی، پرنده و ان اع نق ش نیاهی و هندسففی متناسففب با وضففعیت فرهنگی و های و برنک شففااف و قه هان اع لعاب تد
ضریب  نداحی مانند ترسی  دقیق وانق  آ. همچنین وج د افتراق در شی استهای مشفتره هنر ،نان اقلیمی این منا ق سفاالگری اح جمله جناه

های خار  نذارینق  و رنک ۀنخلاقاهای نقاشی ایرانی است و کاربرد ،حادنه و قلمگیری آکنندن عی تداعیهای شهرضا که بهنق ش در سفاالینه
کاررفته و های بهاین مراکز افزوده اسفت و در جایی تااوت در ساختار ،رایهفرد سفاالگری های منحصفربهاح چهارچ ب  ر  در مند نناباد بر ویژنی

ز نشففان های این دو مرکعن ان وج ه تمایز سففاالینهرنک در مند نناباد بهکارنیری مسففتمر لعاب شففااف بیهروا  لعاب سففاز ،بی در شففهرضففا و ب
 (.۹۱، ۱۹۹۴ نظری و حکریایی « دهدمی

زارش و عۀو، ن»شامل عات میدانی  لاو ابا استااده اح روش ت صیای « سفاالگری در مند نناباد»( در پژوهشفی با عن ان ۱۹۹۲مح  بی  
سففعی نم ده تا م اد اولیه، تۀنید سففاالگری، چگ نگی رنک و  «اح منابع  لاعاتن یسففی و نرد،وری ایادداشففت»شففامل ای تاب انهکو  «مصففاحاه

ای یشینهسفاالگری در نناباد که حداقل پدهد که های این پژوه  نشفان میهای مند نناباد را تحلیل نماید. یافتهکاررفتۀ سفااللعاب و نق ش به
ای ن ضه ر اح عن ان پدیدهساال مند با مصالح و تزیینات متااوت، به و کردای یۀسان پیروی میعصر خ د اح شی ههزارسفاله دارد، با مراکز ه سفه

  ل حمان اح محیا نیز  قرن یاحده  ه ری در مند رایج شفد. این سفاال که با سفاال میاد یزد و شهرضای اصاهان شااهت حیادی دارد، دراواخر 
 .های نرم و شاد، هم اره جذاب و در م امع هنری مطر  استهای سنتی و رنکمایهدلیل داشتن نق تأثیر پذیرفته است. ساال مند به

 
 نقوش سفال مند گنابادبندی . تقسیم۳

این عناصر شامل  ت.عناصر تزیینی برنرفته اح  ایعت اسها دانست که نق ش کارشده بر روی ،ن را مند ساال ۀترین مشف صفمه شفاید بت ان اما 
های سففاالینه نق ش. الاته در این بین شففاید بت ان نق  خ رشففیدخان  را که نقشففی مح ری در اجرای ندهسففتو هندسففی  نااتینروه حی انی،  سففه

 عن ان یۀی اح عناصر نروه انسانی نام برد.کند، با سالیان اختلاط در ذوق و قریحۀ هنری و ق آ ت یل ساالگر بهنناباد ایاا می
رسیده  ددلیل محدود شدن کارها و کاه  باحار تقاضا، عملًا استااده اح نق ش به کمترین میزان خ بنا به اضهار مطلعان و فعا ن این ب   به
امی، نل ش ند. نق  بز،  اوو ، نل بادها نگارآ تزیینی برسد، دیگر بر روی ضروف کار نمیها به دهو خیل عظیمی اح این نق ش که شاید تعداد ،ن

رو  حم ،مد احاین اند.،یند که متأساانه به دست فرام شی س رده شدهماهی  اَرِنی(، باحوبندی و... اح این دست به شمار میکدو، ،فندی، مینایی، پره
 ای این نق ش بیان ش د.بندی م تصر و کلی، ارائه و س و روایت اسط رهبرای دره هرچه بهتر نق ش ساال مند نناباد، ید تقسی 



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

10
5 

 . نقوش حیوانی۱ـ۳
( هستند که در نذشته ۹ کاتردرشت ( و مرغی۲ریز  چج هها شامل ماهفففی، مرغیدرصد با یفففی اح نق ش حی انفففی مصرفی کن نی در ساالینفففه

 مراتب تن ع جان ری بیشتری را دارا ب ده است.به

 . نقوش گیاهی )نباتی(۲ـ۳
ه نیز قابل بیان جقو بته قرمزی، بته سرخ یا نفففلش د، نفففل م شی نیز خ انده میپر که بعرفففاً پن هپر یفففا هشتاح نق ش نااتی درخت، نل ش 

این نق  در  هک رودار میکه صفف رت اسففتیلیزه بثر بهکه ا کاسففت  (نل نیل فر  در سففابق سففاحان مند ننابادسففاالنق ش م رد ت جه دیگر  احاسففت. 
 (.۱۱ف۱۰، ۱۹۵۱ حمانی  م رد استعمال ب ده استسراسر دوران اسلامی و قال اح ،ن در تزیین ،ثار هنری 

 . نقوش هندسی۳ـ۳
نن ی، قالی  ش د، شامل نق های اسلیمی نیز ناته میها کتیاهها دارند که به ،نحاشفیهپو اح ،ن نق ش هندسفی که بیشفترین اسفتااده را در 

شففده اح  ر  اَفندی ای، خانگی  خ نگی(، محرمات، هات و هشففت، ضففربدری یا خراش که شففۀلی سففادهای، پروانهریز و قالی درشففت، مِففففینه
ن نق ش شده است. نق  خشتی یا شطرن ی نیز جزو ایر روی ضروف سفاالی اجرا می،میز بباشفد که سفابقاً با جزئیاتی بیشفتر در ترسفی  و رنکمی

ای خا، و اسفت. نق ش هندسفی را شفاید بت ان نقشفی تۀمیلی برای عناصر تزیینی ساال نناباد برشمرد که با حر ر خ د، به حیاایی ضروف جل ه
 ب شند.حیاا می

 
 ای نقوشروایت اسطوره. ۴

 «خ رشیدخان »و « درخت حندنی»، «ماهی»، «پرنده»، اح نق ش مشفه ر ساال مند
ار اختصفف.  حم اسففت در این ا بهدنای دار اسففت که جایگاه وا یی در روایات اسففط ره

رابطۀ حن یروار نق ش  در پو تمامی این اق ال و تااسفففیففففففر، ذکر شففف د که چگ نه
آ ت ان بر پیۀفففففر راحتی میها، ،یین و مذهب را بهها، اسففط رهمسففتعمل در سففاالینه

های مِند نناباد مشاهده کرد که به چه ص رت تا به این انداحه با یۀدیگر ادغام سفاال
ها رمند ساالگر بعد اح نسلو هماهنک شده و بعراً فلسافففۀ وج دی ،ن نیز برای هن

ه خ د نرفته ن نه بسینه به فرام شفففی س رده شده و حالتی عادتبهو در انتقال سینه
اسفففت. تنگفانگی حرففف ر پررنک و نمادین پرنده، درخت و ماهی بی  اح بی  تأثیر 
اسفط ره و ،یین و مذاهای همچ ن میترائیسف  و حرتشففت را در حندنی عادی و روحمرآ 

ها برای ایشففان قابل دهد که به چه مقدار این جایگاهرحمین نشففان میمردم این سفف
پرنده و ماهی هر دو با حمل نیاه حندنی سففعی در حاو و حراسففت و به ارمجان ،وردن ،ن برای مردم سففرحمین  ۲در تصفف یر اند. احترام و تقد  ب ده

 (.۲ تص یر  خ ی  دارند که در ادامه مشرو  ،ن ذکر شده است

 ه. پرند۱ـ۴
ساحی مند نناباد، نن شد ]یا همان چج ه[ است که نق  ،ن در اکثففر ضروف سافالی همچنین  اق ناتۀ مرح م حمانی م تیب یا سمال ساال

ش د. این مطلب یاد،ور پرندنان سردر و  رفین مدخل مس د نناباد است که با ن  در بین دستی ،ن شهرستان چ ن نلدوحی دیده میسایفففر صنایع
بلند شفایه دارک ب نام برده اسفت و شاید این پرنده در این شهر اح نذشته م رد ت جه اندام دمها به نام پرندنان باریده منقّ  شفده و اح ،ننل و نیا

 حمانی و اند ایعت اح املک تقلید ناه نق ش این(. ۱۱ففف۱۰، ۱۹۵۱ حمانی ساحی نناباد در اوایل قرن هات  ه ری نیز دایر ب ده است ب ده، یا ساال
 اند.شده ساده بسیار هکنردیده  نق  ت ریدی ص رتبه

ر ر های اخیر شاهد حجامع نناباد اسفت که سفابقاً در سفدهعن ان کتیاه بر سفردر مسف دشفده بههمچنین نق   اوو  اح دیگر نق ش اجرا
دانند و می ای اهل بهشففت،یین اسففلام،  اوو  را پرنده که درای ؛ چنانتر ،ن ب دهنق  این پرنده نیز در هنر سففاالگری منطقه الاته با وجه رئال

 ریز و ماهی در حاشیهخ رشیدخان  با نق  مرغی: نق  2تص یر 
  عۀو: مهدی خداوردی(
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 بررسی نق ش ساال نناباد
 ،هاو معنای نمادین ،ن

 ۱۱۴ف  ۹۹

غ ا ا واسفطۀ نناهی که اح او سر حد و شیطان را که به هیات مار در،مده ب د، در حیر بال خ د پنهان ساخت و به بهشت داخل کرد؛ که در نهایت بهبه
 (.۱ اوو  را اح بهشت راند و به حمین ها ط داد  جدول  واسطۀ این رفتار و خطا، ،دم و ح ا وو تحریص ،دم و ح ا پرداخت و خداوند به

 عن انبه تحرتشفف ،یین در باسففتان دوران ه درۀبل شففده نرفته ارکبه  اسففلامی دورآ هنری ،ثار در نمادین نقشففی عن انبه تنهانه  اوو  نق 
 دآۀ،تش یۀنزدی در ندکمی اشاره ب ده، باقی ه ری س م قرن تا هک و معابد حرتشتی هادهۀ،تش م رد در اسفت.  اری ب ده ت جه م رد مقد  مرغی
؛ ۱۹۹فففف۱۹۴، ۱۹۱۹ردند  بهمنی کمی نگهداری ها اوو  اح ،ن ا در و ب د شففده اختصففا، داده ها اوو  نگهداری برای خاصففی محل ب ارا

 .(Jorgensen 1986, p. 131برنرفته اح 

 هامایه و سمال: مقایسۀ نق ۱جدول 
 مقایسه  نق 

 نگهداری( محل 

 ت ضیحات تص یر ملاه سن   قدمت

کاری سردر ن  نن شد
مس دجامع قدی  

 نناباد

 مایهنق  ق۶۰۹
 
 
 
 
 

نق  پرنده بر 
سردر 

مس دجامع 
 نناباد

کاری سردر ن   اوو 
مس دجامع قدی  

 نناباد

  مایهنق  ق۶۰۹
  

نق   اوو  بر 
سردر 

مس دجامع 
 نناباد

م حآ مزار بیدخت   اوو 
 نناباد

مرب ط به 
قرن ده  

 شمسی
 

 ۴۲۶ 
سال 
 قال(

 مایهنق 

 

بشقاب کاشی 
 نناباد
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دی  و های قحر ر پفرنده و حمل نیاه ت سا ،ن در نق ش اجفراشده بر روی ساالینفه
نگارندنان  حع جدید نناباد حائز اهمیت است. نظر بر این است که انتقال این نیاه که به

ب، های م تلنامیرایی است، ت سا پرنففففده با عافففف ر اح سرحمینهمان نیاه جاودانگی و 
 انتهای دریافتاسفففت که چگ نه در « نیلگم »وار به اسفففط رآ کهن ای تمثیلاشفففاره

معنای حندنی، سففعیِ در به ارمجان ،وردنِ نیاه جاودانگی برای مردمان سففرحمین خ ی  
 (.۹دارد  تص یر 

ای اسفت خداانسان بدین معنی که دوس م او ،فرین  خدایی دارد نیلگم  ،فریده»
وی با  ای اسففت میان خدا و انسففان.ت ان نات او واسففطهپو می ؛سفف م انسففانیو ید

جز هب کند و چ ن چیزیفرمانروایی می "اوروه"ستمۀاری و خ دکامگی بسیار بر سرحمین 
داند، همۀ چیزهای خ ب را برای خ د خ ردن و ن شففیدن و ه سففرانی و سففتمۀاری نمی

ها رباید و میان خان ادهرو دختران و حنان را اح پدران و همسففرانشففان میخ اهد. احاینمی
رسففند، ه جان میاح سففت  او ب ۴که مردم اوروه   ریه،ورد، بوج د میه ،شفف ب و اندوه ب

انسففانی به  پذیرد وخداوند می کند. اح ،نان دفاع "نیلگم "در مقابل  هکد فریناخ اهند تا م ج د دیگری را بیروند و اح او میپو نزد خداوند می
ند و بر ،ن دهدوستی و مهر میجنگند اما بعد اح ،ن با ه  دست فرستد. ،ن دو پو اح دیدار، ابتدا با ه  میبه حمین می ،فریند ومی "انۀیدو"نام 
نۀیدو که اک  نیلگم  در کنار ک  چ نان ید رو  در دو جس . ؛نردندشف ند که تا پایان اح یۀدیگر جدا نشف ند. اح ،ن پو با ه  یگانه میمی

 "ا = ه م باباخ م باب" به نام نیرد با یاری وی به جنک غ ل شرورین ید و تصمی  میروانی ،رام و شۀیاا دارد، خ ی ستمۀارانۀ خ د را تره می
 ۵"ایشتار"ها پی  باعث وحشفت و نگرانی مردم سفرحمین  شفده است. اما پو اح پیروحی، در راه باحنشت، انۀیدو بر اثر نارین برود که اح مدت

م  که ن ستین رنج بر نیلگ ،بعد اح مرگ انۀیدو میرد.ش د و پو اح چند روح در منتهای رنج میکه اح ح ادث جنای داسفتان اسفت، بیمار می
که ینردد. پو درحالهای انسففان ه شففیار میبرد و به دردمندیشفف د. او به حقیقت مرگ پی میاکن ن دیگر خ ی انسففانی یافته، ،شففۀار می

ودانگی و ج ی راح جاوخ اند، در جسفففتانگیز میهای غ مفانفد و هم اره برای  مرثیهای اح انفدوه مرگ همزادش انۀیفدو غفاففل نمیلحظفه
ن یند که پرسد. همه به او میها راح نامیرایی را میشف د و اح ،نرو میههای ن نان ن روببا ،فریده کند وهای بسفیار می،ید. سفارمرنی برمیبی

پذیرد. لگم  نمینیجای اینۀه به مرگ بیندیشد، بهتر است این چندروحآ حندنی را به شادی بگذراند. اما مرگ سرن شت محت م بشر است و به
حا، نیاه جاودانگی را اح درفای های مرگداند و پو اح نذر اح ،بی را میففففکه راح جاودانگ ۶"تی پی ئ ته نه"به نام  ریففففسففران ام با رهنم د پی

م سففرحمین  در ،ن شففرید شفف د نیاه را به اوروه برده و با مردخ رد بلۀه بر ،ن می،ورد. اما ،ن را نمیبه دسففت می های شففیرین،ب اقیان  
هنک رو در فر ش د.  احاینانداحد و ج ان میخ رد و پ ست میمی رباید ونیاه را می ،کندشف د. ولی ماری در ید لحظه اح غالت او استااده می

نردد. به حمیافد به اوروه باه نیلگم  خسته، سرشار اح بیه دنی و اندوهناه اح سار ناکام خ ف،نگ (.ی و نامیرایی استفمار نماد ج ان ها،نماد
 دو را به ویفففای اح انۀیبان سایهخ اهد که انۀیدو را به وی نشان دهد تا راح مرگ را اح او ج یا ش د. درواحهرود و اح او میبان مرگ مینزد درواحه

ت خ ی  ی رسیده به سرن شففف،نگاه قهرمان به پ چن ید. احمیفففی انسان و غاار شدن  را برای او بفففسایه با حبانی ناماه م، میرای د.انفففنمایمی
 (.۱۹۴۰ شامل   ۱..«شتابد.رگ میفخ ابد و به جهان ما ر میفنردد بر حمین تتسلی  می

های یاحی به بهشت برین و جاودان، هر دو روایتی اح ،رحوها و عقدهناکامی نیلگم  در دستیابی به نیاه جاودانگی و ناکامی بشر در دست
ر قامت پ شیده صنعتگر، لافا  اجابت ب-های ایرانی به دست هنرمند نقاشها و فرشنیافتنی ،دمی است که بر پیۀرآ ساالینهو دستباحنشده 

 یافتنی و بر،ورده ساخته است.ها را دستو ،ن

 . درخت۲ـ۴
عن ان یۀی اح و پرنده است. این شۀل به این نق  چندهزارساله ترکیای اح تصاویر برگ، ساقه، می ه و نل است که غالب همراه نگارآ ماهی

کنند؛ ییاد م« درخت حندنی»های مند نناباد، همان   ر که مطر  شد، در قلمرو اسط ره اح ،ن به پرکاربردترین نق ش م رد استااده در ساال
نح ی، اند که هرکدام بهقائل شده نیز ۱«ت مهن کرن یا همه»، «ه م س ید»های دیگری اح قایل هرچند برای ،ن در ن شتارهای م تلب نام

در مرکزیت و پرنده  جقه و خ رشیدخان : نق  بته3تص یر 
 عۀو: مهدی  که نردتانرد ضرف در حرکت است

 خداوردی(
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ید. ،درخت به یاری مشی و مشیانه، ن ستین حو  بشر می ،،دمی در ،غاح ،فرینِ  اح س یی نقل است که روایتی متااوت در پیدای  خ د دارند. 
اسا یر  بر که بنا «شمشاد»و  ۹«کنار»برای  اخ غذای خ د نیاحمند ،ت  ب دند و ،ت  م رد نیاح ،نان را دو درخت  مشی و مشیانه

 (.۱۰۱، ۱۹۹۰؛ دادور و منص ری ۵۴، ۱۹۹۱د  ،م حنار ترند، فراه  کردندهنده،ت  ایران
های چندهزارساله به روایت سفاالینففففهوج د نق  درخت حندنی بر روی 

خالقان ،ن، اح حرفف ر و تأثیفففففر ،ن در حندنی بشففر سفف ن دارد که در سفف ابق 
دار، واضحاً حمان دقیقی مش ص های نرهکارنیری ،ن روی بافتهکاربفرد و به

ویژه درخت سرو و جناۀ تقد  ،ن ،نچه روشن است حۀایت درخت، به نیست.
ایرانی، قال اح ه  م اعراب اسفففت که نم نۀ بارح و  نزد ایرانیفان و حرتشفففتیان

مشه ر ،ن در روایات و کتب تاری ی، درخت سرو کشمری  کاشمری(، مذک ر 
 باشد.می

ها و نق ش فرش سففافففففالینهاح نق  درخت حندنی در  اسففتاادهاح سفف یی 
ت اند علاوه بر بیان رو  تقد  و احترام این عناصففر برای بل چی، محتملًا می

اح پو  کند.ایرانیفان بفاسفففتفان، تفأثیرپذیری این هنرها اح یۀدیگر را نیز باحن  
تمامی این اق ال، حرفف ر چندهزارسففالۀ حرتشففتیان در شففرق ایران ب یژه ناحیۀ 

حرففف ر مرکز  ترینان ماقال حملۀ اعراب، بزرگبفاشفففد کفه در حمفخ اف می
حرتشفتیان در شفرق ایران ب ده اسفت که در حال حاضر جزء مراکز اولیۀ بافت 

 ت ان به نق میها ،ن های م رد استاادآهای بل چی است که اح  ر قالیچه
 (.۵و  ۴ تص یر  ۱۰ندرت درخت سرو اشاره کرددرخت تاه و به

داخلی یا خارجی ضروفی مثل کاسففه و  ۀجایگاه این نق  بیشففتر روی بدن
ن ص رت ،رام و نشسته میابا خط  ی سیال به معم  ً  هاپرندهاست.  بشفقاب

شفف ند. قلمگیری این نق  نیز مانند نق ش های سففازرنک دیده مینل و ب ته
های متااوت روشن، مانند ،بی، ،میزی ،ن با رنکرنکدیگر با رنک مشفۀی و 

 (.۱۵، ۱۹۱۹ لااف خانیۀی  ش دحرد، قرمز و ساز ان ام می

 . ماهی۳ـ ۴

 صبن بدن  انسان و نصب هک انگیزی شگب م ل ق قدی ( ب ده است. بابلی به  خدای ،ب و دریای معروف ماهی باسفتان،ی هایتمدن در
 سفف ی اح ماهی، اوسففتا دو ،م خت. در بابل مردم به را عل م و حراعت و حندنانی و ،داب خا ن شففتن و ،مده بیرون دریا اح اسففت، ماهی دیگرش

 ارک گرد بهفرشفف یا جهان در باحسففاحی و ،وردمی مرنیبی هک اسففا یری اسففت نیاهی نکشففدند. ن   نماشففته رنکنیاه ن   نگهاانی به اه رامزدا
ن شاید بت ان غایت خ استه و ،رحوی ساکنان ،ن را در تمامی ادوار، ،ب دانست ایراۀ تشنت فلار د(. ۵۲، ۱۹۹۱،مد  کاض  پ ر و شاایی  خ اهد

وج ی ،ن، منا ق و ن احی م تلب که منشأ هرن نه باروری و حیات در کرآ خاکی است و همیشه چه در واقعیت و چه در عال  خیال در جست
ائل کند و برای ،ن الهۀ ،ب قای پیدا میتا بدان ا که ،ب برای ایشفففان وجه تقد  و احترام ویژه اند.این سفففرحمین را کندوکاو کرده و درن ردیده

 ش ند.می
 هک حمانی ادری مردان و هافنیقی ساب به همین اند،نا ده ل ت هرنز و داشفتند تن بر پ شفیده هایلاا  و مردان حنان باسفتان، ایران در

 ردند  حیدری شففۀیب، افرو ، وکمی تن لاه برک حتی و دامن صفف رتبه ماهی اح پ شففشففی ردند،کمی تقدی  سففلا ین هدایایی و پادشففاهان
 های ،یینی ومایهمانند دیگر عناصفففر ت سفففا بن(. اح روی دیگر، هنرمندان ،رحوی رسفففیدن به ،ب و جناۀ مقد  ،ن را به۶۰، ۱۹۹۱میرکمالی 

ها که دارای قدمتی چندهزارسففاله ب ده و مۀشفف فات باسففتانی اح ،ن حاصففل اح این نگاره اند. یۀینمادها بر پیۀرآ ،ثار م ل ق خ د نق  کرده
باشفد، حیرا ماهی به ،ب حنده است. افزون بر ،نۀه ،ب، باد، خاه و ،ت  در نزد ایرانیان عناصر چهارنانۀ مقد  شمرده شفده اسفت، ماهی می

ای ه: نق  درخت حندنی در اشۀال م تلب بر روی ساالینه۴تص یر 
  عۀو: مهدی خداوردی( مند نناباد

 عۀو: مهدی  قرمزیهمراه نلبه : نق  درخت سرو۵تص یر 
 خداوردی(

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%DB%8C_%D9%88_%D9%85%D8%B4%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B7%DB%8C%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B7%DB%8C%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B7%DB%8C%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
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ها اع  اح ساال و های ،نساختهیت ،ن برای مردمان این سرحمین بر پیۀرآ دستعن ان نماد ،ب و  راوت و اشفاره به اهمشفده و ماهی نیز به
های نیرد. برای شففناخت بهتر و بیشففتر با نق  ماهی  حم اسففت ت ضففیحاتی راجع به ،یین و سففنن هزارههای م تلب جای میفرش در حمانه

 کند.های تاری ی ،ن کمد ماثری میپیشین داده ش د که در پیگیری ریشه
رب ط به های مهرپرستی و میترایی نسات داد که م،ید شاید پیدای  نق  ماهی را بت ان به روا  اندیشهمیای و اوسفتایی بر،نچه اح روایات اسفط ره

تناد ش د که بت ان بر اسا  ،ن اسشفناسفی نام برده میعن ان شف اهد ملم   در عل  باسفتانمطلای که بهباشفد. اما سفده دوم پی  اح میلاد می
شنففففاسی و مۀش فات دهد. شف اهد باستانکرد، چیزی متااوت اح ،ن را به ما نشفان می

همچ ن تَل باک ن، ت ه حصففار و شففهر سفف خته حاکی اح این  های تاری ی،ن در مح  ه
های پیشففین قال اح روا  ،یین مهر در فلات ایران مرب ط ماهی به هزاره اسففت که نگارآ

عن ان ید نق  تزیینففففی م رد استعمال ساکنان ب می فلات ایران بففففر شف د که بهمی
نم نه  ۹ها ب ده است. این ا لاعات اح جامعۀ ،ماری تحقیق متشۀل اح پیۀرآ سفاالینففففه

سففال تا  ۴۰۰۰الی در باحآ حمانی بین  ر  خطی اح نق  ماهی بر ،ثار سففا ۱۵شففۀل و 
 ها بر اسففا ها و  ر باشففد که به تحلیل شففۀلسففال قال اح میلاد در ایران می ۱۰۰۰

نژاد و (  حیدری۶تص یر م ضف ع و مااهی  با تأکید بر نق  ماهی پرداخته شفده اسفت  
 (.۹، ۱۹۹۱،بادی حسین
 

ن نه شناسی به دست ،مده اینتی وج د دارد و در خص ، ،ن تعدادی ش اهد باستاناما باوری که با عن ان ،یین میترایی یا همان مهرپرس
مهر را به خشۀی  نهد و س و ید ماهیمت لد شفد، مادرش او را بر روی نل نیل فر می ۱۱هنگامی که مهر اح مادرش ،ناهیتاکند که روایت می

باوری دیگر که همچنان ناهی اوقات اح حبان  (.۹۱، ۱۹۹۰ دوله اند رسفففانفد کفه در تعفدادی ،ثار مِهری، این ماهی را دلاین تصففف یر کردهمی
اشاره دارد، ،ن است که حمین بر شاخ ناوی قرار دارد و ناو بر پشت ید ماهی ها ترین اسط رهشف د و به یۀی اح کهنسفال  ردنان شفنیده می

 بزرگ.
حند تا های نیۀ ی اه رامزدا دسففت به خلق م ل قی م رب میاند که اهریمن در مقابل هرید اح ،فریدهدر ،یین حرتشففت نیز بر این عقیده

،فریند، می که اه را در دریای فراخۀرت، درخت ن کرن یا همان درخت حندنی را میهنگا ۱۲ن ر و تاریۀی تا ابد با یۀدیگر در حال ماارحه باشند.
کنفد تا ریشفففۀ درخت را ب  د و حیات را بر روی حمین ناب د کند. اما پو اح این اتااق، اهریمن نیز وح  و بفه روایتی دیگر چل فاسفففه را خلق می

حادنان   ر پی سته و ابدی در حال چرخ  باشند و ،ن را اح نزند اهریمنریشۀ ،ن به ،فریند تا در ا رافاه رامزدا ماهیان نگاهاان درخت را می
ناه در ذهن تداعی دور نگاه دارند که این اسففط ره اشففاره به اهمیت حرفف ر عنصففر حیاتی ،ب و بن مایۀ نمادین ،ن یعنی ماهی دارد که ناخ د،

 (.۱۱، ۱۹۵۴؛ تارلی ۱۹۴۰۶: ۱۲،  . ۱۹۱۱ ده دا  ش دمی
نق  مففاهی همچنففان بعففد اح اح پو تمففامی این اق ال، 

ها یۀی اح عناصفر عمده در تزیین ضروف ساالی مند نناباد هزاره
 ش د. در نقاشیاسفت که به دو حالت افقی و عم دی ترسی  می

هففای عم دی معم ً  بین هر دو مففاهی یففد شففففاخففۀ مففاهی
مادین ن وار وای تمثیلکه اشففاره شف ددار نیز ترسفی  میوبرگنل

 (.۱و  ۱تصاویر های مذک ر اخیر دارد  ها و اسط رهبه ،یین
 
 
 
 

،مده اح تل باک ن، هزارآ چهارم قال اح دست: ساالینۀ به۶ تص یر
 میلاد  م حآ ملی ایران(

 : نق  ماهی و نیاه ۱تص یر 
 دخان  فت خ رشیفا مح ریفب

  عۀو: مهدی خداوردی(

 

عکس: هدراو درخت زندگی ): نقش ماهی به۸تصویر 
 (خداوردیمهدی 

 همراه درخت حندنی : نق  ماهی به۱تص یر 
 (عۀو: مهدی خداوردی 
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جا که یۀی اح نق ش اصفففیل فرش ایرانی به نام هراتی یا نق  مفاهی علاوه بر سفففاال، در ح حآ فرش نیز کاربردهای حیادی دارد تا بدان
ر دچار هایی با یۀدیگمدد خلاقیت و ذوق هنرمند بافنفففده به تافففاوتریزماهی  ماهی دره ( معروف است که بسته به م قعیت ججرافیفففایی به

تص یر   عااسی یا نل نیل فر را در میان نرفته استباشد که نل بزرنی مانند ید نل شاهمی ۱۹های هراتی، دو برگ خمیدهاند. بنیاد نقشهشده
 (.۹۱، ۱۹۹۰(  دوله ۹

 
 (33، ۱۹۹۰: قالیچۀ بل چ خراسان با نق  ریزماهی  دوله ۹تص یر 

 . خورشید۴ـ۴
 ،ن اوس در خ رشید ص رتبه حن دی ص رت نق ش تماماً  هک است اح جنو مار  به دست ،مدهدر تمدن لرسفتان، صفاحات سفن اقی پهن 

 درها ،ن همراه مراسف  ،یینیخ رشفید و ماه به خ رشفید ضاهر شفد. نام خدای و شفیر پرچ  صف رت ب دورآ اسفلامی در نق  این هک دارد قرار
، ۱۹۱۹  بهمنیباسففتان  ایلامی حبان به روح خالق یعنی ه نته-نان و اسففت خ رشففید خدای« ناه نته»ها ،ن اح یۀی هک ،مده هنک ایلام مت ن

 (.۴۲ف۹۱
شنا  ،لمانی نقشی ضاهر شد که هرتسالد باستان خ حستان ش ش در شناسیهای باستاناوشک و تحقیقات  ی بار اح س یی برای اولین

 ،ثار روی بر ثرا ترینقدیمی هکاست  قال هزار سالبه پنج متعلق هک دارد قرار ضرف دی بک در نماد این را نردونۀ خ رشید  چلی ا( نام نهاد.،ن 
خ رشفید، ماه، سفتاره و ،ت  اسفت و نشفان اح تقد  ،سفمان و خ رشید دارد  رمز چهار  نگارآ صف رتبه رمز این باشفد.این تمدن می سفاالین

 (.۴۵ف۴۲ همان، ت ( ، ،هخا  باد، ه بیانگر نردانندنی هستی ب دند: ،ب،کعنصر مقد  است 
 در م تلب هایصففف رتبه سفففتاره و ماه و خ رشفففید و چلی ا نق  

 ن ر و ،ت  یاد،ور نح یبه همگی هک ش د می دیده ایران قدی  هایتمدن
شدند می نق  هاساالینه بر و داشتند ها بیشفتر جناۀ جادوییهسفتند. ،ن

 اح را ها،ن تا ب ده مقد  هاین شففیدنی و تقد  غذا و هتار  ،نان قصفد و
 ار  سففته، ،نۀشفف مدور چلی ای تکدارد. همچنین حر  امان در بدی و نزند

ده و سفف جشففن در ،ت  شففبک»ند و کمی تادیل خ رشففید نق  صفف رتبه
 جرای اق ام تمام بین در ،ت  و دیگر مراسفففمات مقد  ایشفففان که رقص

 انباسفففت ایران مردم مادی و معن ی فرهنگی بفا یۀب ده و ارتافاط نزدی
 و داشتند اۀات ماه و خ رشفید به مقد  محاسفاۀ روحهای برای ؛ حیرا«دارد

 خ رشیدی ناهشماری اح بایسفتمی ه  دام روری و شفاورحیک ام ر برای
 ماریناهش و تق ی  اح ایران در هن ح نند. این در حالی است کهک اسفتااده

 (.۹۱ف۴۲ش د  همان،  می شمسی استااده ه ری عن ان با خ رشیدی
 همراه مرغی درشت  عۀو: مهدی خداوردی(: نق  خ رشید به31تص یر 
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،ن،  هستند و پو اح نمادین بیشتر هک دید بعینه ش ش خ حستان فار  ف  نکبا  تل ف ۱۴اشانک دسیل هایتمدن در ت انمی را رمزها این
 مهر نردونۀ و خ رشید اح نمادی عن انبه نق  چلی ا این اح تماماً  مساجد چهار ای انی قالی و نق  ها،با  نگارنری، ساسانی، هایبشقاب در

ن ان عنصففر عکند و هنرمندان این سففرحمین ،ن را بهکه در ک یر نناباد، خ رشففید بی  اح هر پدیدآ دیگر خ دنمایی میچنان کردند. اسففتااده
ۀل ص رت شفبه خ رشفیدخان  شفهرت دارد، بهاین نق  که در اصفطلا  سفاالگران مند  اند.اصفلی برای تزیین ضروف سفاالی اسفتااده کرده

ضروف رخ  هایی به رنک قرمز و نارن ی غالااً در مرکزیترنک و ن نه و لبپی سففته و نیسفف انی بافته، مشففۀین و ،بیه خانمی حیاا با اَبروانی به
 (.۱۰نمایاند  تص یر می

 
 محل استقرار نقوش و عناصر مختلف تزیینی در ظروف. ۵

نناباد اح  کاررفته در ساالدیگری که در این پژوه  م رد ت جه قرار نرفته اسفت، اشفاره به این نۀته ب ده که نق ش به یۀی اح م ضف عات
و ب صفف ، داخل ضروف در  بیرونش  معم ً  نق  ر کل و اند؛ نرچه باید نات که بهشففدهنیری در ک ای ضروف منق  میحیث جای

 (.۲(  جدول ۱۱ف۱۰، ۱۹۵۱ حمانی  ش دمی اجراسه قسمت 

 : محل استقرار نق ش و عناصر تزیینی در ضروف ساالین نناباد۲جدول 

 آیکونوگرافی نوع نقش محل استقرار نقوش

  نق ش نیاهی و شعاعی غالااً  ضرف کب

 نیاهی یا هندسی دن ار نساتاً باری دی ۀ ضرفلا

 

اهی با فو ساده و ن د چک ش فنق کب و لاهبین  ۀمنطق
نل و  نیل فر و دوایر محیا برهای نل

رآ که بعراً با پیۀها لۀ ئی شکبرگ و ما 
 ...وش ند ماهی و پرنده همراه می
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 بررسی نق ش ساال نناباد
 ،هاو معنای نمادین ،ن

 ۱۱۴ف  ۹۹

 نتیجه. ۶
ت ان به های منطقۀ نناباد میهای م ج د بفففر پیۀرآ ساالمایهوج یی ساده در بیفففن نق همفففان   ر که ت ضیح داده شد، با نگفففاه و جست

 ن ن شتار داده شد.قدر اختیار در ایتاصیل و بهو نمادهای باستانی سالیان نذشتۀ این سرحمین کهن پی برد که شر  ،ن به ها با ،یینارتااط ،ن
ش ند. بعری ص رت  ایعی کشیده میبه ننابادهای نق ش ساال دهد،همان   ر که پژوه  مح  بی نیز نشان می هااین ساالینهاح س یی 

ی اسفففتااده های مشفففۀهایی شفففاد با قلمگیری،میزی نق ش اح رنکتقد  و ،یینی. برای رنک ۀتزیینی دارند و برخی جنا ۀاح این نق ش جنا
ه، های باحن شففدها و اسففط ره. در پو تمامی این اق ال و مظاهر و نشففانهاسففت منطقهبافی در این بافی و نلی ر هنر پارچهشفف د که یاد،و می

هایی که در های واکن  ،دمی در برابر و تقابل با محیا پیرام ن اوست؛ تمامی خ استهکننده و نقطۀ ف ران احساسات و شی ههمگی منعۀو
دستیابی  ص رتی کمرنک در اختیار داشته، یا ،نچنانها را بهی خ د، شفاید به هر دلیلی نت انسفته به ،ن دست یابد یا ،ندنیای واقعی و ججرافیای

ی ب دن کاری و م اکند. اح س یی، ،دمی همیشه ویژنی پنهانبه ،ن س ت و دش ار ب ده که سعی در ت س  ذهنی و انتزاعی ،ن برای خ د می
ا و فلساۀ هعن ان عناصر تزیینی، فار  اح تمامی اسط رهها بهها ترجیح داده اسفت. حرف ر نمادین این نقشفینهن ،نام ر را در سفاده بیان کرد

؛ اح س ی همراه داشته استهای منطقه تأثیر بسزایی نذاشته که مشتریان خا، و عام خ د را بهها، در حیااساحی سط   ساالینهحر ری ،ن
نناباد پی ند نزدیۀی با عناصفر پیشینۀ فرهنگی و حیات حیستی خ دش دارد و همچ ن نتایج پژوه  نظری و  کاررفته در سفاالدیگر نق ش به

ان هنرهای ارتااط مینناباد، های کاررفته در سفففاالینهاکثر نق ش بهدهد که کرمانی، مطالعات اسفففنادی این پژوه  نیز نشفففان میحکریایی
نیز  طقهاین من بافی و منس جاتدر هنر فرش هاساالینهمثال نق ش نیاهی و هندسفی  رایب .دهدحمانی نشفان می آم تلب را در ید نسفتر 

 ش د. مییز نبافی نناباد دیده در قالی ،به خ د نرفته« اسلیمی»، و «جقهبته»، «کتیاه»هایی که عن ان خص ، نق ش د، بهدیده می
در نق  مۀمل یۀدیگر همانند حر ر یۀ ای ماهی و درخت، پرنده و نیاه، حمان دو عنصر خا، با ه  در نهایت باید نات که حر ر ه 

های ر به ریشهواای تمثیفلت انفد اشارههای شاخص سافال نناباد است که میهفای اصلفی م تیبخ رشید بففا هیاتی انسانی و... اح مش صه
 ق دهد که نپ ر و شففاایی نشففان میپژوه  همچ ن پژوه  کاض ها باشففد. الاته که نتایج این تاری ی و باورهای م ج د در پو اجرای ،ن

 نۀبد بر ماهی دو نق  وسففا بندند ومی نق  ضروف بدنۀ روی افقی و صفف رت عم دی دو به هاماهی اربردترین نق ش اسففت وکپر  اح ماهی
 دارد. چشمگیری تااوت دیگر نیاهی نق ش با هک ش دمی دیدهدرختی  ایاست انه ضروف

 
 هانوشتپی

 های شهرستان نناباد است.بِیدُخت یۀی اح ب   .1

  چِ یا چُ، ُ  ـُف(. خ انند، چج ه می«چ»در حبان محلی ننابادی، کلمۀ نن شد را ه  به کسر و ه  به ض   .2

 کا تر. .3

4. Uruk 

5. Ishtar 

6. Uta_napiwtim 

باشد که سعی در بیان نۀات کلیدی داستان و ( می۱۹۴۰  شامل  ترین حداسۀ بشریگیلگدش، کهنبرداری اح کتاب صف رت خلاصفهمتن م رد نظر به .7
 های مرتاا با این ن شتار ب ده است.مااهی  و اسط ره

ن رود. نام دیگر ایهای ایران باسففتان شففااب   هر مر  به شففمار میشفف د که در افسففانهنیز ا لاق می« درخت حندنی»یا « ت مهبو»به ،ن درخت،  .8
 است.« ی ذبی ونی»درخت 

 ش د.بی، درخت کنار و در فارسی درخت سدر خ انده میدر عر  .9

ا و تنقیه ها اح دنیدر باورها و تاۀرات ایرانیان اح پی  اح اسففلام تاکن ن روا  داشففته که می یا شففراب حاصففل اح انگ ر یا همان تاه باعث فراقت انسففان .10
 را در پی دارد.کردن خ ی  اح ح ادث روحنار است و نزدید شدنِ بی  اح پی  به معا د ربانی 
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 ش د.دارد و مهر را باردار میای و اوستایی، ،ناهیتا اح ،ب دریاچۀ هام ن بار برمی اق روایات اسط ره .11

 ای اح میترائیس  یا همان مهرپرستی است.بنا به عقیدآ بسیاری اح پژوهشگران، این روایت شاخه .12

 ت.های خمیده در  ر  ریزماهی، تمثیلی اح ماهیان نگاهاان اسبرگ .13

 ق ن ضرف، بدنۀ روی بر ها،ن ل لۀ ا راف در هک است اشانک دار سیلدل له هایق ری ها،ن بارح ها که نم نۀ،شۀار شدن نماد ،ت  و ن ر بر ساال .14
 اند.ردهک ترسی  را خ رشید
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 شناسی ارتباطات بینافرهنگی صفویان و گورکانیاننشانه
 با استناد بر آثار نگارگران مهاجر ایرانی در دربار گورکانی

 
 *سمیرا رویان

 
 

 ۸/۶/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:        ۸۲/۴/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
 

 چکیده
تل در خ یبه دربار گورکان یاز هنرمن ان و نخب ان صددد و  یادیمهاجر  تع اد ز  یدارند ، و  یدر تعدامت  فرهن  یطولانۀ ران و هند  سددداب دیا

ز زبان گیری ااهمیت این تعامت  فرهن ی در بهره. رودشددمار میبه  یفرهن ارتباطا  این خ یدر تار  یعط ۀ ن ط ،های دهم و یازدهم هجریقرن
مبنای  برست. وضوح نمایان ای ادب فارسی از ایران ص وی به هن  گورکانی بههازبان رسمی دربار گورکانی و انت ال کانون نوآوری عنوانبهفارسی 

پی یری  آثار ن ارگران ایرانی در دربار گورکانی و سبکی و عناصر بصریی هاه ف پژوهش حاضر آن است که با واکاوی ویژگی ،موجودۀ این پیشین
یت در ؤل رو قابهای دخیل هریک از فرهنگبه تبیین جای اه  ،توت نظارتشان یهادر آثار این هنرمن ان و پروژه هامایهسبک و ن شسدیر توول 

ارگری دربار گورکانی ن  ،رویکرد . در اینفرهن ی مورد مطا عه قرار گرفتن  شناسیهنشانهای پژوهش با رویکرد نمونه بر این اسدا  بپردازد. این آثار
ایرانی و فرهنگ  فرهنگ کهدرحا ی ،در نظر گرفته شددد ن  «خویشدددتن»عبارتی مرکز یا به عنوانبهو فرهنگ گورکانی  «متن بینافرهن ی» عنوانبه

 موسوب گشتن .  «دی ری»هن و 
ز یتن  بر تماداش یدر جهان استم داشت، سع ی اه خاصیت و جایکه در آن زمان م بو  یفرهنگ فارسد یسداز یآرمانان با یجه آنکه گورکانینت

تا منجر نشددد   یگورکان یهن و در ن ارگر  ی ر یطرد کامل د و یه جذب کامل فرهنگ فارسدددن  بین فرای. ا  کنن یکأ هن و ت ی ر یخود با فرهنگ د
ک ی یگورکان ی ارگر . نباش اش میگراتر از همتای پارسدیی ایرانی، ن ارگری گورکانی بسدیار طبیعتهابن یترکیبعناصدر و ۀ رغم غلببهآنجا که 

فرهنگ  ( در مرکز ویرانیخودش با فرهنگ ا یهمزادپن ار ۀ واسدددط)به یتبع آن فرهنگ مغو و به یرانیاسدددت که در آن فرهنگ ا ینافرهن یمتن ب
   رد.یگیه میمرکز و حاش یم اوم مرزها ییجاهتش را از جابیمتن هون یا یه است، و یهن و در حاش

 

   :هاهواژ کلید
  .گورکانی، ص وین ارگری، هنرمن ان مهاجر، شناسی فرهن ی، نشانهفرهن ی، بینا ارتباطا 

                                                           
 s.royan@modares.ac.irایران/  ،استادیار گروه ن اشی، دانشک ه هنر و معماری، دانش اه تربیت م ر ، تهران *
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ی شناسی ارتباطا  بینافرهن نشانه
اد بر آثار استنص ویان و گورکانیان با 

ن ارگران مهاجر ایرانی در دربار 
 ۱۸۲د  ۱۱۵ ،گورکانی

 مقدمه .1

ز دی ر است که هویت فرهن ی خود را متمایهای جوامع و فرهنگتعامل با ۀ هایشان در نووبا انتخاب ،فرهنگ اسداسداب بینافرهن ی است و جوامع
. چ ون ی جذب و طرد عناصددر بی انه در یک فرهنگ اسددتۀ کنن تعیین ،تعامل خود و دی ری در ارتباطا  بینافرهن ی در واقع نووۀ سددازن .می
ین ا خود در نوسدددان باشددد . ن یدی ری و  سدددازیعیار دی ری تا آرمانیای از خودمووری و طرد تمامتوان  در بازهخود و دی ری فرهن ی میۀ رابط

بر این رود. تعامت  دو یا چن  تم ن به شمار میۀ پیشینۀ وضدوح نمایان است و یکی از اسناد مطا عمهم در هنرهای صدناعی جوامع پیشدام رن به
  در دوران ،  یکن این تعامتگرفت باسددتان پیتعامت  فرهن ی ایران و هن  را تا دوران ۀ توان پیشددینمی ،جامان هاسددا  و با توجه به شددواه  به

 نخب ان و هنرمن ان ایرانی به دربار گورکانی شکلی تازه به خود گرفت. ۀ ویان با مهاجر  گستردص 
از بسدددیاری جها  حااز اهمیتی ویژه اسدددت  برای مزال میزان  مری،قیازدهم هجری و دهم ی هامهداجر  هنرمن ان ایرانی به هن  در قرن

روابط  ۀرغم مطا عا  فراوانی که تاکنون دربار بهبا این حال،  ای بود که مرکز ادبیا  از ایران به هن  منت ل شددد .گوندههدا در این دوره بدهمهداجر 
رهن ی فضددای ف گیری یکشددکلها در با جای اه هریک از فرهنگ سددیاسددی و تجاری و فرهن ی ایران و هن  انجام پذیرفته، پژوهشددی در ارتبا 

رتباطا  ا. این ف  ان، در کنار اهمیت فرهن ی تو ق نیافته اسدددت شدددناسدددینشدددانهگورکانیان با فرهنگ ایرانی از منظر ۀ مواجهۀ و نووا ت اطی 
گاهانه که منجر به توسدع ا  أثیر تسدازد.  ذا ه ف پژوهش حاضر برشمردن ر میگردد ضدرور  پژوهش حاضدر را آشدکافرهن ی میۀ بینافرهن ی آ

به ورکانی گ صددناعا  هنریهای هنر صدد وی در و طرد مشددخصدده جذباسددتناد بر خواه  با ، بلکه مین ارگری ایران بر ن ارگری گورکانی نیسددت
کانی از هنرمن ان مهاجر ر پذیری هنر دربار گوتأثیر ۀ . پرسدش اصلی این است که نووتبیین نوع ارتباطا  بینافرهن ی گورکانیان و صد ویان بپردازد

ان ایرانی در دربار آثار ن ارگر  ،بر این اسا  ده ؟فرهن ی با ایران ص وی نشان می به ارتباطا ص وی، چه چیزی را در ارتبا  با رویکرد گورکانیان 
هایی که به نمونه، آماری پژوهش تعیین گردی . از این میانۀ جامع عنوانبه ،بودن  ی ن دارگری که توت ه ایت آنانهداگورکدانی و همننین پروژه

ا  وی  عنوانهب صور  انتخابیبه ،هستن ایرانی و هن و(  ،های مورد نظر )گورکانیی تصویری فرهنگهاا  نظامتأثیر ۀ دهن بهترین شدکل نشان
ی های کی پژوهش ۀاین پژوهش در زمر خواهن  گرفت.  رویکردهدای بیندافرهن ی مورد نظر در راسدددتدای هد ف پژوهش مورد تجزیه و تولیل قرار

 بر مبنای لا ی به روش استها تولیل دادهای گردآوری شد ه و اسدناد تصدویری و مکتوب به صدور  کتابخانه .باشد یمتولیلی توصدی یۀ شدیوبه
 فرهن ی فرزان سجودی است.شناسی ارتباطا  بیننشانهۀ نظری

 ۀ پژوهشپیشین. ۱ـ۱
ای طولانی دارد، مطا عا  زیادی نیز در این زمینه انجام پذیرفته است. بخش قابل توجهی از این منابع به روابط روابط ایران و هن  ساب هاز آنجا که 

ۀ ر ، بوث م صلی درباتاریخ روابط ایران و هند( در کتاب ۱131الاسدتم )ریاض. ان این دو قلمرو جغرافیایی در عصدر صد ویان و گورکانیان پرداخته
و ها شکرکشیو   تعامت  سیاسی و اقتصادی شرحداده است. وی با  ت کیک ارااهشدان بهروابط هریک از پادشداهان صد وی با همتایان گورکانی

 .استه میان دو کشور پرداختۀ دلایل روابط دوسدتانه و خصمانشدرح به  ،و ه ایایی که میان پادشداهان این دو منط ه تبادل شد ه هاحتی ذکر نامه
از میان  .الاستم کماکان در سایر منابع با موضوع روابط ص ویان و گورکانیان تکرار ش ه استریاضآم ه از کتاب دسدتمطا ب ذکرشد ه و نتای  به

سددیاسددی و د که عتوه بر روابط کر اشدداره  «روابط صدد ویان و گورکانیان هن »عنوان با ( ۱1۲۶سددرخیل ) ۀتوان به م ا های این دسددته میپژوهش
ی و ادبیا ، ن اشدددۀ اقتصدددادی، روابط فرهن ی را نیز در بخشدددی جد اگانه مورد توجه قرار داده و ن اه اجما ی به روابط فرهن ی دو منط ه در حوز 

روابطی  ارشان در بیشتر دوران اقت این دو حکومتنتیجه گرفته است که ارتباطا  ص ویان و گورکانیان، ۀ با مطا عسدرخیل معماری داشدته اسدت. 
ه او د یل تمایل گورکانیان ب هم به اختتف ج ی منجر نشددد . راهراب نآقن هار بود که ۀ دوسدددتانه داشدددتن  و تنها اختتف دو دو ت بر سدددر مسددد ل

یرانی ادان  و اذعان داشددته اسددت که دربار گورکانیان هن  همواره جای اه هنرمن ان صدد ویان را کمک صدد ویان در به ق ر  رسددی ن گورکانیان می
، ۱1۲۶ایرانی ش  )سرخیل -گیری فرهنگ هن یبه شدرایط بهتر جتی وطن کرده بودن  و همین امر منجر به شکلکه برای رسدی ن  اسدت بوده
۱۵۱.) 

و  اعیآنان در هنرهای صدددن تأثیراتی که توتتأثیر مهاجر  هنرمن ان صدد وی به هن وسدددتان و ۀ دربار مطا عا  فراوانی عتوه بر منابع فوق، 
به  «صدد وی ۀمهاجر  هنرمن ان ایرانی به هن  در دور »م ا ۀ ( در ۱1۲1کوشددا ) ،مزال رایب. انجام پذیرفته اسددت ،هن  گورکانی ایجاد شدد  ادبی

اور اسددت بر این ب وشداک با این حال، هن  پرداخته اسدت.مهاجر  به اقبال این هنرمن ان در  توجهی دربار صد وی به هنرمن ان ودلایل مختلف بی
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، بلکه ستطین  دارالامانی یافتن ایجاد نمودن  شانهنرمن ان ایرانی نبود که برای فرار از شرایط نامساع ی که پادشاهان ص وی برایاقبال که تنها 
 در (۱93۶) عزیز (.۴3ص) باشدددن  بسدددیار بهره بردن ها آن اجرای دسدددتورا  ۀکه آماد در اختیار ب یرن گورکدانی نیز از اینکه افراد مسدددتع ی را 

"Safavid Poets and India"  ه ب «هن  ۀقار عصدر صد وی در انت ال فرهنگ و تم ن ایرانی به شبه ۀن ش شداعران شدیع»در  (۱19۶) بسدنا و
گیری مرکز ادب فارسددی در خارا از وطن اصددلی آن منجر به شددکل هاان  این مهاجر معرفی شددعرای ایرانی دربار گورکانی پرداخته و نشددان داده

 ان  کهبه این نتیجه رسددی ه «های صدد وی و گورکانیبررسددی تطبی ی ن وش پارچه»ۀ ( در م ا ۱19۰پور فیروزآباد )زاده م  م و صددادقخلیل. گردی 
 یر یتصددو ن وش ،یگورکان و یصدد و  منسددوجا  در شدد  موجب ،یبافپارچه و ین ارگر  ژهیوبه هن ، یگورکان یهنرها بر یصدد و  ین ارگر  تأثیر

اری میان های تجگذاری را مهاجر  هنرمن ان صد وی به هن ، اشتراکا  زبانی و فرهن ی، و وجود راهتأثیر و د یل این  مینک مشداه ه را یمشدترک
 (.  1۶دانن  )صدو منط ه می

به ذکر   یکن در این مجال ،ادامه داد دی رهنرهای  و نویسدددیخوش ،ادبیا ، معماریۀ توان دربار این دسدددتده از مطدا عا  را میفهرسدددت 
ثر ن ارگری ایرانی، أو ت تأثیر» ۀدر م ا  (931۵شددود. فروزانی و میرشدداهی )که م نظر پژوهش حاضددر اسددت اکت ا مین ارگری ۀ هایی در حوز نمونه

ا  تأثیر اخص های شنمونهۀ دنبال نموده و با مطا ع هاسدیر تاریخی این توولا  را با بررسی نمونه ،«ی مغولان کبیر هن امپراتور غربی و هن ی در 
پذیری را درک هنری بالای پادشاهان گورکانی و شرایط تاریخی خاص آن دوره )مهاجر  تأثیر ان . پژوهش ران د یل این دهکر هر دسته را مشخص 

 تأثیر» ۀپذیرا بوده اسدددت. علیزاده نیز در م ا را دربار گورکانی هر دو فرهنگ  ،نانآۀ ع ی به  ان هنرمند ان ایران و ورود اروپداییان به هن ( دانسدددته
بررسددی  با ذکر شددرحی از ن اشددان ایرانی در دربار گورکانی و «گورکانی هن  ۀدور ۀ گرایانصدد وی بر ن ارگری طبیعتۀ ایران دور ۀ گرایانن ارگری واقع

 صور  ییتنهابه اما فتاد،ا ات اق عیسر  اریبسد یمغو  سدب  شدرفتیپن نتیجه رسدی ه اسدت که های ن ارگری ایرانی و ن ارگری گورکانی به ایویژگی
 درای هتقانخ شددکلبه یخارج عناصددر رایز   ا کرد یپ توسددعه زهیارگان و مجزا هنر  ی عنوانبه مغول ، سددب یخارج انا یجر  تأثیر رغمبه و ن رفت

 آن ۀادام در سپس راجپو  و یمول سب  ی،یابت ا ۀمرحل در یص و  ۀدور  یرانیا سب  سه از متأثر مکتب نیا  ذا. بود شد ه جذب هاآن یاصدل هنر
  ان کی  بر ن اشدددی مغولان هن  مورد مطا عه قرار دادهأ هنر ن ارگری ایران بر هن  را با ت تأثیر( 931۶) خدادمی ند وشدددن و بدابامرادی .بود ییاروپدا

پذیری هنر ن ارگری تأثیر م رغبهپی ایش سبک ن اشی گورکانی است،  یکن  عطفۀ گورکانی به ایران ن طنویسدن گان س ر همایون پادشاه ۀ ع ی به
هنر اروپا  تأثیرتها، توها و پرت ا یورود ان لیسی مکاتب ن اشی بومی هن  و باا  بع ی از آن تأثیر هن  از هنرمن ان مهاجر ایران در دربار گورکانی، 

ا  هنر تأثیر ن ی بهای این دسته ضمن معرفی هنر گورکانی و هنرمن ان ایرانی در دربار گورکانیان غا باب به دستهقرار گرفت. ختصده آنکه پژوهش
آغاز پژوهش  ۀا ن طههای فرمی آثار دارن . نتای  این پژوهشبر ویژگی تأکی ان  که طور خاص ن ارگری مغولان هن  پرداختهصددد وی بر هنر یدا به

ه بر خود آثار بلکه بر را ن تأکی شناسی ارتباطا  بینافرهن ی است که رویکرد نشدانهگردد ،  یکن آننه باعث تمایز این پژوهش میخواه  بودحاضدر 
 ن . کپذیری یک فرهنگ از صناعا  فرهنگ دی ری را مشخص میتأثیر  ون ی چده  که ای قرار میفضای ان یشه

 
 شناسی روابط بینافرهنگینشانه .2

اویر، ص اها، ها، تص، واژهر. از این منظشناسانه قرار گیردتوان  مورد مطا عا  نشانهشدناسدان، هرآننه نشانه دانسته شود میبر اسدا  آرای نشدانه
توان  نشددانه باشدد . فرهن ی هم میبینا(، اما پرسددش این اسددت که آیا ارتباطا  2، 931۶توانن  نشددانه باشددن  )چن  ر ها میایما و اشددارا  و ژسددت

دلا ت  ۀام پینی کن ، یک نظمیای معرفینشانهۀ فرهنگ را یک دست اه پینی  ،«شناختیی نشدانهدفرهن ی: رویکر ناارتباطا  بی»در  سدجودی
، 9311)سددجودی  کن معنا را فراهم میۀ آفرین  و امکان مباد های معنایی را میگسددتره ،اششدد هدرونهۀ های اصددلی و ثانویکه از طریق رمزگان

های آیینی مذهبی، پوشددداک و غیره را ، فعا یتهاهدایی چون گ تمدان کتمی، ادبیدا ، هنر، معماری، زبان ب ن، آیینوی همننین حوزه. (۱۸9
یک  ترعبار  دقیقتوان نشدددانه یا بهتنها فرهنگ را میب ین ترتیب نه(. 931دان  )همان، های تو ق عینی و فیزیکی رفتارهای فرهن ی میحوزه

ای نشانه جا که هر نظام  از آنتوان این نظام را در ن ا  عینیت و تو ق یافتنش تولیل کرد. ای پینی ه و چن لایه در نظر گرفت، بلکه مینظام نشانه
ها  ر فرهنگنشانه نیز در تمایزش با دی ۀمزابهنگ بهشود   ذا فر ها شناخته میتمایزش از دی ر نشانهۀ واسدطبر تمایز اسدتوار اسدت و هر نشدانه به

توان  به حاشیه توان گ ت مرکز میای که میگونه، بهها سیال و دااماب در نوسان استیک فرهنگ با دی ر فرهنگتمایز ۀ اما ن طشود. می شدناخته
مراه اسددت  گذاری هبر نظام تمایزاتی اسددت که همیشدده با نوعی ارزش تأکی و حاشددیه به مرکز ب ل شددود. منظور از کاربرد مرکز و حاشددیه در اینجا 
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ی شناسی ارتباطا  بینافرهن نشانه
اد بر آثار استنص ویان و گورکانیان با 

ن ارگران مهاجر ایرانی در دربار 
 ۱۸۲د  ۱۱۵ ،گورکانی

های بارز یک فرهنگ در یک متن بینافرهن ی برجسدته شود، آن فرهنگ در مرکز قرار گرفته است و وقتی مشدخصدهتوان گ ت که مزال می رایب
 برد، زیرا وجودش نیازمن  آن دی ری است. از بین نمی ران  و یهای دخیل در متن را به حاشیه میهای حضور دی ر فرهنگدر نتیجه نشانه

خود و  ۀیدک فرهندگ برای اثبدا  خود نیازمن  تعیین مرزهای مشدددخص اسدددت و برای تعیین مرزها، نیازمن  دی ری. این رابطه همانن  رابط
 یین ن ش سددوپرای وتبکن  و با ها تب یل میلایهای سددرشددار از تمایزها و یکپارچه را به سددوبژکتیویتهۀ دی ری در تعبیر فروی ی اسددت  فروی  سددوژ

ترتیب،  ب ین .(11، 9313)رشی یان  پاش فرومیرا مرزهای خود و دی ری  ،گیردنوو فرهن ی درون سدوبژکتیویته شدکل میدی ری که به عنوانبه
اما  ،کنن ها در روابط بینافرهن ی شرکت میفرهنگنمای . یی  و طرد میأواح  ت ای که دی ری را در آن  گونهبه فرهن ی اسدت،فرهنگ اسداسداب بینا

متون ۀ در مطا ع روسدددت کهازاین(. 9۴9، 9311 خود در این روابط برخوردار نیسددتن  )سدددجودیهای برابر برای حضدددور و بیانفرصددتاز  معمولاب 
سددازد؟ یا ای را میان دو فرهنگ نمایان میرابطه های صددریو و ضددمنی متن چه نوعدلا ت :هایی را طرح کردتوان چنین پرسددشفرهن ی میبینا

ود واره میل به متمایز سدداختن وجمو ی ه ،توان  دوسددتانه یا خصددمانه باشدد با دی ری میرابطه ک ام فرهنگ در مرکز و ک ام در حاشددیه قرار دارد؟ 
سازی بیهشقابل توجه اینجاسدت که حتی در صدور  تمایل یک فرهنگ به ۀ رود. نکتمی ها از بیندارد، چراکه در غیر این صدور  یکتایی فرهنگ

 کنن  و انت ال معنا میان دو نظام رمزگانیهای مت اوتی اسدددت اده میها از رمزگانمان  زیرا فرهنگای باقی میفرهنگ دی ری، همیشددده فاصدددله
وی   اردفرهن ی سدده رویکرد وجود دبینۀ ترجمسددجودی در ۀ  ی عپذیر نیسددت. ب ین ترتیب بهمت او  ب ون از دسددت رفتن بخشددی از آن امکان

 نامی ه اسدددت که همان کارکرد ای او وژیکی فرهنگ اسدددت. در این رویکرد خود فرهن ی اسدددت و دی ری ب وی. «خود و نه دی ری»رویکرد اول را 
ما رویکرد ا ن رد.کن  و از منظر دی ری به خود میی می  رویکردی اسدددت که دی ری را آرمانندامی  «نده خود بلکده دی ری»توان رویکرد دوم را می

این نوع روابط خود (. 9۵۶د9۵3)همان،  ها دانستویایی فرهنگتوان مورک پنامی . این رویکرد را می «رویکرد هم خود و هم دی ری»سوم را بای  
سددی آثار ن  قابل شددناسددایی هسددتن .  ذا با برر ابیتو ق میهایی که در متون فرهن ی و دی ری فرهن ی از طریق فراین های طرد، جذب و گزینش

 توان رویکرد گورکانیان به فرهنگ ایران را مورد مطا عه و شناخت قرار داد.می ن اشان مهاجر ایرانی در دربار گورکانی، بر اسا  مبانی ذکرش ه
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یکی از  به طرف پنجاب، هنوز هم هاروابط نزدیک و پیون های فرهن ی عمی ی با یک ی ر داشددتن . مهاجر  آریاییی ایران و هن  از دیرباز هاتم ن

 ،های دهم و یازدهمدر قرنزمان با حکومت صددد ویان در ایران، هم (.۵، ۱13۶ رود )هالای  و گوتسمنابع اصددلی پیون  ایران و هن  به شددمار می
که از  مپراتوری باعظمتی تشکیل دادن صور  کشور واح ی درآوردن  و چنان اشمال هن  و قسمت بیشتر دکن را بهوران مغول عمتب سدراسدر تامپرا

ی هن  در زمان ضمن اشاره به تنوع فرهن  تاریخ هند باستاانبع  نظیر آن دی ه نشد ه بود. آرتور  و ین بشدم در گوپتای بهۀ عصدر سدتطین سدلسدل
 ف ط در زمان اکبرشاه بود که سیاست رواداریاست که  های بی انه اشاره کرده و ارهار داشتها توت حکومت، به شدرایط سدخت هن وهگورکانیان

اگر این سددیاسددت در دوران جانشددینان او نیز ادامه توانسددتن  صدداحب مناصددب عا ی باشددن ... او معت   اسددت که شدد  و هن وها میدینی رعایت می
 بع ، برختف تیموریانبه شدداهب ین ترتیب گورکانیان از دوران حکومت اکبر (. 3۱۴، ۱19۴)بشددم  کردپی ا مییافت ی یناب تاریخ هن  روی دی ری می

است  این در حا یایران که سدعی در جذب فرهنگ کشدور توت حکومتشدان داشتن ، به اشکال ضمنی و آشکار به طرد فرهنگ هن و روی آورن . 
 یابن . توانستن  به مناصب عا ی در دربار گورکانی دستمی راحتیکه نخب ان و هنرمن ان ایرانی به

مراتب فراتر از مرزهای تم ن ایران در میان مردم مسدددلمان آسدددیایی آن روز شدددهر  زیادی داشدددت و مرزهای فرهن ی ایران بهبه هر حال، 
(. حکام ۸۶۱، ۱131 الاسددتمریاضار نزدیک بود )اش رفته بود. در این میان هن  مسددلمان، از جمله دکن، از نظر فرهن ی به ایران بسددیسددیاسددی

پادشداهان تیموری خواهان وزرا، سدربازان، هنرمن ان و ادبایی بودن  که در فرهنگ معتبر فارسی پرورش یافته بودن . تع اد ایرانیان  تأثیردکنی توت
نوشددته  ق(۴۲3) م3۰۴۱تاجر روسددی در گزارش بازدی  خود از پادشدداهی بهمنی هن  جنوبی در  ۱ح ی رسددی  که نیکیتیندر ایالا  جنوبی هن  به

ح ی رسددی  که در زمان تمایل گورکانیان به فرهنگ فارسددی به .(Eaton 2011, 2-9) اسددت: حکام و اشددراف سددرزمین هن  همه خراسددانی بودن 
جز . هن  بهترین شدداعران ایرانی، به(۸، ۱1۲۸)راجرز  زبان اصددلی دربار شدد  جای جغتای )زبان ترکی شددرقی(ه، زبان فارسددی بشدداهحکومت اکبر 

گرا در هن  منت ل شدد  )و ش  موتشددم و حکیم شدد ایی را به خود جذب کرد و جنبش ختق در ادبیا  فارسددی از قزوین و اصدد هان به لاهور و آ
۱1۲۵، ۸۲ .) 
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یا ص وی به  رسیهای صدریو رویکرد گورکانیان به فرهنگ فان یکی از نشدانهتوازبان ق ر  و زبان فرهنگ را می عنوانبهجذب زبان فارسدی 
موض آنکه ده . او معت   اسدددت که بهشدددرح می های ستتت قدستتتی ستتتقاب    ا پو( در ۱9۶3ای از این وضدددعیت را فانون )حسدداب آورد. نمونه

گاهی اسددتعمارشدد ه و  موجب آن، سددیاهی با شددر و گناهجمعی فرانسددوی را که بهها وادار شدد ن  به زبان اسددتعمارگر سددخن ب وین ، اسددتعمارشدد ه آ
(. است اده از زبان فارسی برای دربار گورکانی ۱۵۴، ۱1۲۲شود بپذیرد )سجودی پذیرد یا وادار میمی ،شودسد ی ی با پاکی و خیر و حق همانن  می

های اسدددتپیروی از سدددیگورکانی که به دلایل مختلف )حکام گردد. آن خودی و دی ری تعیین میۀ واسدددطامری گزینشدددی بود، گزینشدددی که به
اشاره ها نآ ارتباطا  تجاری و فرهن ی با ایران و سایر مواردی که در پیشینه بهۀ شاه، ساب تیموریان، ن ش صد ویان در به سلطنت رسی ن همایون

صدد وی پرداخته و ب ین وسددیله هم خود را به این فرهنگ سددازی فرهنگ تمایل زیادی به ح ظ روابط دوسددتانه با ایران داشددتن ، به آرمانیشدد ( 
  متمایز ساختن . شوی و نافرهنگ دانسته می رو بنمودن  و هم از آن دی ری فرهن ی هن و که غیرمسلمان و ازاینشد ه شدبیه پیشدرفته و پذیرفته

کی در رویکرد اسناد مکتوب و نتای  مطا عا  پژوهش ران، شگ ته ش  و بر اسا  فرهن ی روابط بینا شدناسینشدانهۀ طبق آننه دربار ب ین ترتیب، 
با  ینافرهن یاطا  بان به ارتبیکرد گورکانیروآن اسددت که  اسددت،  ذا آننه نیازمن  پژوهش .مان آمیز گورکانیان به فرهنگ ایرانی باقی نمیتوسددین

ان ، ک ام فرهنگ در مرکز و جذب و چه عناصددری طرد شدد ه، چه عناصددری نشددان داده شدد ه اسددت یدربار گورکان یران چ ونه در متون فرهن یا
 . طور کلی مرز بین خود و دی ری کجا تعیین ش ه استبهک ام در حاشیه قرار گرفته است و 
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ن، ایرانی شامل ن اشان، خطاطان، پزشکان، شاعرا سدوی هن ، مهاجر  نخب انبه هاگذارترین مهاجر تأثیر ترین و در عین حال یکی از گسدترده
ق تا قرن یازدهم با م یا  وسددیع ادامه 9۵3از سددال  هادوم قرن دهم هجری بود. این مهاجر  ۀمذهبان، صددوافان و ان یشددمن ان در ختل نیم

نام تع ادی از هنرمن ان و صنعت ران را هم، یازدو اوایل قرن دهم ص وی در اواخر قرن  ۀن اران دور از وقایع، بیگداشدت. قاضدی احم  و صدادقی
(. ۸۶، ۱1۲۵)و ش  دنبددال آیند ه و اقبدا ی بهتر ایران را ترک کردند کنند  کدده از دسدددتمزد پراکند ه و نددامنظم در ایران نداامید  شددد ه و بدهذکر می

بسیاری از ارباب ذوق و کمال و شوق مهاجر  را بر مان ن  ،ص وی به دو علتۀ گوی  در دور ا شعرای بهار نیز به این موضوع اشاره کرده و میملک
، 1ا. ، ۱1۲۱ طلبی این افراد )بهارمن عتد یل بهرفتار حکام صدد وی و دی ری  د یلبهیکی  :به هن  رخت کشددی ن ها آن رجوان نهادن  و بیشددتر

ه از هنرهایی گردانی شاییکی از دلایل رو را این توبه  وطهماسب اشاره کرده زرگ شاهبۀ به توب آرای عباست تاریخ عالماسدکن ر منشدی در  (.۱۱3۰
آن جمله از ه کن  کبه دلایل دی ری نیز اشدداره می آرای عباستت تاریخ عالم ف ؤ . با این حال، مدانسددته اسددت که قبتب بسددیار مورد توجه وی بودن 

، ۱1۵۰ کمان)تر شدداه اشدداره کرد ۀ در ن اب خاک کشددی ن هنرمن ان مورد عتقداری و رخ طهماسددب به امور مملکتتوان به اشددتغال شدداهمی
لکه بزرگ یا شخصیت مذهبی او نبوده بۀ توب ،گردانی شاه از هنرمن انمعت   است که سبب روی سدودآور برختف سایر پژوهش ران (.۱3۲دددد۱3۴

ر است که بر اسا  منابع مذهب شیعه در عص است لال استوار وی بر اینۀ نظریسدبب این امر شد ه است.  طهماسدبشداهاحتمالاب ضدعف بینایی 
را از دست  ن اشی نبود که جای اه خود در کارگاه سلطنتی همننین ف ط  طور کلی وجود ن اشدتهصد وی مشدکلی با تصدویرگری کتاب و ن اشدی به

 از این دست نیز حمایت شاه را از دست دادن . تذهیب و تشدعیر و سدایر هنرهایی ،که هنر موبوب فرهنگ اسدتمی اسدتنویسدی خوشداد، بلکه 
 ،ش هزرگنامه با ابعاد و جزایا  بای از فالتو ی  نسدخه طهماسدب،شداهفرزن  ارشد  ، افزای  با توجه به نابینایی سدلطان موم  خ ابن هسدودآور می

. به هر حال، (Soudavar 1999, 51-52) بر شمردتوان این فرض را معتع م تمایل شداه به حضدور در مراسدم شدکار و مواردی از این دست، می
جوی وفعا یت هنرمن ان در دربار را متز زل ساخت و آنان را به جستۀ به هنرمن ان هرچه که باشد ، زمین طهماسدبشداهتوجهی ناگهانی د یل بی

ایرانی جذابیت فرهن ی ن اشددته و شددرایط  خود برای هنرمن انخودیاین اشددارا  گویای آن اسددت که دربار گورکانی به حامیان ج ی  واداشددت.
 ها دامن زده است. نامساع  داخلی به این مهاجر 

یار علی مشدده ی را معح ی بود که ن اشددی بهزاد و خطاطی سددلطانبه ،ویژه ن اشددی و خطاطی ایرانیاز طرفی، اشددتیاق مغولان به هنر، به
آرایی از ن ارگری و هنرهای وابسددته به کتاب (.Alami 1939, 108-9سددنجی ه شددون  )ها آن دانسددتن  که سددایر آثار بای  بر اسددا والایی می

نی وارد هن  همراه هنرمن ان ایرای تو ی  کاغذهای رن ی، صددوافی و تجلی ، هم ی بههاگرفته تا تذهیب و تشددعیر و حتی تکنیک نویسددیخوش
ای هنن کبه اوا رسی  و این هنرمن ان مهاجر ن ش تعیین شداهفرزن ش اکبر  مهاجر  هنرمن ان ایرانی به هن ، در زمان حکومت همایون وشد ن . 
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ی شناسی ارتباطا  بینافرهن نشانه
اد بر آثار استنص ویان و گورکانیان با 

ن ارگران مهاجر ایرانی در دربار 
 ۱۸۲د  ۱۱۵ ،گورکانی

نهضت ج ی ی در هنر هن  پ ی  آورد،  ق۱۵9در سال  مسدافر  همایون پادشداه هن وسدتان به ایران ۸در سدبک ن ارگری دربار مغولان ای ا کردن .
او  مواف ت کرد و طهماسبشاه .اجازه خواست تا گروهی از هنرمن ان، خاصه ن اشان، را همراه خویش به هن وستان ببرد طهماسبشاهزیرا وی از 

خواجه عب ا صدم  شیرازی، استاد منصور معروف به میر مصور، میر سی  علی تبریزی، مولانا فارسی، دوست مصور، درویش موم ، استاد یوسف، 
د یونس زرگر را به هن وستان برد و برخی از هنرمن ان دی ر نیز که شوق مسافر  هن وستان در دل داشتن  به قاسدم مذهب، فخر صدواف و اسدتا

 (. ۴۱، ۱1۲1قمی همت خویش بار س ر بسته و راهی آن دیار ش ن  )
اشدد . ارتباطا  بینافرهن ی بهای مشددخصددهۀ دهن توان  نشددانهایی اسددت که می  هؤ ز مموقعیت هنرمن ان مهاجر در دربار گورکانی، یکی ا

یان توانسدتن  موقعیت درخشانی در دربار گورکانهای لازم را کسدب نموده بودن ، میتر مهار ن اشدان صد وی که به هن  مهاجر  کردن ، اگر پیش
ا له پسر خانان، میرزا حسددن وجود وزرا و سدرداران بزرگ ایرانی چون نواب بیرام خان پسدر سدیف خان و پ ر عب ا رحیم خان هن  کسدب کنن . ا بته

وری مغول، کمک بزرگی به مهاجران ایرانی در راهیابی به طب ا  تخواجه ابوا وسن مشهور به نواب ر رخان احسن و حاا موم  ق سی، در امپرا
 انیدو هنرمن  ایر کارگاه سددلطنتی توت سددرپرسددتی  شدداهحکومت اکبر ۀ در دور  ب ین ترتیب .(۲۰، ۱1۱۶)شددهابی  آم می شددماره بالای اجتماعی ب

عا یت کرد. رسماب شروع به ف ،مسدلمان را بر عه ه داشتن -که مسد و یت تربیت تع اد کزیری هنرمن ان هن و و هن و (سدی  علی و عب ا صدم  میر)
مله بود شدداگردانی را نیز تربیت کرد، از ج او در عین حال که نارر کارگاه سددلطنتی  م تخر سدداخت «قلمشددیرین»همایون عب ا صددم  را به   ب 

بک س ۀکه هر دو هن و بودن  و در کنار پسران عب ا صم ، موم  شریف و بهزاد، ن ش مهمی در ن ارگری دربار مغول و توسع ۴و دسوانت 1بسداوان
بسیار  شاهپس از همایون در دربار اکبر ده بود، کر فت ایهمایون   ب نادرا ملک را در  زکه انیز میر سدی  علی (. Soucek 1987, 170) وی داشدتن 

در فهرست  ،شاهن ار دربار اکبر . ابوا  ضل، تاریخ(جا)همان همراه برخی دی ر از هنرمن ان از همراهان همیش ی شاه بودو به ش می داشتهگرامی 
هنر، او ین  در میان پیش امان صرا  مست یم»شته است: نو آیقن اکبریاول را به میر سدی  علی اختصداص داده و در  ۀبهترین ن اشدان دربار، رتب

تع ادی از شدداهکارهای کتاب آرایی ایران مشددارکت  میر سددی  علی که در تصددویرسددازی  ( Alami 1939, 114.) «ن ر میر سدی  علی از تبریز اسددت
که فهرست  اگرچه. (۱۵، ۱199 یو معصوم ی)ابوا وسن نامه را بر عه ه گرفتحمزه ۀداشدت، در دربار مغول مس و یت نظار  بر تصویرگری نسخ

ی سددخن هنرمن ان ایرانی مهاجر در هن  گورکانۀ ت صددیل دربار از آنجا که سددایر منابع به ،شددودن ارگران ایرانی در دربار گورکانی به اینجا ختم نمی
یی  أکه در بخش پیش طرح شددد  ترا ای فرضدددیه ،دربار گورکانیموقعیت هنرمن ان مهاجر صددد وی در د. گردان ، به ذکر این موارد اکت ا میراند ه

و معیار اثر هنری  ا  و عنوانبهرا ها آن و اشتیاق وافر داشتن  و ایرانی عتقهۀ آوری آثار هنرمن ان برجستتنها به جمعن . پادشاهان گورکانی نهکمی
رار ، فرهنگ ایرانی را اصل و مرکز قهافرهنگ  کارگاهی متشدکل از سایر خردهأدر ر دانسدتن ، بلکه با قرار دادن هنرمن ان مهاجر ایرانی فاخر می

ه تمامی طرد بفرهن ی که بر خردهی است تأیی  مهر  (بر اسا  اسناد تاریخی) اشداره به حضور هنرمن ان هن و در کارگاه سلطنتی نیهمنن دادن .
   امکان آن را دارد که از طریق هنر هویت خود را بازیاب .ص ا ش ه، و ی اش بی، هرچن  با ن ی زبان مادرینش ه

 
 مهاجر ایرانی در دربار گورکانیگی در آثار هنرمندان نفرهنایببازنمود ارتباطات  .5

ی یهاروشکی از یطرح پیشۀ مزال تهی رایب. را نیز به هن  وارد کردن ی تو ی  ن اشددی هاعتوه بر عناصددر ن ارگری ایرانی، روش هنرمن ان ایرانی
توانسدددتن  ا  وی هنرمن ان دی ر قرار گیرن  و باعث تروی  سدددبک یک ها میطرح، این پیشرفتمی کاره ی ایران بهادر برخی از کدارگداهبود کده 

 ر وتبن ی به هنرمن ان باتجربهطراحی ترکیبۀ . یک روش دی ر سددپردن وری (Binyon, Wilkinson, and Gray 1933, 98) هنرمن  شددون 
   که چنین رویکردی در زمانندهی نسدددخ خطی مغو ی نشدددان میهاسدددایر کارهای ی ی چون اضدددافه کردن رنگ به دسدددتیارانشدددان بود. کتیبه

عتوه بر این، روش تو ی  کاغذهای رن ی و مزین نیز عم تاب توسددط  .(Losty 1982, 89-90) در هن  کامتب رواا یافته اسددت شدداهی اکبر امپراتور 
رکانی گو هنرمن ان ایرانی بر ن ارگری و کتابت دربار تأثیرۀ دهن ها نشددداناین روشهرچن   کتدب هرا  و مشدددهد  بده هن  راه یافت.هنرمند ان م

ۀ مطا ع در اینجا با تکیه بر خود اثر بهپویایی فرهنگ اسددت قرار گیرن ،  أکه منشدد «هم خود و هم دی ری»ارتباطا  ۀ توانن  در دسددتهسددتن  و می
 ه خواه  ش .تفرهن ی در ن ارگری دربار گورکانی پرداخنایبها و نوع ارتباطا  سهم فرهنگ

ین و بخارا آرایی ایران را که در تبریز، قزومیر سددی  علی و عب ا صددم  کانون ج ی  ن ارگری را در دهلی ایجاد کردن  و ج ی ترین توولا  کتاب
ی کار طهماسبشاه ۀشاهناممیر سدی  علی فرزن  استاد بزرگ میر مصور بود و هر دو چن  سال با یک ی ر روی صدور  گرفته بود در هن  رواا دادن . 
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از نسخی که (. 1۰، ۱1۲۵ق کشی ه بود )و ش 9۴۵ددد9۴۱ی هامشهور نظامی به سال ۀخمسمجلس ن اشی نیز در پن  کرده بودن ، میر سی  علی 
ران اشدداره کرد. بیشددتر آثار ادبی ای ...و عجایب المخلوقات، اکبر امه، شتتاهنامه،  امهطوط ،  امهحمزبتوان به در این دوره تصددویرگری شدد ن  می

در دفعا  هبنیز    حات الا سجامی و  بهارساان ،سع ی گلستاانو  بوستاان ،ا  ین حسدن، انوری، امیر خسدروی حافظ، امیر نظامهاچون دیوان
دوران به ادبیا ، . مووریت زبان و ادب فارسی و وابست ی ن ارگری این(Prakash Verma 2009, 154) ش ن می کارگاه سدلطنتی مغول مصور

ش ،  همایون که توسدط ن ارگران ایرانی تصدویرسددازی ۀخطی دور ۀ اسدتمی در دربار گورکانی گردی . تنها نسدخمنجر به رواا متون فرهن ی ایرانی
 ،  او یهدر ص وا  امهحمزبی هابه اتمام رسی . مو  ان معت  ن  که ن اره شاهاسدت که در زمان حکومت پسرش اکبر   امهحمزبباشدکوه  ۀنسدخ
های های هن و و صونهی هن ی، بتهامرور زمان  با (، و ی به۱۸۲، ۱1۲1  برن  11، ۱1۴۲ شبیه به مکتب ص وی تبریز است )غروی بسدیار

 ق کار ش ه939دددد9۲۴های جل ی که احتمالاب بین سالهاردهچ ۀ. این نسخ(Gotez 1964, 227) ی آن راه یافتن هازن گی روستایی هن  به ن اره
نظار  بر  ،عب ا صم  ش،تر کرد، همکار جوان ترک را هن  مکه اسدت، توت نظار  مسدت یم میر سدی  علی آغاز ش ، و ی زمانی که او برای زیار 

بوده  رانیاز آموزش ن اشان در ا یبخش نیشدیپ یهایبن  بیاز ترک  یت ل ای یاز آنجا که کپ(. 3۵۱، ۱1۲۲ بلوم جل  دی ر را بر عه ه گرفت )بلر وده 
کنن . ن وذ   یت ل ینرایا یهایبن  بیکرده که از ترکمی قیشدداگردانش را تشددو یاسددتاد کارگاه سددلطنت عنوانبهکه عب ا صددم   سددتین  یاسددت، بع

 .ده می را نشان یمیعظ ۀپروژ نیهنرمن  در انجام چن نیا تأثیرو  ن ش،  امهحمزب یهادر ن اره یرانیا ین اش یهاسنت
 

               
: اکبر شاهزادۀ جوان ن اشی خود را به پ رش همایون ت  یم 9تصویر 

( کتابخانۀ 9۵1(، مرقع گلشن )شمارۀ 9۵۵۵) 1۶3کن ، عب ا صم ، می
 کاخ گلستان

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%E2%80%98A
bd_alSamad._Akbar_Presents_a_Painting_to_His_Father_

Humayun._Mughal,_probably_Kabul,_c._1550%E2%80%

931556._Golestan_Palace_Library,_Tehran.jpg 

: حک کردن جمشی  اشعاری را بر روی سنگ، عب ا صم  شیرازی، 2تصویر  
 (، واشن تن، گا ری هنر فریر9۵11) 111

https://artsandculture.google.com/asset/jamshid-writing-on-a-

rock-artist-abd-al-samad-shirin-qalam-calligrapher-faqir-mir-

ali/iAFfhs7okTqOYg 
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ی شناسی ارتباطا  بینافرهن نشانه
اد بر آثار استنص ویان و گورکانیان با 

ن ارگران مهاجر ایرانی در دربار 
 ۱۸۲د  ۱۱۵ ،گورکانی

(، ۱)تصویر  «کن یم کشی ه به پ رش ت  یم اکبر جوان تصدویری که خودش»ۀ وابسدت ی سدبک عب ا صدم  به مکتب ن ارگری تبریز در ن ار 
 وی است. ص ۀی دور هابن یی مختلف ت سیم ش ه که یادآور ترکیبهاعناصدر سداختمانی به قسدمت ۀواسدطآشدکار اسدت. در این ن اره فضدا به
بریز را برگزی ه بن ی مکتب تو جزایا  فراوان معماری نیز مشخص است. در این مورد عب ا صم  یک ترکیب هاردپای سدبک تبریز در حا ت پیکره

ت، ای که مت اول ن اشدی ایرانی اسشدیوهب ین ترتیب هنرمن  با نشدان دادن پادشداه گورکانی به از دربار مغول را در آن جا داده اسدت.ای هو صدون
ه سبک ای برسد  قابل ت کیک از هم نباشدن . پادشداه گورکانی هم حامی ن ارههم آمیخته اسدت که به نظر می چنان دری دو فرهنگ را هانشدانه

اصر این عنۀ ای را به انجام رسان ه است. همن اره هشخص( باکبر) گورکانیۀ شاهزاد کهدرحا یایرانی است و هم خود درون آن جای گرفته است، 
ی که در او ین عناصر ایران آن اسدت.ۀ واسدطگورکانیان در یکی شد ن با فرهنگ ایرانی و کسدب مشدروعیت فرهن ی بهتمایل ۀ دهن تصدویر نشدان

یش ینا  سدداختمانی، نمایی اسدد نجی، اژدها، ابرهای اسددپیرا ی، عناصددر تز ها: صددخرهان  از، عبار خورن مینیاتورهای گورکانی به چشددم می
 Ziauddin) ی درخشددان بودن هارریف و رنگ نویسددیخوشهمراه اسددت اده از خطو  ان سددرو و چنار، بهی انسددانی، اسددت اده از درختهاپیکره

2005, 334). 
و هن و در کنار  یرانیهنرمن ان ا ،اکبرۀ کتابخان-ت ری  به دربار راه یافتن ، تا جایی که در کارگاهزمدان حکومت اکبر هن وها بهبدا این حدال، در 

ها های نسخ خطی و آ بومدر نتیجه، ن اره (.۱۶، ۱199 یو معصوم ی  ابوا وسدن1۸۶، ۱1۲1نسدخ و مرقعا  مشدغول بودن  )شدیمل  ۀیهم به ته
پرداخت جزایا  و  . ررافت وهای سددبک ایرانیویژگیۀ با غلبا بته  ،تل یق سددبک ن ارگری ایرانی با سددبک ن ارگری هن ی هسددتن ۀ دهن نشددان

 (.Chand 1936, 273) نما به سددبک ایرانی با پا ت رن ی هن ی شددامل سددبزهای متنوع، قرمز و نارنجی درخشددان در هم آمیختن خطو  کناره
توان می «مشدددی ج» ۀبهترین نمود بلوغ سدددبک او را در ن ار   نیز در مواجهه با آثار هنرمن ان هن و تغییراتی یافتسدددبک عب ا صدددم  ب ین ترتیب 

(. از نظر طرح کلی، منظره با گیاهان رقصان ۸متحظه کرد )تصویر 
گرفته  ت و ت سددیما  فضددایی کوچک از مکتب صدد وی تبریز نشدد

وی سددبک صدد تر سددبک عب ا صددم  با اسددت، و ی در بررسددی دقیق
خدداطر خطو  مویطی و هنوز بدده هددایی دارد. پیکرههدداتبریز ت دداو 

زمینه یک سدددت هسدددتن  و ی درون خطو  بدا پس هداتضددداد رندگ
ار که برای ا  ای حجم و جنسدددیت ب ی ت ریجیهارنگ ۀجد اکنند 

 جزایا  چهره مشدددخص اسدددت ۀویژه در ارااروشدددی که به  ان رفته
(Soucek 1987, 171-172). پ ی ار شددد ن  از ی دی رهداینمونده

تد ریجی عنداصدددر تصدددویرگری هند ویی در سدددبک ن ارگری دربار 
 یا، ن اره1 ریتصدددوتوان دی . می  امهحمزبهای گورکانی را در ن اره

 یبن  میت س  ده یمسج  را نشان مۀ اسدت که صدون  امهحمزباز 
و ایرانی که فضا را به چن ین سط یپرداز ن ن اره به صونهیفضدا در ا

ه ، دیها نشددان مرون سدداختمانیکن  و افراد را درون و بمی ت سددیم
 یدادن افراد در زن گ افراد در فضا و نشان یبن  بیشدباهت دارد. ترک

ن ن دداره اسدددت. یاایرانی  یهددایژگیز از ویروزمره و حددالا  متنوع ن
ن ارگری عصدددر صددد وی های از خصدددلت یکیرا  ییگراعلیزاده واقع

  دان  که ات اقاب سددبب موبوبیت آنان نزد پادشدداهان گورکانی شدد یم
 وضوعم و عناصر بن یبیترک به وی معت   اسدت هنرمن ان ص وی

 را هامآد ار،یبس یهاکاریزهیر  وجود با و داشتن  توجه کامل اثرشان،
 روزمرهاال مس و زن گی طیمو ن اشی به آنان. کردن نمی ریتنها تصدو

 به ن ،داشت اریبس اقیشدود، اشدتمی مربو  زن گی روش به هرآننه و
 (91233199۵3133) ، بریتیش لایبرری9۵91د9۵۶۴نامه، : صونۀ مسج ، حمزه3تصویر 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1923-0115-0-3 
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 از و ش می تردهگس بالا به نییپا از که  ن یآفر می چن سطوی یهابن یبیآنان ترک نیهمنن. کردن می پر را صونه فضای سدراسدر ل،ین د یهم
نشانه رفته و  یاسمت پرن هکمانش را به ین ن اره فردیا یدر قسدمت بالا(. ۱۶، ۱191کرد )علیزاده می تیسدرا رونیب به ریتصدو دور یهاج ول

 رسددد .یبه نظر م یهن   یزیآمها و رنگ،  با یمعمار  یحال، فضدددا نیان . با امختلف نشدددان داده شددد ه یهاز در حا تی ر افراد صددونه نید
ر تماماب طرد ش ه بود تهای فرهنگ دی ری )هن و( که پیشبا ورود نشانه شدود و این تمایزت ری  از ن ارگری صد وی متمایز مین ارگری گورکانی به

کامل  ینافرهن ین بترجما یر یناپذتو قۀ انن یبازنما یها  هؤ ن میتر از مهم یکیان یدربار گورکان یهارنگ در ن اره گردد. ب ین ترتیبنمدایدان می
ا و موجود و ها به مصت رنگی ینوع و ک یوابست  یکی :توان برشمردیح اقل دو علت را م هان ن ارهیدر ا یهن   یزیآمرنگۀ شدیر ۀ اسدت. دربار 

ر این دوره دش . یسدپرده مها آن ها بهن اره یزیآمفرهنگ هن و که احتمالاب رنگافتن خردهیت ینیع ی ر یخاص، و د یایقابل اسدت اده در جغراف
، باطا  بینافرهن یشناسی ارتشود. از منظر نشانهرار دارد،  یکن دی ر با آن یکی پن اشدته نمیهمننان فرهنگ ایرانی در مرکز متن بینافرهن ی ق

عامل فرهن ی از سوی تان ،  یکن به میزانی از خوباوری دسدت یافته و بهگورکانیان همننان سدتایش خود را به عناصدر فرهن ی ایرانی ح ظ نموده
 ان .گام برداشته «هم خود و هم دی ری»نوع 

وضوح هسبک ن ارگری گورکانی ب ،اکبر امهنسخ  یرگر یروست که در تصونیازا     
ود. شی ه مید ایرانی و هن و هر دو فرهنگ تأثیر سبک ص وی متمایز ش ه واز 

 فضایی مسطو ازۀ بن ی کلی و هن سکه ح ظ غا ب عمودی، ترکیبدرحا ی
ی ن اشی ایرانی بودن ، هنرمن ان هن ی توجه زیادی به ناتوراا یسم و هاویژگی

 یدر ن ارگر  یطولانۀ دادن . هن وها ساب می دقیق پیرامون خود نشانۀ مشاه 
 ییگراتعیتوان به طبیآنان م یسبک ن ارگر  یهاویژگی ترینمهم از داشتن  و

 اکبر امهن اره از  یک(. در ۱۴۵، ۱19۵)فروزانی و میرشاهی  سم( اشاره کردی)ناتورا 
یر )تصو ده یرزا در گجرا  را نشان مین میم خان بر موم حسیعظ یروز یکه پ

، کن یم ییها و آسمان خودنماکه در رنگ تپه یهن   ی، عتوه بر پا ت رن (۴
 ی و است که با سبک ص یسمیناتورا ۀ انن یوضوح بازنماز بهین ین ار منظره

 یهنر  یهادر برداشت یحت ییگراعتیل فرهنگ هن و به طبیمت او  است. تما
ران یکه در ا ینییشود. ن وش تز یز مشاه ه مین یرانیا یو انتزاع ینییاز ن وش تز 

 ان  هر شیانه تصویگراعتیو طب یپرداز در هن  با حجم ،ان یو انتزاع ی  یتجر 
 راحتیتوان بهیی از این دست نمیهادر ن اره(. 9۴، ۱19۱ ییو طت یراز ی)ش

 مزال برایان   های ک ام فرهنگ در مرکز قرار گرفتهتشخیص داد که نشانه
 وحوضبههای بومی هن ی از ا مانگرایی در کنار است اده پردازی و عینیتحجم

 کن  و در عین حال با ن ارگری هن ی همرا از ن ارگری ص وی متمایز می این نمونه
کانیان ارتباطا  بینافرهن ی گور  توان گ ت در این مرحله است کهمیمت او  است. 
گاهی با سایر فرهنگ  . دست یافتها به بلوغ و خودآ

م(، هنرمن ان ایرانی دی ری نیز به دربار گورکانی پیوستن ، و ی در این زمان اروپاییان نیز به دربار ۱۶۸3د۱۶۰۵در طول حکومت جهان یر )
رد توجه دربار تر ش ه بود. ا بته سبک ن اشی اروپایی از زمان همایون موبودن  و تعامت  بینافرهن ی گورکانیان متکزر و پینی هگورکانی راه یافته 

ایی بیش از جهان یرشاه بود که راا یسم اروپ دورۀ ش ، و ی درهایی از تصاویر نسخ مذهبی اروپایی انجام میان اکبرشاه کپیگورکانی بوده و در زم
  فروزانی ۸۸1، ۱1۲۴   کونل۱۲1، ۱1۴3 پرایس) کردن می را ن ارگری اروپایی مذهبی تصاویر جهان یر دربار ن ارگران. پیش مورد توجه قرار گرفت

ش  و همننان دربار ای به فرهنگ ایرانی میده  که در دربار جهان یر توجه ویژه(. با وجود این، شواه  نشان می۱۴۵د۱۴۴، ۱19۵و میرشاهی 
 دستور دربارش ارگرانن  به شود جهان یرگونه که روایت میگورکانی تمایل به قرابت فرهن ی د و ا بته رقابت!د با دربار ص وی داشته است. اگر آن

(، تردی ی باقی 11۰، ۱1۲1به سبک ایرانی ن اشی کنن  )شیمل  بود دی ه خواب در عبا  ص وی را کهدر آغوش کشی ن شاه رؤیای تا ودداده ب

: پیروزی عظیم خان بر موم حسین میرزا، اکبرنامه، ح ود ۴تصویر 
 ، موزۀ ویکتوریا و آ بر   ن ن۱۵9۰

https://collections.vam.ac.uk/item/O9442/qutb-ad-din-

khan-and-painting-lal/ 
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تر ( را که شاه جهان در آن بزرگ۵مان  که پادشاه قص  داشته خود را با آن دی ری فرهن ی یکی کن . ا بته اگر دلا ت صریو این تصویر )تصویر نمی
ونۀ متمایزسازی و گهای ضمنی دی ر خود را بهعبا  پیر و لاغر تصویر ش ه، تمایل به یکی ش ن با آن دی ری ب انیم، دلا تتر از شاهباشکوهو 

ای نزد هژتوان به آقا رضا و پسرش ابوا وسن اشاره کرد که جای اه ویدهن . به هر حال، از هنرمن ان ایرانی دربار جهان یر میمی جویی نشانبرتری
کامتب نمایان است.  کش های ایرانی سبک آقا رضا در دو تصویرگری از انوار سهیلی که دابشلیم )حاکم هن ی( را به تصویر میشاه داشتن . ویژگی

دنبال ب بهکوه سران یو صونۀ دی ر بالا رفتن حاکم از  کن ده  که او گنجی را که در غاری پنهان بوده پی ا میای را نشان میها صونهیکی از آن
(. آقا رضا در طول فعا یتش در کارگاه سلطنتی مغول عناصری از منابع هن ی و اروپایی Wilkinson 1929, pls.3-5ده  )روشنایی را نشان می

ق( در 9۶3یا آم  ) شک در زمان اقامتش در لاهور در سا ی که پسرش ابوا وسن به دنرا جذب کرد. زمان ورود او به هن  نامعلوم است، و ی بی
های بن یرکیبهای اخذش ه از تهای اروپایی بوده است، پیکرهدربار گورکانی مشغول به کار بوده است. از آنجا که یکی از ورایف آقا رضا کپی از چاپ

ق تکمیل ش ه، ۱۰۰۲رمضان های مرقع گلشن که توسط آقا رضا در شود. در یکی از حاشیهش ۀ او مشاه ه میاروپایی در او ین آثار شناخته
(. در آثار آقا رضا و شاگردانش سبکی 3زمینۀ گیاهی متراکمی با روحیۀ ایرانی تصویر ش ه است )تصویر های اروپایی در م ابل پسهایی با جامهپیکره

 شود.مرکب از عناصر ایرانی، هن ی و اروپایی مشاه ه می

           
عبا  در خواب، از مرقع سن با شاه :ابوا وسن، متقا  جهان یر۵تصویر 

 پطرزبورگ

https://asia.si.edu/object/F1945.9a/ 

 : ابوا وسن، متقا  دابشلیم و بی پای، از انوار سهیلی، ۶تصویر 
 ، بریتیش لایبرری۱۶۱۴د۱۶۱۰ح ود 

https://www.sciencephoto.com/media/551463/view/dabishlim-

with-bidpay 
 

او ۀ ش شداه جهان یر، ن اشی را با کپی از آثار اروپایی آغاز کرده است که او ین اثر شناختهۀ ابوا وسدن نیز مانن  پ رش به سدلی رسد  به نظر می
بسیار مورد توجه قرار  یگورکان. ابوا وسدن خیلی زود م ارا ترقی را پیمود و و در دربار (11، ۱19۰جو  تی)ح  دورر اسدتآ برشدت یک کپی از کار 

 در تمجی  از ابوا وسن نوشته است: در توزوک جها گقریگرفت. جهان یر شاه 
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 چون. درآورد رنظ به کشی ه جهان یرنامهۀ دیباچ در مرا جلو  مجلس. گشت سرافراز نادرا زمانی   ب به مصور ابوا وسن زمان این در
 نظیر عصر این در. است روزگار یهاکارنامه از او تصویر و رسی ه عیار به کارش. گشت بیکران ا طاف مورد بود آفرین و توسدین سدزاوار

 نسددبت را او. دادن می او کار انصدداف بودن می روزگار ۀصدد و در بهزاد اوسددتاد و عب ا وی اوسددتاد روز این در اگر ن ارد، خود ع یل و
 او به نسبت مرا و گ ت تواننمی عا م یک از بلکه نیست پ رش کار به مناسبت و آشدنایی هیچ را او غایتاب  اسدت، درگاه این به زادیخانه

 خود زمان ۀنادر  ا وق رسی ه، ح  این به کارش تا بوده او تربیت متوجه همیشه خاطر ،حال تا سن صدغر از. اسدت بسدیار تربیت ح وق
 .(۸۶۶، ۱1۵9ر ی)جهان  بوده

ر کشی ه متقا  دابشلیم با بی پای را به تصویۀ ابوا وسدن سپرده ش ، وی صونخطی، سد ارش مهمی به ۀ او ین تصدویرگری نسدخ عنوانبه
سازی دابشلیم که شاهوار . شخصیت(Wilkinson 1929, pl.6) (۶)تصویر  جوی حاکم برای یافتن بصیر  بودومتقاتی که اوا جسدت  اسدت

وا وسن چ ونه ده  که ابمی سلیم باش . این ن اره همننین نشان شاهزادهۀ دهن توانسدته نشدانمی و ی فروتنانه در م ابل حکیم ایسدتاده اسدت
نمای ایرانی اش آن را گسترش داد. ترکیب ابوا وسن از خطو  کنارها عادهبن ی پ رش را اتخاذ کرده و با انرژی ج ی  و مهار  فوقسبک و ترکیب

ی پسر دستاوردهای پ رش را در سایه هاهرچن  موف یت  آقارضداست همان سدبکۀ فرم و حجم اصدتح و ادام یمنظور ا  ابا اسدت اده از رنگ به
فرهنگ    کهرسین به نظر میبه عمل آورده، چن یر از و یکه شاه جهان  یآثار ابوا وسن و بر اسا  م ح ی یتل  یهابا توجه به مشخصه قرار داد.

ر است. حاض یه و یح ظ شد ه اسدت، فرهنگ هن و در حاش یدر متون فرهن  ی ر گورکانیخود دۀ ن یو نما یموور اصدل عنوانبههمننان  یرانیا
قرار  یگورکان یگر در دل ن ار  یاگونهن فرهنگ بهیاۀ انن یعناصددر بازنما یاسددت و  ینشددیهن  گز  ین ارگر  یهاسددنتبه  یگورکان یکرد ن ارگر یرو
هنگ همننان ن فر ی، اییاروپا یدربار به ن اشدددۀ  یش سدددلیگرارغم بهرسددد  که یشدددود. به نظر میم یکیز بودن با آن ین متمایرد که در عیگیم

 ینکارگر  ییدوران طتآن ح ظ کرده اسددت.  با ش رایمرزها یراسددت و ینسددبت به آن پذشددود، یسددته میو با فاصددله ن ر  انه یفرهنگ ب عنوانبه
خورد ی  رقم مخ هنیاز تار  ی  ین زمان عصر ج یپراکن ه ش ن . در ا یمول یدر دربارها یرانی  و هنرمن ان ایان رسدیر به پایپس از جهان  یگورکان

 اروپاست. یفرهن ۀ آن غلبۀ که مشخص

 
 (۶۱۸، 9311)ص رزاده  مرقع گلشن، کاخ گلستان ۀ(، حاشی9۶11) 9111آقا رضا  :9 تصویر

 

 نتیجه .6
ان و یگورکان ینافرهن یت ارتباطا  بی یک ،یمتن فرهن  کی عنوانبده یدربدار گورکدان ین دارگر ۀ ن پژوهش آن بود کده بدا مطدا عدیایدۀ هد ف او 

و طرد  یخودموور » یتوان  بر سه موور کلیم یفرهن  ی ر یخود و دۀ ، رابطینافرهن یب یشدناسکرد نشدانهیبر اسدا  رون . کن ییان را تعیصد و
نش یا گز یها به طرد، جذب ن اسددا  فرهنگیبر ارد. یصددور  پذ «ی ر یان خود و دیا میتعامل پو» و« خود یو ن  ی ر ید یسدداز یآرمان» ،«ی ر ید

ن دو یتباطا  امشخص ش  که ار  و قرار گرفت یاختصدار مورد بررسران و هن  بهیتعامت  اۀ نیشدین منظور پیب  پردازن .ی انه میعناصدر فرهنگ ب
ن کردن ی ز یا جاان بی. گورکانش ه است ی  یج ۀ مرحل ن رابطه واردیا یل خاصیان به دلا یصد وۀ در دور  یدارد و  یطولانۀ سداب  ییایجغراف ۀمنط 

 یسددداز یا آرمانتنها بکه نه یاگونه، بهجاد کردن یدو کشدددور ا ینافرهن یدر ارتباطا  ب یمی، توول عظییجغتا یزبان ترک یجابده یزبدان فدارسددد
ش رفتن . یپ یفرهن  یساز هیشب یسو را کامتب متز زل ساخته و به ی ر یخود و د یستن ، بلکه مرزهاین ر  ی ر ی، خود را از منظر دیفرهنگ فارس
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ان خود یان  در واقع گورکنبود یپوشچ وجه قابل چشمیان شد  که به هی ر نمایک عامل دیحضدور  ،پژوهشۀ انین اسدت که در مآجا ب توجه ۀ نکت
تر انیه نماحضور فرهنگ هن و هر  وظ( ین ارگر ) یو رجوع به متن فرهن  ینافرهن ی انه بودن  و با گذر از ارتباطا  بین هن وسدتان بیدر سدرزم

ه فرهنگ ، حضددور سددیران در دربار گورکانیهنرمن ان مهاجر ا ین ارگر از ختل  ینافرهن یارتباطا  ب یشددناسددب در نشددانهین ترتیشدد . ب یم
را  یانمربو  به دربار گورک یان معنا که ن اره صونهیاست، ب  یموضوع ها صرفاب که حضورش در ن اره یگورکان یفرهنگ مغو  .۱ :مشدخص ش 

ار یمع متک و یدر دربار گورکان یرانیا ین اشدد یهایژگیاسددت  و شدد ه و در مرکز قرار گرفته یکه آرمان یصدد و  یرانیفرهنگ ا .۸. ده ینشددان م
و  افتهیدر هنر امکان بروز  یو کماکان کنار گذاشددته شدد ه بود ق ر   یکه در مناسددبا  رسددم فرهنگ هن و .1خوب از ب  اسددت.  ین ن ارگر ییتع

 یرانیرهنگ اف یهاآن در م ابل نشانه یگر نشیفرهنگ هن و و گز  یخودباور ۀ دهن نشدان یگورکان ین فرهنگ در ن ارگر یا یتجل . یان گردینما
ن یسازد. ب یز میمتما یص و  یاز ن ارگر  را یگورکان یچنان مهم است که ن ارگر  یه و یدر حاشد یگورکان یاسدت. حضدور فرهنگ هن و در ن اشد

هن و  ی ر یل دخود را در م اب یت فرهن یهو ی، قص  داشتن  مرزهای ر یخود به د یساز هیو شب یرانیفرهنگ ا یسداز یان با آرمانیگورکانب، یترت
رهنگ که در قا ب ف ییایمو ق نشدد ، چراکه ررف جغراف یشدد ن با فرهنگ آرمان یکین آرمان یمشددخص سددازن . ا بته ا ،شدد یم یکه طرد و ن 

هنر  ییدر عصدددر طت یجه ن ارگر ین برد. در نتیرا از ب یگورکان یبه ن ارگر  یصددد و  یق ن ارگر یدقۀ امکان ترجم ،ان سددداختیهند و خود را نمدا
 رد. یگیه میمرکز و حاش یم اوم مرزها ییجاهت خود را از جابیو هو است یگورکان-یهن  -یرانیان، ایگورکان
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 اردستان  مسجدجامعزواره و  مسجدجامعتزیینات  بررسی و مقایسۀ
  های معماری رازی و آذریبا توجه به سبک

 
 *سید محسن سجادی

 
 

 ۱۱/۶/۱۰۱۱تاریخ پذیرش:          ۱۱/۰/۱۰۱۱تاریخ دریافت: 

 

 چکیده

ی معمااری ایاران بعاد از اسالام دارای چهاار هاروششدند. درمجموع  تأسیسی مختلف هادر شهرهای مختلف و در دورهمساجد  ،بعد از اسلام
سالجویی و در فالا   ۀایان سابک در دور  .اسات اوج ساخت مساجد در ایران در سابک رازی رازی، آذری و اصفهانی. باشد: خراسانی،می سبک

ین بناهاای ایان سابک و تار مهماصفهان از  مسجدجامعنار اردستان و زواره در ک مسجدجامعنام دو  ،مرکزی ایران به اوج خود رسید. در این میان
 جغرافیاایی یکساان و ۀ، یکساان باودن معماار، من  اهااآنیا  انتخاا  آید. از عناصر شاخص و مشترک این دو مسجد و دلمی این دوره به شمار

 ی سابکهااویژگیشامردن باا بر ساسس مساجد و این دو  تزییناتی هایابتدا ویژگی ،باشد. در این پژوهشمی هر دو بنانزدیک بودن سال ساخت 
تحلیلای و روش گاردآوری اعلاعاا ، از مناابع پژوهش توصایفی ۀشیو .شودبررسی می هااین سبک اب هاآن ارتباط تزیینا  رازی و آذری، معماری
 اردساتان بیشاتر باهجاامع مساجد  یعناصار تزییناات کاه کنادمای ییادأت مساجد دو بررسای از حاص  نتایج .ستو بررسی میدانی بناهاای هکتابخان
یلخاانی و سابک آذری ا ۀدور معمااری  یهااویژگیزواره بیشتر باه  مسجدجامع یو سبک رازی و عناصر تزیینات دورۀ سلجوییمعماری  یهاویژگی

 .بیشتر در زمینه تزیینا  استها آن عناصر مشترکشان بیشتر در زمینه ساختاری و اختلافا  باشد. همچنینمی نزدیک
 

  :هاکلیدواژه
 .آذریسبک رازی، سبک مسجد، اردستان، زواره، تزیینا ، ت بی ی،  ۀم الع
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و م ایسۀ تزیینا  مسجدجامع  بررسی 
زواره و مسجدجامع اردستان با توجه به 

 ،های معماری رازی و آذریسبک
 ۱۰۸ا  ۱۱۱

 مقدمه. ۱

 دارعهاده را نیادیابن ین شا یفاایا ،یمعنو  تیهو بعد از هم و یظاهر  تیهو جنبۀ از هم که است مسجد ،یاسلام شهر یتیهو وجوه از یکی
ی هااروش نظار پیرنیاا،شادند. باه تأسایسی مختلاف هاادر دورهشاهرهای مختلاف و مساجد بعد از اسلام در (. 8۰۱ ،۱8۸1 زادهین ) است

)پیرنیاا  رازی، آذری و اصافهانی : خراسانی،است پارسی و پارتی و بعد از اسلام دارای چهار سبک ۀمعماری ایران یب  از اسلام شام  دو شیو
و در فالا  مرکازی ایاران باه اوج خاود  دورۀ سلجوییین سبک در ا .است سبک رازی دومین سبک معماری ایرانی بعد از اسلام (.۱ ،۱8۸1

ین تار مهماز  اصافهان، کاه مسجدجامعزواره و  مسجدجامعاردستان،  مسجدجامعمانند  ؛رسید. در این میان بناهای مشهور زیادی وجود دارد
 تعلا  دارناد، دورۀ سالجوییدو مساجد باه  ایان یبلای، ۀگرفتای صاور هاهرچناد در مناابع و بررسای .هساتندبناهای این سبک و ایان دوره 

 دهد.می خاصی مورد تردید یرار ۀرا به دور ها آن انتسا  بنا، یی از دوهاویژگی

 رویکارد بیشاتر پیشاین در ماورد هار دو مساجد، م العاا  د. درکار  بررسی متفاو  رویکردهای با توانمی را زواره و اردستان مسجدجامع
از عناصار شااخص و اناد. ت بی ی یارار نگرفتاه ۀگاه مورد م العی مشترک زیاد، هیچهاویژگیرغم بهن دو بنا، ای اما است بوده مدنظر تاریخی

سااخت و نزدیاک باودن ساال  ۀیکسان بودن معمار )استاد محمود اصافهانی(، نزدیکای من  ا ،هاآنترک این دو مسجد و دلی  انتخا  مش
تزیینا  اختلافااتی  ۀ. البته در زمینکاریکاشیو  بریگچ، مانند آجرکاری و است ا  مختلفیاین دو مسجد دارای تزیینباشد. می بناها ساخت

 .شده استبررسی  هم الشود که در این می دیده

، تزییناا  آجاری، هااعناصار تزیینااتی مانناد تزییناا  محرا ساسس  و هاا،آن ۀی این دو مسجد و پیشینهاویژگیابتدا  ،در این پژوهش
 ذکار تزییناا  ۀدر زمینا و اختلافاا  و اشاتراکا  هار دو بناابررسی شده در هر دو  دارو آجر لعا  کاریکاشی، بریگچن جنوبی، تزیینا  ایوا

ی هابه دوره هاآن، انتسا  هارازی و آذری و ارتباط دادن عناصر این دو مسجد به این سبک معماری ی سبکهاویژگیبا برشمردن و  گردیده
و بررسای ای هتحلیلای و روش گاردآوری اعلاعاا ، از مناابع کتابخاناتوصایفی پاژوهش ۀشیو. گرفته است ورد بررسی یرارذکرشده در تاریخ م

 .ستبنااین دو میدانی 

 تحقیق ۀپیشین. ۱ـ۱
م شناسب معمابا امرانر بسبک تاکنون در مورد سبک معماری این دو مسجد پژوهشی صور  نگرفته است و ف ط آیای کریم پیرنیا در کتا  

تا اخمهنبنم( و ۱81۸ اتینگهاوزن و گرابر) هننمومعماا امرسلاع سبک رازی جای داده است. در دو کتا   ۀ( این دو مسجد را در دست۱8۸1)
 اختصار به معرفی این دو بنا پرداخته شده است. ( به۱81۰) لیف محمد یوسف کیانیتأرسلاع ممۀعماا امرانرنمد مدو م

 در اساتفاده فراخاور به هاآن از یبخش که یمنابع ؛اندبررسی مسجدجامع زواره و اردستان پرداخته به اخیرهای در سال یادیز  سندگانینو
بررسی ت بی ی تزیینا  مساجدجامع زواره و مساجدجامع » اما تاکنون پژوهشی مبتنی براند. شده فهرست یانیپا منابع بخش در حاضر، ۀم ال

 .استپژوهش حاضر  ۀانجام نشده که این امر، مشوق نگارنده در ارائ «ی و آذریهای معماری راز اردستان با توجه به سبک
هایی کاه سعی شده با م العۀ ت بی ی تزیینا  دو مسجد، دوره پژوهشها در این زمینه دارای رویکرد تاریخی بوده و در این اکثر پژوهش

 کنند، مورد بررسی یرار گیرد.این دو مسجد را بدان منتسب می

 پژوهش وشر . ۲ـ۱

 اعلاعاا  باه توجاه باا. است شده تحلی  یخیتار  منابع و یشناسباستان هایگزارش و شواهد یمبنا بر اردستان و زواره مسجدجامع را ییتغ
 هبار نیدرا اعلاعا  نیدتر یمف مساجد، نیا در میدانی م العا  نیهمچن و منابع نیهم از گیریبهره با شده یسع نه،یزم نیا در محدود اریبس

ابتدا تزیینا  هر دو مساجد بررسای و ساسس باا یکادیگر . است شده انجام ت بی ی رویکرد و تحلیلیتوصیفی روش با حاضر تح ی  د.شو ارائه
 ساسس وبناهاا صاور  گرفتاه  میادانی بررسیابتدا  منظور، بدیناست.  میدانی وای هکتابخان زین اعلاعا  یگردآور  . روششده است م ایسه

 است.  گرفته مورد م العه یرار مربوط به هر دو مسجد تزیینی هنرهای و معماری م الا  و کتب ام ش مکتو  منابع
 
 اردستان تاریخی و جغرافیایی موقعیت. ۲

 حادود یمسااحت یدارا شهر نیا .است گرفته یرار زدی و نینائ سمتبه کاشان ریمس و اصفهان شهر یشری شمال یلومتر یک ۱۱۸ در اردستان
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 گرفتاه یارار چینویگر  النهارنصف روی یشری عول ۀ یدی 13 و درجه ۵۱ و یشمال عرض ۀ یدی 22 و درجه 11 با و است مربع مترلویک 99211
 (.933 ،9139 گلبن) است

 مسجد اردستان .۱ـ۲

 خیتار  معت دند مردم از یبرخ که آنجا تا ،یعولان اریبس ییدمت با یمیید است یشهر  ی عبه اردستان م العه شده، که منابعی یتمام اساس بر
هجری بر چهارم هجری و شاید یرن دوم مسجد اولیه در پایان یرن  (.۱۵ ،۱8۶۸ص خری ا ،۱8۸۱ رستهابن) رسدمی انیبه مهاباد شهر این

ز . ااسات هجاری و معماار آن اساتاد محماد اصافهانی ۵۵8بر منابع مختلف احداث شد. سال ساخت این بنا  ی ساسانی بناهاروی ساختمان
 توان به آجرکاری دیی  آن اشاره کرد.می ی شخص این مسجدهاویژگی

یازدهم پایان یرن  :شریی، هجری ۱۰۶شمالی:  ،هجری ۵۵۵ ایوان آن به این صور  است: جنوبی:چهار تاریخ  ۀشیرازی دربار  نظر بایر
 ۀ)صف ع(، شریی امام حسن ۀ)صف صفا(، غربی ۀ)صف شمالی است: ترتیب نبدی هاهجری. اسامی ایواندوازدهم اوای  یرن  :غربی ،هجری

 نام برد. ششاخص بریگچتوان از آجرکاری و می ی آنهاویژگیاز  (.۱۱ ،۱8۵۱ یشیراز  زادهاللهآیت) امیر جمله(

 شهر در آن موقعیت و پیشینه و اردستان مسجدجامع .۲ـ۲

 کننادۀمنعکس و تسنادۀ شاهر یلاب مساجد،. اندداشاته جای اجتماعی راکزم و بازار با مست یم راب ۀ در و شهر مرکز در تاریخی مساجد عموما  
 در (.۱8۶ ،۱81۱زاده سل ان)است  عبیعت و فضا میان یوی بسیار ارتباط مسجد، این در توجه درخور نکتۀ. است بوده شهر اوضاع اجتماعی

 گرفتاه جاای دیگار یشهر  عنصر شش انیم اردستان مسجدجامع. است گرفته یرار یشهر  بافت آن، گرید سمت در و هاباغ مسجد از سمتی
 نییپاا حماام ،هیاعلم ۀمدرسا شاام  عناصار ایان (.1 ،۱8۵۱ شایرازی زادهاللاهآیت) است مسجدجامع عنصر، شش این ۀهست نیتر کهن که

  .است اردستان مسجدجامع و بازارچه ،سراکاروان ،انبارآ  ،حسینیه ،مسجدجامع

شاام   اری کاهیک مجموعه معم این مسجد در
باشاد یارار مای انبارآ و  سراکاروانمسجد، مدرسه، 

شناسان اخیر ایاران گرفته است. آندره گدار از باستان
تااریخ مشخصای ، که از این بناا بازدیاد داشاته اسات

انتهااای  )حاادودا   کناادباارای گنبدخانااه تعیااین نماای
همچناین او معت اد اسات تبادی   .سل نت ملکشاه(

 یهجااار  ۵88در ساااال  مساااجد باااه چهاااارایوانی
)گاادار  تاارین مسااجد( صااور  گرفتااه اسااتی)یاادیم
 از بناااا نیاااا ،یو  نظااار عبااا  (.۱۱1 :۱ج.  ،۱8۱۶

 در و اسات( ملکشاه زمان از) یسلجوی عصر یبناها
 باه ایا شده رانیو که یتر یمیید یبنا مح  در اص 

 شاده سااخته اناد،کارده خارا  را آن مناسبت نیهم
 از مانادهیباای آثاار بنا، ۀن ش میترس ضمن یو . است

 یهااسارعاق و جرز ستون، چند در را تریمیید یبنا
 راها آن و نمود ییشناسا( یغرب جنو ) یورود رواق

 (.۱۱1 ،همان) دانست یهجر  چهارم یرن به متعل 
 سااخت شروع  یدی خیتار  بهای هاشار  منابع، در

 یجااابر  چااون یافااراد. اساات نشااده هیاااول مسااجد
هجری  دوم یرن از ار  مسجد وجود( ۱81۸) انصاری
 فرهنگی شهرستان اردستان(: پلان مسجدجامع اردستان )آرشیو ادارۀ میراث۱تصویر  یراز یشازاده اللاهآیت مرحاوم چاون یافراد ویمری 
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 کاه هستند معت د مهرآبادی یعیرف و پوپ گدار، همچون یگروه. اندکرده بیان آن برای را جری یمریه چهارم تا دوم یزمان ۀباز ( ۸، ۱8۵۱)
 (.8۱ ،۱ج.  ،۱88۶ مهرآبادی رفیعی ؛۱۱1 ،۱8۸1 پوپ ؛۱۱۸ :۱ج.  ،۱81۱ گدار) استهجری یمری  چهارم یرن به مربوط هیاول مسجد

 

 
 (شهرستان اردستان فرهنگیمیراث ۀآرشیو ادار )اردستان  مسجدجامعمویعیت  :۱تصویر 

 
 زواره شهر تاریخی و جغرافیایی موقعیت .۳

 یادیمی راه سار بار ایاران، مرکزی کویر مجاور  در و اصفهان شرق شمال کیلومتری ۱88 اردستان، شهرستان شمال کیلومتری ۱۵ در زواره شهر
 و درجاه 88 و شاریی عاول ۀدیی  ۱۱ و درجه ۵۱ مویعیت در و یزد به کاشان آهنراه مسیر در و اصفهان و کاشان به انارک و بیابانک خور، عبس،

 شاودمی محدود اردستان به غربی جنو  از و نمک کویر به شرق و شمال از زواره. است یافته است رار کویر یهاهحاشی بستر در شمالی، عرض ۱1
 (.1۱ ،۱81۸ دهملازا) است رسیده تاریخی ثبت به ۱۸8 ۀشمار  به بنا (. این۱۱8 ،۱8۸۱ یزدی پاپلی ؛۱۸ ،۱88۱ پایان مفخم)

 زواره مسجدجامع .۱ـ۳
 (.۱۱۶ ،۱8۸۱ حسانی) گردیدناد مساجد هاآتشاکده از تعادادی ظااهرا   اسالام، به مردم روی آوردن باهجری یمری  سوم و دوم یهاسده در

: 8. ج ،۱8۶۸ شاریفی)اسات دهشا مساجد به تبدی  اسلام ظهور زمان در که بودهای هآتشکد باستان، عهد در زواره مسجدجامع فعلی مکان
توان از وجاود زیرزمینای در ضالع می ی آنهاویژگیاز  است. هجری و معمار آن استاد محمد اصفهانی ۵8۱سال ساخت مسجد زواره  (.۱1۶

 شاخص آن نام برد. بریگچانند مسجد محمدیه نایین( و همچنین آجرکاری و )م شمالی

 شهر در آن موقعیت و پیشینه و زواره مسجدجامع. ۲ـ۳
 جمله آن از ؛است مشهود زمینه این در نیز مختلفی یهایولن   بنا تاریخ مورد درتر ساخته شده است. اعت اد پیرنیا، این بنا روی بنای کهنبه
 کاه معت دناد دیگار برخای اماا (.۱18 ،۱8۸۵پیرنیا ) است بوده مسجد بانی مرییجری ه دوم یا اول یرن درای هزوار  ابراهیم بن مدمح کهاین
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 شاریفی) اسات شاده ایجااد مارییجاری ه ساوم یارن در دلفابی آل از عبدالعزیز بن عمر یا بویهآل از مجیرالدوله ۀوسیلبه زواره مسجدجامع
 (.۱۶۱ :8 .ج ،۱8۶۸

 اسات باوده زواره رئیس احمد بن علی ،مسجدجامع بانی که داشتند ع یده ،است زواره اه  خود که معاصر مورخ عباعبایی محیط ستادا
ایان بناا  توان به چهارایوانی باودن آن اشااره کارد کاه آیاای گادار معت اد اساتمی ی شاخص این مسجدهاویژگیاز  .(۱۵۰ ،۱81۱ عظیمی)

صور  یکدست ساخته شده است. این نظریه دارای مواف انی همچون آندره پیترساون، درک هیا ، نی است که بهین مسجد چهارایواتر یدیمی
 زواره، مساجدجامع پیرنیاا اساتاد ۀع یاد باه اسااس هماین بار اولک گرابر، عباس زمانی، حسین زمرشیدی و مخالفی مانند کریم پیرنیاا دارد.

 آن درآیگااهۀ راسات زیار در کاه کهان اساتای هسرداب ایشان دلی  و است، شده بنیان ارایوانیۀ چهگونبه آغاز از که نیست مسجدی ترینکهن
 و بوده شبستانی ابتدا از زواره مسجدجامع که دارد وجود احتمال این بنابراین ؛ماندمی ینئناۀ محمدیۀ کوچ سر   مسجد  ۀ سرداب به بسیار و است

 یماری، هجاری ششام یارن در فعلای مساجد مح  اان، از برخای نظار باه همچنین و (۱18 ،۱8۸۵پیرنیا ) شده چهارایوانی بعد یهایرن در
 دارلعاا  آجار از استفاده. است شده آراسته آجرکاری و بریگچ با آن از ییهابخش و شده احداث شبستانی مسجدی ب ایای روی بر یا مست لا  

 .(۱۰۱ :۱. ج ،۱8۸8 یاسمیحاجی) است بعد یهادوره آثار از هاایوان در رنگین یهابریگچ و هاشبستان در

 در یعنای ؛است گرفته انجام آن در تغییراتی بعد و عراحی اردستان مسجدجامع از تأسی به زواره مسجدجامع که دارند ع یده دیگرای هعد
 نپالا ناوع در کاه همایم بسایار تغییار باا ساسس و شاده ساخته اردستان مسجدجامع از پیروی با زواره مسجدجامع یمری، هجری ۵۱8 سال

 بناای تاریخ مورد در (. گدار۱1۶ :8. ج ،۱8۶۸ شریفی) است رسیده اتمام به و تبدی  چهارایوانی مسجد به ،بود شده ایجاد دوره آن در مساجد
 و جپان) مائاه و خماس ۀکلما دو زیارا نادارد وجود شک جای صدها، ریم با  در. است ق۵8۱ ریم بنا تاریخ کنممی تصور»: نویسدمی مسجد

 ریام ایان زیرا ،باشد سه ریم و ریمییک عدد یک عدد این دارد امکان ،(سی) ثلثین یعنی هاده ریم خصوص در. انددهمان بایی خوبیبه ،(صد
 ینثلثا ریام هماان ریام این که رساندمی و است زیاد دارد وجود خمس خاء   و ثلثین لام حرف میان که فضایی ولی دارد بیشتر یا کمتر حرف دو

 (.۱۱۰ و ۱۱۱ :۰. ج ،۱8۶۸ گدار) ۵۱8 نه است ۵8۱ بنا احداث تاریخ بنابراین. است بوده

 
 (شهرستان اردستان فرهنگیمیراث ۀآرشیو ادار )زواره  مسجدجامعپلان  :8تصویر 
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 محراب. ۴

 وان،یاا کاه گوناه هماان» :ویسادنمای او ؛شاماردمی کوچك یوانیا همچون را محرا  گولون. است محرا  ،مسجد ارکان نیتر یاصل از یکی
 و یشاهود یمااد یایادن نیبا اسات یراب ا کوچاك یوانیاا همچاون زیان محارا  گونه همان به است گنبدخانه یفضا و اطیح نیب یواس 

 یجاا بر یخوب نسبتا   تیوضع باای هشدبریگچ س  ینف محرا    زواره، مسجدجامعۀ گنبدخان یجنوب ضلع (. درGolvin 1970, 177)« معنوی
 از هرکادام. اسات هام یرو  بار دارزهیت یهلال ینماعاق دو و هیحاش دو از متشک ای هیالزاویائم  یمست  صور به محرا  نیا. است مانده
 ساال در زواره مساجدجامع محارا » گادار ۀع یادباه(. ۱۱۵ ،۱ج.  ،۱81۵ سجادی) است گرفته یرار سرستون یدارا ستون دو بر نماهاعاق
 ق۵۵8 ساال در بازر،،ۀ کتیبا اساتناد باه کاه اردستان جامع محرا  شبستان تزیینا  با م ایسه عری  از تاریخ این و رسیده انجام به ق۵۵۱

 گادار) اسات شاده مازین زواره محارا  نظیار محرابی به نیز اردستان مسجد ق۵۵8 سال در یعنی «رسدمی نظر به صحیح کاملا   شده ساخته
 و گیااهی ن اوش و نساخ و کاوفی خاط باه ییهاکتیباه بار مشاتم  برجسته بریگچ تزیینا  دارای رهزوا محرا  س وح (.۱۱1 :۰. ج ،۱8۶۸

 شاباهت کاوفی،ۀ کتیبا خط. انددهش آمیزیرنگ نارنجی رنگ با که است یرآنی آیا  بر مشتم  )زواره( محرا  این یهاکتیبهاسلیمی است. 
 (.1۱ ،۱81۸ ملازاده) (ق۵۵۱) باشند شده نوشته زمان یک در دو هر که رسدمی نظر به و دارد گنبد زیرۀ کتیب خط با بسیاری
 مساجد دو ایان تزیینای ن اوش زیااد هاایتفااو  اردساتان باه مسجدجامع محرا  ن وش با زواره مسجدجامع محرا  ن وش ۀم ایس در

 مساجدجامع در. باشاد زواره جدجامعمسا محارا  از برگرفتاه اردساتان مسجدجامع محرا  که پذیرفت توانمی سختیبه که برد، پی توانمی
 آرامیبه مسجد این تزیینا  نوع در هاویژگی این که هستیم سلجویی ۀدور  غالب تزیینی سبک از متفاو  عناصری به وجود آمدن شاهد زواره

 است. بوده گیریشک  حال در

 ها اشااره کاردکاری آنآژده و اسلیمی ن وش با را مح بالای پهن ۀتوان به حاشیمی ایلخانی، ۀمسجد دور  هایمحرا  خاص خصوصیا  از
 محارا  باا مشاابه هاای مسااجد ایلخاانی کاه محرابشااننموناه از. شودمی مشاهده تزیینا  از سبک این  دیی ا   زواره مسجدجامع محرا  در که

 مساجدجامع محارا  باه تاوانمیزواره است،  مسجد
 مساااجدجامع محااارا  (،۸)تصاااویر  ق(18۱) مرناااد
 ۀب عااا و (۱ق( )تصاااویر 1۱۵) اصااافهان جاناشاااتر 

 از کاه کرد اشاره (۱۱)تصویر  (ق1۱۱ا1۱8) پیربکران
 کادربنادی و و بنادیفویانی، ترکیاب پهن ۀحاشی نظر

 روازایان. ندامشاابه زواره مسجدجامع محرا  با ن وش
 محارا  کاه زماان سااخت اسات بسایار احتماال این

 دجامعمساج محارا  از دیرتر بسیار زواره مسجدجامع
ن اااااوش و  در تفااااااو  زیااااارا ،باشاااااد اردساااااتان

 به را محرا  دو هر تعل  ها،های محرا بندیترکیب
 داند.می غیرممکن را دوره و زمان تاریخی یک

محاارا  هاار دو مسااجد از عناصاار شاااخص و 
دو مساجد محارا  در  . در هراست انگیز آنشگفت

ضلع جنوبی گنبدخانه یرار دارد و با تزییناا  نفایس 
بری زینت یافته است. همچنین هار دو محارا  چگ

دو  ند. امااا هاارهساات یرآناای ۀکتیباا ۀدارای حاشاای
بناادی، کادربناادی و انااواع محاارا  از نظاار ترکیااب

هاام تفاااو   خ ااوط کااوفی مااورد اسااتفاده در آن بااا
 دارند. 

 (نگارنده) زواره معمسجدجا محرا : ۰ ریتصو
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 یاادآور زواره محارا  در متناوع ریکااآژده ن اوش که چنانآن ،است متفاو  اردستان مسجدجامع و زواره مسجدجامع محرا  دو ن وش
 سالجویی ۀدور  سابک اصای  هاایویژگی تماام ۀنمایناد اردساتان محارا ( چندلایاه و گاردان ن وش) ن وش اما است ایلخانی ۀدور  تزیینا 

 مشابهت و هشد تزیین( ایلخانی ۀدور  هایمحرا  خاص خصوصیا ) کاریآژده و اسلیمی ن وش با زواره محرا  بالای پهن ۀحاشی. باشدمی
 در ناارنجی رنگ همچنین. ندهست ایلخانی ۀدور  به متعل  سه هر که دارد پیربکران ۀب ع و اشترجان و مرند مسجدجامع هایمحرا  با زیادی
 مساجد محارا  و سلجویی ۀدور  هایویژگی دارای اردستان مسجد محرا  بررسی، این به توجه با. شودمی مشاهده زواره محرا  هایکتیبه

 .است ایلخانی ۀدور  هایویژگی دارای ارهزو 

 
                                                                                                                                        الف

 
 پ

 (نگارنده)زواره  مسجدجامعالف،   و پ، تزیینا  محرا   :۵تصویر 
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 (نگارنده)اردستان  مسجدجامعحرا  م :۶تصویر 
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 الف                                                           

 
                                                                                                                                    پ                                                                                                                            

 
  محرا  تزیینا  پ، و   الف، :1 تصویر

 )نگارنده( اردستان مسجدجامع
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 (نگارنده)مرند  مسجدجامعمحرا   :۸تصویر 
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 (نگارنده)اشترجان  مسجدجامعمحرا   :۱تصویر 
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 (نگارنده)پیربکران  ۀمحرا  ب ع :۱۱تصویر 

 
 تزیینات آجری .۵
. شناساندمای است شده ساخته مست   یاگونهبه که یوانیچهارا مسجد نیاول عنوانبه را زواره مسجدجامع موجود، مدارك و اسناد هب توجه با

 و بلنادتر یشامال وانیاا از یجنوب وانیا. است صحن رامونیپ یفضا در و خود یاصل جهت چهار در وانیا چهار یدارا زواره یوانیچهارا مسجد
 یدارا نیعارف یجرزهاا در ف اط و است ساده یآجر  هاوانیا س وح. است تربزر، یشری و یغرب یهاوانیا از یشمال وانیا و است ترضیعر 

و سابک  دورۀ سالجوییخصاوص در بهصر تزیینی مساجد ین عنتر مهمبنابراین  .(۱1 ،۱81۸ زادهامین) اندعب هسه ۀگونمحرا  ینماهاعاق
 شده است.می م در ساختار و هم در تزیینا  استفاده. از آجرکاری هاست رازی، آجرکاری

 و توپر یر یحص عرح و نیر یز  یسمت در نیچر، صور به یآجر  مناره نیشود. امی زواره تزیینا  آجرکاری نیز دیده مسجدجامع ۀدر منار 
 یسامت در مناار. اسات شاده اجارا شودداده می صیتشخ یسختبه که یعل و محمد الله،ۀ فرورفت یمع ل کلما  با یفویان یسمت در یتوخال
 (. بخاش۰۱۱ ،۱8۱۱ عار ) شاودمای  یتبد یاهاستوان یبرج به ارتفاع یکم از پس که دارد( متر 8۱/۱ ابعاد به) ضلعیهشت یفرم یتحتان

 (.Hutt 1977 , 108) است ماندهن یبای آن از یچندان یهایکاش امروزه البته که است بوده یکاش و آجر  یتلف با یناتییتز  یدارا آن کمربند
. اماا اسات و سابک رازی دورۀ سالجوییی بناهاای هااویژگیعنوان تزیین و ساختار اساتفاده شاده کاه ایان از در هر دو مسجد از آجر به

ر د (.۱۱)تصاویر  شاودمای ی مشااهدهیهاازواره خصوصایا  نمایشای بیشاتری دارد و در باین آجرهاا علامت مساجدجامعچیدمان آجرهاا در 
منظاور جلاوگیری از گیری باهاستفاده شده که در برخی موارد این بهره عنوان عنصر پوششی و نمایشیاز چیدمان آجر بهاردستان  مسجدجامع
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تزییناا  آجاری هار دو مساجد بیشاتر (. ۱۱)تصاویر است  نسبت به فضای بیرونی آن گرمای سوزان کویری و همچنین حرمت داخ  مسجد
 است. و سبک رازی سلجویی دورۀی هاویژگیدارای 

 
 (نگارنده) زواره مسجدجامعتزیینا  آجری در  :۱۱تصویر 

 
 (نگارنده) اردستان مسجدجامعتزیینا  آجری در  :۱۱تصویر 

 
 ی جنوبی(هامحراب و ایوان یاستثنا)به بریگچتزیینات  .۶

 کاار   یارآن، از آیااتی و هنرمنداناه یهابریگچ با که ددار  وجودزیبا  بسیار محرابی آنۀ گنبدخان در ؛است مترمربع ۱8۵۱ زواره مسجد مساحت
 رفتاه کاار باه مسجد ایوان و محرا  در ثلث نسخ و خط کوفی، خط یبی  از مختلفی خ وط. است یافته تزیین سلجویی استادان زمان دست
 بوتاه و گا  از عاریضای هحاشای روی بار که است دارگ  کوفی خط بهای هکتیب دارای زواره مسجدجامع گنبد (.۱۵۰ ،۱81۱ عظیمی) است
 از آیااتی شاودمای مفهاوم ماندهبایی کلما  از آنچه و است مخدوش و ناخوانا بسیار گرفته، فرا را گنبد تادوردور که کتیبه این. است شده وایع
ۀ کتیب خط و محرا ۀ کتیب کوفی خط خصوص در»: نویسدمی گنبدۀ سایۀ کتیبۀ دربار  (. گدار۱۱۰ :۰. ج ،۱8۶۸ گدار) است عمرانآلۀ سور 
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 تاریخ این ،بود ندیده صدمه حد این به تا گنبدۀ کتیب اگر. دانست زمان یک به متعل  را دو هر باید که دارند شباهت به هم یدریهبها آن گنبد،
 مسجد، یساختمان مختلف هایدوره اب م اب  زین اردستان مسجدجامع در موجود بریگچ نا ییتز  .(۱۱1 :۰. ج ،همان)« یافتیممی آن در را

 باه تاوانمی است، موجود مسجد یغرب جنو  دالان در که( یسلجوی از شیپ) هیاول مسجد از ماندهیبرجا آثار از. ۱ :است یبند میت س یاب 
ۀ گوشا در که اولۀ نمون. دارندبرخور  ییبالا  تیاهم از رانیا بریگچ هنر تحول یخیتار  یبررس در شکیب که دکر  اشاره ارزشمند اریبس ۀنمون دو

 متاأثر راهاا آن یاسام هنر نامورخ که است یاسلام نینخست یرون به متعل  یشناسسبک لحاظبه ،شوددیده می مسجد اطیح یغرب جنو 
 یمیاسال عارح از یاهایاول شااهد ظهاور ادشده،ی ۀنمون در. دارد شیگرا انتزاع به کهدانند می سامرا هاییبر گچ در کاررفتهبه یهاسبک از

 مهاوار رضاایی) اسات یساساان دوران از بستان عاق در موجود معروف یحجار  ادآوری آن، بندیترکیب و نشده یانتزاع کاملا   هنوز که میهست
  متعلا که است مسجد گنبدخانه و یجنوب وانیا در گسترده یهایبر گچ همان اردستان، مسجد یهایبر گچ دوم مهمۀ مرحل. ۱(. ۰ ،۱8۸۱

زواره  مسجدجامعند. در هست شاخصی بریگچهر دو مسجد دارای تزیینا   (.۰ همان،) است برخوردار یادیز  تنوع از و بوده یسلجویۀ دور  به
در باین آجرهاا ن اوش  ،شود. در این مسجدمی مشاهده هایی با گ  و بوته و عرح اسلیمی در س ف فضاهای حدفاص  ایوانهابریگچوجود 

زواره از ناوع هندسای و  مساجدجامعن وش گچی تزییناا   (.۱8)تصویر  تزیینا  فراوان آجری گچی مواجهیموجود دارد و ما با پر شش ۀستار 
هماان عاور  (.۱۵)تصاویر  ناداردوجود یاب  توجهی  بریگچا  تزیین جز یک کتیبه و چند ن وش ساده،اردستان  مسجدجامع. در است گیاهی

باشاد. تزییناا  کام مای ایلخاانی اوج ایان هنار در ایاران ۀو دور  است ایلخانی ۀواره دارای عناصری از دور ز  مسجدجامع بریگچ ،که بیان شد
 .شودمی نیز مشاهده دورۀ سلجوییدر مسجد اردستان در دیگر بناهای  بریگچ

 

 
 

 (نگارنده) زواره مسجدجامعدر  بریگچتزیینا   :۱8تصویر 
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 (نگارنده) زواره مسجدجامعر د بریگچبازسازی تزیینا   :۱۰تصویر 

 

 
 (نگارنده) اردستان مسجدجامعدر  بریگچتزیینا   :۱۵تصویر 

 
 ایوان جنوبی .۷

ها تر از سایر ایوانو بلندتر و عریض است ترین ایواندر مورد ایوان جنوبی هر مسجد باید اشاره شود که این ایوان مانند اکثر مساجد ایران مهم
سا ف ایاوان  .اسات و سابک رازی دورۀ سالجوییکاه از ویژگای بناهاای  دارد د تزیینا  آجرکارینوبی هر دو مسجهستند. همچنین ایوان ج
اماا سا ف ایاوان جناوبی زواره از ناوع جنااغی و دارای پوشاش  ،باشادمای باریگچو دارای پوشاش ای هنوع گهاوار  جنوبی مسجد اردستان از

شاده باه آمیازیرناگ بریگچبا تزیینا   ،که در کمر ایوان زوارهشده وجود دارد درحالیبریگچ ۀبندی است. در کمر ایوان اردستان کتیبرسمی
 شود. عنصر شاخص تزیینا  ایوان اردساتانمی نیز دیده کاریکاشیتزیینا   ،اشکال ستاره و خورشید مواجهیم. در ایوان جنوبی مسجد زواره

توان گفت که ایان می در مورد تزیینا  هر دو ایوان(. ۱1)تصویر  ن ش ستاره است ،ینا  ایوان زوارهاما عنصر شاخص تزی است ن ش اسلیمی
باا توجاه باه تزییناا  و  توان این بناها راشود و با ی عیت نمیمی ری مشاهدهی رازی و آذهایی و ایلخانی و سبکی سلجوهاتزیینا  در دوره

 خاصی منتسب کرد. ۀبه دور  ساختار ایوان جنوبی هر دو مسجد
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  (نگارنده)ایوان جنوبی مسجد زواره )راست( و ایوان جنوبی مسجد اردستان )چپ(  :۱۶تصویر 

 

 
 (نگارنده)اردستان )چپ(  مسجدجامعزواره )راست( و  مسجدجامعتزیینا  در ایوان جنوبی  :۱1صویر ت

 
 دارلعاب تزیینات آجرو  کاریکاشیتزیینات  .۸

 متار كی مسجد صحن کف از و است تربزر، یغرب و یشری وانیا دو از ،است ترکوچك یبله به رو وانیا از یلشما وانیا اگرچهدر مسجد زواره 
 نیاا کمربناد در. اندتهسااخ را آن مساجد احاداث زماان در ظاهرا   که دارد، یرار آن ریز  در که است ینیرزمیز  خاعربه نیا و. است گرفته ارتفاع

 دامان کاه زمساتان فصا  در. شاودیما دهیاد جالب یعرح با و تناو به یآب و یمشک کوچك یهایکاش ،ضیعر  نسبتا   یاهیحاش در و وانیا
 انگریانما احتماالا   کاه شاودمای دهید یخ وع[ یشمال وانیا] وانیا نیا مفروش یآجرها از یکی یرو  بر شود،می گسترده وانیا نیا بر آفتا 

ی باا سابک هاکاشای :رو هساتیمهروبا هازواره با دو نوع ن اوش در کاشای مسجدجامعدر . (۱811 زواره عظیمیان) است یشرع اویا  نییتع
 وجود ندارد. کاریکاشیاردستان تزیینا   مسجدجامعاما در  (.۱۸)تصویر  آبی و مشکی ۀی سادهاندسی و کاشیه

پار و هشات ۀتزییناا  ساتار  .۱ :تاسا شاود. ایان تزییناا  باه دو صاور مای وفاور یافاتدار باه ازواره تزیینا  آجار لعا مسجدجامعدر 
وجود  اردستان مسجدجامعر دار دتزیینا  آجر لعا  (.۱۱و  ۱۱)تصویر  آبی و مشکی بین آجرها با ن وش هندسی .۱ ؛)گنبدخانه( ضلعیهشت
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اواخر ایان دوره تزییناا   ندر  در این بناها وجود دارد و درتزیینا  کاشی به ،شودمی گونه که در بناهای دیگر سلجویی مشاهده ندارد. همان
و  کاریکاشایکه کاه وجاود تزییناا  کند، درحالیمی سلجویی بودن بنای اردستان را اثبا  ۀلئیابد. این مسمی کاشی به معماری مساجد راه

 ت.اس دورۀ سلجوییایلخانی یا اواخر  ۀزواره، گویای این م لب است که این مسجد متعل  به دور  مسجدجامعدار در آجر لعا 
 

 
 (نگارنده) زواره مسجدجامعدر  کاریکاشیتزیینا   :۱۸تصویر 

 

 
 (نگارنده) زواره مسجدجامع ۀدار در گنبدخانلعا  تزیینا  آجر :۱۱تصویر 

 

 
 (نگارنده) زواره مسجدجامعتزیینا  آجرلعا  دار در  :۱۱تصویر 
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 (نگارنده)ره و اردستان زوا مسجدجامعبندی اشتراکا  و اختلافا  تزیینا  جمع :۱جدول 

 عنصر معماری اشتراکات اختلافات

باری و سا ف ایاوان جناوبی زواره س ف ایوان جنوبی مسجد اردستان دارای پوشاش گاچ .9
 بندیدارای پوشش رسمی

 ای، س ف ایوان زواره: جناغیس ف ایوان اردستان: گهواره .2

 ایوان زواره ۀو خورشید در بدن شده به اشکال ستارهآمیزیبری رنگوجود تزیینا  گچ .1

 شدهبریگچ ۀایوان اردستان وجود کتیب ۀدر بدن .۰

 کاری در ایوان زوارهوجود تزیینا  کاشی .۵

 عنصر شاخص تزیینا  ایوان اردستان: ن ش اسلیمی .۶

 عنصر شاخص تزیینا  ایوان زواره: ن ش ستاره .3

 ترین ایوانمهم .9

 هایوانتر از سایر ابلندتر و عریض .2

 دارای تزیینا  آجرکاری .1

 ایوان جنوبی

 بندی، کادربندی و انواع خط کوفیها در ترکیبتفاو  محرا  .9

 متفاو  بودن ن وش دو محرا  .2

 ایلخانی ۀکاری متنوع در محرا  زواره یادآور تزیینا  دور ن وش با آژده .1

اصی  سابک  هایویژگیتمام  ۀ)ن وش گردان و چندلایه( محرا  اردستان نمایند ن وش .۰
 سلجویی ۀدور 

هاای خااص محارا  هایویژگی) کاریپهن بالای محرا  زواره با ن وش اسلیمی و آژده ۀحاشی .۵
 پیربکران ۀهای مسجدجامع مرند و اشترجان و ب عو مشابهت با محرا  ایلخانی( ۀدور 

 های محرا  زوارهوجود رنگ نارنجی در کتیبه .۶

 بری در هر دو مسجدمحرا  نفیس گچ .9

 در ضلع جنوبی گنبدخانه .2

 ای یرآنیکتیبه ۀوجود حاشی .1

 محرا 

 هایی بین آجرهایرارگیری علامت .2چیدمان آجرها،  .9: زواره

 عنوان عنصر پوششی و نمایشی: استفاده از چیدمان آجر بهاردستان
 تزیینا  آجری عنوان تزیین و ساختاراستفاده از آجر به

 زواره: 

 هالیمی در س ف فضاهای حدفاص  ایوانهایی با گ  و بوته و عرح اسبریوجود گچ .9

 پر در بین آجرهاشش ۀن وش ستار  .2

 گچیتزیینا  آجری .1

 گیاهیینا  هندسییتز  .۰

 اردستان: 

 تزیین یاب  توجهی ندارد. جز یک کتیه و چند ن وش ساده،

 بریتزیینا  گچ  

 :هن وش زوار 

 پرپر و هشتی ششهاستاره .9

 ن وش هندسی .2

 آبی و مشکی ۀهای سادکاشی .1
  

 اردستان: تزیین کاشی موجود نیست.

 کاریتزیینا  کاشی  

 زواره:

 )گنبدخانه( ضلعیپر و هشتهشت ۀتزیینا  ستار  .9

 آبی و مشکی بین آجرها با ن وش هندسی .2
  

 اردستان: موجود نیست.

 دارآجر لعا تزیینا   

 
 ی مساجد جامع زواره و اردستان با توجه به سبک رازی و آذریهاویژگیررسی ب .۹

د. سابک دارنا ی مشاترکی باوده و در عاین حاال اختلافااتیهااویژگیکاه دارای  اسات ی معماری ایرانیهاری از سبکی رازی و آذهاسبک
در مناع  مرکزی ایاران آغااز شاد و ساال شاروع و  سلجوییدورۀ زمان در هم ت ریبا   ،انمعماری رازی دومین سبک معماری بعد از اسلام ایر 

 (.۱۵، ۱8۸1)پیرنیا  دانندمی ق۶۱۶و  ق8۱۱ترتیب پایان آن را به
آغاز شد  ایلخانان در شمال غربی ایران ۀو اوای  دور  دورۀ سلجوییدر اواخر  ت ریبا   ،ری سومین سبک معماری بعد از اسلام ایرانآذ سبک
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شناس معماا امسک (. با توجه به توضیحا  پیرنیا در کتا  8۵)همان،  زنندمی تخمین ق۱۱۱و  ق۶۱۶ترتیب را بهو سال شروع و پایان آن 
هار دو مساجد باه کادام سابک  شود که عناصار تزیینااتیمی بررسی ۱در جدول  ی معماری رازی و آذریهای سبکهاویژگیدر مورد  رانر  

و سابک معمااری  دورۀ سالجوییاین مورد را در نظر داشت که سبک معماری رازی مرباوط باه ضمن باید در  معماری شباهت بیشتری دارند.
شاود، بناای مای مشااهده ۱عاور کاه در جادول  گرفتاه هماانی صاور هابا توجاه باه بررسای. است ایلخانی و تیموریدورۀ آذری مربوط به 

ی سبک رازی و هاویژگیتمام  ک رازی بیشتر شباهت دارد وو سب دورۀ سلجوییمعماری  ی تزییناتی بههاویژگیاز نظر اردستان  مسجدجامع
انی و سبک آذری شباهت ایلخ ۀمعماری دور  ی تزییناتی بههاویژگیاز نظر زواره  مسجدجامعاما بنای  باشد.می ان را دارادورۀ سلجوییی معمار 

باشد و حتی این ویژگای در سابک آذری و می دورۀ سلجویی ی سبک رازی وهاویژگیجز تزیینا  آجرکاری آن که مربوط به بیشتری دارد و به
  ی سبک آذری و دوره ایلخانی را دارد.هاویژگیتمام  ،مسجد زواره از نظر تزیینا  ایلخانی ادامه پیدا کرده است، ت ریبا   ۀدور 

 (ندهنگار )ی معماری رازی و آذری هااردستان و زواره در سبک مسجدجامعبررسی عناصر معماری  :۱جدول 

 عناصر معماری سبک رازی )سلجوقی( سبک آذری )ایلخانی(

 
 ایوان جنوبی اردستان *

* 
 

 ایوان جنوبی زواره

 
 محرا  اردستان *

* 
 

 محرا  زواره

 
 تزیینا  آجری اردستان *

 تزیینا  آجری زواره * *

 
 بری اردستانتزیینا  گچ *

* 
 

 بری زوارهتزیینا  گچ

* 
 

 ی زوارهکار تزیینا  کاشی

* 
 

 دار زوارهتزیینا  آجر لعا 

 
 نتیجه. ۱۱

 ۀتزییناا  معمااری هساتند. در زمینا ۀدر زمینا ی مشاترک و اختلافاا  متعاددیهاویژگیشده مشخص شد این دو مسجد دارای انجام هایبا بررسی
ین یسامت از تزییناا  هار دو تار مهممحارا   اسات. ناا تزیی ۀبیشتر در زمینها آن ساختاری و اختلافا  ۀعناصر مشترکشان بیشتر در زمینمعماری، 

همچناان کاه تزییناا  ایلخاانی را بیشاتر در خاود دارد،  ۀمسجد زواره عناصار دور  بریگچتزیینا   ظریف و پرکار است. بریگچمسجد و دارای تزیینا  
اصلی معماری سلجویی است و ماا باا اناواع آن در مساجد زیینا  آجری از عناصر ت )عناصر سلجویی(. شودمی وفور یافتبه مسجد اردستانآجری در 

 کناد.مای باا شاک هماراه دورۀ سالجوییکمی انتساا  ایان بناا را باه  )از عناصر ایلخانی( فراوان بریگچاردستان مواجهیم، اما وجود ایوانی با تزیینا  
ی مختلاف مساجد ها، اماا تفااو  در تزییناا  و یسامتاسات و معمار هر دو بنا محمود اصافهانی است یکسان دو مسجد ت ریبا   هر ۀیسمت گنبدخان

دورۀ مساجد اردساتان باه  ،از نظار سااختاری و تزیینااتی .هااباشاد و ناه معماار کا  آنمی هر دو مسجد ۀبرده ف ط معمار گنبدخاندهد که ناممی نشان
تزیینای اشااره کارد، اماا مساجد زواره از لحااظ صاری سااختاریعنوان عنبه توان به استفاده از آجرمی از عناصر شاخص آن و است ترنزدیک سلجویی

 و باریگچعلت استفاده از عناصر مختلاف هم بهی سلجویی و ایلخانی و از نظر تزیینا  به مساجد ایلخانی شباهت بیشتری دارد و آنهاساختار به دوره
اردساتان از  مسجدجامعبنای  ی معماری ایرانی بعد از اسلام،هانی سبکزما ۀدرمجموع با توجه به باز  .است محرا  آن بریگچتزیینا   و کاریکاشی

 ان را دارادورۀ سالجوییی سابک رازی و معمااری هااویژگیو سبک رازی بیشتر شباهت دارد و تمام  دورۀ سلجوییمعماری  ی تزییناتی بههاویژگینظر 
از نظار تزییناا   ایلخانی و سابک آذری شاباهت بیشاتری دارد و ت ریباا   ۀمعماری دور ی تزییناتی به هاویژگیزواره از نظر  مسجدجامعباشد. اما بنای می

منتسب نکنیم، یعنای مساجد اردساتان را  خاصای هبه دور  م ل ا   اگر هر دو مسجد را .ستایلخانی را دارا ۀی سبک آذری و معماری دور هاویژگیتمام 
 دورۀ سالجوییو  سابک رازی ۀمسجد اردستان را نماینادتوانیم با توجه به تزیینا  هر دو مسجد، می ایلخانی، ۀو مسجد زواره را به دور  دورۀ سلجوییبه 
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و م ایسۀ تزیینا  مسجدجامع  بررسی 
زواره و مسجدجامع اردستان با توجه به 

 ،های معماری رازی و آذریسبک
 ۱۰۸ا  ۱۱۱

 بدانیم. تزیینا  ۀدر زمین دورۀ سلجوییشده در اواخر ایلخانی ساخته ۀمساجد دور  سبک آذری و و مسجد زواره را پیشگام
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 بندیبستهصنعت ر داتصال هویت و برند  ۀحلق ،دستیصنایع
 

 *احسان آرمان
 **فرهاد آل علی
 ***میترا ذاکرین

  
 ۱۰/۶/۱۰۱۱تاریخ پذیرش:         ۰۱/۰/۱۰۱۱تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

 تاشش ایاران، باممی و سانتی هنرهاای یهاویژگی و ستیدصنایع بیان و معرفی نیز و بندیبسته و برند نظیر مفاهیمی معرفی از پس مقاله این در
 تبیاین برناد یارتقاا و مندیهمیت منظمربه بندیبسته صنعت در هاآن ۀاستفاد امکان هنرها، و صنایع این پتانسیل و هاتمانمندی برشمردن با شده
 بندیبساته طراحای هایفرایناد در زیاادی بسایار اهمیات از نیاز سابز و پایادار طراحای نظیار رویکردهاایی ،حاضار عصار در و راساتا این در. گردد

 در همیات اهمیات باه اشااره ضامن ،نمشاتار ایان از دیگاری بخا  در همچنین .است گرفته قرار بررسی ممرد نیز مهم این به تمجه که برخمردارند
 گرفته است، زیارا قرار تمجه ممرد ایران هنر سنتی و فرهنگی یهاداشته از استفاده اهمیت و پرداخته COO مفهمم اهمیت به ،بندیبسته طراحی

 ،خامد اصایل هاایویژگای حفا  باا دستیصنایع رسدمی نظر به واقع در یست.ن رو پی  یهاچال  از منفک امروز دنیای در دستیصنایع یارتقا
 حفاظات نظیار آن کلیادی نکات رعایت با و کامل بندیبسته یک عنمانبه تماندمی ،بمدن فردهمنحصرب و یگانگی فرهنگی، بار داشتن خصمصبه
 روش بااه پااژوه  ایاان. گیاارد قاارار مشااا ل و صاانایع صاااحبان ۀاسااتفاد ماامرد... و بخشاایتشااخ  و خریااد ۀجاذباا سااازی،همیاات محصاامل، از

 ساسس. گرفات قارار مطالعاه ممرد و انتخاب دستیصنایع از شدهطراحی هاینممنه پژوه ، هدف تبیین برای و است شده انجام تحلیلیتمصیفی
 پیشانهادات بندی،تقسایم ایان اسااس بر در پایان، و شد بندیتقسیم تملید هزینۀ و همچنین، کاربردشان و شدهتمام قیمت اساس بر هانممنه این

 .گردید ارائه بندیبسته عنمانبه دستیصنایع از استفاده امکان تمسعۀ منظمربه تشمیقی و مدیریتی هایروش کارگیریبه بر مبنی پژوهشگران

 :هاواژهکلید
 .مندیهمیت، أگماهی مبد، دستیصنایع، بندیبستهبرندینگ، 

                                                           
 Ehsan.arman@semnan.ac.ir / )نمیسنده مسئمل( ، گروه صنایع دستی، دانشگاه هنرسمنان، سمنان، ایرانجمی دکتریدانش *

 farhadale@semnan.ac.ir، گروه طراحی صنعتی، دانشگاه هنر سمنان، سمنان، ایران/ جمی دکتریدانش **
 m.zakerin@yahoo.com گروه صنایع دستی، دانشگاه هنر سمنان، سمنان، ایران/  ارشد،کارشناس ***
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 صنایع دستی حلقۀ اتصال همیت 

 ،بندیو برند در صنعت بسته
 ۱۶۶ا  ۱۰۴

 مقدمه . ۱
خا   ۀمثاباباه بندیبساتهدر این میان  .آفرینی آن بر عهده داردنق  مهمی در شناسایی و ارزش ،ی برندهاترین داشتهیکی از مهم عنمانبههمیت 

از طریا   ،۱گاذارد. مفااهیمی نظیار ارزش افازودهمای جاای را در سااختار هامیتی یاک محصامل بار تاثییر تارینکلیادی ،مقدم ارتباط با مشتریان
کنندگان قرار گرفته ممرد تمجه بسیاری از مصرف ۰مجدد ۀیی با قابلیت استفادهابندیبستهو  ۰ی قابل بازیافتهابندیبسته، ۲های پایداربندیبسته
 ی ساختاری و کارکردی آن بسیار مهم به نظرهاهمراه ویژگیبه بندیبستهو کارکردهای محتمایی و همیتی  های مفهممیلذا تمجه به ویژگی ؛است

 رسد. می
ند باا کمشامیشمد و دولتماردان کشامرهای مختلام هماماره می محسمبای هی همیتی و فرهنگی هر جامعهایکی از شاخصه دستیصنایع

 .رشد و تعالی این هنرها را فراهم آورناد ۀرواب  فرهنگی و بینافرهنگی، زمین ۀخمد، ضمن تمسع دستیصنایعمعرفی تنمع و کیفیت هنرهای بممی و 
 فرهنگای و مانناد آن، بالا، استفاده از مماد و مصالح باممی، دارا بامدن همیات ۀنظیر ارزش افزود دستیصنایعفرد ههای منحصرببا تمجه به ویژگی

ترین عناصر همیت ایرانی، لازوم تمجاه باه آن در ارتبااط باا ساایر تملیادات ملای یکی از مهم عنمانبه ستیدصنایعمعرفی هنرهای سنتی و  اهمیت
ی باممی در راساتای تحقا  هاتمجاه باه داشاته و ،محصملات باا هادف نامآوری در تملیاد بندیبستهبرند از طری   ییند ارتقاابخشی از فر  عنمانبه

پژوهشگران این حامزه و صااحبان  ۀبر هم ،صنایع فرهنگی یهاترین نممدیکی از مهم عنمانبه دستییعصنای کشن تملید و کارآفرینی هاظرفیت
 است.ناپذیر اجتنابصنایع امری 

 روش پژوهش . ۱ـ۱
اساناد  و بررسایای هتحلیلی انجام شده و روش گردآوری اطشعات از طری  منابع کتابخاناین پژوه  با تحلیل متغیرهای کیفی به روش تمصیفی

 صمرت پذیرفته است. 

 تحقیق ۀتئوری و پیشین. ۲ـ۱
 آنچاه بای  از هرچیاز باه چشام ،منتشر شده، در ا لب ایان مناابع ۶سازیمقالات و کتب بسیاری در خصمص برند ،با وجمد اینکه در سالیان اخیر

ریازان و و برناماه دستیصنایع ۀای  کنمنی هنرمندان حمز شناسی و مصادیقی متفاوت از امکانات و واقعیت جامعه و شر برداری از روشگرته ،آیدمی
باه دلایال مختلام نظیار  ،برندساازی خصامصبهسفانه یا خمشبختانه مباحث مرتب  با اقتصاد و مدیریت اقتصاد، ثکه متدرحالی ؛متملیان امر است

بارای  دساتیصنایعهنرهاای سانتی و  ۀبر امکانات بالقممتفاوت است. همچنین ممضمع این مقاله مروری  در ایران کامشا  عدم وجمد ح  نشر و...
و  دساتیصنایع بندیبساتهی در خصمص بسیار  یهامشابهی برای آن پیدا نکردند. مقاله ۀاست که نمیسندگان نممن بندیبستهاستفاده در صنعت 

 ۀدر مقالا محمادزادهیمساام حااجیو  یمسافی یعلا اسات؛ از جملاه: برند و امکاان صاادرات و... صامرت گرفتاه ۀتمسع منظمربهلزوم تمجه به آن 
در  یبخشاتیاهم یگااه فاکتمرهااین جایایتع»باا عنامان  ۱۰۴۰دار یپا ۀو تمسع یدستعی، صنایبند بسته یالمللنیکنفرانس بشده در نخستین ارائه

 ن فاکتمرهاایاام ایادر انتقاال پ یبناد گااه بساتهیجا باه بررسایبخ  محصمل تیهم یفاکتمرها ییشناسا، ضمن «بر اساس مدل کانم یبند بسته
سات. یر نیپاذدر شناسااندن محصامل امکاان یبند بسته تثییربخ  بدون در نظر گرفتن تیهم یان فاکتمرهایرسد بیچراکه به نظر م ،اندتهپرداخ

مادل  ۀیاشاتر بار پاین مطالعه بیا ؛همطالعه قرار گرفت ران ممردیا یر یمناط  کم یدستعیصنا یصمرت ممردبه ، ین تحقیبه اهداف ا یابیدست یبرا
ران مامرد یاا یر یمنااط  کام یدساتعیفقا  صانا ،ن سنج یگر در اید ی( انجام شده و از طرفیمشتر  یتمند یزان رضایسنج  م ۀکانم )محاسب

 کارد صاادراتیروو  یرانایت ایابا هم یدستعیصنا یبند بسته یطراح»در پژوهشی با عنمان ، یییخانم حما مصطفهمچنین  دقت قرار گرفته است.
تر شادن یهرچه اختصاص یبرا، داریپا ۀو توسع یدستعی، صنایبند بسته یالمللنیکنفرانس بنخستین شده در رائها «(ی: خاتمکار یممردۀ )مطالع
مقالاه باا ممضامع  نیوجمه مشترك ا؛ ده استرا بررسی کر از منظر صادرات  یدستعیصنا یبند بسته یو ارتباط طراح یرانیت ایار همیدو مع ،مطالعه

 یبناد ساتهب آن باه ین مبحاث و وابساتگیاا یکل یل بررسیدلاست و به یرانیت ایهم با یدستعیصنا یبند بسته ی  در طراحین تحقینظر در ا ممرد
فای  و  در برندینگ نیز مقاالاتی نظیار )داوود بندیبستههمچنین در خصمص اهمیت  .ت پژوه  حاضر داردیبا ماه یتفاوت اساس ،یخاتمکار 

وابساته باه  بندیبساتهطراحای، تمساعه و تارویم امامر  کمشا  دفتار، آخرین ترفند بازاریابی، پروانه طهماسبی، بهبندیبسته( یا )۱۰۴۰همکاران، 
 منظمرباه بندیبساتهطراحای و تملیاد  ۀی بممی در پروسهاعمامل فرهنگی و داشته تثییرکدام به در هیچ ،منتشر شده تجارت ایران( ۀسازمان تمسع

 نیل به اهداف نمیسندگان اشاره نشده است.
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ع و خدمات با یر صنایمحصملات سا بندیبستهکه  دستیصنایعآیار هنری و  بندیبستهنه حاضر است،  ۀمقالنمیسندگان آنچه مدنظر در واقع 
 دستیصنایعو  بندیبستهسازی، میان سه عامل برند است که از ارتباط تعاملی و هنرهای سنتی دستیصنایعو تملیدات  هاآفریدهدستاستفاده از 

 ایجاد شده است.
 

 برند .۲
تی شادن در سامت رقاابهای فروش باهرود و در شرایطی که فعالیتسمی اشباع شدن پی  میروز بهبهیندهای اقتصادی معاصر که بازار روز ادر فر 

هاست کاه بارای نایسمبل یا ترکیبی از  ،عشمت ،واژه ،برند نام شتریان باشد.م یتماند عامل مهمی در راستای حف  و بقامی «برند» ،حرکت است
 ۀجنبا ؛هام ماهیات فیزیکای دارد و هام ماهیات ذهنای و ادراکای ،یک برند یاا ناام تجااری .گیردها و خدمات ممرد استفاده قرار میشناسایی کالا 

 ولی ماهیت مفهممی و ادراکی آن در فضای روانی و ذهن مشاتری جاای دارد شمدمی خدمات یافت ۀیا مراکز ارائ هافروشگاه ۀفیزیکی آن در قفس
(Alreck and Settle 1999, 12.) میشدی با رقابتی شدن بازار، تملیدکنندگان دریافتند که برای بقاا و پمیاایی، مفااهیم قادیمی برناد  ۶۱ ۀاز ده

بایست خدمات بیشتری را به مشتریان خمد ارائه دهند. نقا  جدیاد می ه وبرداری و اعتماد کافی نبمدمانند شناساندن محصمل، محافظت از کسی
 بار ایان اسااس عملکردهاای نامین برناد را .(۱۰ ،۱۰۴۶)آل علای  عماطم و احساسات اساتۀپای برندها کمک به تر یب مردم برای خرید کالا بر

 گمنه برشمرد:تمان اینمی
 ؛شمدنجر به تشمی  برای خرید میعاطفی مشتری با برند که م ۀتر یب به ایجاد رابط -

 ؛عقشنی بمده است آشکارسازی تمایشت عاطفی مشتریان در راستای اینکه دیگران بدانند انتخابشان کامشا  -

  تعمیم نیازهای عاطفی مشتریان برای نشان دادن وابستگی خانمادگی. -

ی احساسای باه یکای از راهبردهاای برناد اسات. نقا  هاپاسخ تثییرتحت  الباا  ،یابیم که معیار انتخاب یک برندمیامروزه با نگاهی به بازار در
سعی در ایجااد  ،رو به کاه  بمده و در واقع برندها با ایجاد رواب  احساسی و تعمیم نیازهای ممجمد هامشحظات منطقی و عقشنی در این انتخاب

تنهاا تاداعی بناابراین ناه .خرند یا نهمی کنندگان، محصمل را دوبارهرفکند مصمی ست که تعیینهااین تداعی؛ یی در ذهن مخاطب دارندهاتداعی
تماناد باعاث تغییار می هافرایندکنندگان در این کند، بلکه درگیری مصرفمی خرید محصمل و مصرف در سطمح مختلم عمل فرایندنام تجاری در 

 Chen) کلیادی بارای کساب مزیات رقاابتی اسات ۀهمچنین یک مؤلفا نام تجاری و ۀگردد. تداعی معانی نام تجاری قلب ارزش ویژ هادر تداعی

یکای از  امکاان درگیاری عااطفی مشاتریان باا محصاملات را افازای  دهناد. ،ی مختلامهاکنند به روشمی . در واقع برندها تشش(32 ,2001
رساد مای سایار اهمیات دارد. در واقاع باه نظارمحصملات صادراتی ب خصمصدر  فراینداین ؛ یا گماهی مبدأ است ۶(COOترین این ترفندها، )مهم

 بندیبساتهدر  ،ایرانای در جهاان دساتیصنایعو کیفیات محصاملات  تنامع ۀشاددلیال جایگااه تثبیاتو هنرهای سنتی باه دستیصنایعاستفاده از 
ن را باه هماراه اماند نگاه مثبت مخاطبتمی بندیبستهی تصمیری در قالب نق  یا فرم هاصمرت مستقیم یا استفاده از نشانهمحصملات صادراتی به
شامد: تصامیر، شاهرت یاا مای باه ایان صامرت تعریام ،کننادمای ارتباط برقرار أکه مشتریان از طری  آن با یک کشمر مبدرا داشته باشد. تصمیری 

آن کشامر،  ۀنماینادمتغیرهاایی از جملاه محصاملات  ۀوسایلدهناد، باهمای که تجار و مشتریان به محصامل یاک کشامر خااص نسابتای هکلیش
البتاه در مقابال آن مفهاممی نظیار  (.agashima 1970, 65) شامدمی ایجاد های سیاسی، تاریخی و سنتهاهای طبیعی، اقتصاد، زمینهویژگی

در واقاع ؛ را به خمد جلب کنادتماند تمجه متملیان امر می ،شمندمی مداری نیز وجمد دارد که در خصمص محصملاتی که در داخل کشمر مصرفقمم
در خصامص . ۱ :باه دو صامرت مامرد اساتفاده قارار گیارد ،سازیتماند با تمجه به تبلیغات و فرهنگمی کاربرد صادراتی نداشته و فق  دستیصنایع

در . ۲ ؛تشامی  خریاداران منظمرباه)ایاران(  أی تااریخی و فرهنگای کشامر مبادهامند و معرف شاخصهعنصری همیت عنمانبهکالاهای صادراتی 
های سنتی با هدف حف  و احیای این هنرها تمس  حامیاان های قممی و حف  ارزشکید بر ویژگیث با ت یخصمص محصملاتی با بازار مصرف داخل

 .هافرهنگو خرده هامردمی در مناط  مختلم و با تمجه به گستردگی و گمناگمنی این فرهنگ
 

 بندیبسته .۳
نق  مهمی در معرفی و نگهداری محصمل از تملید تا مصرف و همچناین  باطی هر محصمل اهمیت داشته ونخستین وجه ارت عنمانبه بندیبسته

ن یالنهار نیمصر و ب یباستان یهابندی را به روزگاران بسیار کهن و تمدنبسته ۀکند. شاید بتمان سابقمی آن ایفا یگیری برند و رشد و ارتقادر شکل
تحامل اساسای  وظهمر انقشب صنعتی  با بندیبستهی سنتی هاشیمه .رساندر یا ظروف گلی و لعابی زمخت شده از حصیصمرت ظروف ساختهبهو 
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 صنایع دستی حلقۀ اتصال همیت 

 ،بندیو برند در صنعت بسته
 ۱۶۶ا  ۱۰۴

رو کارد. تنامع هانقشب صنعتی، جهاان را باا فامران کالاهاای گمنااگمن صانعتی روبا شد؛زودی دچار تغییر و تحمل کالا و خدمات بهدر نظام تملید 
سبب مساتقل شادن ایان صانعت از  بندیبسته ۀتمسع .دش بندیبسته ۀممجب تمسعتدریم ان و بازرگانان بهکالاها و رقابت فشرده میان تملیدکنندگ

ی تملیادی را باه خامد های شارکتهاساهمی قابال تمجاه از بمدجاه بندیبساتهمجممعه صنایع دیگر شد و رقابت و نیااز سابب گردیاد کاه صانایع 
 بندیبساتهامروزه  ؛نیست بندیبستهت، یا معرفی و شناساندن آن ممرد تمجه طراحان نگهداری و حمل آسان محصملا  فق دهند. دیگر  اختصاص

ی ارتباطی نامینی را در هاکنند هرروزه لایهمی شمد و طراحان تششمی متفاوت از ایجاد ارتباط بین مشتری و محصمل شناختهای هتجرب عنمانبه
اسااتفاده از  ؛شاادت روناا  گرفااتی پشسااتیکی بااههابندیبسااته ،دت گاارفتن تملیااداتو شاا بیسااتم ماایشدیایاان میااان بیازماینااد. بااا آ اااز قاارن 

زودی با تمجه باه رواج چشمگیری یافت، اما به بندیبستهاستفاده از آن در صنعت  9199 ۀد و از دهشم آ از 9191ی تجاری از سال هاپشستیک
در حقیقات  .کر استفاده از مماد جایگزین با رویکرد طراحای سابز افتادنادی پشستیکی، طراحان به فهابندیبستهمحیطی ظروف و خطرات زیست

 رفت:به کار پذیر، این رویکرد به دو صمرت برگشت بازگشت به گذشته و استفاده از مماد طبیعی و
 ؛(Recyclableیی با استفاده از مماد قابل بازیافت )هابندیبستهطراحی و ساخت  -

 .(Reusableجمیی در مصرف )صرفه منظمربهمجدد  ۀا امکان استفادیی بهابندیبستهطراحی و ساخت  -

ITC() المللبین تجارت
 بندیبساتهمشخ  کردن مشکشت . ۱: کندمی هدف را دنبال چهارکه مقر آن در ژنم قرار دارد، در این خصمص  ۷

مشاخ  کاردن . ۰؛ نادان خااص باا آن مماجهکاه صاادرکنندگا بندیبساتهتحلیل مشاکشت خااص . ۲؛ کنندهصادراتی در کشمرهای درخماست
 در بازاریابی صادراتی. بندیبسته ۀکید بر نقشث با ت ITCی آممزشی هاشرکت در برنامه. ۰؛ ایی تمسعههاریزیو برنامه بندیبستهنیازهای 

یی هابندیبساتهحای و سااخت طرا منظمرباهبا تمجه به این نکات، اهمیت تمجه به امکانات ممجامد در هنرهاای سانتی و باممی هار منطقاه 
 برخاااامردار اسااااتای هصااااادراتی امااااری اساااات کااااه از اهمیاااات ویااااژ ۀایجاااااد ارزش افاااازود منظمربااااهمناسااااب بااااا تملیاااادات ملاااای 

(https://www.intracen.org/layouts/searchresults.aspx?searchtext=PACKIGING). 
 

 دستیصنایع .۴
ارتبااط تنگاتناگ هنرهاای سانتی در  .ندهسات ایان هنرهاا ی ازی آیینی انماع مختلفهامای معماری سنتی، ممسیقی سنتی و ن هنرهای صناعی،

هنرمندان و پژوهشگران معاصار در تبیاین لازوم  یاتکا ۀتماند نقطمی سمیی با سازوکار فرهنگ و اجتماعهمنشینی متعامل ایشان با یکدیگر و هم
اند هنرمنادان خماساته ،از هماان آ ااز ؛ین مبتنای اساتیهنار ایاران بار تاز »گمید: پمپ می ؛ی سنتی و بممی قرار گیردهاو داده هاتمجه به داشته

دهاد، بلکاه صامرت انتزاعای نشاان میفق  اشیا را بهنه هاگمنه نق این ای از اشکال و اممر خارجی است بنگارند وهایی را که کنایه و نشانهنق 
میان هر عشمات باا آداب ماذهبی ادرا   ۀن این نقمش بر عادات و عقاید دینی مبتنی باشد و رابطسازد و چممی گرها را نیز جلمهعاطفی آن ۀجنب

 «ین مطلا  اساتیال آن در تاز سبب آن اسات کاه کماروحانی هنر ایرانی هم به ۀرا به وجمد آورد و ابهت و جنب تثییرترین شمد، ممکن است عمی 
 وکار معنایی و محتمایی این نقمش و ارتباط مشخ  آن با فرهنگ و باورهای مردم این ساامان دوررا از ساز  هرچند این عبارت نباید ما .(۲، ۱۰3۱)

ی هامایاهتحکیم بن منظمربهبخ  ی تصمیری وحدتهاینی را در تدار  همیت فرهنگی و نشانهیی تز هامایهنق  تثییر درستی اهمیت وبه ،سازد
گیاری از نممدهاای  اایی آن در مطالعاه و بهارهجامهرۀ ی ظاهری سنت و دست یافتن به هالایه گذر از» .سازدمی ی متفاوت بیانهاهمیتی نسل

ایان تنامع نقا  و  .(۶، ۱۰۴۰ )آرماان «ساازدمای نت و تجدد را خاطرنشانآوایی سلزوم نمآوری و هم هنر، ممجمد، ضمن حف  جستارهای سنتی
در راستای تبیین جایگااه ارزشامند و اماروزی  کلیدیعناصر تماند یکی از می و هنرهای سنتی دستیصنایعهمراه سازمان همیتی و باورمند طرح به

 ترین صنایع فرهنگی به شمار آید. یکی از کاراترین و تعاملی عنمانبه دستیصنایع
 هااتخصصای، تشاکیل کارگروهی هااو همای  هااالمللی، برگزاری کنفرانسبین یهاهایی نظیر برگزاری نمایشگاهتشش ،های اخیردر سال

ارتباط کارآمد و دوسامیه فقدان دلیل به هاتمام این تشش ،زعم پژوهشگرانبه است، اما کشمر صمرت گرفته دستیصنایعو... برای ایجاد تحمل در 
 گمنه که باید مفید فایده قرار گیرد. کننده با هدف ایجاد احساس نیاز، نتمانسته آنبا بازار هدف و مصرف

 
 یجۀ بحثنت. ۵

ایان  .و ناه مشحظاات منطقای و عملای اساتهای احساسی به یکای از راهبردهاای برناد پاسخ تثییرتحت ترین دلایل انتخاب یک برند،  الباا مهم
از تماام خریادهای  درصاد ۶۱دهاد کاه تحقیقاات نشاان می .شامدمل و اهمیت میثطمر اخ  در ممرد محصملات با ارزش بالا قابل تممضمع به
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 قلمکار اپچ ،یدست سا : 2 ریتصم
https://arahandmade.com/product/hand-

bag-sq-580-m/ 

حاال لازوم تمجاه باه (. ۶۷، 9931 و سلحشامر )فی یرد گیبرند صمرت م تثییرتحت ماتیآن تصم درصد 29روزمره بدون تصمیم قبلی و بی  از 
تارین راهبردهاای یکای از مهام عنمانباهچراکه آشکارسازی تمایشت  ،گرددو ملزومات فرهنگی، در این حمزه بی  از پی  عیان می دستیصنایع

 ۀبازاریاابی نیسات اگار رابطا ۀپایان پروسا ،دانیم تر یب به خرید یک محصملگمنه که می همان .یر خماهد بمدؤدر این بخ  بسیار م عاطفی برند
گاهان  خمد از برند را برای دیگران آشکار سازند.  ۀاحساسی بین برند و مشتری برقرار گردد. آنگاه مشتریان تمایل پیدا خماهند کرد تا انتخاب آ

فرهنگای و  ۀناد تمجاه دیگاران را باه ساشمت، سالیقه یاا جایگااه و طبقااشامند کاه مایلخاص ا لب تمس  کسانی خریاداری می محصملات
 O̕ Shaughnessy and O̕ Shaughnessy) ییاد دیگاران قارار گرفتاه باشادثکه امیدوارند تا انتخابشان ممرد تدرحالی ،شان جلب کننداجتماعی

تماناد نقا  مهمای در ساازوکار مای ترین محصملات فرهنگی کشامریکی از شاخ  عنمانبه دستیصنایع ،ره شدهمان طمر که اشا (.18 ,2004
 ۀایرانای از حیاث ماماد اولیاه، کااربرد، نقامش و رناگ، طراحاان و فعاالان حامز  دساتیصنایعبا تمجه به تنامع و گساتردگی  .ندکایجاد همیت بازی 

رساد اناماع مای شده در صنعت، به نظارهای اقتصادی و قیمت تماماز آن بنمایند، با تمجه به اهمیت فاکتمرتمانند بهترین استفاده را بندی میبسته
   :دکر تمان به سه گروه زیر تقسیم را می شدهمت تمامیقبر اساس  بندیبستهبرای استفاده در صنعت  دستیصنایع
 دلار. 9کمتر از  ۀشدمت تمامیبا ق یسنت یهاو چاپ تبافدست یهاارچهاز پ یر برخینظ یمحصملات(؛ cheap price) بهاکم دستیصنایعا 
 29کمتار از  ۀشادی چمبی سااده و سارامیک باا قیمات تماامهامحصملاتی نظیر حصیربافی، جعبه(؛ moderate prices) متمس  دستیصنایع ا
 دلار.

ی خااص هاارچاهی خااتم، پاهامحصملاتی مانند جعباه(؛ Luxery) قیمتگران دستیصنایع ا
 دلار. 29مانند ترمه و... با قیمت بی  از 

تمانند مناسب نمع خاصی از محصملات باشند، می هرکدام از این انماع بر اساس عمامل قیدشده
های تکنیکی انماع شده و همچنین ویژگیتمانند بر اساس قیمت تماممی بندیبستهدر واقع طراحان 

ننااد. البتااه بااا تمجااه بااه کاسااتفاده  دسااتیصنایعگااروه از  ، ذیاال ایاان سااهدسااتیصنایعمحصااملات 
ممجامد اسات و در حقیقات  هابندیبساتهگمناه ی محدودی از اینهاگرفته نممنهی صمرتهابررسی

ی ممجامد هاضمن معرفی نممناه ،در ادامه. باید گشمده شمد مسیر جدیدی برای پرداخت به ممضمع
 . ه شده استمق پرداختی فهابه تشریح و تبیین هرکدام از گروه

کااه  مصارف  منظمرباهالیااف طبیعای  شاده ازی خرید ساختههاامروزه استفاده از سا  .الم

با تمجه به تنمع و گستردگی اناماع  .بسیار ممرد تمجه قرار گرفته است ،آورو سایر مماد زیان هاپشستیک
باافی، شاعربافی و... امکاان ی سنتی در کشامرمان نظیار چااپ قلمکاار، چادرشابهانساجی و چاپ

ساا   عنمانبهی دستی هاگمنه سا این صنایع با استفاده از گسترش فرهنگ استفاده از این یاحیا
تبلیغااات آن برنااد و حمایاات از  ۀتمانااد ضاامن تمسااعماای خریااد برناادهای معتباار داخلاای و خااارجی

 9تصامیر  .نادک یادآور یادساتی و هنرهاای باممی را نیاز صنایع یزیست، اهمیت تمسعه و احیامحی 
باافی سانتی تملیاد صمرت پارچهکه با استفاده از الیاف طبیعی و به دهدرا نشان می سا  دستی خرید

ای هخامبی جایگااه ویاژد بهنتمانمی ی داخلی نظیر آیار قلمکار با طراحی و تملید نمینهاد. نممنهشممی
هاای طبیعای و همچناین در اساتفاده از رناگ سنتی این چااپ، ۀدر بازار تبلیغات به دست آورند. شیم

سنتی )اساتفاده از  ی کامشا هاشیمهزمان کم و بهارزان در مدت امکان تملید در تیراژ بالا و قیمت نسبتاا 
رود و امکاان تملیاد خاانگی و مای ی مثبت این هنر به شامارهاترین ویژگیهر و شابلن( یکی از مهمم  

البتاه  .(2)تصمیر  سازدمی قیمت و بممی را بی  از پی  میسرنی ارزاناستفاده از پتانسیل نیروی انسا
تماناد مای ی نامین تملیادهامدد نمآوری در طراحی و شیمهاین پتانسیل به ،همان گمنه که ذکر آن رفت

                            .شمدتملید محصملاتی با امکان ورود به بازارهای گمناگمن  ممجب

 ی عیطب رنگ و افیال با یدست سا : 9 ریتصم
https://www.iraaloom.com/product/han

dmade-ladies-handbag/ 
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 بندی زعفران با ظروف سرامیکی بسته :۰تصمیر    
https://www.azafranesmanchegos.com/en/shop/page/2/ 

 است که در کشمر ماا امکاان تملیاد آنبافی مناسب است، حصیر  بندیبستهلحاظ ساختاری برای که به دستیصنایعپرکاربردترین یکی از  .ب
اسات و  تملیاد و ارائاه برخامردار مماد اولیاه در دساترس، لحاظاز رون  خمبی به صنعت از شمال تا جنمب، حتی در مرکز ایران-وجمد دارد. این هنر

گمنااگمنی باه  ۀی متنمع و مماد اولیاهاتکنیکحصیربافان، ذیل 
 بندیبساتهیاک  ۰تصمیر اند. تملید آیار مختلم حصیری مشغمل

ی کشاامیری هاهندوسااتان اساات کااه باارای قالیچااه از کشاامر
در حقیقاات نگاااه طراحااان ایاان  .طراحاای و ساااخته شااده اساات

بااا اهاادافی نظیاار  بندیبسااتهطراحاای و ساااخت  ،محصاامل
و  بندیبساته، امکان کاربرد یانمیه بارای آفرینیمحافظت، ارزش
طراحااان ایاان محصاامل معتقدنااد  ؛باشاادماای قیماات مناسااب

 منظمربهترین ویژگی آن، استفاده از منابع و مماد اولیه بممی مهم
مااان اساات. طراحااان و أهمیاات آفریناای و همچنااین اشااتغال تم 

که  اندتهخمد چنین نمش ۀاندرکاران این ایده در تمضیح پروژدست
 از اساتفاده باا بندیبساته محصاملات ۀتمسع هدف با پروژه این»

 وضااعیت، تحلیاال و تجزیااه در. اساات محلاای مااماد و هااامهارت
 بارای راحتیبه تمانندمی دستیصنایع ۀاولی مماد که شدیم متمجه

 ظاروف و فارش بارای حصایری سبد مانند ؛داد ارقر  دسترس در محلی سازدست مماد در را هاآن تمانمی زیرا بگیرند، قرار استفاده ممرد بندیبسته
« کاااااار بااااارای فرصااااات یاااااک باااااه عاااااادی بندیبساااااته طراحااااای تخصااااای . زعفاااااران بااااارای ساااااازکا اااااذی دسااااات

(https://www.dsource.in/resource/packaging-handicrafts-products/introduction). آن  ۀاین متن در آخارین جملا کلیدی ۀنکت
مطالعاات  و ممجمدی هر منطقه نیازمناد هاصحیح از فرصت ۀدر واقع استفاد ا عادی به یک فرصت برای کار دیبنبستهتخصی  طراحی  ااست 

 ی بازر  طراحای باه ایان حامزههاورود شارکت اسات. ی گمناگمن مرتب  با بازرگاانی و طراحایهاتخصصی در حمزه یهادقی  علمی و تمانمندی
گااه باه تامان هم ،این صنعت ۀ، به آنچه باید باشد. در واقع نیاز امروز هاین داشتهباشد برای تبدیل اای همفقمد ۀتماند حلقمی آوایی علم و تکنملمژی آ

یر از ثی ملای و ایجااد تامان رقاابتی مثبات، در فضاای اقتصااد جهاانی متاهاا. اشاتغال پایادار، پاسداشات ارزشاسات محلی برای تمساعه بممی و
یااین اهمیاات نگاااه ماامرد نظاار تاارین عاماال باارای تبی بااممی، مهاامهاداشااته

مصااداقی دیگااری در خصاامص اهمیاات  ۀنممناا ۰تصاامیر نمیسااندگان اساات. 
فروشای یاا و خاام بندیبساتهمند و همچنین ضعم سیساتم همیت بندیبسته

در ایان نممناه باا اساتفاده از ؛ محصملات ملی نظیر زعفران است ۀفروش عمد
ینی محصمل اصلی آفر ی متفاوت از جنس سرامیک ضمن ارزشهابندیبسته

گرمی با ظرف سرامیکی حدود  ۰ بندیبستهو  ۱۶ € گرمی حدود ۰ بندیبسته)
نکاردن دوبرابر ارزش افزوده( درمجممع باعث کارآفرینی، اساتفاده  تقریباا  ۲۶ €

کنناده را پشستیکی و القای حاس کیفیات برتار در ذهان مصارف بندیبستهاز 
و تملیادات گمنااگمن سافالی و  هااگاهالبته با تمجاه باه تنامع کار  ؛شاهد هستیم

ضاامن ایجاااد  ،ساارامیکی بندیبسااتهده از ساارامیکی در کشاامر مااا، اسااتفا
اه جغرافیایی شاهرهای امکان معرفی و تثبیت جایگ برده،نامی رقابتی هامزیت

                          افزایی و رون  اقتصادی را ممکن خماهد ساخت.محصملات اصلی و هم ۀتملیدکنند

 بندی با حصیربسته :9تصمیر         
-products/slide-handicrafts-https://www.dsource.in/resource/packaging

show 
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 بندیبساته عنمانبهکه امکان استفاده  دستیصنایعسممین گروه از  .ج
کاه دارد خااص اختصااص  دستیصنایعآن دسته از به  ،محصملات را دارند

محصاملات  بندیبساتهدلیل کیفیت و قیمت بالا، مناساب بارای در واقع به
باه  ،المللایپژوهشگران با بررسی منابع مرتب  در سطح باین .ندهست لمکس

هدفمناااد از محصاااملات  ۀی محااادود و معااادودی از اساااتفادهانممناااه
ی لاکاای ژاپناای هالاامکس نظیاار جعبااه بندیبسااته فراینااددر  دسااتیصنایع

ی هاجعباه .( که این نشان از بکر بمدن این حامزه اسات۶برخمردند )تصمیر 
های ممجمد در بازار ایران است کاه در شده از معدود نممنهکاریمنبت خاتم

مراسامات رسامی  ساکه در ۀجماهرات یاا جعبا ۀجعب عنمانبهیقت ا لب حق
کااری یاا شده، منبتکاریی خاتمهاد. آیاری نظیر جعبهشمیا... استفاده می

محصاملاتی  بندیبساتهشده با چرم سمخت و... بسیار مناساب بارای ینیتز 
های جماهرنشان، سمئیچ خمدروهای لامکس و ساایر نظیر جماهرات، ساعت

یی کاه ضامن هابندیبساته؛ صنعت خماهند بامد ۀملات ارزشمند حمز محص
شایستگی بیاانگر تماند بهمی خمب بندیبستهانجام وظایم اختصاصی یک 

یری در ؤ، نقا  مادستیصنایعیک ایر ارزشمند  عنمانبهکنندگان آن محصمل بمده و همچنین مصرف سشی  و عشی  خاص تملیدکنندگان و
 رشد و پیشرفت تکنملمژی طراحی و تملید محصاملات خااص و لامکس فقداندلیل رسد بهمی نظراشته باشند. البته به یک محصمل د انتخاب

باا عنایات باا گساتردگی امکاان  ؛ اماابازاریابی و تمجیه اقتصادی آن باا مشاکشتی مماجاه باشاد ،در کشمر ما هابندیبستهگمنه متناسب با این
 عنمانباهامکاان صاادرات ایان محصاملات  ،ایاران دساتیصنایعالمللای برخای از اناماع حتی و جایگاه باین دستیصنایعبازاریابی محصملات 

 مل و بررسی است.ثالمللی فعال در ایران نیز قابل تی بزر  بینهابرای شرکت بندیبسته
 

                         پیشنهادات
باا  دساتیصنایعو برندینگ محصاملات  بندیبسته ۀی زیادی برای تمسعهاتشش فرهنگی،و میراث دستیصنایعهای اخیر مسئملان در سال

؛ مثبتی به همراه نداشته است. پیشنهاد ما، مسایری خاشف جهات اسات ۀاند که شاید نتیجارزآوری انجام داده هدف امکان صادرات بیشتر و
خامبی های اصیل و پایای این مرزوبمم را نیز بهآداب و سنتدار، یال پاجاد اشتغیضمن ا بندیبسته عنمانبه دستیصنایعبا استفاده از  تمانیم

 دساتیصنایع ۀتمان به برندسازی در حامز می ،اول باید در سطح مدیران اتفاق بیفتد ۀتغییر نگرش که البته در وهلاز انتقال داد و در ادامه پس 
را  بندیبستهکه امکان تملید محصملاتی مناسب  دستیصنایعریک از ی پژوهشی در خصمص ههانیز پرداخت. در حقیقت با استفاده از طرح

شاده، سارعت و ی ممردی در خصمص اطشعاات تکمیلای نظیار قیمات تماامهانممنه ۀی ساختاری، با مطالعهامعرفی ویژگیبه ، دارا هستند
 ۀبنیاان در حامز ی دانا های با همکااری شارکتضمن معرفی در گام بعد پرداخته و کیفیت تملید، میزان اصالت نقمش، تکنیک تملیدی و... 

ی هاباا اساتفاده از ایان هنرهاا پرداختاه و باا شارکت در نمایشاگاه بندیبساتهطراحی گرافیک و طراحی صنعتی سعی در طراحی محصملات 
ی دولتای هاتفاده از مشمقالبته در ابتدای امر اس؛ نندکصاحبان صنایع و مشا ل را به استفاده از این محصملات تر یب  ،تخصصی این حمزه

 سزایی خماهد بمد.نیز در این میان کمک ب
ساایر محصاملات مامرد  بندیبساته عنمانباهتمانناد مای دساتیصنایعی مختلم هااصلی پژوه ، نمیسندگان معتقدند گمنه عنمانبهبا تمجه 

فارد هداشتن بار فرهنگای، یگاانگی و منحصارب خصمصبهخمد  های اصیلبا حف  ویژگی دستیصنایعرسد می واقع به نظر در؛ استفاده قرار گیرند
بخشای، خریاد و تشاخ  ۀسازی، جاذبحفاظت از محصمل، همیت کامل و با رعایت نکات کلیدی آن نظیر بندیبستهیک  عنمانبهتماند می بمدن

 صاحبان صنایع و مشا ل قرار گیرد.  ۀممرد استفاد
  

 

 بندی محصملات ارزشمند های نفیس برای بستهاستفاده از جعبه :۶تصمیر 
https://picclick.com/Hand-Made-Carbon-Fibre-Watch-

Luxury-Case-Storage-132634765430.html 
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 دوزی و انواع سوزن نقوش تطبیقی ۀمطالع
 در پوشاک زنان و مردان دربار قاجار

 
   *زهرا حاجی قاسمی

 **مهران هوشیار

 ***مهدی خانکه

 
 ۶/۶/۱۰۱۱تاریخ پذیرش:         ۱۰/۳/۱۰۱۱تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

باا ، دوران متمایزی است. در این دوره، فرهنگی و اجتماعی ۀگسترد دوران قاجار از حیث تحولات، با بررسی سیر تحول پوشاک در تاریخ ایران
سنتی ایرانی با تزیینات  هایلباسمیل به ، ویژه غرب و رواج مدگرایی در میان درباریانبه، توجه به گسترش ارتباطات بینافرهنگی با ملل دیگر

)اغلاب درباریاانخ خاود را داشات. از ایان من ار در ایان  تمکنهمچنان طرفداران ما، هادوزیطیف وسیع سوزن خصوصبه، فریبزیبا و دل
ها به این پرساش، قاجار ۀزنان و مردان دور  پوشاکهای دوزیپژوهش تلاش شده است ضمن تبیین و تحلیل مفاهیم مستتر در نقوش سوزن

 نقاوش وجاوه تماایز میاان .2 ته اسات قاجار وجاود داشا ۀدرباریان دور  پوشاکهای دوزیچه مفاهیمی در نقوش سوزن .۱پاسخ داده شود: 
شناسای روش ن ار از و چیستی رویکردی کیفی داشاته لحاظچیست  این پژوهش بنیادی به قاجار ۀدور  در مردان و زنان پوشاک دوزیسوزن

. اسات شاده انجاام میادانی در ماواردی و ایکتابخاناه مناابع و اسنادی مطالعات روش به اطلاعات ها وگردآوری داده .است تحلیلیتطبیقی
 دوران از جامانادهباه خصوصای هایمجموعاه و هااموزه در موجود از پوشاک تعدادی با تطبیق و نقاشی آثار با مرور پژوهش این آماری ۀجامع
چنادانی باا این نتیجه قابل استنباط است که پوشاک زنان و مردان درباار قاجاار تفااوت ، هاانتخاب شده است. در نهایت از تحلیل یافته قاجار

، دوزیدوزی ماننااد گلابتااونشاادند کااه تزیینااات متنااو  سااوزناناادرونی و بیروناای تقساایم می ۀکلاای بااه دو دساات طوربااهیکاادیگر نداشااتند و 
، افازوده اسات. در ایان میاانها متناسب با جایگاه و مسند صاحب لباس مایبه تفاخر و زیبایی آن ...مرواریددوزی و، دوزینقده، دوزیقیطان

 مبتنای بار شود که عمادتا  مشترک در لباس زنان و مردان مشاهده می طوربهجقه بودند که و بته وگیاهگل، های هندسیطرح ۀکاررفتش بهنقو
 بوده است. مردم مذهبی اعتقادات باورهای سنتی و

  :هاکلیدواژه
 جقه.بته، دوزیسوزن، پوشش درباریان قاجار، ات پوشاکتزیین

                                                           
 ajighasemi99@gmail.comh /ایران ،، تهراندانشجوی کارشناسی ارشد صنایع دستی، دانشکده هنر، دانشگاه سوره تهران *

 houshiar@soore.ac.ir /ایران )نویسنده مسئولخهران، ت دانشیار دانشکده هنر، دانشگاه سوره تهران، **
 mehdikhanke@yahoo.com استادیار گروه معماری و شهرسازی، دانشگاه آزاد اسلامی دماوند، دماوند، ایران/ ***
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مطالعۀ تطبیقی نقوش و انوا  
دوزی در پوشاک زنان و سوزن

 مردان دربار قاجار،
 ۱۶۶ا ۱۷۵

 مقدمه. ۱
آداب ، ها نمایانگر اعتقااداتکه پوشش انسان تا جایی ، استهمواره تجلیگاه هویت فرهنگی اجتماعی آن مردم ، ایمردم در هر دوره نو  پوشاک

ناو  پوشاش و تزییناات  هماواره باه، هاست. در بررسی سیر تاریخ پوشاک در ایارانهای جاری در هر منطقه و نشانی از هویت اجتماعی آنو سنت
د شااه، اجتمااعی منجار باه مدرنیسام در غاربفرهنگای ۀبا توجه به تحولات گسترد، دورۀ قاجاراست. در  شده اهمیت بسیاری دادهوابسته به آن 

، واردی به ناام مادپذیری ناشی از عنصر تازهتأثیررغم بهزادگانخ هستیم. در پوشاک )درباریان و اشراف ویژهبهات فرهنگ غربی بر زندگی مردم تأثیر 
رو باه ، پوشااک درباریاان ویژهبهپوشاک ها بر روی دوزیهمچون سوزن، ها و تزیینات سنتی فاخرهمچنان گرایش به آرایه، پوشاک غربی ۀز در حو

هاایی اسات کاه ایرانیاان دوزی یکای از پرطرفادارترین روشساوزن، هاای زیباساازی پارچاه و پوشااکفزونی داشت. در میان انوا  مختلاف روش
زناان و  پوشااک، هایی که با بهره بردن از نقوش زیباا و پرمفهاومدوزیکردند. سوزنبرای تزیین پوشاک خود استفاده می ۀ قاجاردور خصوص در به

هاا از آن ۀپوشااک و تزییناات آن در دوران قاجاار و میازان اساتفاد ۀگاذارد. در ایان پاژوهش باا مطالعامردان دربار را فاخر و پرجلوه به نماایش می
 جایگاه این هنر اصیل و سنتی ایران در دوران معاصر کمک شود. ۀحفظ و توسع، احیا شود تا بهلاش میدوزی تسوزن

 های پژوهش. پرسش۱ـ۱
دوزی در های طرح و رنگ سوزنایران و بررسی شباهت دورۀ قاجاردوزی در پوشاک این پژوهش با هدف شناخت معنا و مفهوم نقوش سوزن

های ها و مجموعههای موجود در موزهها با نمونههای بازمانده و تطبیق آنه بر اساس آثار هنری و نقاشیپوشاک زنان و مردان این دور 
وجود  دورۀ قاجاردرباریان  پوشاکهای دوزیچه مفاهیمی در نقوش سوزن .۱دهد: الات پاسخ میؤبه این س، هدف ۀجامع عنوانبهخصوصی 

 چیست  دورۀ قاجار در مردان و زنان پوشاک دوزینسوز نقوش وجوه تمایز میان .2 داشته است 

 پژوهش ۀپیشین. ۲ـ۱
دورۀ پوشاک گیری این پژوهش نیز نقش بسزایی داشتند. ده که در تدوین و شکلش های بسیاری تألیفکتاب دورۀ قاجاردر خصوص پوشاک 

اطلاعاات کامال و دقیقای از سااختار پوشااک ، خ۱۳۶۱ کمپاانیدر ایاران )فرهنگ اصطلاحات پارچاه و پوشااک  و خ۱۳۶۱ شهشهانی) قاجار
گرفته صورتهای هشپژوبهتر است به ، دوزیو هنر سوزن دهند. اما در خصوص ارتباط پوشاکارائه می دورۀ قاجارخصوص مردم ایرانیان به

ای باا ره خواهاد شاد. در مقالاهرو اشاا ها با هدف و ساختار پژوهش پیشترین آنبه تعدادی از نزدیک در این خصوص پرداخت. در این بخش
به بررسای پوشااک زناان در ، خ۱۳۶۷ اباذری و طیبی) «شاه به فرنگتطبیقی پوشاک بانوان قاجار قبل و بعد از سفر ناصرالدین ۀمطالع»عنوان 

 ۀهمچناین در مقالا اسات.شاده پرداختاه ، شاه باه اروپاا در پوشااک زناان داشاتگذار و تجدد و تغییراتی که سفر ناصرالدین، سنت ۀسه مرحل
ده و شابنادی میانی و پایانی تقسایم، اولیه ۀقاجاریه به سه دور  ۀسلسل، خ۱۳۱۰ رجبی) «یهدورۀ قاجار تحول پوشاک بانوان ایرانی در  ۀتاریخچ»

ای دیگر باا . در مقالهشده استگذار بر پوشاک بانوان نیز بازنگری تأثیر و عوامل  گردیدهپوشاک اندرونی و بیرونی بانوان در این سه دوره بررسی 
اشاتراکات و  ۀباه مقایسا، خ۱۳۶۶ جهاانی و چنگیاز) «شااه قاجاارشااه و ناصارالدینتطبیقی ماد لبااس باانوان درباار فتحعلای ۀمطالع»عنوان 
ر سبک لباس در های اثرگذار بر تغییلفهؤ م، شده و نگارندگان پرداخته شاهشاه و ناصرالدینهای پوشاک بانوان در زمان حکومت فتحعلیتفاوت

 «آذربایجاان تبریاز ۀجاماناده از ایان دوره در ماوز مبتنای بار آثاار میناایی باه دورۀ قاجااربررسی لباس و پوشااک »اند. این دوران را بررسی کرده
رانای آن باا نگاارگری ای ۀشاده و مقایساپوشااک موجاود در قطعاات میناکااری ۀدیگری است که به مطالعا ۀخ مقال۱۳۱۶ اللهی و فناییفیض)

« بررسی زیورآلات وابسته به پوشاک مردان در عهاد قاجاار»ۀ نند. مقالکرا بررسی  دورۀ قاجاراند تا سیر تحول پوشاک زنان و مردان در پرداخته
 اده شادهها اساتفمیزان تمول یا باورها و اعتقادات آن، برای نشان دادن درجه دورۀ قاجارکه در پوشاک مردان را خ نیز زیورآلاتی ۱۳۶۰ صالح)

 ۀکه نقط است شدهخ گفته ۱۳۶۳ یعقوبی« )های پوشاک زنان بلوچ؛ نقش و رنگدوزیسوزن»ای دیگر با عنوان د. در مقالهکنمیبررسی است 
عناصار انتزاعای و ، زیاورآلات، هاای هندسای و خطاوط شکساته اسات و خاساتگاه آن عناصار طبیعایگیری از نقشبهره، اشتراک این هنر

عناوان  خ۱۳۶2 ذبااح و حااتم« )دوزی ترکماناان گنبادکاووسجستاری در مفااهیم نقاوش ساوزن»و مذهبی مردم بلوچ است.  باورهای قومی
گرفتاه از تئها نشاست که برخی از آنپذیر دوزی ترکمن به چهار گروه تقسیمگان آن معتقدند نقوش موجود در سوزنپژوهشی است که نگارند

« شناسای هنار بلاوچانتازا  نماادین در زیباایی»م و برخی دیگر برداشتی آزاد از محیط پیرامونشاان باوده اسات. عقاید و باورهای اجداد این قو
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تارین وجاه اشاتراک دوزی بلاوچ پرداختاه و مهمساوزن ۀشناساانای است که در آن به شناخت عناصر زیبااییخ مقاله۱۳۶۱ کشاورز و جوادی)
وجه تفاوت ایان پاژوهش باا ، داند. در نهایت ضمن استفاده از نتایج ارزشمند موارد ذکرشدهمی نقوش آن را هندسی بودن و انتزا  بیش از حد

دوزی در پوشاک درباریان دوران قاجار از لحاظ معنا و مفهوم بررسی شده نقوش سوزن، آن است که در این پژوهش، آمدهدستهای بهپیشینه
 گیرند. نیز در پوشاک زنان و مردان این طبقه مورد مطالعه قرارهای میان این نقوش شود ارتباط و شباهتو تلاش می

 پژوهش روش. ۳ـ۱
آوری تحلیلای اسات. جماعتطبیقای شناسیلحاظ چیستی کیفی و از ن ر روشهب، رویکردی بنیادی داشته، روش این پژوهش که از ن ر هدف

آماری ایان پاژوهش  ۀمستقیمخ انجام شده است. جامع ۀ)مشاهد ای و همچنین میدانیاطلاعات به روش مطالعات اسنادی و منابع کتابخانه
من ور تطبیق باا مانده از دوران قاجار بهشده و باقی نمونه از آثار نقاشی مربوط به هنرمندان شناخته 2۱)گزینشیخ بر اساس  به روش انتخابی

 ز آن دوران است.جامانده اهای خصوصی بههای ایران و مجموعهتعدادی از پوشاک موجود در موزه
 
 جایگاه پوشاک در میان ایرانیان. ۲

)طاه:  قرآن کاریم ۀوهوا و همچنین مبتنی بر آیات شریفای برای محفاطت انسان در برابر تغییرات آبدر ابتدا وسیله، لباس ورای یک امر ظاهری
در ظااهر نیاز پوشااک سایر تحاول ، از این مفاهیم کاربردی هرچند فراتر؛ انسان از حیوان با تکیه بر حفظ حیا بوده است ۀعنصر متمایزکنند خ۱2۱

جایگاه لباس در تاریخ بشر تا این حد اهمیت دارد که گاه با معناای تمادن بشاری یکای پنداشاته شاده اسات؛ تاا . »است دهای را سپری کر گسترده
ماند. شاید باه هماین دلیال اسات سانی در ابهام باقی میبسیاری از مفاهیم اجتماعی و اعتقادی از تمدن ان، حدی که گویی با حذف لباس از تاریخ

دارد. لبااس پارچم شخصایت نمای فرهنگی خاود عزیاز مایتمامۀ که هر ملت و قومی لباس خود را همچون نمودی عینی از تمدن خویش و جلو
نقش لباس هماواره اهمیات بسایاری  آراستگی و زیبایی در طرح و، نو  پوششخ. 2۶، ۱۳۶۰ )صالح «قومی و ملی است، فردی و هویت اعتقادی

بسیار دوست دارناد ، نداها برای لباس زیبا اهمیت بسیار قائلایرانی»نویسد: خود می ۀسفرنامی که پولاک در طور به، در میان ایرانیان داشته است
حتای در ، برخلاف سایر کشورهای اسالامی، ستاند نیز صادق اکه برازنده و تمیز لباس بپوشند و این امر حتی در مورد کسانی که پا به سن گذارده

ندرت آثار غفلت و تسامح در لباس پوشیدن مشاهود اسات. باه هماین دلیال صاحبت از به ، هااستثنای درویشبه ، میان طبقات کارگر و فرودست
خ. جدای از متاونی کاه نشاان از ۱۱۳ ،۱۳۶۱) «کنندها برای این دو چیز ارقام بسیار زیادی خرج مینقل مجالس جوانان است و آن، لباس و اسب

هاای بافنادگی توساط باانوان کارگااهۀ شاناختی و مادارک متعاددی از توساعمساتندات باساتان، اهمیت پوشاک نزد ایرانیاان پایش از اسالام دارد
هاای زیباا نقوش و رنگ، هاای با طرحکتانی و پنبه، پشمی، بافی در دورۀ ساسانیان از انوا  ابریشمیهخامنشی و همچنین پیشرفت صنعت پارچه

م از زنادگی ایرانیاان از هبررسی تاریخی لباس و توجه به این بخش م .خ۱۳۰۶ پورء)ضیا در مناطق مختلف ایران مشاهده شده و برجای مانده است
های سلطنتی صفویه در زماان لباستفاخر و ابهت » ۱توان در این مورد مثال زد.ادوار پیش از قاجار نیز مشهود بوده و مدارک و اسناد بسیاری را می

 تاأثیرشادت تحاتهای مجللی را برای دربار به ارمغان آورد. ناظران خارجی باهبافته، دوباره رواج یافت. احیای صنعت ابریشم شاهسلطنت فتحعلی
های رنگ روغنی که حاکم بارای نقاشیهای دیواری و دادند و با نقاشیگرفتند و توصیفات دقیقی ارائه میپوشاک سلطنتی باشکوه مردان قرار می

 خ.2۱۶، ۱۳۱2 گروه نویسندگان) «شوندیید میأداد تهای جدیدش سفارش میکاخ
 
 دورۀ قاجارپوشاک ایرانیان در . ۳

دینای یاک جامعاه خواهاد ، فرهنگای، اجتماعی، های جدید و تغییرات سیاسی موجب تغییر و تحول در وضعیت اقتصادیروی کار آمدن حکومت
دهاد کاه پوشااک مدارک و شواهد زیادی نشان مای، اینوجود شود. با قطع دستخوش تحولاتی میبهرفتار جامعه و پوشش نیز ، در این میان شد.

. اسات دهزندیاه حفاظ کار  ۀجز در جزئیات و توجه به تزیینات با پوشااک دور شباهت و همبستگی خود را به، مذکور ۀاوایل دور  ویژهبه ، یهدورۀ قاجار 
خ. ۵۱، ۱۳۱۶ باشای)یااوری و حکااکبیشتری به کار برده شده اسات  ۀسلیق، ها و برخی جزئیات دیگر لباسیه در زینتدورۀ قاجار من آنکه در ض»
لباس زنان تا حدی ساده بود و با لباس مردان چندان اختلافی نداشت. زنان در این زمان مانناد ماردان شالوار گشااد و بلنادی باه پاا ، در این دوره»

باه دو  دورۀ قاجاارکلی لباس زناان و ماردان  طوربهخ. اما ۱۱۶، ۱۳۶۶ )مبینی و اسدی «پوشیدندبلندی می کردند و روی آن دامن گشاد و نسبتا  می
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هاا و تزییناات جانس پارچاه فقاطخ و ۱ )تصاویر چادر و روبنده است، است. لباس بیرونی بانوان شامل چاقچور شدنیاندرونی و بیرونی تقسیم ۀدست
اطاراف چاادر مشاکی خاود را ، هاای اعیاان و بزرگاانگاهی خاانم»مثال  ایر بکرد. زنان ثروتمند و اشراف را از زنان طبقه پایین جامعه جدا می، آن

 خ.۱۶، ۱۳۱۶باشی حکاک)یاوری و  «دوختندنما مینقره یا نقره ۀدوزی و حاشیگلابتون
 از این قرار بود: تنو  و تزیینات بیشتری داشت و ،لباس اندرونی زنان 

 دوزی شده بودند.های لطیف گاز یا ململ سفید داشت که زردوزی یا نقدهتنگ و کوتاه بود و جنسی از پارچه پیراهن زنان معمولا  
باه ناام شاکل در سرآساتین شد و دارای قسمتی مثلثایبود که بر روی پیراهن پوشیده می ای جلو باز با آستری از پنبهتنهنیم، همچنین آرخالق

دوزی یاا هاای آن یاراقزناان درباار باود و دور یقاه و سرآساتین ۀمورد استفاد ،زیباییۀ دلیل تزیینات و جنبهسنبوسه بود. این پوشش بالاتنه بیشتر ب
 شد.دوزی میگلابتون

 دوزی شده داشت.تافته و توری نقده، ترمه، مخمل، زری شلوار یا تنبان زنانه نیز معمولا  
 شد.دوزی میدوزی یا سرمهپوشیدند که مرواریدهایی از جنس مخمل یا ماهوت میدر اندرونی پاپوش زنان ثروتمند

زنان معماولا  دارای نقاش و نگاار  خ. عرقچین2 )تصویر پوشش سر نیز توسط زنان ثروتمند در منزل رواج داشت رایرسم استفاده از عرقچین ب
نشان هماراه باا شده و جواهرکند که زنان ثروتمند در خانه از عرقچین گلدوزیله اشاره میئز به این مسرنه دالمانی نی»رنگین و گلدوزی شده بودند. 

 خ.۷۶۱، ۱۳۱۵ )غیبی «های بسیار رایج در این دوره بودکردند که از زینتمرصع به جواهر استفاده میۀ جق
و بخشی جدانشدنی و بسیار مشخص از پوشااک زناان قاجاار باه  شددوزی میمشکی دست ۀهای آن با نخ قرقر شلیته نوعی دامن بود که لبه

پوشش باانوان در انادرونی بودناد. در ایان میاان و بار اسااس مساتندات  یدامن و جوراب نیز از دیگر انوا  و اجزا، 2کلیجه، آمد. چارقدحساب می
افازود. های مشابه مایلباس به تنو  آن در قیاس با نمونهکه مطابق با سلیقه و خلاقیت صاحب  شددیده میموارد خاص و متفاوتی نیز ، تصویری

 گاروه نویساندگان) «شادای بود که زیر یا روی زیرپیاراهن پوشایده مایشدهبند گلدوزی سینه، های عمده در پوشاک زنان این دورهیکی از نوآوری»
 خ.22۱، ۱۳۱2

کردناد. قباای روی لبااس کاه ستین و دور دامن کوتاه پیراهن را رودوزی مییقه و دم آ دور معمولا  : پیراهن زیر که از بود عبارتپوشش مردان 
، دوزیدور دامن مرواریاد ۀدر قسمت حاشیکه شد. قبای افراد بانفوذ و نجبا دوزی میتزیین و سوزن، اجتماعیۀ های آن متناسب با طبقعموما  لبه

، کمربند یا شال کمار، شلوار، کلاه شده است.دوزی میها حاشیههای دامن و پهلودوزی داشته و گاه دور چاک زیر بغل و کنارهدوزی و قیطانیراق
دوزی و... مرواریاد، دوزیلبااس مانناد یاراق ۀو کلیجه نیز مانند پیراهن و قبای مردان و انوا  لباس زنان دارای تزیینااتی در حاشای پاپوش، جوراب
 بودند. 

 بسیاری از رسوم و هنرهای سانتی از چناان قاوام و ،شد ایعمدهعموم جامعه دستخوش تغییرات  اگرچه در اواخر دوران قاجار عادات و رفتار
دلیال انقالاب باه دورۀ قاجاارس و پابرجا بود. با توجاه باه اینکاه در ولمم ،ها حضور آنان در کنار فرهنگ بیگانهجایگاهی برخوردار بودند که تا مدت

فرهناگ غربای ، قصد تحصیل و همچنین مسافرت سیاحان و اروپاییان به ایرانر ایرانیان به اروپا بهسف، به فرنگ شاهسفرهای ناصرالدین، صنعتی
ات و تزییناولای اساتفاده از »هساتیم  دورۀ قاجاارد تغییرات زیادی در نو  پوشش مردمان شاه، بیش از پیش در فرهنگ ایرانی نفوذ و پیشروی کرد

 خ.۰۱۶، ۱۳۰۶ پورء)ضیا «ماند دوزی همچنان برجادوزی و سوزنزی و نقدهدو های یراقنقوش اصیل ایرانی همچون زینت

                                                     
 )نگارندهخاسی شنمردم ۀموز ، دورۀ قاجارای از کلاه یا عرقچین نمونه :2 تصویر          )نگارندهخ کاخ گلستان شناسیمردم ۀموز ، لباس بیرونی بانوان :۱ تصویر
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 پوشاک مردان در دوران قاجار. ۴
هایی بود که بخشی از تااریخ فرهناگ و هنار ایاران را باا امکانی برای تصویرگری متون ادبی و داستان، نقاشی اصیل ایرانی عنوانبههنر نگارگری 

و پیکار درباریاان در ظااهر و  نقاشی تزیینی و ترسایم چهارهآرایی به وهوای نگارگری نیز از نسخهحال، همراه دارد. با آغاز سلطنت قاجاریانخود به
گاردد کاه تمایال باه اساتفاده از تزییناات هاا و جزئیاات برمایبه موضاو  نگااره [نقاشی تمام قد درباریان]وجه تمایز آن »تغییر کرد.  تی رسمیئهی

هاا و آماده از نقاشایدساتاسااس تصااویر باه مقدماهخ. بار، ۱۳۶۳ دارزار ) «دهدرا نشان می دورۀ قاجارها در قیمت و پرهزینه بر روی لباسگران
سید میرزا احماد و ، مهرعلی و شاگردانش عبدالله خان، )نخستین نقاش دربارخ که مربوط به هنرمندانی چون میرزابابا دورۀ قاجارهای نگاریپیکره
هاای هاای فرنگای در لبااسخود مشابه نموناه ۀنقاشی چهره و پیکر ان قاجار به شاه خصوصآید که درباریان و بهچنین برمی ،الملک استصنیع

 شااه، قاجاار اسات شاهجامانده از میرزابابا و مهرعلی که مربوط به فتحعلیهای بهنگاریبسیار داشتند. در دو اثر از پیکرهۀ فاخر و جواهرنشان علاق
نشاان شاده کاری و المااسهایی از آستین آن مرصعدوزی و در بخشسوزن های ریز و درشتپیراهن بلندی بر تن دارد که سرتاسر آن با نقش گل

مشاهود  شااههاای فتحعلینگاارهخصاوص در تاکههای قاجار و برسد این سبک از تجملات که در هنر و نقاشیبه ن ر می .خ۰ و ۳)تصویر  است
     خ.۱۳۶۶ زنده)دل ان بوده استساسانی، عبیر خودشتسبک پادشاهان قدیمی و بهوبرق بهاست نشان از تمایل او به حکومتی پرزرق

                                        
شاه : پرترۀ فتحعلی۳تصویر 

اثر میرزابابا )کشمیرشکن 
 خ۳2، ۱۳۶۳

شاه اثر مهرعلی : فتحعلی۰تصویر 
 خ۶۳، ۱۳۱۵)خلج امیرحسنی 

میرزا، اثر عبدالله قاجار، : ناصرالدین۷تصویر   
خانۀ کاخ اسی از روی لیتوگراف رنگی، آلبومعک

 خ۱۱۳، ۱۳۶۶زنده گلستان )دل

جقه در لباس : نقش بته۶تصویر     
 )قبایخ مردان دربار قاجار

 خUrl1الملک )بخشی از تابلو، اثر صنیع
                  

وضوح نیز به ،السطنه بودمیرزا که در آن زمان نایبینو با توجه به نخستین تصویر از ناصرالد شاهبا ورود دوربین عکاسی در زمان محمد
 .خ۷ )تصویر برد ان قاجار به تزیین محل زندگی مطابق با سبک فرنگی و پوشاک فاخر پیشاه ۀتوان به علاقمی

بایش از هار  ،ان قاجارها با هدف بررسی وضعیت فرهنگی و اجتماعی دور ها و تصویرگریاز میان منابع متعدد و تصاویر بازمانده از نقاشی
، امیاران، انشااه زندگیۀ هایی دربار های عامیانه و افسانهاین کتاب که شامل داستان»اشاره کرد.  هزارویک شبمتن مصوری باید به کتاب 

شناسای ایرانیاان در آن روزگاار از طریاق تواناد ماا را نسابت باه زیبااییمی، ملائک و پریان است، هاانسان
های دلخواه آن زمان آشنا آرایی و همچنین تزیینات معماری و رنگمعماری و باغ، گارهانقش و ن، هالباس

بیشاترین نقاش قالاب در ن ایان نکتاه اسات کاه بررسی تصاویر این کتاب مبی  خ. ۰۱۱، ۱۳۶۱ بی)رج «کند
ه باوده جقابته ،دورۀ قاجاراز جمله قبای مردان درباری ، شده در بسیاری از تزیینات پوشاکنقوش استفاده

جقاه باود کاه مردان و دامن و شال زنان بته ۀجب ۀنقش مورد پسند عموم برای پارچخ. »۵ و ۶)تصویر  است
، ای درآماده اساتبندی تنگاتنگی از تکرار شکل انتزاعی درخت سروی سرخوابیده که به هیئت بوتهترکیب

  خ.۶۵، ۱۳۶۶ )مبینی و اسدی «باشدمی
                                            

 
 

 رزا؛یرمیاردش قاجار، شاهزاده پوشاک ناتییتز  از یینما: ۵ تصویر
 خ۱۱۱ ،۱۳۱۷ پاکباز) یغفار  ابوالحسن یرساز یتصو از یبخش
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ماردی از رجاال ، ۱ هندسی اسات. در تصاویر ۀهای سادشده با طرحدوزیسوزنۀ در بعضی موارد دارای حاشی جقهبتهالبته همین قبای 
 دوزی باا ناخ طلایای اسات. پیاراهنقباا دارای حاشایه ۀها و لبپوشیده است. همچنین سرآستین جقهبتهشود که قبایی با طرح دربار دیده می

 .خ۶ و ۱ )تصویرشود دیده میخوبی دوزی بهقیطان ۀها حاشیا در قسمت یقه و لبهمزیرین مرد نیز ساده و بدون نقش بوده ا

                           
شده در لباس دوزی: حاشیۀ سوزن۱تصویر 

 الملک صنیع بخشی از اثر مردان؛
 خ۰۱۱، ۱۳۶۱)رجبی 

و حاشیۀ جقه قبا با نقش بته :۶تصویر 
کتاب هزارویک  دوزی؛ بخشی ازقیطان

 خ۱۱۱، ۱۳۱۷پاکباز )شب 

 الملکصنیع های قاجاری اثرجمعی از رجال دربار با لباس :۱۱تصویر    
 خ۱۷، ۱۳۱۶)قپانداران 

 
تعادادی از اشاراف و رجاال حکاومتی ، باشی درباار قاجاارنقاش، ۳الملکصنیع در تصویری دیگر اثر

ۀ هاا لبالباس ۀجقه هستند. اما در همها اکثرا  ساده یا با طرح بتهلباس .خ۱۱ )تصویر شوندقاجار دیده می
 دوزی هستند.دوزی و قیطاندوزی و یراقپایین دامن دارای نوارهای حاشیه ۀآستین و دور یقه و حاشی

ساتان گاواهی اسات بار پایبنادی هنرمناد باه آنچاه در لشناسای کااخ گمردم ۀپوشاک موجود در موز 
 بخشی از احتمالا   ،۱۱ مثال در تصویر ایر بیه نشان داده شده است. دورۀ قاجار جامانده از های بهقاشین

شود که در سرآستین و اطراف شکاف جیب آن نوعی گلدوزی انجاام شاده اسات. یاا اثار یک قبا دیده می
ی باا اشاکال دوز اسات و دارای ناوعی حاشایه ۳یک آرخاالق ۀدیگری که نمایانگر بخش آستین و سنبوس

 .خ۱2 )تصویر هندسی است
                                           

 پوشاک زنان در دوران قاجار. ۵
هاایی از باانوان قاجاار باه نموناه هاایلباسقصد بررسی پوشاک و تحلیل نقوش تزیینای در این بخش به

هاای در بسیاری از نقاشای، است هودمشه کزنان آن دوره خواهیم پرداخت. چنان با موضو  نگاریپیکره
فضای انادرونی ، تی که مشخص نیست متناسب با عرف و سنت اجتماعیئزن قاجاری در هی، ماندهباقی

طراحای و ترسایم ، روبناده و پیاراهن، با چادر، کند یا به زن در فضای بیرون از خانه اشاره داردرا بازگو می
هاا کاه متاأثر از وشش او تناسب چندانی ندارد. در این نموناهبا نو  پ، شده ولی حالت حضور او در نقاشی

 )تصاویر شادهساازیهای فرنگینوعی الگوبرداری از نمونهتماس نزدیک فرهنگ سنتی ایران با اروپا و به
شاویم کاه با تغییراتی عمیق بر ساختار و محتوای تولید هنر مواجه می، استخ در اواخر دوران صفوی ۱۰

، ده و مرسوم در معرفی زن قاجاری در نقاشی ایرانی بعد از نگارگری سنتی تبادیل شادشبه نقشی شناخته
با دقات و شااید اغاراق ، توجه به جزئیات و تزییناتی که تا آن زمان در هنر تصویرگری ایران سابقه نداشته

، وی چادردامن پیراهن و در مواردی نواری بر ر ، خ. در اکثر این موارد۱۳۶۶ )کشمیرشکن شدپرداخته می

 ۀموز  ،ییور  یقبا از یقسمت: ۱۱ ریتصو
 خنگارنده) یشناسمردم

 آرخالق، کی از یبخش: ۱2 ریتصو
 خنگارنده) یشناسمردم ۀموز 
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دوزی باه هاایی از گلابتاون و مرواریادپایینی دامان نیاز نشاانه ۀیقه و لب دور، هاروی آستین ؛دوزی شده استبا نقش گل و بوته تزیین و سوزن
 .خ۱۰ و ۱۳)تصویر  آیدچشم می

                
: زن قاجاری در لباسی با ۱۳تصویر 

 اثر منسوب به محمدنقش گل و بوته، 
 خ2۱۳، ۱۳۶۶و اسدی  مبینی)

: بانوی فرنگی در ۱۰تصویر 
لباس ایرانی، بدون رقم، دوران 

 خ۳، ۱۳۵۱)کیکاووسی صفوی 

دوزی نمایی از لباس مروارید :۱۷تصویر 
 خ۰۱۰، ۱۳۶۱الملک )رجبی صنیع زنان، اثر

: مدهوش شدن ندیمگان زلیخا ۱۶تصویر 
از مشاهدۀ حضرت یوسف) خ، بدون رقم 

 خ2۰، ۱۳۵۱)کیکاووسی 
 

زنای نشساته بار مبلماانی ، شب هزارویکدیگری مربوط به بخشی دیگر از کتاب  ۀدر نگار 
شود. پیراهن و آرخالق زن دارای نقوش گیاهی مرفه )احتمالا  درباریخ دیده می ۀفرنگی از طبق

یقه و لباۀ پاایینی ، هاسرآستین، نموده در ترسیم پوشاک آن زمان رایج میکو گل است و چنان
 .خ۱۷ )تصویر طور لبۀ پایینی دامن نیز دارای حاشیه مرواریددوزی است لق و همینآرخا

دیادار زناان درباار باا یوساف مواجاه ۀ باا تصاویری از لح ا، ای دیگر از این دوراندر نگاره
ای زناان باا چهاره»، در این تابلو که نقاش آن گمنام است و رقمی در آن ثبات نشاده ؛شویممی

بسته در حالتی مخمور به تصاویر ژ چشمان سرمه کشیده و انگشتان حنا، هابروان پیوست، بیضی
هااا تجساام غاارق در جااواهر و زیناات، انااد. همگاای در جامگااان زربفاات و مرواریدنشاااندرآمااده

ها جایگااه اجتمااعی افاراد فاارغ از در این نقاشی .خ۱۶ )تصویر خ۱۷۱، ۱۳۱۷ )پاکباز «اندیافته
خصوص میزان هواسطۀ نو  پوشاک و ببیشتر به، روانی چهره هایویژگیرفتار یا ، نحوۀ حضور

 شد.و نو  تزیینات لباسشان مشخص می
شاهخ است. پیاراهن و باشی دربار فتحعلیمنسوب به میرزابابا )نخستین نقاش ،نگارۀ دیگر

پاایین دامان و  ۀدوزی شاده و حاشایدامن این نگااره نیاز باا نقاوش هندسای و گیااهی ساوزن
ها و پایین دور یقه و سرآستین، پیراهن ۀ. لباست شدهای متفاوت دوخته با حاشیه سرآستین نیز

جقاه در بته جالب توجاه در ایان تصاویر اساتفاده از نقاش ۀدوزی شده است. نکتدامن نیز یراق
دوزی پوشااک رساد مشاابه نقاوش ساوزنسرشانه و شال کمر است که باه ن ار می، سرآستین

 .خ۱۵ )تصویر است شدهمردان ترسیم 
 

 دوزی و تجلی آن بر پوشاک دوران قاجارهنر سوزن .۶
تعااریف متعادد و ، اساتترین هنرهای وابسته به منسوجات سنتی و تزیینات پوشاک اقوام ترین و متنو شدهدوزی که یکی از شناختهسوزن ۀدربار 

تعریاف جاامعی بارای ایان هنار ارائاه شاده و چناین آماده اسات:  ،های سیتی  اییرا دو ینگرشی  ریر رونیو سیو   متنوعی وجود دارد. در کتاب

 اثر قاجار زنان لباس در جقهبته نقش: ۱۵ ریتصو
 خURL2) رزابابایم
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مطالعۀ تطبیقی نقوش و انوا  
دوزی در پوشاک زنان و سوزن

 مردان دربار قاجار،
 ۱۶۶ا ۱۷۵

مادد انادرکاران آن باههای الوان و با کمک سوزن و قلاب است و دساتگیری از نخهای ساده با بهرهدوزی هنر آراستن سطح رویین پارچهسوزن»
هاای ایرانای دوزیگذارند. سوزنبایی و هنر را به نمایش میشکی، تلفیق زیبایی از صبر معمولا   ،نشانندهای ظریفی که بر منسوجات ساده میبخیه

توان گفت تنو  و تعاددی کاه ت میئجر رشتۀ هنرهای سنتی است و به ۱۱۶های ترین شاخهیکی از گسترده ،شودکه به اشکال مختلف انجام می
هایی هم کاه پیراماون ایان شاعبه از به همین نسبت ابهامدستی وجود ندارد و های صنایعیک از دیگر رشتهدر هیچ ،شوددر این رشته مشاهده می

در ادامااه و پاایش از بررساای و تطبیااق  خ.۱، ۱۳۵۶ صاابا) «دسااتی اسااتهااای صاانایعباایش از سااایر گونااه ،دسااتی کشااورمان وجااود داردصاانایع
گرفتاه در سااس مطالعاات صاورتا دوزی کاه بارهای مختلاف ساوزنبهتر است تعریفای از گوناه ،دورۀ قاجارهای موجود در پوشاک دوزیسوزن

 پوشاک این دوران وجود دارد ارائه شود.
هاا و اقاوام شده است که از ادوار بسایار دور تااکنون ردپاای آن را در بسایاری از فرهناگهای شناختهدوزیترین سوزناز قدیمی دوزی:نقده

عوامل تزیین پارچه کاه قادمت آن  یکی از. »استای برخوردار شدهناختهتوان مشاهده کرد و امروز نیز از جایگاه شسنتی جهان و از جمله ایران می
صورت پهن تابیاده ای یا مطلا یا آلیاژها که بههای فلزی طلایی یا نقرهدوزی است و این دوخت با استفاده از نخنقده ،رسدبه زمان هخامنشیان می

 ،)یااوری «شادهاا اساتفاده مایرومیازی و پارده، های لشاکریخصوص لباسبه هالباسگیرد. از این دوخت بیشتر برای تزیین شود انجام میمی
 خ.۰۳، ۱۳۱۶ و سلطانی ،منصوری

شکل منجوق یاا مرواریاد شود که در آن از مروارید بههایی اطلاق میهای زیبا و سنتی ایران است و به دوختیکی از رودوزی دوزی:مروارید
دوزی نیز قادمتی طاولانی داشاته و از زماان هخامنشایان در ایاران گردد. مرواریدگندم و اشک استفاده میشکل هایی بهکروی و گاهی از مروارید

تعلاق باه انوشایروان م «بهارخسارو»ای بهارستان معروف باه دوزی فرش افسانهتوان در مرواریدترین نمونه از این هنر را میا معروفمرواج داشت. ا
طبقاات  ۀشادهای مرواریاددوزیبه استفاده از لباس است، صفوی به ایران داشته ۀنیز طی سفری که در دور  پادشاه ساسانی مشاهده کرد. شاردن

پهناای یاک انگشات پیاراهن خاود را باه ۀیقا ،نویسد کاه باانوان ثروتمناد گااهی در مجاالس بازم و سارورو می ندکمیمرفه و متمول جامعه اشاره 
، یااوری ؛۱۳۱۱ صادر )ساید کاشاان و یازد رواج دارد، هاای اصافهانکه امروزه این هنر بیشتر در استان شودیادآوری  بایدکردند. مرواریددوزی می

 .خ۱۳۱۶ منصوری، و سلطانی
دور ، که دارای روکش طلا یا نقره باشند. از این دوخات بارای تازیین پایش ساینه شودهای ابریشمی گفته میگلابتون به نخ دوزی:گلابتون

صفوی نیز بسایار رواج داشاته  ۀبسیار طولانی است که در دور  ۀهایی با سابقدوزیشود. این هنر از سوزنامن و... استفاده مید، دم پای شلوار، یقه
افشار و زند و قاجار نیز از این دوخات بارای کاربردهاای مختلاف  ۀکردند. در دور تابلوهای تزیینی از آن استفاده می پرده و دیگر، پوشاکو در تزیین 

   خ.۱۳۶۶ زاده)رمضان شدمی استفاده
دوزی نیز از دوران قبل از اسالام در ایاران . این رواستین سفید و زرد یهای موبا مفتولشده بافتهمعنای نوارهایی یراق در لغت به دوزی:یراق

و ساساانی رایاج باوده اسات. بار پایاۀ  اشکانی، هخامنشی، این هنر در دوران ماد ،در این زمینهگرفته صورتی هاپژوهشرواج داشته و با توجه به 
پاای دامان و شالوار باه کاار ، دور یقاه، پاایین پیاراهن، جیاب های دوردوزی در لباس برای تزیین قسمتیراق، مانده از ادوار پیشینتصاویر برجای

 .خ۱۳۱۶ یاوری، منصوری، و سلطانی ؛۱۳۱۱، صدر )سید رفته استمی
هاای ضاخیم متر باشد و به دوخت و اتصال ایان ناخخ ضخیمی است که قطر آن بیشتر از یک میلیمعنای نقیطان در لغت به دوزی:قیطان

هاای گویند. در بعضی مناطق رنگ قیطان و پارچه یکنواخت است و در مناطق خاصی برای تناو  محصاول از قیطااندوزی میروی پارچه قیطان
 خ.۱۳۱۶؛ یاوری، منصوری، و سلطانی ۱۳۱۱سید صدر، ) ندکناز گلابتون و ابریشمخ نیز استفاده می ویژهبه) رنگین

هاای پذیرد. برای این دوخت بایاد ردیافهای متنو  و مختلف انجام میصورت دوختهای ابریشم رنگی بهدوزی با نخحاشیه دوزی:حاشیه
ها را با سوزن به پشت پارچه بارده و آن ،انتهایی دلخواه ۀسوزن درشتی بیرون بیاورند و در نقط ۀوسیلبه، ای روی پارچهمتوازی نخ ابریشم را از نقطه

به این ترتیب که روی پارچه شالال زده و ایان کاار را در چناد ردیاف و  ؛دهنددیگری نیز انجام می ۀشیودوزی را به. حاشیهبپردازنددوزی آن به بخیه
 دهندهشت از آن عبور میشکل هفتار از نخ به رنگ دیگر را بهدهند. سپس چند تدرمیان ادامه میصورت یکهای ردیف قبلی بهنسبت به کوک

 خ.۱۳۱۶؛ یاوری، منصوری، و سلطانی ۱۳۱۱سید صدر، )
ها و همچنین مشاهدۀ آثار نگاریتصاویر و نقوش پیکره، ایبر مطالعات اسنادی و کتابخانه من ور تطبیق متغیرهای تصویری پژوهش و بنابه
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دوزی آماده مبنای بار تزییناات ساوزندساتهاای باهیافتاه، معتبرترین منبع در مطالعۀ آثار دوران قاجاار ،کاخ گلستانشناسی مردم ۀموجود در موز 
 .شوندگیری ارائه میبندی و برای سهولت در نتیجهپوشاک زنان و مردان دربار قاجار در جداول زیر دسته

 
 )نگارندهخ دورۀ قاجار دربار مردان و زنان پوشاک در شدهاستفاده هایدوزیسوزن انوا  :۱ جدول

 پوشاک زنان دوزیسوزن
 

 پوشاک مردان

 دوزیگلابتون
 

  

 دوزیزری
 

    

 دوزینقده
 

   

 دوزییراق
 

    

 مرواریددوزی
 

    

 دوزیقیطان
 

   

 گلدوزی
 

    
 

 )نگارندهخ دورۀ قاجار دربار مردان و زنان پوشاک دوزیسوزن در شدهاستفاده نقوش نو  :2 جدول
 پوشاک مردان پوشاک زنان اتتزیین نقوش

 نقوش گیاهی
 

 جقهبته

    
 وگیاهگل
 

    
 نقوش هندسی

 

 

   
  

 پوشاک دوران قاجار دوزی درنقوش سوزن مفاهیم نمادینو  هاجایگاه نقش. ۷
 جقهبته. ۱ـ۷

نیز ایان نقاش  فرهتگ معیندر  .خ۱۳۱۱ )دهخدا فروتنی ایرانیان ای از راستی ونشانه ؛داندجقه را نمادی از سرو خمیده میعلامه دهخدا بته
خ. در ۱۳۶۰ )معاین دانادکننادۀ راساتی و تواضاع ایرانیاان مایشدۀ سرو سرافکنده معرفی شده که او نیز آن را نشاانی ایرانای و حکایتکوچک
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مطالعۀ تطبیقی نقوش و انوا  
دوزی در پوشاک زنان و سوزن

 مردان دربار قاجار،
 ۱۶۶ا ۱۷۵

یاک  عنوانباهجقه مرور از بتهکه بهدرحالی ،ضور داشتکلاه پادشاهان ایران حبالای پیش بر، زیور مرصع از گوهر عنوانبهاین نقش  ،گذشته
هنرهاای ، منساوجات، طراحای فارش نقش تزیینی و نمادی از فرهنگ و هنر اصیل ایرانی در بیشتر تزیینات سنتی و هنرهای ایرانی از جمله

های مفهومی و ماهوی کرد که این نقش در لایهنباید فراموش  ،اینوجود شود. با وفور استفاده میسازی در نقاشی و نگارگری بهفلزی و بافت
درختای کاه ، سبزی است که نماد جااودانگی اساتسرو درخت همیشه، این نقش در باور پیروان آیین مهر»گرایی است. نمادی از کمال، خود

سرو و سایمرغ ، خورشیدامهر، آفرینشتواند نمادی از دایرۀ دلیل تقسیم دایرۀ کمال به دو بخش میخورشید و ایزدمهر است... و به، نماد آتش
 کیااده)بااقری حسان «هم نشان درمانگری و هم نماد جاودانگی و نیز نماد غایات و کماال، باشد که در این صورت هم نشان پیروزی و اقبال

 ۀف بار روی آثاار دور ی این نقاش ماورد ن ار هنرمنادان باوده کاه باه اشاکال مختلاتزیینپس از اسلام بیشتر جنبۀ  ،اینوجود . با خ۱2، ۱۳۶۷
طاولانی  ۀاساتناد آثاار هناری موجاود از ساابقبهجقه نقش بته»شود. ها دیده میهای ترمه و بسیاری از قالیخصوص روی پارچهاسلامی و به

گونااگون توساط  های تزیینی و پرنده در طول تااریخ باه اشاکالبرگ نخل أبا منش شود. و احتمالا  برخوردار بوده و به اشکال گوناگون دیده می
 ۀدر آغااز دور  د.کار بارگ نخلای مشااهده  أتوان اشکال ابتدایی این نقش را با منشساسانی می ۀهای دور بریدر گچ هنرمندان اجرا شده است.

هاای مساجد ناو بلاخ متعلاق باه قارن ساوم و چهاارم بریهای نیشابور و گچبریمرغی در گچشکل طرح تخمهای بسیاری بهنمونه ،اسلامی
 خ.۱۶، ۱۳۱۷ )عطروش «شودجری مشاهده میه

 وگیاهگل. ۲ـ۷

نقش گل در میان پوشاک قاجار بسیار تجریدی و باا کمتارین جزئیاات ، گستردگی و تنو  نقوش گیاهی در تاریخ هنرهای سنتی ایران با وجود
اند و در برخی ماوارد نیاز نقاش گال دا شدههای مختلف گیاه از یکدیگر جقسمت هاترسیم شده است. در بسیاری موارد با کمک تنو  در رنگ

خ. اگرچه اساتفاده از ۱۶ و ۱۱ )تصویر دوزی و در سطح تکرار شده استسوزن، بافت تزیینی عنوانبهرنگ بر بستر پارچه و لباس صورت تکبه
توان نمی، نقش در مبانی هنرهای سنتیبا توجه به جایگاه و ارزش ماهوی این  ،ها در پوشاک درباریان قاجار بیشتر جنبۀ تزیین داشتهاین گل

رماز وحادت وجاود در  عنوانباهشود و گل باعث تلطیف شدن روح می»جقه نزد ایرانیان غافل بود. از جایگاه معنوی و نمادین آن همچون بته
اعتباار اکمال باودن ای آن وحدت و تمامیت باا باهچراکه شکل دایره ؛عرفان اسلامی مطرح است. گل شامل دو قطب وحدت در کثرت است

 خ.۶۶، ۱۳۶۵ )طوسی «ن کثرت استها مبی  کند و تعداد زیاد گلبرگشکل دایره در بین سایر اشکال را بیان می

                                               
 )نگارندهخ شناسیمردم ۀموز  ،دامن یا شلیته با نقش گل :۱۶ تصویر                       )نگارندهخ شناسیمردم ۀموز  ،دوزیبخشی از یک لباس سوزن :۱۱ تصویر          

 
  نقوش هندسی. ۳ـ۷

تاوان انتزاعی و هندسی نیز از جمله نقوشی هستند که از دیرباز در فرهنگ ایرانیان حضوری مداوم داشته و ردپای آن را مای ، نقوش تجریدی
دایاره و مثلاث باا مشاتقات آن همچاون لاوزی و شاکل ، های مربعدسی شامل فرمنقوش هن» وفور در تمامی هنرهای سنتی مشاهده کرد.به

 و سارارودی ،کرمانی ،)ن ری «گیردنقش مدن ر هنرمند شکل می ،آید و گاه از تداخل خطوط افقی و عمودی با یکدیگرزیگزاگ به وجود می
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سازی هنرمندانه مورد اقبال باوده و در راحتی در طراحی و بافتهب، دلیل تناسب و توازنی که در خود داشتندهخ. این نقوش نمادین ب۰۱، ۱۳۶2
گواهی بر ن م و تعاادل در بیاان تجریادی مفااهیم ، . رمزوراز نهفته در نقوش هندسیشونددیده میتمامی ادوار تاریخی پیش و پس از اسلام 

ندسای ریختاه و بادین ترتیاب باه تجلای صافات الهای هاای هها و قالبهنرمندان مفاهیم معنوی و الهی را در صورت»ذهنی هنرمند است. 
 خ.۶۶، ۱۳۶۵ )طوسی «اندپرداختهمی

ایرانای و ، شاده در هنرهاای سانتیتارین مفااهیم پذیرفتاهیکی از بنیاادی عنوانبهدر نهایت باید بر این باور تأکید داشت که عنصر تزیین 
خواستند تا بارای حفاظ هویات و دشاهان قجری از هنرمندان و طراحان دربار میای برخوردار بوده و پااسلامی در دوران قاجار از جایگاه ویژه

یکای از خصوصایات نقاشای »نناد. کهای خود توجاه به این وجه از هنر در نقوش و طرح ،های فرهنگی و اصیل ایرانیایجاد رابطه با پشتوانه
این عنصر که از اواخر عصر صفوی مقارن با اواخر ، در قرن دوازدهم کارگیری عنصر تزیین است.به [دوران قاجار]قرن دوازده و سیزده  [هنر]

شکلی جدیاد نوعی متفاوت و بهکند و دوباره سطوح مختلف هنری را بهشرو  به رشد می، دوران رضا عباسی و شاگردانش رو به زوال رفته بود
)رجبای و  «پوشااندقادح و شمشایر را می، فرش، شده و سطح لباس ها تشکیلجقهبتهها و برگ، هاغنچه، هااین نقوش از گل. گیرد... فرامی
کردند تا با هویات و اصاالت ایرانیاان تلاش می، رسد که پادشاهان قاجاری بیش از دیگر اسلاف خودخ. چنین به ن ر می۶۱، ۱۳۱۵ زادهشفیع

هاای هاای تااریخی و گنجیناهمایاهاساتفاده از نقاش تلاشای مشاخص در ،پیوند و ارتباطی معنادار داشته باشند. آنان برای تحقق این من ور
قصاد تفااخر و رقابات باا نفاوذ فرهناگ بیگاناه و غارب خصوص هنر پیش از اسلام هدف گرفتند تا دورانی پر از تجمال را باهتصویری ایران به

ت و مضاامین عرفاانی یاا رمزگوناۀ هنار ن معنویاافرینند. ضمن آنکه در این مسیر از تمهید نقوش تجریدی و معانی انتزاعی نقوشی که مبای  ابی
های دینی آن است نیز غافل نبودند. با وجود اینکه این قصد و تلاش حاکمان قاجار تا چه حد و اندازه در توفیق و حفظ هویت اسلامی و آموزه

موضاوعی اسات کاه در ، انادا مؤثر بودهه)اروپاییخ موفق عمل کرده و این ترفند هنر و صنایع غیرایرانی، هنر ایرانی در مواجهه با نفوذ فرهنگ
با ورود عناصر اروپایی و ، گرایی به تجددخواهیاین نگرش معنوی در گذر از سنت»پژوهشی دیگر باید به نقد و تحلیل علمی آن پرداخته شود. 

تغییار ، گرایی حامیاان هناریغرب ۀفرهنگی و سیاسی حاکم بر جامعه و در زیر سایۀ گسترد، های اجتماعیموازات تغییرات بنیادی در حوزهبه
 خ.۶2، ۱۳۱۱ )تهرانی «هایی را در فرهنگ و هنر ایران از اواخر صفویه تا قاجاریه به وجود آوردماهیت داد و دگرگونی

 
 نتیجه . ۸

و شایسته هماواره در درخور ، هنری باستانی عنوانبهدوزی های زندگی ایرانیان است و سوزنترین جنبهآراستگی و زیبایی پوشش یکی از مهم
نسابت  ، های تاریخی و فرهنگی حاکم بر جامعهمتناسب با ویژگی دورۀ قاجارتزیین پوشاک ایرانیان نقش و جایگاهی مشخص داشته و دارد. 

ای سالیقههاای خاود لبااس ۀها و جزئیات لباس اهمیت بیشتری داده و زنان و مردان اشراف و درباریان در تهیابه زینت ،های پیشینبه دوره
دادند. حتی نفوذ فرهنگ غربای و تغییراتای کاه در پای آن بارای لبااس ایرانیاان پایش آماد نیاز باعاث نشاد کاه اساتفاده از متفاوت نشان می

شاد. باا وجاود بنادی مایاندرونی و بیرونی تقسیم ۀو منسوخ شود. پوشاک در این دوره به دو دستبرود ها از بین دوزی برای تزیین لباسسوزن
خصوص از ن ر نقاوش لباس زنان و مردان تا حدودی و به دورۀ قاجارکلی در  طوربه، های مشخص میان پوشاک زنان و مردان قجریاوتتف

، آرخاالق، چاقچور و روبنده بود و لباس اندرونی آن ها شامل پیاراهن، و تزیینات بسیار به هم شباهت داشتند. لباس بیرونی بانوان شامل چادر
کلاه ، کمربند یا شال کمر، شلوار، قبا، جوراب و کفش و کلیجه بود. پوشش مردان نیز شامل پیراهن، عرقچین و چارقد، ه و دامنشلیت، شلوار

، دوزینقاده، دوزیزری، دوزیگلابتاون، شاده در ایارانهاای شاناختهدوزیشد. از میان اناوا  مختلاف ساوزنو جوراب و کفش و کلیجه می
شاده در دوزی و گلادوزی بیشاترین میازان اساتفاده در پوشااک قاجاریاان را داشاته اسات. نقاوش اساتفادهمرواریاد ،دوزیقیطان، دوزییراق

رسد که توجه به مفاهیم نماادین و نقوش هندسی است. اگرچه چنین به ن ر می وگیاهگلجقه و ها نیز شامل نقش بتهدوزی روی لباسسوزن
باید پذیرفت که باور حضور و ضارورت اساتفاده از ایان نقاوش باه  ،کاربران این پوشاک بوده است این نقوش کمتر مورد ن ر هنرمندان و حتی

، رغم نفوذ فرهنگ بیگانهبهگردد که در دوران قاجار نیز این بازیابی فرهنگ اصیل ایرانی پشتوانه و اهمیت جایگاه معنایی و ماهوی آنان بازمی
هاای دور رواج داشاته اسات. جقه نماد سرو سرافکنده و نشان ایران و ایرانیان است که از گذشاتهتهب ،مورد ن ر جامعه بوده است. از این میان

شاود. نقاوش هندسای هریاک دارای مفهاومی رمز وحدت در عرفان اسلامی نیاز شاناخته می عنوانبهگل نیز م هر لطافت و زیبایی است و 
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مطالعۀ تطبیقی نقوش و انوا  
دوزی در پوشاک زنان و سوزن

 مردان دربار قاجار،
 ۱۶۶ا ۱۷۵

اصیل و هویت ملی ایرانیان بود که حاکمان قاجار سعی داشتند باا پارداختن  خاص و معنوی است. تمامی این نقوش نمادین تجلی از فرهنگ
دورۀ هاای دوزیتوان گفت نقوش ساوزنکلی می طوربهبه جایگاه و قدرت خود اعتبار و ارزشی مقبول ببخشند.  ،هامایهبه این مفاهیم و نقش

تجلی هویت ایرانی و توجه به ، نشانی از رمز وحدت ملی، اه تاریخی آنسابقه و جایگ، اعتقادات مذهبی مردم، بر اساس باورهای سنتی، قاجار
نماادی از ایان اشاتراک معاانی و نشاانی از ایان  عنوانبه دورۀ قاجارمعنویت در عرفان اسلامی بود. به همین دلیل نیز لباس مردان و زنان در 

ها دارای وجوه اشتراک بسیاری کاررفته در آنها و نقوش بهدوزینلحاظ نو  سوزچه از ن ر شکل و ساختار و چه به، وجوه تزیینی و مفهومی
 اند.با یکدیگر تفاوت خاص و معناداری نداشته ،جز در موارد بسیار جزئی دهدهای این پژوهش نشان میبوده است و یافته

 
 هانوشتپی

کاررفتاه در آثاار هناری متناو  و هتصاویر البساه و پوشاش با ،باقی نمانادههای مشخصی از تاریخ نمونه، دلیل نو  جنس و الیاف مورد استفادهه. اگرچه ب۱
 ده است.کر راه را برای این مطالعه هموار  ،مانده از ادوار پیش و پس از اسلامبرجای

یاا پشام ، از پنبه یا پوست بره مولا  معها را آستر داخل کلیجه. پوشیدندکه اغلب آن را روی قبا می استدار و چسبان جلوباز و آستین ۀتننوعی نیم، لیجهک   .2
تار بعدها قدری کوتااه شد. بلندی آن در ابتدا تا حد زانوان بود اما ظاهرا  اغلب از مخمل سرخ و مانند آن انتخاب می برای بانوان آن ۀاما روی، شتر تهیه کرده

دار باود. هاای آن شاکافزیربغال، چسبید و برای راحتی بیشاتر و تهویاههایی که داشت به کمر میکمر با برش ۀها رسید. این بالاپوش در ناحیو تا ران شد
، آن ۀهاای ناو  زناناماناد. سرآساتینآویخته می، های آن آزاد و رهابدین ترتیب آستین، انداختندآن را بر دوش می، کلیجه را نپوشیده معمولا  مردان قاجار 

لیجه را بیشتر جامهو تزیین میدار نقش، دوزیوزی و سوزندپولک، اغلب با یراق طلایی جلیقاه در اوایال دوران  رواج ولی باا اندای زمستانی دانستهشد. ک 
 خ.13ا33، ۶۶31 گذاشت )ذکاء فراموشی به رو کلیجه از استفاده ،پهلوی

به ایتالیا سفر کرد و مدت سه  شاهاصرالدینزمان با آغاز سلطنت نخاندان غفاری است که هم ترین نقاش برخاسته ازبرجسته، خان غفاری. میرزا ابوالقاسم۳
 خ۰۰، ۱۳۶۶ زنده)دل سال به آموختن فنون نقاشی اروپایی وقت صرف کرد

 .خ۱۳۱۵ )غیبی شدتنۀ کوتاه بود که بعد از پیراهن رو پوشیده می. آرخالق نوعی نیم۳
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The evolution of clothing in the history of the Qajar period in Iran is considered distinct due to the extensive 

cultural and social changes. During this period, as a result of the expansion of intercultural relations with 

other nations, especially the West, and the prevalence of fashion among courtiers, the desire for traditional 

Iranian clothing with beautiful and charming embellishments, especially a wide range of embroidery, still had 

its potential patrons, mostly courtiers. From this perspective, while explaining and analyzing the hidden 

concepts in the embroidered patterns for Qajar men and women, the following questions would be answered 

in this research:  

1. What concepts existed in the embroidered patterns of Qajar courtiers’ costumes? 

2. What are the differences between the embroidered patterns of men’s and women’s clothing in the Qajar era? 

This fundamental research adopts a qualitative approach and is comparative-analytical in its nature. The 

required data has been gathered through documentary studies and library resources and in some cases 

through field studies. The statistical population of the research has been selected by reviewing the paintings 

and matching them with a number of costumes in museums and private collections, left from the Qajar 

period. Having analyzed the findings, it could be concluded that the clothing of men and women in the Qajar 

court was not much different from each other and were generally divided into two categories: interior and 

exterior. Meanwhile, the woven ornaments would add to the dignity and beauty of costumes in accordance 

with the position and rank of the persons wearing them. Among the extant ornaments, motifs used were 

generally geometric and vegetal designs such flowers, plants and shrubs commonly seen in men’s and 

women’s clothing, which is mainly based on the traditional and religious beliefs of people. 

Keywords: Clothing Ornaments, Qajar Courtiers’ Clothing, Needlework, Boteh Jeqeh (Pine Cone Motif). 
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In this paper researchers give an introduction to concepts of brand and packaging with special attention to 

packaging designers and industry owners as well as concepts such as green industries and the reduction of 

environmental pollutants in the world. Incidentally, introducing and expressing handicrafts and features of 

traditional and indigenous arts of Iran are to be discussed. Here, we examine the possibility of using them in 

packaging industry in order to identify and promote the brand. In the other part of this article, while pointing 

to the importance of identity in packaging design, we discuss the importance of the concept of COO and the 

significance of using cultural and traditional features of Iranian art in such as field. 

This article is done in descriptive-analytical methodology and on the basis of some extant examples in the 

world. Handicrafts are divided here into three groups from the perspective of packaging and production costs 

as follows: cheap (products such as some hand-woven fabrics and traditional prints), fine (products such as 

mat weaving, simple wooden and ceramic boxes), and expensive (products such as inlaid boxes, special 

fabrics such as cashmere, etc.). 

According to the main title of the research, the authors believe that different types of handicrafts can be 

used as packaging for other products. Retaining their original characteristics, especially cultural potentials, 

unity and uniqueness; it seems that handicrafts can be used as a complete package by observing their key 

points such as product protection, identity building, purchase attraction and personalization for industry and 

business owners. 
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Mosques were established after Islam in different cities and different periods. In general, post-Islamic Iranian 

architectural methodology could be categorized under four styles, including Khorāssāni, Rāzi, Āzari and 

Isfahāni. The heyday of mosques construction in Iran occurred in the Rāzi style. This style reached its peak 

during the Seljuk period in the central plateau of Iran. In the meantime, the names of Ardestān and Zavāreh 

mosques besides the Isfahan Grand Mosque are among the most important buildings constructed in this style 

and period. A significant common element in these two mosques and the reason for choosing the two is that 

their architect as well as their geographical area was the same, and the year of construction of both buildings 

was close to each other. In this research, the decorative features of these two mosques have been examined, 

and by enumerating the features of Rāzi and Āzari styles, the relationship between the elements of the two 

mosques in these styles is examined. The research is based on descriptive-analytical methodology and the 

method of data collection based on library sources and field studies of the buildings. Results show that the 

decorative elements of Ardestān Mosque share more affinities with the Seljuk period and the Rāzi style, 

while the decorative elements of Zavāreh Mosque do with the Ilkhanid era and the Āzari style. Their 

common elements are mostly laid in their structures and their differences are more evident in the field of 

decorations. 

 

Keywords: Comparative Study, Mosque, Ardestān, Decoration, Rāzi Style, Āzari Style. 
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Iran and India enjoy a long history of cultural interactions. Meanwhile, the migration of many Safavid artists 

and elites to the Mughal court, and the promotion of the Persian language in India are marked as turning 

points in the history of Indo-Iranian cultural relations. Iranian migrant painters had a privileged position in 

the Mughal court by creating many works and educating many apprentices. Considering the works of Iranian 

immigrant artists in the Mughal court as an intercultural text, this study has tried to examine the Mughal 

court painting thorough intercultural semiotics. The main purpose is to find the Mughal approach in cultural 

relations with Iran and to identify the limits and roles of each culture involved in these interactions. For this 

purpose, samples of the works of Iranian painters or projects under their supervision in the Mughal court 

were studied with a cultural, semiotic approach. The Mughal fascination with Iranian culture and art at the 

Indian court provided favorable conditions for the influence of Iranian artists, elements and compositions. 

Furthermore, the Mughal painting is considered much more naturalistic than its Persian counterpart.      

As a result, the Mughal tried to emphasize their difference from Hindu culture, as “the other”, by 

idealizing Persian culture, which at that time had immense popularity and position in the Islamic world. This 

process did not lead to the complete absorption of Persian culture and the total rejection of Hindu culture in 

Mughal paintings; hence, the elements of Indian painting in Mughal art were still visible. Mughal painting is 

an intercultural text in which Iranian culture and consequently Mongol culture (due to its identification with 

Iranian culture) is centralized and the Hindu culture left to the sideline. Yet, this text reclaims its identity 

from the constant interchange of the center’s and margin’s borders.  

 

Keywords: Cultural Interactions, Cultural Semiotics, Migrant Artists, Safavid, Mughal Empire, Painting. 
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Sometime replete with sense of life, Gonabad pottery and its motifs have gradually lost their original 

meanings and concepts in the course of time and now those meaningful motifs reduced to just some 

decorative motifs without their initiative notions for most of potters making pottery and applying those 

motifs on the works. Therefore, it seems necessary to authors to determine the basic, essential concepts of 

motifs on the pottery forgotten as a result of transmission by oral history as well as time passage. The aim of 

this study is to introduce and reexamine the concealed thoughts, ideas and philosophies these motifs have 

maintained within them during thousands of years. The research is based on descriptive-analytical 

methodology and the data collection method on library review. According to the concept of study, the main 

sources for related data, articles and so forth in the research were scientific databases.  

The results indicate that there are generally three types of motifs on Gonagad pottery, including 

zoomorphic, vegetal and geometric. In the zoomorphic group, peacock, sparrow (little bird) and pigeon (big 

bird) are so prominent that those like peacock and sparrow have appeared on Gonabad Great Mosque’s portal 

as well. In the vegetal motifs the tree and in geometric ones the sun motif is of significance. In fact, the basic 

concepts of such motifs are embedded in popular stories as well as in folk beliefs, manifested symbolically in 

the form of single images on the pottery. Furthermore, the motifs had strong and close relations with the 

religious beliefs of that period as well as the subsequent eras. Specifically, peacock motif on the one hand 

was prominent in Islamic Art and on the other it carried Zoroastrian connotations.      

  

Keywords: Gonabad, Pottery, Motifs, Religious Beliefs, Symbolism. 

 

 

 
 
 
 
 



 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

171 

 
 

 
Symbolic attribute of the eight-pointed star and its relation to Imam Reza (AS) 

based on the numbers science (abjad) 

 

Nahid Jafari Dehkordi 

Ph.D. Candidate of Art Research Isfahan University of Art, Iran; Jafari.nahid20@gmail.com 

Golnar Ali Babaei 

Master's degree in Islamic Art, Shahed University, Tehran, Iran (Corresponding Author); 

galibabaei@gmail.com 

Khashayar Ghazizadeh 

Assistant Professor and Faculty Member of Shahed University, Tehran, Iran; 

khashayarghazizadeh@yahoo.com  

 

Receive Date: 21 March 2019; Accept Date: 8 June 2019 

 

In the Islamic architecture, functional geometric designs have more than technical means, in other words, the 

spirit of Islamic art has always been reasonable to the world and the world, because of the alternative to the 

materialist art, and in any case, the Muslim artist was able to draw a picture of the geometry of science. The 

application of this geometry, which is generally in different forms of geometry in the interior and exterior of 

buildings, these varied forms in the traditional domain of the Islamic religion can be able accompanied by 

national religious approaches. The symbol of the eight-pointed star due to its geometry and its specific form 

in Iran, especially in the sanctuary Razavi, has been considered as a spiritual center on the religious position 

of Imam Reza. 

The purpose of this article is to investigate the link between the symbolic concept of the 8th star in the 

sanctuary Razavi with the spiritual position of Imam Reza. Geometric shapes are an important part of the 

identity Iranian-Islamic art, this study examines the relationship between the star's eight and the imam of the 

eighth by examining the existential nature of the geometric role of the star.  To examine the relationship 

between the symbolic concept of the eighth star in Razavi's area and the spiritual position of Imam Reza. The 

research approach of this artical is based on a descriptive-analytical method based on library and field 

studies. According to the analyzes, the combination of spirituality and science in the context of the symbolic 

dimensions of geometric shapes (in particular the geometric role of the 8th star) and the theme of this form in 

terms of the science of numbers and graphs represent the artist's perception of their semantic function, and 

the relation of the symbol to the position The spirituality of Imam Eight was fully observed in the 

architecture of Razavi's shrine in Mashhad. Overcoming the symbol of the other symbols and diversity that 

artists have drawn in and painted has a symbolic link. Reviewing the historical background of the shape of 

the eight star and its application in the Razavi sanctuary indicates that the artists, using the science of 

numbers and the knowledge of the symbolic meaning of the number eight and the geometric shape of the 

eitgh angke star, have deep links with Imam Reza.  

 

Keywords: Imam Reza (AS) court, eight-star point, Irania eitgh angke star, Symbolism, Science Abjad. 
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The present study seeks to answer the question that what are the Rhombus geometrical signs in ancient 

Persian inscriptions and how they are similar to their reflections in contemporary Persian textiles. An attempt 

is made here to analyze the evolution of inscription signs by emphasizing the theory of evolution in the field 

of art anthropology. The purpose of the research is to express a part of the continuity of ancient Elamite 

linear signs on Persian rugs. This study is descriptive-analytical in terms of methodology. The data collection 

method is based on library review and data analysis was done qualitatively. The statistical population of the 

study is Elamite tablets and Iranian nomadic and tribal rugs. Sampling method is optional. Linear specimens 

of pre-Elamite and Elamite inscriptions and visual specimens of woven artifacts have been collected by 

library methods. A comparative form has been used to express the similarity of the works, and the readings of 

linear symbols are based on Walter Hintz’s theories. A total of 10 linear Signs have been compared with 

similar motifs in 26 woven pieces. According to the results of the research, geometric motifs are the basis of 

the formation of many signs in the pre-Elamite and Elamite ancient inscriptions. The continuity of these signs 

is evident in contemporary Persian rug designs in that some of the rhombuses are motifs represented in the 

structure of rugs, while some appear with slight modifications. The relation of the composition of the 

inscriptional signs seen in the ancient writings and the contemporary Persian rugs can also be studied. The 

difference between the linear signs and the rugs’ motifs is that the rhombus signs are arranged on the basis of 

the structure of Elamite script in the inscriptions, but in contemporary Persian rugs these motifs are regular. 

Sequential or periodic iterations on the rugs background and margin have emerged, or their proportions have 

changed in such a way that sometimes a writing sign constitutes the whole rug design. Like framing designs 

or three-rhombus designs, the badges sometimes fill in the form of periodic and duplicate units of 

background and margin, and in some cases the single roles are accompanied by addition to similar badges on 

the lines. 

 

Keywords: Rhombus Logo, Ancient Elamite Inscriptions, Motif, Persian Textiles. 
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The Chāhārfasl (Four Seasons) Bathhouse is considered as one of the most beautiful historic places with 

glorious tiles from the Qajar dynasty, Iran. This bathhouse is unique for its diverse artistic patterns, 

particularly in its apodyterium. The tile patterns and motifs of this bathhouse are a testimony to the past rich 

culture and art of the Islamic world, which in the absence of written documents would play a considerable 

role in depicting Qajar artistic taste. On the other hand, such traditional patterns reflect the beliefs and culture 

of the people. Therefore, an analysis of subjects and concepts of the mentioned patterns of these tiles can help 

us extend our understanding of Iranian architecture and art in the recent centuries. The shortage of academic 

studies on the architecture and art of Arak is a matter emphasizing the importance of carrying out a detailed 

investigation into its historic sites and places, most specifically the Chāhārfasl Bathhouse. It should also be 

noted that no specific study has ever been undertaken on the themes of this bathhouse’s ornaments. 

Considering this issue and the need to know more on art and culture connections, we proceeded to study the 

themes and subjects of the tiles in the bathhouse’s apodyterium. This study is based on analytical-descriptive 

methodology conducted by the means of field and desk research. The motifs studied here could be 

categorized as: sun, spiral icons, human soldiers, lion and dragon, lion and cow, birds, owl, flower and vase, 

landscapes and arabesque and khata’i. Results of the study indicate that these icons, patterns and designs are 

not just decorative, but they derive inspirations from epic, historic, religious, political and western figures.  
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Among the methods and techniques used in decorating pottery wares, luster-glaze was one of the most 

beautiful and magnificent ones. In the 6th and 7th AH/ AD 12th and 13th centuries, Kashan was known as a 

main center for the production of luster-glazed pottery. The magnificent works produced in this city are now 

preserved in many museums and collections. Examining the well-known signed works of Kashan ceramists 

in these centuries, we come across a series of family relationships that indicate the transmission of this art 

from one generation to the next. Famous families and artists who had been active in the field of Kashan 

luster-glaze technique would be mentioned as follows: the families of Abu-Tāhir, Abu-Zaid and Al-Husseini, 

about whom many scholars and researchers have written much. One of the artists who had signed his works 

in the luster-glaze technique of Kashan was Mohammad ibn Abi Al-Hassan al-Maqri, with six signed works 

known so far. The purpose of this study is to introduce and identify the features of Al-Maqri’s works as an 

independent skilfull ceramist. The results of the research show that Al-Maqri was a ceramist in that time and 

it is wrong to attribute other titles to him such a “patron” of arts. He has also been one of the most unique 

artists of his time due to his special style in combining mina’i and luster-glaze techniques. This research is 

based on a descriptive-analytical methodology and has been done by using library sources and documents. 
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Handmade carpet as an original branch of the Iranian applied and decorative art has been playing a special 

role in the lives of the people of this region for thousands of years. Therefore, research on this art is done 

from different aspects at the present time. Technological research on handmade carpets is also one of the 

specialized branches of research in this field, especially the technology of old and antique carpets or those 

groups of carpets that are important and different in terms of weaving technique or raw materials. By 

applying scientific technology, we can understand the production technique and the type of raw materials 

used in carpets. This category helps us to promote this art by using the findings and presenting them. The 

present study examines the technology of golābetun (metallic threads) used in the Pahlavi era, with a general 

introduction to the Bashariat Rug and it examines the texture technique and production and pathology of the 

golābetuns used in this rug by laboratory methods, including microscopic imaging, EDS, infrared 

spectroscopy, etc. Based on the research data, it would be possible to understand the knowledge of golābetun 

production in the Pahlavi era. In addition, by examining the type and cause of damage to these fibers, we may 

prevent damage to the carpets or even fibers under similar conditions.  Finally, with the help of laboratory 

methods used in this study and related research, new and scientific methods can be used to identify the 

carpet. On the other hand, according to the type of golābetun used in this carpet, it will be possible to create 

original works with the help of golābetun fibers.  

 

Keywords: Technology, golābetun (Metallic Thread), Carpet, “Bashariat”, Pahlavi, Museum of Fine Arts 
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A new worldview with the idea of a global village leads all civilizations towards globalization.  Globalization 

has undoubtedly had positive effects such as a universal understanding of the concepts in culture and art and 

a kind of dialogue of civilizations, but the preservation of indigenous and national identities and the purity of 

works in the field of traditional arts have always been challenging issues in globalization. What is important 

is the interaction between the idea of globalization and the preservation of indigenous and traditional culture 

and related arts, regarding to changes which have taken place in the new educational system. This article 

begins with the question of how the phenomenon of globalization affects the production and teaching of 

traditional arts and concluded that the process of a system based on traditional education (not copying the 

traditional system) has comparative and effective advantages in communicating constructively with the 

audience and guiding committed art. This article besides disintegration of modern education system, wish to 

address the importance of traditional system of education which could train the creative artists. What is 

important here is the ability of making balance between globalization and tradition and protection of all its 

belongings. This Study shows that traditional art education system has a lot of relative advantages in making 

relationship with audiences. In the other hand globalization is universally understood in order to contain 

general features. Hence, the combination of cultural specificity and populism, which is one of the cultural 

reactions to globalization, can place traditional arts, while preserving indigenous values, beyond the 

geographical borders. This research has been done using documentary besides descriptive-analytical method. 

 

Keywords: Tradition, Modernity, Traditional Art Education, Globalization. 
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Works of art with religious themes have always been a means of propagation of religious beliefs and been 

indicative of interest of Shi’ites in Islam and the Quranic traditions. In the meantime, themes relating the 

Judgment Day and the resurrection, narrations from the Judgment Day, the resurrection of the dead and 

auditing the deeds on the Judgment Day are the topics much discussed in the Holy Quran. Among these, 

religious murals are considered as important platforms for the visual representation of such themes. In this 

research, it is intended to study the various dimensions of these works based on a comparative approach. The 

question to be answered is as follows: What are the common features in the mural painting in the tomb at 

Licha and the canvas painted by Mohammad Modabber (as case studies)? The results indicate that, in 

addition to the impact of religious themes on the human soul, the role and substantial presence of the Holy 

Quran in the lives of Muslims has been of deep significance in Islamic era. By looking at images with the 

theme of the hereafter, Muslims would actually remind themselves that one day their deeds are to be audited. 

In addition to the differences seen in both works, there are visual similarities as well, which is not simply 

because of the common theme addressed, but due to paying attention to Quranic themes and narrations 

popular among the people in line with their Shi’ite beliefs. This has been manifested with clarity and 

simplicity in the form of expressing the spiritual concept of Judgment Day in such illustrations.  

 

Keywords: Judgment Day, Mural, Canvas, Mohammad Modabber, Licha Tomb.         
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

111 

 

 

 

Contents 

 
A Comparative Study on the Mural of Judgment Day in a Tomb at Licha (Gilan Province) and “The 

Judgment Day” Canvas by Mohammad Modabber 

Zahra Mahdipour Moghaddam, Mohammad Khaza’I, Abolfazl Abdollahifard 

 

Globalization and Traditional Education System 

Samaneh (Samin( Rostambeigi 

 

Identification of the Weaving Style, Type of Fibers and Materials Used in Metallic Threads of Issa 

Bahadori’s Carpet (Bashariat), Preserved at the Museum of Isfahan Fine Arts Academy 

Nedasadat Malakouti, Mehid-Ebrahim Alvijeh, Mohsen Mohammadi Achachlou’i 

 

Muhammad ibn Abi al-Hassan al-Maqri, a Great but Unknown Potter 

Hassan Ra’yat-Moghaddam Arani 

 

An Investigation into the Themes and Symbols of the Tile-work of Qajar Bathhouses 

)Case Study: Men’s Apodyterium in the Chāhārfasl Bathhouse, Arak( 

Hamidreza Farshi, Mohammad Ansari, Mohammadreza Atayi-Hamedani 

 

Identifying the Visual Structure of Rhombus Geometrical Signs in Elamite Inscriptions and on 

Contemporary Persian Textiles with Emphasis on the Theory of Evolution 

Hossein Abeddoust 

 

Symbolic attribute of the eight-pointed star and its relation to Imam Reza (AS) based on the numbers 

science (abjad) 

Nahid Jafari Dehkordi, Golnar Ali Babaei, Khashayar Ghazizadeh 

 

An Investigation of Gonabad Typical Pottery Motifs and Their Symbolic Meanings 

Mahdi Khodaverdi, Fath-Ali Qashqaeifar, Ahmad Sohrabinia 

 

A Semiotic Study of Mughal and Safavid Intercultural Interactions (Considering the Works of Iranian 

Immigrant Painters to the Mughal Court) 

Samira Rouyan 

 

Study and Comparison of the Decoration of Zavāreh and Ardestān Mosques on the Basis of Rāzi and 

Āzari Architectural Styles 

Seyyed Mohsen Sajjadi 

 

Handicrafts as a Link between Identity and Branding in Packaging Industry 

Ehsan Armani, Farhad Ale’ali, Mitra Zakerin 

 

A Comparative Study on the Motifs and Types of Needlework in the Clothing of Men and Women of 

the Qajar Court 

Zahra Hajighasemi, Mehran Houshyar, Mehdi Khankeh 



 

 ۶، پیاپی ۱ سال چهارم، شماره

 ۱۰۱۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

111 

 

Honar-haye Sena‘ee-ye Iran 

 

Journal's Sponsor Association: 

Director-in-Charge: 

Editor- in-Chief: 

Editorial Board 

 

 
 
Executive Director: Abolfazl Arabbeigi 

Artistic Director: Mohamad Reza Ghiasian, Ph.D. 

Persian Editor: 

Graphic Designer: 

English Translator: Ph.D. 

Secretary: Fatemeh Ghorban Bidgoli 

 

Front cover: "Ardeshir Mirza, the Governor of Tehran", Abu al-Hasan Khan Ghaffari Sani´ al-Mulk, 

watercolor on paper, Hashem Khosravani Collection, 1269 AH/ 1852-1853 AD 

 

Journal Address: Honar-haye Sena’ee-ye Iran Journal, Faculty of Art and Architecture, 

University of Kashan, Qutb-e Ravandi Blvd, Kashan, Iran. 

Postal Code: 87317-53153 

Fax: (+98) 31 55913132 

 

http://hsi.kashanu.ac.ir 

Printing House Address: Ghaem, Kashan, Iran 

 


