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  بویه آل ۀهای کوفی آثار دور  تطبیقی طراحی و ساختار تزیینی کتیبه ۀمطالع

  ملی ایران و الواح چوبی آستان امام علی(ع) ۀدرِ چوبی موجود در موز (

   )عربی قاهره ۀموجود در موز 

 

مهسا تندرو
*

  

  **محمد خزایی 

  

  ۱۶/۱۱/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:      ۳۰/۷/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  هچکید

بـه  ،این دوران انواع هنرها از جمله هنرهـای چـوبی آید. در می تاریخ هنر ایران به شمار عطفی در ۀهنری نقط فرهنگی و لحاظ بهبویه  آل ۀدور 

 ۀعربی قـاهره و مجموعـ ۀموز  الواح چوبی آستان امام علی(ع) موجود در ،از جمله آثار چوبی باارزش این دوران ی رسیدند.چشمگیر شکوفایی 

بویـه  آخـرین حکمـران آل آن، بـه دسـتور موجـود در ۀاشـد کـه طبـق کتیبـب مـی ۳۲۹۲ ۀملی ایران به شـمار  ۀموز  بِنو، و درِ چوبی محفوظ دررا

لحـاظ  ایـن آثـار از کوفی موجـود در های متعدد کتیبه ق ساخته شده است.۴۴۸تا  ۴۴۰های  فارس بین سال ۀمنطق فولاد ستون در ابومنصور

هـا بـا  آن ۀایـن آثـار و مقایسـ و مفـردات ها ها و ساختار تزیینی کتیبه هدف از این پژوهش شناخت ویژگی بل مقایسه است.ساختار قا طراحی و

هـای  ویژگـی .۲ هـایی اسـت؟ دارای چه ویژگی های کوفی این آثار ساختار تزیینی کتیبه .۱ های پژوهش عبارت است از: الؤس یکدیگر است.

تحلیلـی  ش پـژوهش توصـیفیروهای کوفی این آثار کدام اسـت؟  وجوه اشتراک و افتراق کتیبه .۳ار چیست؟ های کوفی این آث مفردات کتیبه

ساختار کلی طراحـی  دهد ای است. نتایج پژوهش نشان می ای اسنادی و میدانی با بررسی مقایسه آوری اطلاعات کتابخانه جمع ۀو شیو است

بویـه  هـای هنـر آل نخست استفاده از مضـامین شـیعی اسـت کـه از ویژگـی ،وه اشتراک این آثاراز وج کنند. الگویی واحد پیروی می ها از کتیبه

 امـا در آینـد دار به نظـر مـی ها از نوع کوفی گل کتیبه ،نگاه نخست طوری که در ها به . همچنین برجستگی یکسان نقوش گیاهی با کتیبهاست

سـاختار  از نظـرهاست کـه  کتیبه ۀدیگر وجوه اشتراک این آثار، نوع خط کوفی ساد از پیوندی با نقوش گیاهی اطراف خود ندارند. ،واقع حروف

ز بعضی از حـروف ج به اند. اکثر حروف به شکلی مشابه طراحی شده شود ها مشخص می دارند.با استخراج مفردات کتیبه قابل توجهیشباهت 

ساختار مشابه اسـت. از دیگـر وجـوه افتـراق ایـن آثـار، تنـوع ۀ پایکه به شکلی متفاوت طراحی شده اما » ی« و» ع«، »ط«، »ک«، »ح«مانند 

های این درِ چـوبی، از دو  در کتیبه های آستان امام علی(ع) است. ملی ایران نسبت به لوح ۀدر موز  در طراحی حروف درِ چوبی محفوظ بیشتر

   است.دار استفاده شده که باعث تنوع بیشتری در طراحی حروف شده  گل نوع کوفی ساده و
  

  :ها کلیدواژه

  .ملی ایران ۀچوبی، موز  نگاری، خط کوفی، آثار کتیبهبویه،  آل

                                                           
    mahsatondro1993@gmail.com  /(نویسنده مسئول) ، تهران، ایرانکارشناس ارشد گرافیک، دانشکده هنر، دانشگاه تربیت مدرس *

** 
  khazaiem@modares.ac.ir /، تهران، ایراناستاد گروه گرافیک، دانشکده هنر، دانشگاه تربیت مدرس
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

  مقدمه. ۱

وفور استفاده کرده است. این آثـار بـا عناصـر تزیینـی از جملـه نقـوش و  کاری در اماکن مذهبی به اسلامی، از تکنیک منبت ۀهنر ایران در دور 

. اسـتتبار فـراوان های تاریخی، مذهبی و هنری دارای ارزش و اع ها از لحاظ جنبه آنۀ که مطالع اند زیبایی هرچه تمام آراسته شده ها به کتیبه

  اند، بویه برخلاف اهمیتی که داشته آل ۀدر این بین، آثار هنری دور 
ً
شـوند.  درستی شناسایی نشده و گاه به دوران دیگر نسبت داده مـی به عموما

  شان،پذیر  جنس آسیب دلیل بهوبی این در میان آثار هنری، آثار چ علاوه بر
ً
در دسـت هـا  آن های کمتـری از ند و نمونهکمتری دار  پایداری نسبتا

 ۳۲۹۲ ۀملی ایران بـه شـمار  ۀ، و درِ چوبی محفوظ در موز ۱رابِنو ۀعربی قاهره و مجموع ۀموز  الواح چوبی آستان امام علی(ع) موجود دراست. 

هـایی بـا خـط  . بیشترین بخشِ ایـن آثـار را کتیبـهاستاهمیت این هنر در تاریخ اسلامی ایران  ۀهندد بویه است که نشان کاری آل از آثار منبت

هـای درِ  . طبق کتیبهاستدهنده  سفارش ۀمذهب شیع ۀدهند ها، نشان کوفی پوشانده و دارای تزییناتی با نقوش گیاهی است. مضمون کتیبه

ق ساخته شده ۴۴۸تا  ۴۴۰های  بین سال ،بویه آخرین حکمران آل ،ابومنصور فولاد ستونملی ایران، این اثر به دستور  ۀچوبی محفوظ در موز 

ها و سـاختار  شناخت ویژگی ،اند. هدف از این پژوهش قابل مقایسه های متعدد کوفی موجود در این آثار از لحاظ طراحی و ساختار است. کتیبه

های کوفی این  ساختار تزیینی کتیبه .۱های پژوهش عبارت است از:  سؤالکدیگر است. با یها  آن ۀاین آثار و مقایس ها و مفردات تزیینی کتیبه

هـای کـوفی ایـن  وجوه اشتراک و افتراق کتیبه .۳های کوفی این آثار چیست؟  های مفردات کتیبه ویژگی .۲ هایی است؟ آثار دارای چه ویژگی

ای است. ضرورت  ای اسنادی و میدانی با بررسی مقایسه طلاعات کتابخانهآوری ا جمع ۀو شیو ،یتحلیل آثار کدام است؟ روش پژوهش توصیفی

توانـد ضـمن معرفـی آثـار شـاخص  و در کنار بررسی تطبیقی، می استبویه  های کوفی آل های ساختار کتیبه ویژگی ۀو اهمیت پژوهش، مطالع

  ان این حوزه بگشاید.تر برای پژوهشگر  افقی روشن ،بویه در شناخت بهتر آثار چوبی این دوره آل ۀدور 

  

  پژوهش ۀپیشین. ۱ـ۱

و اغلـب بـه معرفـی اثـر  اسـتموزۀ ملـی ایـران بسـیار محـدود بویه از جمله درِ چوبی موجود در  آثار چوبی آل ۀشده در زمین های انجام پژوهش

ها  آن ۀهای این آثار و مقایس بههای ساختار و طراحی خطوط کوفی کتی ویژگی رۀباطور مستقل پژوهشی در  بهمختصر پرداخته شده و  صورت به

تواند به پژوهش حاضر مربوط باشد بدین شـرح  باره انجام شده و می اینهایی که تاکنون در  با یکدیگر صورت نگرفته است. با این حال پژوهش

، به بررسی و بازخوانی ایران و هنر معماری ۀ) در مجل١٣۶۶» (های ایران نوشته تحقیقی بر چوب«ای با عنوان  عبدالله قوچانی در مقاله است:

های چوبی آستان  ایران و لوح موزۀ ملیق پرداخته که شامل درِ چوبی موجود در ۵٢٠ق تا ٣۶٣های  های موجود در آثار چوبی بین سال کتیبه

و  هاین مقاله بازخوانی نشـد، در  های با اطلاعات تاریخی درِ چوبی مورد مطالعه . البته این نکته حائز اهمیت است که کتیبهاستامام علی(ع) 

به بررسـی آثـار  The Treasures of Islamic Art in the Museum of Cairo (2006)  هویت اثر مشخص نبوده است. برنارد اوکان در کتاب

کتابی بـا  لا بلر درشی شود. معرفی هم شامل آن می صورت بهآستان امام علی(ع) در بویه  عربی قاهره پرداخته که آثار چوبی آل ۀموجود در موز 

بویـه مربـوط بـه آسـتان امـام علـی(ع)  ) به بررسی چهار لوح چـوبی آل۱۳۹۴( زمین اسلامی ایرانها در معماری دوران  نخستین کتیبه عنوان

خی و علیرضـا شـی ره را مـورد تحلیـل قـرار داده اسـت.هـای ایـن دو  رفته در این آثـار و خصوصـیات کتیبـهکار  های به پرداخته و مضمون کتیبه

) ۱۳۹۶» (بزرگ خراسان ۀپردازی درهای چوبی موز  های فنی و نقش سنجش تاریخی و تطبیقی ویژگی«همکاران در مقالات مختلفی از جمله 

های مختلف اسلامی را از لحاظ فنـی مـورد بررسـی قـرار داده  کاری چوب در ایران در دوره های منبت ، شیوهنگرهپژوهشی  علمی ۀدر فصلنام

هـای سـاختار  ویژگـی ۀمطالعـویـژه بـر روی ایـن آثـار بـه شـکل تطبیقـی صـورت نگرفتـه و  صورت بهتوان گفت تحقیقی  کلی می طور بهاست. 

 عطف و متمایز پژوهش حاضر است. ۀبا یکدیگر، نقطها  آن ۀها و مقایس های این آثار و استخراج مفردات کتیبه کتیبه

  

 بویه کاری آل های هنر منبت ویژگی. ۲

گـذاران ایـن  خود را از نام ابوشجاع بویـه پـدر علـی، حسـن و احمـد بنیـان ۀوهی از دیلمیان بودند که به تشیع روی آورده و نام سلسلبویه گر  آل

عضـدالدوله بـود. او توانسـت نـواحی  ،بویه به سـلطنت رسـید ترین شخصیتی که در دستگاه آل ). مهم۳۱ ،۱۳۸۳حکومت گرفته بودند (کاهن 

). در واقـع ۲۴۷ ،۱۳۵۷ د رسـاند (فقیهـیبویه را به اوج شـکوه خـو و درگیر کشمکش و نزاع بودند متحد کند و قدرت آلمختلف را که پیش از ا
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اسـان تحـت جـز طبرسـتان و خر  ق تمام ایران را به۴۴۷تا  ۳۲۰جوقی بودند از سال اتصال بین صدر اسلام و ترکان سل ۀاین حکومت که حلق«

 ،۱۳۸۳(بهمنیـار » شـدند ری، اصـفهان و همـدان تقسـیم مـی ۀکرمـان، دیالمـ عـراق،، خوزسـتان و ۀلمـفارس، دیا ۀسلطه داشتند و به دیالم

های مهم  یکی از ویژگی«بویه دارای مذهب شیعه بودند،  که حکومت آل و از آنجا استبویه در امتداد هنر قبل از اسلام  آل ۀ). هنر دور ۲۴ـ۲۲

مانده  جای توان آثار به حضور مضامین شیعی در این دوره بسیار پررنگ است، تا جایی که می وجود مفاهیم و عناصر مذهبی است وها  آن و بارز

بویـه توجـه بـه  های هنـر آل ). دیگر مشخصه۴۴ ،۱۳۸۳فر و آزاد  (شایسته» عنوان آثار دینی و از طرفی شیعی به حساب آورد از این دوران را به

رنسـانس علمـی،  ۀو در واقـع یـک دور است  گیری هنر اسلامی نقش بسزایی داشته در شکل . این دورانستها آن مزار امامزادگان و تزیینات

  آید. فرهنگی و هنری به حساب می

کـاری  های منبـت از ویژگی ،کاری سبک صفوی شناسی منبت های زیبایی ارزشدکتری با عنوان  ۀرسالهای قباد کیانمهر در  طبق بررسی

  بویه) می ن آل(دورا جریپنجم ه ۀتا سد اوایل اسلام
ً
مشابه طبیعت در این دوره کمتر مورد  توان چنین استنباط کرد: از آنجا که اشکالی کاملا

ها شـباهت زیـادی بـه  اند، این اسلیمی هنرمندان این زمان بیشتر از عناصر اسلیمی که حالتی بسیار انتزاعی دارد استفاده کردهاند،  توجه بوده

رود کـه  های مذهبی اسلامی با خط کوفی از عناصر مهم ایـن آثـار بـه شـمار مـی رد. همچنین کاربرد کتیبههای ساسانی دا ها و برگ نخل بال

خـت، محـدب، مقعـر، ت توان در پنج گروه کاری را می های منبت مجموع شیوهدر. «ای ساده دارند اند و زمینه بندی شده ردیفی ترکیب صورت به

). ۱۰۷، ۱۳۹۶و سـامانیان  ،(شـیخی، تنـدی» سلجوقی بیشترین رواج را داشته است ۀایل دور تخت تا او  ۀبندی کرد. شیو شبکه و حجم دسته

  منبت
ً
متر در سایر نقاط است. روسازی  میلی ۳متر در متن یا کتیبه و حدود  میلی ۱۰ای به عمق  دارای زمینه کاری این دوره از نظر فنی معمولا

 
ً
هـا، بیشـتر  بویـه در کتیبـه آل ۀتزیینـات دور «آن پرهیز شده اسـت.  کاری در حدب و از ریزهدار یا کمی م یا حمیلمسطح  نواحی برجسته معمولا

کـه در اتصـال بـا  اسـتهای اسلیمی  ها و برگ گیرد. عنصر دوم گل خطوط اسلیمیِ حلزون مانندی است که تمامی اتصالات از آن صورت می

کـه بـه  اسـتترکیبی از نقوش اسلیمی و هندسی نقوش ترکیبی است که دهد. نقوش گیاهیِ دیگر،  خطوط اسلیمی جاهای خالی را زینت می

ایـن  گیـاهی. ۀمایـ دار قرار دارند و دارای دو عنصر اساسی است: پیچیدگی، و نقش اند یا در داخل کادر گوشه حول محوری منحنی تکرار شده

هـا،  و بـرگ و لالـه، غنچـه  هـای گـل استلیزه، طرح های بزرگ، برگ کنگر های انگور، شاخ و برگ نقوش شامل درخت تاک، برگ مو و خوشه

مانده از این  جای های به کاری ). با بررسی منبت۳۲ ،۱۳۹۱(منزه » باشد و برگ چنار می ها با تزیینات گیاهی، سرو، برگ اقنیتوس، برگ مو بال

جامع نـائین، بخـش های مسجد از جمله نقوش و کتیبهبویه  آل ۀکاری دور  کاری با هنر گچ د که هنر منبتکر توان این نکته را عنوان  دوران می

حقیقت همان روند تحولی که از   جامع نیریز، از لحاظ تزیینات اختلاف چندانی نداشته و درکهن مسجدجامع اردستان و نقوش محراب مسجد

  کاری نیز اتفاق افتاده است. در منبت ،بری وجود داشته اسلامی در گچ ۀساسانی تا دور  ۀدور 

  

  )۳۲۹۲ایران (شماره  موزۀ ملیبویه موجود در  چوبی آل درِ . ۳

شود  ایران نگهداری می موزۀ ملیکاری در حال حاضر در  متر از جنس چوب چنار با تکنیک منبت سانتی ۱۱۰در  ۱۹۶چوبی با ابعاد  ۀدرِ دولنگ

پسـر » فولادسـتوننصـور ابوم«آن بـه دسـتور ۀ یبـکـه طبـق کت جری استپنجم ه ۀور از لحاظ تاریخی مربوط به اوایل سدزب). درِ م۱ (تصویر

لاسـتون (فولادسـتون)، ابوطالـب  ابوکالینجار شش پسر داشت به نام«ابوکالینجار بویه ساخته شده است. 
ُ
های سلطان رحیم، امیر ابومنصور ف

داد بر پسـرش ابونصـر خسـروفیروز کـه ). مردم بغ۵٧٩٠ :۱۳ج.  ،١٣٨۵اثیر  (ابن »ابوسعد خسروشاهکامروا، ابومظفر بهرام، ابوعلی کیخسرو، 

ملـک «امـا بـرادرش  ).۴١٧، ١٣٩۵اقبـال آشـتیانی  و نمود (پیرنیاشیراز را تصاحب  فولادستونملک رحیم لقب یافت بیعت نمودند. ابومنصور 

پس از مـدتی  فولادستون ۴۴١ال رحیم برادر دیگر خود ابوسعد را بر سر او فرستاد و شیراز را از او گرفت و به نام ملک رحیم خطبه خواند. در س

 ۀبر نوشت . بنا)۶٢۵ :۴ج.  ،١٣٨٠(میرخواند  »ام خود خواندبک و ملک رحیم و سپس به ن جنگ و گریز به شیراز بازگشت و خطبه به نام طغرل

کـه سـپاهی  »ضلویهف«بن شبانکاره ملقب به   هجری توسط حسن ۴۴٨در سال  فولادستون، سرانجام ابومنصور نامه فارسکتاب  بلخی در ابن

 فولادسـتونابومنصـور  در واقـع ).١۶۶ ،١٣٨۴ بلخی جا وفات یافت (ابن ای در فارس زندانی شد و در همان گرد آورد، در قلعه فولادستونعلیه 

یـه بـا بو آل ۀمدت هشت سال حکومت کرد. سلسـل هجری به ۴۴٨تا  ۴۴٠های  ارجان بین سال ۀبویه در فارس از جمله منطق آخرین پادشاه آل

 .) انقراض یافتم۵۶١٠هجری ( ٨۴۴در فارس، سال  فولادستونهجری و پس از آن مرگ ابومنصور  ٧۴۴ مرگ ملک رحیم در بغداد در سال
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

   
  )نگارندگان(بویه و بازسازی کامل آن  آل ۀدر چوبی امامزاده حمزه دهدشت محفوظ در موزۀ ملی ایران، دور  :١ تصویر

 

نویسنده به  اسلام زمین ۀستارگان پراکندو همچنین شواهدی که در کتاب  ۲ملی ایران در دست است ۀکتابخان ی که در آرشیواسنادطبق 

 ،۱۳۹۹و احمـدپناه  ،(تنـدرو، خزایـی اسـتمـامزاده حمـزه در شهرسـتان دهدشـت که این در، متعلق به بنای امشخص شده  ،آن اشاره کرده

 باشـد های منحنی شاخ و برگ گیاهان و گـل و بـرگ مـی شامل ساقه ه استفاده شده است کهدر تزیینات این اثر از نقوش اسلیمی ساد). ۱۲۲

های چهارم یا اوایل پنجم هجری است که هنوز اشکال گیاهی به ظرافـت و پیچیـدگی  سبک سده ۀدهند . این نقوش گیاهی نشان)٢ (تصویر

سـمت  ناگاه از روی خطوط بـه ورند. چشم به تمی مناسب در یکدیگر غوطهکلی حروف و اشکال گیاهی، با ری طور بهاند.  های جلوتر نرسیده قرن

دهـد تـا از تمـامی  کند و به بیننده ایـن اجـازه را مـی عناصر تزیینی حرکت می

هنرمند مفهـوم کثـرت در یکسان لذت ببرد.  طور بهزیبایی و یکپارچگی کتیبه 

سـاده  شمسه با تکـرار نقـوش اسـلیمی صورت بهوحدت و وحدت در کثرت را 

درون قاب دایره نشان داده، کثرت تجلی صفات و اسماء نـور ذات وحـدانیت 

دارای «نقـش شمسـه اشکال کثیره نمود پیدا کرده اسـت.  صورت بهاست که 

ای  مفاهیم نمادین فراوانی است. قبل از اسـلام، قـرص خورشـید نمـاد روزنـه

 ۀر دور شـده اسـت. د بوده که نـور الوهیـت از طریـق آن بـر زمـین جـاری مـی

باشد. در هنر  اسلامی نیز این نقش دارای معانی و مفاهیم نمادین فراوان می

نی چه آثار مذهبی، مثـل تـذهیب اسلامی نقش شمسه در اکثر هنرهای تزیی

 هـا و... چینی ها، مساجد، گره آغازین قرآن، تزیین داخل و بیرون گنبد ۀصفح

 ۀبا توجه بـه معنـای سـور . نقش شمسه وفور مورد استفاده قرار گرفته است به

 یم: قرآن کر  ٣۵ ۀ، آی٢۴
ّ
 الل

ُ
عنوان نماد الوهیـت و  ، بهضرْ والأ  ماواتِ السّ  نورُ  ه

نقوش گیاهی در چوبی امامزاده حمزه دهدشت محفوظ در : ٢ تصویر

 )نگارندگان(بویه  آل ۀملی ایران، دور  ۀموز 
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بر این در بسیاری از منابع مذهبی و ادبی، خورشید (آفتاب) را نمـاد پیـامبر اسـلام، حضـرت محمـد(ص) ذکـر   نور وحدانیت اشاره دارد. علاوه

  ).۵٨ ،١٣٨٧(خزایی » اند کرده

قرآنـی، دعـایی بـا  ۀاز لحـاظ موضـوعی بـه سـه دسـت هـا کنند. متن کتیبه های درِ چوبی مذکور نقش پررنگی در تزیینات آن ایفا می هکتیب

تبلیغی داشتند و آثار هنـری را نسبت به هنر نگرشی «بویه  که آل از آنجاشوند.  مضامین شیعی و تاریخی حاوی اطلاعات ساخت بنا تقسیم می

 ۀگاشتند، پس بـا چنـین تفکـری اسـتفادان ی در جهت کسب مشروعیت مذهبی خود میر در جهت تبلیغ افکار و عقاید و نیز ابزاابزاری  ۀمثاب به

هـا  مـتن کتیبـه ،در ادامه ).۲۹۴ ،۱۳۹۹ری و شجاعی قادی کلایی (میربابائیان رودس» نمود هرچه بیشتر از مضامین شیعی امری منطقی می

  .شود بررسی می

  امام سجاد(ع) ۀاز دعای توبقسمتی  ۀکتیب .۱

در قرار گرفته است. متن کتیبه شامل قسمتی از دعای ذکر توبه متعلق به ۀ دورتادور هر لنگ ۀروی حاشی این کتیبه با خط کوفی درشت بر

لمحسنین و یـا مـن هـو اللهم یا من لا یصفه نعث الواصفین و یا من لا یجاوره رجاء الراجین و با من لا یضیع لدیه اجر ا«امام سجاد(ع) است:

 منتهی خوف العابدین. و یا من هو عایه خ/شیه المتقین هذا مقام من تداولته ایدی/ الذنوب و قادته ازمـه الخطایـا و اسـتخوذ علیـه الشـیطان

ح له بصر/ الهدی فقصر عما امرت به تفریطا و تعالی ما نهیت عنه تغریرا کالجاهل بقدرتک علیه او کالمنکر فضل/ احسانک الیه حتی اذا انفت

و تقشعت عنه سحائب العمی احصی ما ظلم به نفسه و فکر فیما خالف به ربه فرای کبیر عصیانه کبیرا و جلیل مخالفته جلـیلا فاقبـل نحـوک 

موملا لک مستحیبا منک و وجه رعبته الیک ثقه بک فامـ / ک بطمعه یقینا و قصدک بخوفه اخلاصا قـد خـلا طمعـه مـن کـل مطمـوع فیـه 

  »و افرح روعه من کل مخذور منه سواک فمثل بین یدیک متضرعا و غمض بصره الی الا / رض متخشعا و طاطا راسه لعزتک. غیرک

تـرین کتـاب دعـایی موجـود شـیعه،  قـدیمی ،المتهجـد  مصـباح. شیخ طوسی در کتاب استنزد شیعیان بسیار بااهمیت  سجادیه ۀصحیف

  ست.نقل کرده ا سجادیه ۀصحیف ۀهشت دعا از ادعی

  یس ۀسور  ۵۲تا  ۱ ۀآی ۀکتیب .۲

از بـین رفتـه اسـت.  آنت زیادی از کاری شده و قسم های مربع و مستطیل کنده دور قابط کوفی بسیار ریز و ظریفی دورتااین کتیبه به خ

. در روایـات و اسـترآن های قـ ترین سوره و یکی از با فضیلتیس به قلب قرآن لقب یافته  ۀسور  .استیس  ۀسور  ۵۲تا  ۱ ۀمتن کتیبه شامل آی

ایـن سـوره بـا گـواهی «کید فراوانی بر قرائت این آیات شده و در طول تاریخ همیشه مـورد توجـه شـیعیان بـوده اسـت. أ ت ،احادیث معتبر شیعی

ه عظمـت پروردگـار در هایی از این سوره بـ یابد. در بخش خداوند به رسالت پیامبر اسلام آغاز و با بیان رسالت سه تن از پیامبران الهی ادامه می

های بهشـت و  ال و جواب در دادگاه قیامت و ویژگیؤخشی دیگر مسائل مربوط به معاد، سهای توحید اشاره شده و در ب عنوان نشانه هستی به

رسـول خـدا و  گانه (نبوت، امامت، معاد) و اهمیت کید این سوره بر اصول سهأ ها ت دوزخ مطرح شده است. دلیل استفاده از این سوره در کتیبه

ها در معماری شیعیان بوده  همواره یکی از پرکاربردترین سوره). این سوره ۶۸، ۱۳۹۷قاسمی  و (شیخی» ن مطهرش در میان آیات استخاندا

  است.

  ) (عجقسمتی از دعای امام زمان ۀکتیب .۳

قسـمتی از دعـای امـام زمـان(عج) (اللهـم  شـامل آنمـتن و کـاری شـده  لنگه کنده این کتیبه با خط نسخ دورتادور کادر مستطیل هر دو

و سدد ا / لستنا بالصـواب وا  ةو اکرمنا بالهدی وا / لاستقامة و عرفان الحرم ةالنبیو صدق  ةالمعصیاللهم ارزقنا توفیق و بعد :«است.) .ارزقنا.

و اغمض ابصارنا عن الفجور و  ةا عن الظلم و السرق/ واکفف ایدین ةو طهر بطوننا من الحرام و الشبه ةو] املا قلوبنا بالعلم و المعرف ة/ [لحکم

و علـی المسـتمعین  ةو علی المتعلمین بالجهد و الراغبـ ةو تفضل علی / علمائنا بالزهد و النصیح ةوا / لغیب و اسدد اسماعنا عن العفو ةالخیان

  »و علی مرتضی. ةبالاتبا [ع] و / الموعظ

 ۀها توفیق بندگی و دوری از معصیت را پیـدا کـرده و در راه بـه دسـت آوردن یـک جامعـ اناین دعا شامل آرزوهای امام زمان است که انس

  ندرت دیده شده است. تاریخی به ۀنند. استفاده از این دعا در ابنیل تلاش کئااید

  عبا اسماء الهی و اسامی پنج تن آل ۀکتیب .۴

ای به خط  کلمه های یک وجود دارد که درونشان کتیبهها  آن در، چهار قاب دایره و یک قاب لوزی در بینۀ های هر دو لنگ درون مستطیل
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

  کوفی کار شده است.

 ۀدر لنگـترتیب از بالا به پایین نوشته شده است: محمد، علی، فاطمه، الحسن، الحسـین.  عبا به سمت راست، اسامی پنج تن آلۀ در لنگ

  یا منان، یا حنان، الزهرا، یا سلطان، یا سبحان نوشته شده است. ،به پایینترتیب از بالا  سمت چپ به

وضـوح  . این کتیبه بـهاستهای شیعی پرکاربرد  اسامی پنج تن در کتیبه .گیرند های با مضامین دعایی قرار می کتیبه  ها در دسته این کتیبه

از اسمای الهی هستند که در دعای جوشن کبیـر وجـود دارد و شـیعیان  . عبارات یا منان، یا حنان و یا سبحاناستمذهب شیعه  ۀدهند نشان

تـوان مشـاهده  های دوران مختلف تـاریخ مـی هباستفاده از این اسماء را در کتی های قدر از افضل اعمال است. معتقدند قرائت این دعا در شب

  .اند بودههای پرکاربرد در بناهای مذهبی  کرد و همواره جزء کتیبه

 )نگارندگان(بویه  آل ، دورۀملی ایران ۀهای در چوبی موجود در موز  کتیبه: ١ جدول

  توضیحات  بخشی از بازسازی  بخشی از تصویر

    

  کتیبه دعایی  ـ

 ۀصحیف ۀقسمتی از دعای توبـ 

  سجادیه

  دار خط کوفی گلـ 

  

  

  قرآنی ۀکتیب ـ

  ۵۲تا  ۱ ۀیس آی ۀسور  ـ

  خط کوفی ساده ـ

دیده و  شدت آسیب این کتیبه به *

های خاکستری در بازسازی،  قسمت

  طور کامل از بین رفته است. به

  

    

  دعایی ۀکتیب ـ

  (عج)قسمتی از دعای امام زمان ـ

  خط نسخ ـ

 

  
  الحسین     الحسن      فاطمه     علی    محمد

  دعایی ۀکتیب ـ

الهی و اسامی پنج تن  یاسما ـ

عبا:محمد، علی، فاطمه،  آل

یا منان، یا حنان، الحسن، الحسین/ 

  الزهرا، یا سلطان، یا سبحان
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  تاریخی ۀکتیب ـ

متن:امر بعماره/ هذا المقام الشریف/  ـ

محب آل طه/ و یس عز -ملک المعالی

کهف -الدنیا و/ الدین ادام الله/ عمره

الامیرا -الانام/ ملاذ الغربا و الا/ تقیا

/ ظل العالم [ ناصر؟] ا/ ملک فولاد

  نسلام و المسلمی

  خط کوفی ـ

 فولادستون*ملک فولاد لقب ابومنصور 

  ).۴۲۵: ۱۳۶۴بویه است (مستوفی 

 
 )٧٠ ،۱۳۹۴ بلر( ق٣۶٣، مجموعه رابنولوح چوبی آستان امام علی(ع) موجود در : ٣ تصویر

  

 
 )٧٠ ،۱۳۹۴ بلر( ق٣۶٣، عربی قاهره ۀآستان امام علی(ع) موجود در موز  نقوش گیاهی لوح چوبی: ۴ تصویر

 

  رابنو ۀعربی قاهره و مجموع ۀوجود در موز الواح چوبی آستان امام علی(ع) م .۴

چـوبی از ایـران مربـوط بـه قـرن چهـارم هجـری  ۀسلامی شناخته شده است. چنـدین قطعـا ۀکاری دوران اولی های بسیار کمی از منبت نمونه

بویـه  چـوبی مربـوط بـه دوران آل ۀهای آن پـنج قطعـ مونههای خصوصی وجود دارد که از بهترین ن ها و مجموعه هجری) در موزه ۴۵۴ـ٣٢٠(

مبـارک  ۀ) برای آسـتانق۳۷۲ـ۳۶۷های چوبی به دستور امیر عضدالدوله ( این لوح ها، آنۀ اساس متن کتیب . بر)Khazaie 1999, 137است (
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

ن شد، وله بویه، پادشاه ایالت فارس و کرماعضدالدوله بویی که پس از علی عمادالد ۀدور ). Blair 1992, 41-45اند ( (ع) ساخته شدهامام علی

رود. عضدالدوله طی این دوره ضمن حفظ و کنترل قدرت خلافت عباسی سـعی نمـود  اوج و اقتدار به شمار می ۀدر میان حاکمان بویهی دور «

  ).۹۵، ۱۳۹۸م و منتظرالقائ ،(فروهی، چلونگر» ببرد از جایگاه سیاسی این نهاد در جهت ارتقای مشروعیت حکومت خود بهره

آن بـه دسـتور عضـدالدوله دیلمـی در ۀ طبـق کتیبـ که بر رابنو ۀموجود در مجموعمتر،  سانتی ۳۸در  ۸۱با ابعاد ای  لتهدو لوح چوبی  .الف

دور قـاب های منحنی سـاده در قسـمت دورتـا ). تزیینات این لوح چوبی شامل نقوش اسلیمی با ساقه۳ تصویرق ساخته شده است (۳۶۳سال 

هـای  ها اختصاص یافته اسـت. کتیبـه سایر تزیینات لوح به کتیبه ).۴ های ساسانی شباهت دارند (تصویر شود و به نقوش بال و برگ وسط می

 ، دعـای مکـارم(ع)گانـه دوازده ۀگـذاری بنـا، ذکـر اهـل بیـت و ائمـ باشد که شامل کتیبه بـا اطلاعـات پایـه آن به خط کوفی ساده و مورق می

  . است سجادیه ۀصحیفص، نماز جعفر طیار و قسمتی از دعای اخلا ۀالاخلاق، سور  

 )نگارنده(بویه  قاهره، آلعربی  ۀهای لوح چوبی موجود در موز  کتیبه :٢جدول 

  توضیحات  بخشی از بازسازی  بخشی از تصویر

  
  

  دعایی ۀکتیب ـ

  قسمتی از دعای مکارم ـ

الاخلاق، دعای بیستم از 

  سجادیه ۀصحیف

  کوفی ساده ـ

   

  کتیبه قرآنی ـ

بسم الله الرحمن الرجیم متن:  ـ

قل هو الله احد الله الصمد لم یلد 

  و لم یولد و لم یکن له کفوا احد

  الله وحده لا شریک له اله الا -

  کوفی ساده ـ

 

 

 

  

  دعایی ۀکتیب ـ

 ۀصلوات بر اهل بیت و ائم ـ

  گانه دوازده

  کوفی ساده ـ

   

  دعایی ۀکتیب ـ

طالب  عفر بن ابیاذکار نماز ج ـ

  (نماز جعفر طیار)

 کوفی ساده ـ

 

ق ساخته ٣۶٣آن به دستور عضدالدوله در سال ۀ طبق کتیب عربی قاهره که بر ۀموجود در موز متر  سانتی ۳۰در  ۵۳با ابعاد لوح چوبی  .ب

قاب از نقوش اسلیمی ساده که نمایـانگر ها اختصاص یافته و در قسمت بیرون  بیشترین بخش به کتیبه ). در این لوح هم۵ رشده است (تصوی

اطلاعـات تـاریخی  هـای آن شـامل کتیبـه ).۶ و به نقوش گیاهی ساسانی شباهت دارند استفاده شده است (تصویرباشد  تزیینات این دوره می

  اده اجرا شده است.های این اثر به خط کوفی س . کتیبهاستمد رسول الله و نماز جعفر طیار مح ،اللهالا ساخت بنا، عبارت لا اله 

ح چوبی آستان امام نقوش گیاهی لو: ۶ تصویر

ق ٣۶٣، عربی قاهره ۀدر موز  علی(ع) موجود

)O’kane 2006, 272( 
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 )نگارندگان(بویه  قاهره، آلعربی  ۀهای لوح چوبی آستان امام علی(ع) موجود در موز  کتیبه: ٣ جدول

  توضیحات  بخشی از بازسازی  بخشی از تصویر

   

  دعایی ۀکتیب ـ

متن کتیبه: لا اله الا الله  ـ

  محمد رسول الله

  کوفی ساده ـ

   

  اییدع ۀکتیب ـ

اذکار نماز جعفر بن  ـ

  طالب (نماز جعفر طیار) ابی

  کوفی ساده ـ

  

  

عربـی  ۀمتـر، موجـود در مـوز  تینسـا ٢٣در  ۴۶لوح چوبی بـا ابعـاد  .ج

در قسـمت وسـط . )۴ ری(تصـو است جریقاهره که مربوط به قرن چهارم ه

تزیینـات ایـن لـوح در  کادر نقوش اسلیمی برای تزیینات به کار رفتـه اسـت.

یات بیشـتری در ئو جز ددار خود، عمق بیشتری  ۀدور  یسه با دیگر آثار هممقا

 هآن به کار رفته است که درمجموع باعث افزایش ظرافت در نقوش آن شـد

ناجاتی از اذکـار نمـاز ها به خط کوفی ساده اجرا شده و شامل م کتیبه است.

 بـارک و تعـالی و لابـن علـی ابـناللـه ت قـال«و عبارت  (س)حضرت فاطمه

طالب حصن فمن/ دخل حصنی امن من عذابی/ اللهم ارزقنـا و لا بـن  ابی

  است.» مولانا علی
 

  

  

  

لوح چوبی آستان امام علی(ع) موجود در : ۵ تصویر

   )O’kane 2006, 272( ق٣۶٣، عربی قاهره ۀموز 

 

قرن ، عربی قاهره ۀدر موز لوح چوبی آستان امام علی(ع) موجود : ٧ تصویر

   )O’kane 2006, 272جری (چهارم ه
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

 )نگارندگان( بویه قاهره، آل ۀهای لوح چوبی آستان امام علی(ع) موجود در موز  کتیبه:۴ جدول

  توضیحات  بخشی از بازسازی  بخشی از تصویر

   

  دعایی ۀکتیب ـ

دخل حصنی امن من متن کتیبه:  ـ

عذابی/ اللهم ارزقنا و لا بن مولانا 

  علی

  کوفی ساده ـ

   

  دعایی ۀکتیب ـ

  حضرت فاطمه(س) اذکار نماز ـ

  کوفی ساده ـ

ایران و الواح چوبی آستان  موزۀ ملیهای کوفی درِ چوبی موجود در  بررسی تطبیقی طراحی و ساختار تزیینی کتیبه. ۵

  عربی قاهره ۀامام علی(ع) موجود در موز 

کـوفی درشـت درِ  ۀآورده شـده اسـت. در کتیبـ ۵و در جـدول بررسـی های کوفی این آثار  ها، مفردات کتیبه تر ساختار کتیبه دقیق ۀمطالع برای

ایـن «و بخش اطلاعات تاریخی، حروف در شروع دارای برگ دو پره هسـتند.  سجادیه ۀصحیفایران، حاوی دعای  موزۀ ملیچوبی موجود در 

های  . ساختار کلی حروف کتیبهاستبویه  های آثار چوبی آل ) و از ویژگی۴٣ ،١٣٩۴(بلر  »قرن چهارم رایج بود ۀدر میان نوک حروفۀ برگ دو پر 

  بویه هستند. این آثار گواهی از آغاز مسیر پرداختگی و بالندگی خط کوفی ایران است.  شان یعنی آل تاریخی ۀاین آثار، گویای دور 

  

 )نگارندگان( بویه ایران و الواح چوبی آستان امام علی(ع)، آل موزۀ ملیفی در چوبی موجود در های کو مفردات کتیبه: ۵ جدول

  الفبا
  ایران موزۀ ملیکوفی درِ چوبی موجود در  ۀات کتیبمفرد

  حروف اول/حروف وسط/حروف آخر

  کوفی الواح چوبی آستان امام علی(ع) ۀمفردات کتیب

  حروف اول/حروف وسط/حروف آخر

  الف

  
   

  ب ت یـ نـ

  

  ج ح خ

   

  د ذ

   

  ر ز

   

  س ش
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  ص ض
   

  ط ظ

   

  ع غ
   

  ف

   

  ق

   

  ک

   

  ل

  
 

  م

   

  ن

   

  و

   

  ه

   

  ی
   

  لا

  
  

بی موجـود در در چـوۀ اما در کتیبـ اند. ها به شکلی مشابه طراحی شده اکثر حروف کتیبه ،طور که در جدول مفردات مشخص است  همان

» ک«، »ح«در قسمت بالای حروف اند.  و بعضی از حروف به شکلی متفاوت طراحی شده شود دیده میتنوع طراحی بیشتری  ،ایران موزۀ ملی

حـروف  ۀبدنـۀ ایران به شکلی متفاوت نسبت به الواح چوبی آستان امام علی(ع) عمل کرده امـا پایـ موزۀ ملیطراح کتیبه درِ موجود در » ط«و 

  اختلاف طراحی در برخی حروف متفاوت نشان داده شده است. ۶مشابه است. در جدول 
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

  

 )نگارندگان(بویه  قاهره، آل ۀآستان امام علی(ع) موجود در موز  ایران و الواح چوبی موزۀ ملیدرِ چوبی موجود در   ۀاختلاف طراحی حروف کتیب: ۶ جدول

  ط  ص  ح

  
    

  م  ک  ع

      

  ایران است. موزۀ ملیمربوط به درِ چوبی موجود در  مشکیربوط به الواح چوبی آستان امام علی(ع) و حروف حروف خاکستری م *

  

تین ها باوقار و م های کوفی مشاهده کرد. اسلوب خط در این کتیبه توان در نوع طراحی حروف کتیبه بیشترین وجه اشتراک این آثار را می

هـا  های پیچان طراحی شده است. بیشترین وزن تزیینات در تمام این آثار را کتیبه رفتگی یا دنباله درهمدور از  است. حروف به شکلی ساده و به

های گیاهی بـه یـک انـدازه اسـت و بـه همـین  های گیاهی وجود دارد، برجستگی حروف و نقش های کمی که نقش و در قسمتتشکیل داده 

هـای گیـاهی ندارنـد و بـه شـکل مسـتقل  حروف پیوندی با نقش در واقعدار) است اما  نماید که از نوع کوفی مزهر (گل دلیل نخست چنین می

ایران با تنـوع بیشـتری در طراحـی حـروف مواجـه هسـتیم. بـا بررسـی تطبیقـی و  موزۀ ملیهای درِ چوبی موجود در  اند. در کتیبه طراحی شده

ایران که بـه شـکل سـاده  موزۀ ملییس درِ چوبی موجود در  ۀور سۀ شود شباهت در نوع طراحی در کتیب مشخص می ها بازسازی حروف کتیبه

 ی در بعضی حروف ذکر ئهای جز تفاوت جز ر است و بهاجرا شده با سایر آثار بیشت
ً
مشـابه هـم هسـتند.  شده، ساختار سایر حروف این آثـار کـاملا

  اند. آورده شده ۷خلاصه در جدول  طور بههای مشترک و متمایز این آثار  ویژگی

 )نگارندگان( قاهره ۀایران و الواح چوبی آستان امام علی(ع) موجود در موز  موزۀ ملیهای کوفی در چوبی موجود در  های کتیبه ویژگی ۀمقایس: ٧ جدول

  ها تفاوت  ها شباهت  عنوان

مضمون 

  ها کتیبه

هایی با مضمون شیعی در الواح چوبی. آستان  استفاده از کتیبهـ 

  ایران. موزۀ ملید در امام علی(ع) و در چوبی موجو

  هایی با موضوع قرآنی، دعایی و تاریخی. استفاده از کتیبهـ 

  های آثار. در کتیبه (ع)وجود اسامی اهل بیتـ 

  ها. در کتیبه سجادیه ۀصحیفوجود قسمتی از دعای ـ 

ایران از لحاظ  موزۀ ملیهای در چوبی موجود در  در کتیبهـ 

  موضوعی تنوع بیشتری وجود دارد.

  

ختار سا

طراحی 

حروف 

  ها کتیبه

  در تمام آثار مورد بررسی از خط کوفی ساده استفاده شده است.ـ 

  ست.ها بیشترین وزن تزیینات در آثار مربوط به کتیبهـ 

  برجستگی حروف و نقوش گیاهی تزیینی به یک اندازه است.ـ 

  ساختار طراحی حروف در آثار مشابه است.ـ 

 موزۀ ملیچوبی موجود در  یس در ۀسور  ۀطراحی حروف کتیبـ 

  ایران بیشترین شباهت را با دیگر آثار دارد.

شود که از  برگ دو پره نوک حروف در بعضی از حروف دیده میـ 

  بویه است. آل ۀهای دور  های کتیبه گیژ وی

هایی به خط کوفی  ایران دارای کتیبه موزۀ ملیدر چوبی موجود در ـ 

  یگر آثار وجود ندارد.دار ساده و نسخ ساده است که در د گل

دار باعث تنوع بیشتر در طراحی بعضی  های کوفی گل وجود کتیبهـ 

که برخی حروف به چند شکل متفاوت  یطور  به ،هاز حروف شد

طراحی شده است و این تنوع در طراحی یک حرف در دیگر آثار 

  وجود ندارد.
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  گیری نتیجه. ۶

هستند که هنوز اشـکال گیـاهی بـه ظرافـت و  جری قمریهای چهارم و پنجم ه تی به سبک سدهبویه، دارای تزیینا آثار چوبی مورد بررسی آل

و نقـوش هـا  آن و شـباهت بـارزی میـان اسـتهای منحنی شاخ و برگ گیاهـان  این نقوش شامل ساقه ؛اند های قرون جلوتر نرسیده پیچیدگی

  کاری نقوش در تمام آثار بررسی شود. سطح عمق کنده ساسانیان دیده می ۀاز اسلام در دور  گیاهی پیش
ً
رسد امـا  یکسان به نظر می شده تقریبا

یاتی ئتر و جز کاری عمیق هایی از قبیل کنده عربی قاهره مربوط به قرن چهارم، تفاوت ۀمطالعه موجود در موز  در نقوش آخرین لوح چوبی مورد

بویه از چند منظر حائز اهمیـت  وه اشتراک و افتراق این آثار چوبی آلبررسی وجشود که باعث ظرافت بیشتر اثر شده است.  ها دیده می در برگ

. همچنـین برجسـتگی یکسـان اسـتبویـه  هـای هنـر آل است. از وجوه اشتراک این آثار نخست استفاده از مضامین شیعی است که از ویژگی

حروف پیوندی بـا نقـوش گیـاهی  در واقعآیند اما  نظر می دار به ها از نوع کوفی گل طوری که در نگاه نخست کتیبه ها به نقوش گیاهی با کتیبه

با دیگر آثـار مـورد  قابل توجهیهاست که از نظر ساختار شباهت  اطراف خود ندارند. از دیگر وجوه اشتراک این آثار، نوع خط کوفی ساده کتیبه

اکثـر  های چوبی پژوهش بیشـتر اسـت. ن با دیگر لوحایرا موزۀ ملییس در چوبی موجود در  ۀکوفی ساده سور  ۀاین شباهت در کتیب نظر دارد.

که به شکلی متفاوت طراحی شـده امـا » ی«و » ع«، »ط«، »ک«، »ح«اند. به غیر از بعضی حروف مانند  حروف به شکلی مشابه طراحی شده

ایران نسبت به الواح چـوبی  موزۀ ملی ساختار مشابه است. از دیگر وجوه افتراق این آثار، تنوع بیشتر در طراحی حروف در چوبی موجود درۀ پای

دار اسـتفاده شـده کـه باعـث تنـوع  ایران، از دو نوع کـوفی سـاده و گـل موزۀ ملیهای درِ چوبی موجود در  آستان امام علی(ع) است. در کتیبه

شود و در  ایران دیده می لیموزۀ مدرِ چوبی موجود در ۀ همچنین استفاده از خط نسخ ساده فقط در کتیب بیشتری در طراحی حروف شده است.

  شده از خط نسخ استفاده نشده است. دیگر آثار بررسی

  

 ها  نوشت پی

1. ex-Rabenou collection 

ملی ایـران بـا  ۀایران، در آرشیو اسناد کتابخان موزۀ ملیبه  ۱۳۳۰و  ۱۳۲۹گزارش منتقل کردن درِ امامزاده حمزه دهدشت در سال  با اسنادی در ارتباط .۲

  . ۳، ج. ۱۳۸۵نژادسوق  موسوی نک:ات بیشتر . برای کسب اطلاعاستموجود  ۹۸۰و  ۷۳۶های  شماره

  

  منابع

  حمیدرضا آژیر. تهران: اساطیر. ۀترجم .تاریخ کامل. ۱۳۸۵. اثیر، عزالدین ابن .۱

  اساطیر. تهران: ولد الن نیکلسون.اهتمام و تصحیح گای لیسترانج و رین به .نامه فارس .۱۳۸۴بلخی.  ابن .۲

لیف، ترجمه و أت ۀسسؤتهران: م مهدی گلچین عارفی. ۀترجم .زمین معماری دوران اسلامی ایران ها در نخستین کتیبه .۱۳۹۴بلر، شیلا.  .۳

  نشر آثار هنری متن.

  دانشگاه تهران.تهران:  کوشش محمدابراهیم باستانی پاریزی. به .صاحب بن عباد .۱۳۸۳بهمنیار، احمد.  .۴

  سنگ. تهران: هفت .تاریخ کامل ایران از آغاز تا پهلوی. ۱۳۹۵ل آشتیانی. اقباعباس پیرنیا، حسن، و  .۵

های بصری تزیینات درِ چوبی امامزاده حمزه دهدشت  پیشینه و شاخصه« .۱۳۹۹احمدپناه. سید ابوتراب و  خزایی،محمد تندرو، مهسا،  .۶

  .۱۲۵ـ۱۰۷ :۴۰. ش ،هنر اسلامیفصلنامه علمی  .»ایران موزۀ ملیبویه محفوظ در  آل

  .۶۲ـ۵۶ :۱۲۰ .ش ،اب ماه هنرکت .»رانشمسه؛ نقش محمد(ص) در هنر اسلامی ای« .۱۳۸۷ محمد. خزایی، .۷

مطالعات هنر علمی  ۀفصلنام .»کید بر مضامین مذهبیأ بویه با ت دوران آل ۀهای ابنی کتیبه« .۱۳۸۳آزاد. میترا فر، مهناز، و  شایسته .۸

  .۶۰ـ۴۳ :۱ .ش ،اسلامی

 ۀپردازی درهای چوبی موز  های فنی و نقش سنجش تاریخی و تطبیقی ویژگی. «۱۳۹۶سامانیان. صمد دی، و تناحمد شیخی، علیرضا،  .۹

  .۱۱۵ـ۱۰۵: ۴۵. ، شنگرهعلمی  ۀفصلنام» بزرگ خراسان

مطالعات هنر علمی  ۀفصلنام .»های پنجمین ضریح حرم مطهر امام رضا(ع) کتیبه ۀمطالع. «۱۳۹۷قاسمی. منوره شیخی، علیرضا، و  .۱۰
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مطالعۀ تطبیقی طراحی و 

های  ساختار تزیینی کتیبه

بویه (در  کوفی آثار دورۀ آل

 ۱۸ ـ۵چوبی موجود در...)، 

  .۷۱ـ۵۷: ۳۱. ش ،میاسلا

 .»وش هندسیکید بر کتیبه و نقأ های معماری اسلامی در معماری مسجد محله با ت کارگیری شاخصه به« .۱۳۸۵فراست، مریم.  .۱۱

 .۸۴ـ۶۱ :۴ .ش ،مطالعات هنر اسلامی فصلنامه علمیدو

 ۀیابی جانشینان عضدالدوله در دور  یتتحلیلی بر تکاپوهای مشروع. «۱۳۹۹منتظرالقائم. اصغر چلونگر، و محمدعلی فروهی، آرمان،  .۱۲

  .۱۲۰ـ۹۳: ۲۴ .ش ،نامه ایران بعداز اسلام تاریخفصلنامه علمی  .»ق)۴۴۷ـ۳۷۲بویه ( آل

  صبا.گیلان: . عصر از زندگی مردم در آنبویه و اوضاع زمان ایشان با نموداری  آل. ۱۳۵۷اصغر.  فقیهی، علی .۱۳

  .۵۸ـ۴۷ :۲ .ش ،معماری و هنر ایران ۀمجل .»های ایران نوشته تحقیقی بر چوب« .۱۳۶۶قوچانی، عبدالله.  .۱۴

  .۱۵ .، شرشد آموزش تاریخ پور. علی بحرانی ۀ، ترجمبویه آل. ۱۳۸۳کاهن، کلود.  .۱۵

استاد راهنما: مجتبی  .دکتری. دانشگاه تربیت مدرس رسالۀ .کاری سبک صفوی شناسی منبت های زیبایی ارزش .۱۳۸۳کیانمهر، قباد.  .۱۶

  انصاری.

  تهران: امیرکبیر. اهتمام عبدالحسین نوائی. به .زیدهتاریخ گ .۱۳۶۳. مداللهمستوفی، ح .۱۷

دانشگاه تربیت کارشناسی ارشد.  هنام پایان .زری بررسی ساختار گرافیکی خطوط و نقوش مسجد جامع کبیر نی .۱۳۹۱اعظم.  منزه، .۱۸

  مدرس.

  قم: کومه.. رسول(ص) المعارف شجره آل ةاسلام زمین دایر  ۀستارگان پراکند. ۱۳۸۵علی.    نژاد سوق، سید موسوی .۱۹

تطبیقی بازتاب مضامین شیعی در آثار هنری  ۀمطالع« .۱۳۹۹شجاعی قادی کلایی. حسین و میربابائیان رودسری، الهه سادات،  .۲۰

  .۲۹۱ـ۲۷۲ :۱ .ش ،اه علوم انسانی و مطالعات فرهنگیپژوهشگ-مطالعات فرهنگ و هنر آسیا دوفصلنامه علمی .»بویه فاطمیان مصر و آل

 فر. تهران: اساطیر. تصحیح جمشید کیان .الملوک و الخلفا الانبیا و ةالصفا فی سیر  ةتاریخ روض. ١٣٨٠. بن خاوندشاه د، محمدمیرخوان .۲۱

22. Blair, Sheila. 1992. The Monumental Inscription from the Early Islamic Iran and Transoxiana. Leiden: E.J. Brill 

page 41-45. 

23. Khazaie, Mohammad. 1999. The Arabesque Motif (Islamic) in Early Islamic Persian Art. London: Published by 

Book Extra. 

-O’Kane, Bernard. 2006. The Treasures of Islamic Art in the Museum of Cairo. New York: The American University 

in Cairo Press. 
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 *قالی ایلام» زایش«نقش و » کحوض و جامِ «مهر در طرح  ۀمای واکاوی بن

  

  **خاطره محمودی گهرویی

  ***سمانه کاکاوند
  

  ۱۲/۱۱/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:       ۲/۸/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
  

  چکیده

های تـاریخی، مـذهبی،  بسیاری دارد. از آن میـان مؤلفـه ۀدهند های شکل ودهای فرهنگی بنیانهای قالی ایلام مانند سایر نم نقوش و طرح

باستانی و اثر تاریخی در ایلام منبع الهـام و ایـده بـرای  ۀهایی اثرگذارند. تعداد زیادی تپ دهی روبنای هنر زیرساخت فرهنگی و طبیعی در شکل

طور  یابی اسـت. بسـیاری از نقـوش و نمادهـا بـه در نقوش ایرانی فراوان و قابل ریشه» مهر«های مربوط به  مایه شود. بن نقوش قالی لحاظ می

قـالی ایـلام در گـام نخسـت و  و نقش زایـشدرک و تشخیص نمود مهر در طرح حوض و جامک  در ارتباط هستند.» مهر«صریح و ضمنی با 

عنوان یکـی  بـه» مهر« ۀمای واکاوی بنبر آن است پژوهش حاضر . اصلی پژوهش است ۀمسئل ،های مهر در طرح و نقش یادشده جلوه ۀمطالع

رو از  تحقیـق پـیش هـد.مورد مداقه قـرار دکشف مبانی نظری یکی از نقوش اصیل و طرحی از قالی ایلام و  از مبانی نظری نقوش قالی ایلام

ای و پویش میدانی است. مصاحبه با بافندگان بومی ایلام بخشی از اطلاعات را در اختیـار  ها حاصل مطالعات کتابخانه نوع کیفی بوده و یافته

تشخیص مضامین سنجی مسیر  اسطوره مطالعه شده است. سنجی  و مبتنی بر روش اسطوره تحلیلی ها با رویکرد توصیفی است. دادهقرار داده 

نام محلی  طرح لچک و ترنج باها با مصادیق دیگر در فضای فرهنگی ایلام را از سویی دیگر هموار نمود.  سو و مطابقت داده ها از یک مایه و بن

عنـوان  های طرح حوضی به از شاخه» حوض و جامِک«بین طرح   این های قالی ایلام داشت. در بیشترین فراوانی را در میان طرح» حوضی«

مـدنظر قـرار گرفـت. نتـایج نشـان از آن » لچک و ترنج«طرح  ۀموجود در حاشی »زایش«مطالعاتی انتخاب شد. از میان نقوش نیز نقش  ۀنمون

قالی ایلام را شکل داده است. چهار گونه تحلیـل از نقـش » زایش«و نقش » حوض و جامک«شاکله و ساختار طرح » مهر« ۀمای داشت که بن

زایـش یـا زایمـان « ،دلالت دارند. باوجود تنوع محورهای چهارگانه تحلیـل» مهر« ۀمای تمامی موارد بر حضور ضمنی بنشد که  انجام» زایش«

تکـرار » مهـر« ۀمایـ بن» شـاخه سه ۀتجلـی بوتـ«و » وسکومی یـا دوسـتکامینقش د«، »روستایی ۀدختر بافند«، »زن در حالت زایمان«یا » زن

دگردیسـی و اسـتحاله در اسـطوره روی اسـت. درک استمرار حیات اسطوره در قالی ایلام از نتایج اصلی مقاله  الگویی کهن درخور توجه است.

های قدیمی و اصیل  یها از میان قال اما اعتقاد به مفهوم مبنا یعنی برکت و زایش همچنان در اعتقادات مردم جای دارد. ابتدا نمونه است داده

   ا صورت گرفت.ه سپس تحلیلشد و   ایلام انتخاب
  

  :ها هکلیدواژ 

  .مهر ،»زایش«، نقش »حوض و جامک«قالی ایلام، طرح 

                                                        
به راهنمایی دکتر سمانه کاکاوند در دانشـگاه  ، بازطراحی و بازتولیداصیل قالی نقوش ءضرورت احیا اول با عنوان ۀنامه کارشناسی ارشد نگارند این مقاله مستخرج از پایان *

  .واحد تهران جنوب است آزاد اسلامی

** 
 khaterehkhatereh66@yahoo.com/ ، تهران، ایراناسلامی واحد تهران جنوبآموخته کارشناسی ارشد گروه پژوهش هنر، دانشگاه آزاد  دانش

*** 
  s.kakavand@art.ac.ir/ سنده مسئول)(نوی استادیار گروه فرش، دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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مایۀ مهر در طرح واکاوی بن

و نقش » و جامک حوض«

 ۳۶ ـ۱۹در قالی ایلام، » زایش«

  مقدمه. ۱

زل ایل کاربرد داشته و کمتر برای پوشاندن چادر و منا فقطها  قالیتر  پیشموجب رواج بافت قالی در ایلام بوده است.  زندگی ایلیاتی ،از گذشته

تأثیر  هم تحت صنایع دستی ،زیست و گذر از سبک زندگی روستایی و عشایری به شهری ۀتحول شیواما با ؛ فروش آن مدنظر بوده است ۀمسئل

یکـی از عناصـر هـویتی در  عنوان بـه» مهـر« ۀمایـ کم طرح و نقش اصـیل قـالی ایلامـی بـه فراموشـی سـپرده شـد. کشـف بن . کمقرار گرفت

پژوهش پیش روست. پژوهش از نوع کیفی بـوده و  ۀترین مسئل وجود، اصلیهای م نمونهپذیری نقوش منحصر به قالی ایلام با تکیه بر  صورت

به و مشـاهده اسـت. ای و پیمایش میـدانی از نـوع مصـاح ها ماحصل مطالعات کتابخانه ای و کاربردی انجام شده است. یافته با رویکرد توسعه

رسد  تحلیل شده است. به نظر می» مهر« ۀمای ی بنف سپس با رویکرد معناکاو نخست توصی ۀدر وهل» زایش«و نقش » حوض و جامک«طرح 

در » مهر«بازنمود  ۀهای اصیل قالی ایلام است. نحو از بنیان» مهر« ۀمای و نقوش سایر هنرهای سنتی، بنشناسی  های باستان به استناد یافته

اتصـال منـدرجات مقالـه اسـت.  ۀترین رشـت اصـلی ،پرسـشایـن چگونه قابل تبیین است؟ پاسخ بـه » زایش«و نقش » حوض و جامک«طرح 

شود همواره بنیان قوی برای نقوش ایرانی لحاظ شـوند. گذشـت زمـان سـبب شـده  ها موجب می ها و دگردیسی مفاهیم آن جاودانگی اسطوره

یمـایش میـدانی . پکاسـته نشـده اسـتصورت پذیرفته و از قوت اسطوره  اما تنها استحاله ،تولید اثر هنری درآیند ۀها به رنگ دور  اسطورهاست 

و زایـش » مهـر«کهـن  ۀمایـ بن ،مثـال رایتوسـط بافنـدگان معاصـر داشـت. بـهای کهن  مایه های فردی و شخصی از بن روایت ۀنشان از ارائ

  مهم تکرار الگویی کهن و استمرار در حیات اسطوره است. ۀاما نکت؛ شود خورشید و نور به زاییدن زن و یا نمایش دختر بافنده معنی می

 

   پژوهش ۀپیشین. ۱ـ۱

منـابع تحقیقـاتی انـدکی  تـوان در دو حـوزه تبیـین کـرد: را میقالی ایلام و مطالعات مرتبط با مهر و قـالی حوزۀ در  پژوهش ۀو پیشین منابع نقد

تنها موارد مرتبط با بخش نقوش قـالی  ،نامه و یک طرح پژوهشی مرتبط با نقوش بومی قالی ایلام انجام شده است. تعداد اندکی مقاله و پایان

هنر دانشـگاه  ۀدر دانشکد های استان ایلام تهباف دستبررسی طرح، نقش و رنگ در ای با عنوان  نامه ن) پایا۱۳۹۰نیا ( ایلام یافت شد. اسدی

بـافی ایـلام بـوده اسـت. میرانـی  هـای فنـی قالی آزاد تهران مرکز نوشته و به بررسی صنایع دستی ایلام پرداخته و محور اصلی پژوهش ویژگی

در مرکـز ملـی فـرش بـه » ایـران (قـالی اسـتان ایـلام) باف دسـتهـا و نقـوش فـرش  یابی طرح شناسایی و ریشـه«) در طرح پژوهشی ۱۳۸۴(

هـای  ها و رنگ مایـه نقشهـا،  طرح اسـت های قالی در مناطق مختلف استان ایلام پرداخته اسـت. نویسـنده کوشـش نمـوده ی طرحآور  جمع

  .های استان ایلام را به تفکیک جغرافیایی بافت شناسایی نماید اما اهداف آن با مقاله حاضر تفاوت چشمگیری دارد قالی

بررسـی نمودهـای «ۀ مقالـدر ) ۱۳۸۹رسـولی (لر و  موسـویاست. نوشته شده مهر  ۀمای بن ۀطالعممقالاتی نیز در زمینۀ اما در محور دوم، 

ژرف قـالی ایـلام  ۀالتزامـی بـه مطالعـ امـا  تمـامی نقـوش مـرتبط بـا مهـر را بررسـی کـرده» ایـران باف دستاساطیری خورشید و مهر در فرش 

مهـری و نمادهـای  ۀگانـ به بررسی طبقـات هفت »در نقوش تزیینی هنر ایران های مهری مایه نقش«ۀ مقالدر ) ۱۳۹۰( بیگی رستم. اند نداشته

ده است. بعد هم ردپـای نقـوش نمـادین مهـری در هنـر ادوار مختلـف ایـران کر نمادهای مفهومی مهر را معرفی  ها پرداخته و تصویری مهرابه

ردیابی اعتقادات مهری  ویچاپ نموده که هدف اصلی » های مهر در قالی ایران نشانه«ای با عنوان  ) مقاله۱۳۹۷ی (یدریامطالعه شده است. 

 ۀمایـ نگـری در کشـف و شناسـایی بن برده، وجه تمایز کار مطالعاتی نگارنـدگان ژرف وجود مطالعات ارزشمند نام اما با؛ در بستر قالی ایران است

  قابل توجهی دارد. ۀایلامی است. نویسندگان ادعا دارند پژوهش پیش رو وجوه نوآوراندر نقوش اصیل قالی » مهر«

  

  روش تحقیق. ۲ـ۱

ای و سپس پژوهش میدانی در  تحلیلی انجام شده است. اطلاعات خام حاصل مطالعات کتابخانه نوع کیفی است که با روش توصیفی پژوهش از

با سفر به شهرها و روستاهای استان  مطالعات میدانیده است. در بخش نگارش شقالب مصاحبه و مشاهده بوده و در نهایت با رویکرد تحلیلی 

ای  منابع کتابخانه ۀسپس با مطالعانجام شد؛ بندی  ها، طبقه خصات طرح و نقش آنهای قدیمی شناسایی و پس از تعیین مش ایلام، نخست قالی

ها که ریشه در تاریخ و  که شناخت طرح و نقش قالییابی قرار گرفت. ضرورت تحقیق اینها با دیگر آثار مکتوب نتایج مورد ارز  و تجزیه و تحلیل یافته

  .های آن داشته باشد مایه  یای نقوش ازیادرفته و حفظ هویت اصیل نقشکمک شایانی به احتواند  جغرافیای خاص خود دارد می



 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم
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  مبانی نظری. ۲

ایران بازتاب یافته  ۀهای بسیاری در متون حماسی و فرهنگ عام ها بخش قابل توجهی از فرهنگ است. اسطوره باورها، اعتقادات و اسطوره

عبارتی دیگر  محتوایی نقش یا به ۀشود. جوهر  ز نقوش قالی شناخته میگیری بسیاری ا های مؤثر در شکل یکی از بنیان عنوان بهاست. اسطوره 

حوض «در طرح » مهر« ۀمای بن» معناکاوی«ها به  یل دادهاند. این مقاله در تحل ها شکل داده معنایی نقوش را در بسیاری از موارد اسطوره ۀلای

  در قالی ایلام متکی است. »زایش«و نقش » و جامک

  شناختی تحلیل اسطوره. ۱ـ۲

کلـی فرهنـگ بشـری  طور بـهدر ادبیات و هنر، فلسفه و  مانند نقشی بی که شود تخیل انسانی محسوب میپرورش در اسطوره از عناصر اصلی 

مـورد توجـه بـوده شـناختی کمتـر  تحلیل اسطورهانسانی،  ۀشد تای تبیین گوناگون وجوه آثار خلقبا وجود اهمیت موضوع در راساما  ،ایفا کرده

یکم رشد و و دارد که در قرن بیستم تا بیست میلادی ای قرن نوزدهم یافته ریشه در دانش اسطوره شکلی نظام شناختی به . تحلیل اسطورهاست

هسـتند کـه طـی تـاریخ و فرهنـگ هـایی  اند، آن الگوهایی که کشف و درک شـده کهن«گوید:  بل در تعریف اسطوره میکم توسعه یافته است.

  .)۷۶ ،۱۳۸۸ (کنگرانی »اند ای، الهامی و آیین را برانگیخته و ایجاد کرده بشریت، تصاویر اسطوره

  سنجی اسطوره. ۱ـ۱ـ۲

سنجی دست یافتند. سردمداران دانش  سنجی، به ابداع اسطوره تأثیر علم روان ناسی در نیمۀ نخست قرن بیستم تحتش محققان حوزۀ اسطوره

تر، بـا عناصـر  دقیـق طور بـهسـنجی تحلیـل یـک مـتن ادبـی بـا اسـطوره و  موضـوع اسطوره« برده ژیلبر دوران، پیر برونل و ایو شورل بودند. نام

طلبد و برای کشف مفاهیم به  تری را می سنجی دامنۀ متنی گسترده اسطوره ).۹۷ـ۹۶ ،۱۳۸۸ مطلق(نامور »گیرد ای است که در بر می اسطوره

ادبـی و هنـری و درک ادبیـت و  هـای انجـام پژوهش بـرایدن بستری مناسب کر مهیا این روش از بابت شود.  فرهنگی متوسل می سایر متون

ب.  ؛ها مایـه الـف. تشـخیص مضـامین و بند:کر تـوان در سـه گـام تعریـف  را می سـنجی مراحل اسطوره هنریت اثر بسیار مورد توجه واقع شد.

  .ها با مصادیق دیگر همان فضای فرهنگی دادهج. مطابقت  ؛شرایط اثر ۀمطالع

  مایه یا مایگان بُن. ۲ـ۲

مایـه عنصـری تکرارشـونده اسـت کـه در مصـادیق  تر، بن عبارت دقیق به دهد. نحوی به هم پیوند می اثر را به یکه اجزا  دهنده عنصری وحدت

  شود.  های یک قوم و ملت دیده می هنری و آفرینش

  قالی ایلام. ۳ـ۲

تم باستان متعلق به قرن هفتم و هش ۱عیلام مانده از تمدن برجای از آثار

کـه دوک  ییبـانو ۀبرجسـت نیم  ۀنگـار  تـوان بـه سـنگ پیش از مـیلاد، می

  .)۱تصویر د (کر و در حال رشتن نخ است، اشاره  ریسی به دست دارد نخ

و بخشی  گوناگونی بودهایلام از روزگاران کهن محل حکومت اقوام 

 وجـود نداشـتن دلیـل امـا بـه؛ بوده است عیلام باستانی تمدن ۀاز منطق

قـالی ایـلام  از دوران مزبور و زندگی عشایری تخمـین تـاریخ  تهباف دست

عشایری ایلام از نظـر فرهنـگ قـومی متشـکل از  ۀجامع«دشوار است. 

هـای اجتمـاعی محسـوب  طوایف و ایلات متعـدد و از اسـتوارترین گروه

اری کهـن، وارث فرهنـگ و سـنت و شوند و بـا حفـظ الگوهـای رفتـ می

ایـن منطقـه کـه دومـین  ۀانـداز  مـاعی و اقتصـادی بـهجتی که در هیچ کجـای ایـران تضـادهای فرهنگـی، اطور  به ؛نیاکان خود هستند ۀسیر 

هـای کنـونی ایـلام از قـدمت چنـدانی  قالیامـا  .)۱۲۳ ،۱۳۸۴ (اشـنبرنر» های بلند ایران یعنی زاگرس در آن قـرار دارد وجـود نـدارد کوه رشته

  مصرفی دارد.خود ۀبیشتر جنب ،در حال حاضر تولید قالی در استان ایلامدارند. کمتر از صد سال  ای پیشینهبرخوردار نیستند و 

و  یلام جدید، قرون هفتمع ۀریسی، دور  زنی درحال نخۀ برجستنقش نیم :۱تصویر 

 )Harper and others 1992, 200لوور ( ۀهشتم پیش از میلاد، محل نگهداری: موز 
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لام
ی ای

ش قال
ح و نق

ی طر
ل گیر

ل مؤثر بر شک
عوام

اجتماعی

تاریخی

طبیعی

فرهنگی

هـا بـر اسـاس قـرار  بافـت ایـن قـالی ۀویشهای روستایی و عشایری قرار دارند.  های قدیمی ایلام در گروه قالی قالی ،شناسی از نظر سبک

ردردی به چوب کوجی، چوب ها بستن کوجی است. در اصطلاح ک یگونه قال . یکی از ضروریات بافت ایناستلول  نوع نیماز گرفتن تاروپود 
ُ
 ۲گ

کشـی نیـز بـه روش فارسـی صـورت  شـود. چلـه بافـت محسـوب مـی های درشـت و جزء قالی بوده ۲۵تا  ۱۸شمار قالی ایلام بین  گویند. رج می

  کردند. ندرت از پشم استفاده می های چله معمولأ از جنس پنبه بود و در بعضی مناطق به گرفت. نخ می

 (ژولـه» متنوع است، بافندگان عشایری و حتی روستاییان در گذشته الزامی بر رعایت ابعـاد خـاص بـرای قـالی نداشـتندابعاد قالی ایلام «

شود. مناطق بافت  متری دیده می و قالی شش ای نیم، سجاده و  ذرعی، ذرعها بیشتر در ابعاد قالیچه، دو کلی این قالی طور بهاما ؛ )۸۸ ،۱۳۸۱

ان یـاز آن متنوع دارنـد. ها از نظر طرح و نقش  قالی ، آبدانان، بدره و دهلران.غرب ایوان، شهر درهلام، چرداول، یا ؛از ندا ایلام عبارت استان در

  د.کر اشاره ساده  کف و ای گل و بوته، یحوض ترنج شامل لچکو انواع ای)  گوشواره( یا جقه طرح بته توان به یم

  در قالی ایلام طرح. ۱ـ۳ـ۲

شـرایط جغرافیـایی  هـای قـومی و از آنجا کـه طـرح فـرش ریشـه در فرهنـگ«از دارد. ین های دقیقی ران پژوهشیا یقالشناخت طرح و نقش 

 طور بـه .)۴، ۱۳۷۴ (یسـاولی »بافان جهـان، طـرح وجـود دارد بافی یا به تعداد قالی مناطق مختلف دارد شاید بتوان گفت به تعداد مناطق قالی

 هـا تقریبـ بافی ایـران اسـت. طـرح های دیگر مناطق قالی تر از بافته خلوت ینسب طور بهها  و نقشه های ایلام ساده کلی طرح در بافته
ً
در تمـام  ا

قالـب  شـده اسـت. بـرداری  نمونـههـا  قالییا از روی دیگـر  باف ذهنی شترید. الگوی بافت در این مناطق بمناطق ایلام به یکدیگر شباهت دارن

های رایج در ایلام طرح چنـد  است. در بین طرح )یا گوشوارهای ( بته ترنج، حوضی و  شامل انواع لچکبندی طرح در متن قالی بیشتر  ترکیب

  حوضی بیشترین فراوانی را دارد.

  قالی ایلام گیری طرح و نقش گذار بر شکلتأثیر شناخت عوامل . ۲ـ۳ـ۲

های هـر منطقـه نقـش  تهباف دسـتدهـی نقـوش  های گوناگونی در شـکل مؤلفه

اسـت بنـدی  طبقهقابـل پـنج بخـش  لام دریا یمرتبط با قالذکرشده دارند. موارد 

  .)۱(نمودار 

  فرهنگی یها مؤلفه. ۱ـ۲ـ۳ـ۲

ها،  ها، باورهـا، پیشـه اعتقادات، اسـطوره، ورسوم  آدابفرهنگ ایلامی مجموعه 

سیاری از نقوش قالی ب است. های بومی دانشصنایع دستی و هنرهای سنتی و 

با گسـترش جوامـع و تغییـر . اند گرفتهشکل  یبومباورها و اعتقادات  ۀایلام بر پای

قـرار ز در معرض خطر یلام نیا یها و نقوش اصیل قال سبک زندگی سنتی، طرح

. با این حساب استخراج نقوش بـومی بـا تکیـه بـر سـایر هنرهـای سـنتی گرفتند

یکـی از باورهـای قـدیمی مثـال  ایر بهاست.  مایه منطقه راهی برای شناخت بن

برخـی از نقـوش قـالی ایلامـی زخـم اسـت و  اعتقاد به تعویذ یـا چشـممردم ایلام 

ایلامـی بـار معنـایی متنـاظر بـا  ۀبـرده در فرهنـگ عامـ هریـک از نقـوش نـامشانه و شـاخ قـوچ. مثل  ؛برگرفته از اشیاء مرتبط با این باور است

مانـدن از چشـم ایلامـی بـافتن چنـین نقوشـی راهکـاری بـرای در امـان  ۀدر بـاور بافنـد ،تعبیری دیگر دن چشم بد دارد. بهزخم و دور ران چشم

  بوده است. حسودان

لـوَنیماننـد سـنتی  کپوشا  نقوش موجود در یمطالعه و واکاو  ،لامیا یسنت یل در هنرهایاص یها هیما کشف بن یها گر از راهید یکی
ُ
 ۳گ

هـای  از گذشته تاکنون جزء پوشاک زنـان و مـردان ایلامـی بـوده اسـت. ایـن سـربند حامـل نشـانه سربندی است که یلوناست. گ )۲تصویر (

هـای ایلامـی و بـا اطـلاع از  چهارپر است. با توجه به فراوانی ایـن نقـوش در اکثـر قـالی  پر و هشت  جقه، گل به سرو، بتهفرهنگی بوده و مزین 

در  عنوان بـه پوشـاک سـنتیح، ین توضیبا ااست.  یسنت یل در هنرهایاصنقوش  جملهسربند گلونی از نقوش رسد  به نظر می ،گلونی ۀپیشین

  ای درخور توجه است. مؤلفه ،ترین الگوی منقوش بافت دسترس

 گیری طرح و نقش قالی ایلامثر بر شکلؤعوامل م :۱نمودار 

 )نگارندگان(
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  عوامل طبیعی. ۲ـ۲ـ۳ـ۲

پیوســتگی  هم های زاگـرس واقـع شـده اسـت. بـه هکو اسـتان ایـلام در میـان رشـته

هـای هندسـی از جملـه  مایـه  گیـری نقـش نقش مـؤثری در شـکل های منطقه کوه

ای و پلکانی داشته است. از جمله عوامـل فراوانـی نقـوش  کنگره ،نقوش زیگزاگی

هـای  های سرسبز و جنگـل است. کوه متنوعگیاهی در قالی ایلام، پوشش گیاهی 

واژگـون از منـابع ایـده و  ۀهایی چـون لالـ ها، گل ها، دشت پوشیده از درختان، بوته

  پیوسـته یارتبـاطرسـد  به نظر می گان در خلق نقوش مرتبط بوده است.الهام بافند 

گیـری نقـوش گیـاهی  و محیط پیرامـونش در شـکل طراح/ بافنده)هنرمند ( میان

  بوده است. برقراریلام قالی ا

  یخیتار  یها مؤلفه .۳ـ۲ـ۳ـ۲

هـای باسـتانی دشـت مهـران، دهلـران، دشـت  آمده از محوطه دست های به فالینهس

م دارد. این هماهنگی بیـانگر های قالی ایلا مایه نقششهر ارتباط معناداری با  موسیان و دره

نـامرئی اسـت کـه  ۀهمان رشـت« ازلی مردم زیسته در منطقه است. ۀخاطر های ذهنی و  بت

اگرچــه  .)۷۸ ،۱۳۸۸ (شــایگان »شــود... دهــد، احیــا می قــومی مــا را تشــکیل می ۀخــاطر 

محتـوا برخاسـته از فرهنـگ ایلامـی اسـت.  تغییـر یافتـه امـافـرم  و صورت گرفتـه ۀاستحال

ها گویای اطلاعات بسیاری در خصوص نقوش در قالی ایلام هستند. ایـن نقـوش  سفالینه

هـای بعـدی  کـه بـه نسـل بـودهها و باورهای نهادینه در میان ایلامیـان  انعکاسی از اندیشه

و حتـی  اکثر نقوش هندسی از جمله خطوط مـوازی، نقـوش شـطرنجی .انتقال یافته است

هـای   مایـه نقشهمچنـین نمـود بـارز  تـوان دیـد. هـا مـی سـفالینهنقوش جانوری را بـر روی 

شـهر  ) و دره۳ایـوان (تصـویر سـیاهگل  هـای چهارطاقیچلیپایی در معماری ایلام از جمله 

  شود. دیده می

  

  اجتماعی یها مؤلفه. ۴ـ۲ـ۳ـ۲

فرهنگی بـا سـایر منـاطق در  ۀدر گذشته تبادل و مراود کنون دارد.ایلام از دیرباز تا  ۀسهم فراوانی در جمعیت منطق عشایری و روستایی ۀامعج

ستد و ازدواج میـان قـومی در ذکر است علاوه بر سنت کوچ، دادو شایان قالی بوده است. وشساز تغییر و تحول در نق نشینی سبب جریان کوچ

نقوش ایلامی  ۀوارداتی به دایر  ۀمای نقش. پژوهش پیمایشی نگارندگان نشان از حضور چندین شود محسوب می ای مهم مؤلفهروند تطور نقوش 

های چند  یان قالیم در د.کر است، اشاره  کردستان» قاوه سینی«طرح  که ملهم ازایلامی » حوض و جامک«طرح  توان به می دارد. از آن جمله

  ای بومی بدل شده است. تدریج از یک طرح وارداتی به نمونه شود و به فراوانی بافته می به» حوض و جامک«طرح  ،اخیر ایلام ۀده

  مهر. ۴ـ۲

ناهیتاهمراه  مهر به
َ
 گیری برخی نقوش و نمادهـا شکل درتأثیر  سبب مهر از اساطیر مهم ایران بوده و بهاند.  (آناهید) از ایزدان ایران کهن بوده ا

از  اسـب = مینویی) است که پیشاپیش خورشید نامیرای تیزای ( الطبیعه مافوق او نخستین خدای«بوده است. همواره مورد توجه پژوهشگران 

ین (خدایان) بر سراسر جا این نیرومندتر گیرد و از آن ون را فرامیهای زیبای زرگ سد... نخستین (خدایی) است که قلهر  این سر به آن سر هَرا می

در مهریشت که سرود مخصوص اوست توصـیف «). Gershevitch 1967, 79( »سرزمینی که ایرانیان در آن جایگزین هستند، نظارت دارد

مهـر  شود و همراهی او با خورشید باعث شده است که بعدها مهر معنی خورشـید پیـدا کنـد. شود. او پیش از خورشید ظاهر می زیبایی از او می

کند و برای بهتر انجـام دادن  ها نظارت می ر پیمانبآید و  تن خورشید نیز به زمین میرود و پس از فرورف همراه با خورشید از مشرق به مغرب می

نشـان از » مهر«معنای  ۀمطالع .)۲۰ ،۱۳۸۳(آموزگار  »آید صفت خدای همیشه بیدار را دارد و هرگز خواب به چشمانش نمی ،ای چنین وظیفه

 )۶۸، ۱۳۹۷نیا و شاکرمی (شریفی سربند گلونی ایلامی: ۲تصویر 

 )نگارندگان(غرب اهگل ایوانچهارطاقی سی :۳تصویر 
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مایۀ مهر در طرح واکاوی بن

و نقش » و جامک حوض«

 ۳۶ ـ۱۹در قالی ایلام، » زایش«

  گستردگی مفاهیم مربوطه دارد.

مهـر مایـه شـد و ایـن صـفات از  گرامـی داشـته می در آیین مهـر و بعـدها دیـن زردشـتیو وفاداری  اخلاقی مانند راستی بسیاری از ارکان 

مؤمنـان در « شـد. ب میمحسـو» مهـر«دانسـتن با روشنایی و گرما و نور همراه بود و ایـن هـم عامـل دیگـری بـرای مهـم » مهر« ؛گرفتند می

نثارهـای  ،هـای خـود کنند و در طـی نیایش جا آتش و شمع روشن میروند و در آن های مهر می یارتگاههای ایران در روزهای جشن به ز  دهکده

 (آموزگـار و تفضـلی »دارنـد ، تقـدیم میاسـت "ناراسـتی" ۀنابودکننـدو  "دروغ"و دشمن  "نظم"و  "راستی"نگاهبان چکی به این ایزد بزرگ که کو

خورشـید را فت ایزدپیمـان، ایزددوسـت و ایزددر متون متفاوت برای میترا سـه صـ«میترا) از اهمیت زیادی برخوردار بود. مهر ( .)۱۲۹ ،۱۳۹۱

دیـوار بـر  بنـا« نیـز در میـان ایرانیـان و غربیـان متفـاوت روایـت شـده اسـت:» مهـر«داستان زایـش  .)۱۲۸ ،۱۳۸۷پور  (اسماعیل »قائل شدند

اما داسـتان پیـدایش ؛ )۲۱ ،۱۳۸۳آموزگار ( »شود... صورت کودک یا جوانی از صخره زاده می ها در کشورهای غربی، مهر به رابههای مه نگاره

 »در کوه البرز در یک غار از فروغ زاییده شده است "مهر بغ"که پنداشتند  مهریان ایران می« فاوت بسیار با کشورهای غربی دارد:مهر در ایران ت

  گرفته است.در بستر تفکر ایرانی صورت » مهری« ۀمای وصیف نقوش قالی ملهم از بنتبنابراین  .)۹ ،۲۵۳۵ (حامی

  

  طرح ترنجی (حوضی). ۵ـ۲

در فرهنـگ و اعتقـاد  دارد.اشـاره قالی  ۀشالودطرح در مفهوم کلی به ساختار و 

هـا و  آب است و حوض ،از میان عناصر چهارگانه دومین عنصر مقدس ،ایرانیان

 ۀن تـا قبـل از دور اهـای محققـ ها منشـأ آب حیـات هسـتند. طبـق یافتـه چشمه

تـرین  صفوی نقش ترنج در ابتدا به شکل حوض در قالی نمایـان بـود و در کهـن

صورت چهارگوش  حوض به ۀدار، ترنج به همان شکل اولی ترنجهای فرش  نمونه

های طرح لچـک  ). طرح ترنجی از شاخه۴۴، ۱۳۷۸شده است (پرهام  بافته می

 »تـرنج«جـای  بـه »حـوض« ۀبـافی ایـران کلمـ ترنج است. در برخی مناطق قالی

جای ترنج بـه کـار  به »حوض« ۀواژ). در ایلام نیز ۲۲۳، ۱۳۸۱کاربرد دارد (ژوله 

 .)۴(تصـویر حوضـی اسـت  دار شامل دوحوضی و سـه های حوض د. طرحرو می

هـای پرتکـرار ایـلام اسـت کـه در  حوضـی از جملـه طـرح ترنجی یا سه طرح سه

  شود. می خوانده ۴»حوض و جامک«گویش محلی 

  نشان داده است.قالی  ۀدر زمینو موقعیت ترنج و لچک  در قالی ایلام را با توجه به شکل )ترنج  لچکحوضی (های  طرح ۱جدول 

  )نگارندگان(ترنج در مناطق بافت ایلام  انواع طرح لچک :۱جدول 

        
 ایلام
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 )نگارندگان(شهر قالی طرح حوض و جامک، دره :۴تصویر 
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نوا
ا لچک های منفصل

لچک با پیوستگی طولی

لچک با پیوستگی عرضی

های مشخص  از ویژگی .آن است دهندۀ خصوصیات فرمی عناصر تشکیلترین عوامل در شناخت طرح و نقش قالی و  یکی از مهم ترنج

فـرش قـرار دارد  ۀونگار در میـان زمینـ نقش ای خوش قالی در هر منطقه شکل ترنج آن است. ترنج، نقش وسط فرش است که همچون جزیره

  ).۱۵۷، ۱۳۷۶(دانشگر 

شـکل  لحاظ بـهشـود  وفـور یافـت مـی فرم ترنجـی کـه در ایـلام بـه ،ی وجود دارد. بر این اساسصورت تکی و چندتای متن قالی بهترنج در  

هـا  رنجت . استقالی قابل مشاهده  ۀهای متفاوت در زمین ترنجی و چندترنجی در اندازه شکل تک یا چندضلعی است. از نظر تعداد بهچهارضلعی 

  الشعاع قرار می طرح را تحت ۀلف در مرکز قالی قرار دارد و بقیضلعی با ابعاد مختو چندهارگوش چ صورت بهاغلب 
ً
هـا  داخل تـرنج دهد. معمولا

تمایز در چیدمان نقش و رنگ نسبت  ۀواسط هندسی و انتزاعی آراسته شده و بههمراه نقوش  ها به ها و برگ بوته، ها با نقوش گیاهی شامل گل

منفصـل  ،بصری مورد توجه قرار گرفتـه لحاظ بهها که  های کلی شکل این ترنج د. از ویژگیشو پدیدار میمتفاوت شی به متن قالی در نهایت نق

  قالی است. ۀبودن نقش ترنج در زمین

و  داشـته یکمـنـات ییتز مـتن قـالی  تـرنجدلیل بزرگـی  است و به های چندترنجی (حوضی) ترنج فضای اصلی متن را احاطه کرده  در قالی

است که به   ای تزیین شده با خطوط صاف یا کنگره همشبیه به  وهای همسان  ) با ترنجحوضی سهشونده (رسد. فرم ترنج تکرار  ساده به نظر می

نمایان هار بازو در اطراف مانند با چ چهارگوش و لوزی صورت بهها  ). این ترنج۵، ۱۳۹۴کرمی  گویند (مبینی و راه می یا راه ۵»هلک و پیچک«آن 

قابـل توجـه در تـزیین اکثـر ایـن  ۀآیـد. نکتـ تر از دو ترنج کناری به چشم مـی تر و متفاوت گاهی هم ترنج میانی کمی بزرگ .)۲(جدول  شود می

کنـد تـا جهـت خـواب  ، نوشتن تاریخ بافت و یا اسم شخص کمـک مـیست. در این میان نقش حیوان، اشیاا مایه نقشقرارگیری  ۀها نحو قالی

 شود.شناسایی  و شکل و جهت درست تصویر لمس آنابتدا و انتهای قالی بدون  قالی و

همـراه تـرنج دیـده  تـر بـه های کوچـک یک عنصر تزیینی در اندازه عنوان بهبالا و پایین ترنج قرار دارد و  قرینه در دو سمت نقشی سرترنج

دایره  صورت بهها ممکن است  سرترنج مانند سایر کلاله«شود و کاربرد آن ایجاد تناسب و زیبایی و پر شدن فضا در جهت طولی قالی است.  می

هـای  ). سـرترنج۲۸۷، ۱۳۷۶(دانشـگر  »یا بیضی و اشکال دیگر درآید

شکسته طراحـی شـده  صورت بهرفته در قالی ایلام بسیار ساده و کار  به

ها از نوع  فرم سرترنج .آید تر از ترنج به چشم می اد کوچکو در ابعاست 

 ۀزمینـآمیزی  رنگ .ای، هندسی و گلی هستند بسته و در اشکال میله

  سرترنج متأثر از ترنج است.

  از  لچک
ً
 ۀگوشـ چهـارکـه در  شکل اسـت مثلثی لحاظ فرم تقریبا

). ۱۳۰، ۱۳۸۳ و اسـماعیلی رنـد (وکیلـییگ فرش داخل متن قـرار مـی

  فرم لچک در قالی
ً
گـردان  حالت شکسته یا نیمـه های ترنج دار معمولا

ای  هـا از هـم جـدا هسـتند. در پـاره ها لچـک است. در اغلب این قالی

و   هـا در قسـمت عرضـی بـه یکـدیگر متصـل شـده موارد گاهی لچـک

  .)۲(نمودار  ندا پیوستگی هی در قسمت طولی دارایگا

  

  )حوضی سه( کجامحوض و  طرح. ۶ـ۲

آمده است. نقوش  ۳جدول در  ها یهای قال ها در ایلام دارد. مشخصات و ویژگی ر طرحیبافت را نسبت به سا یحوضی بیشترین فراوان قالی سه

ای در دو طرف  خرچنگ است. همچنین نواری به حالت کنگرهپر و نقش انتزاعی  های هشت کلی شامل گل طور بهها  قالی ۀکاررفته در زمین هب

  خورد. ضلع طولی قالی به چشم می

خطـوط زیگزاگـی، دو  ۀمایـ نقشترتیب از داخل به بیرون شامل یـک حاشـیه بـا  که بهاست ها به کار رفته  چهار ردیف حاشیه در این قالی

  پهن که در میان حاشیه ۀجقه و یک حاشی باریک با طرح بته ۀحاشی
ً
ای یـا گـل چهـارپر  های پروانه گل ۀوسیل به های باریک قرار دارد و معمولا

  شود. های آشتی تزیین می (چهارپاره) و بته

 )نگارندگان( انواع قالی بر اساس لچک :۲نمودار 
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مایۀ مهر در طرح واکاوی بن

و نقش » و جامک حوض«

 ۳۶ ـ۱۹در قالی ایلام، » زایش«

  )نگارندگان(حوضی  سه های طرح قالی :۲جدول 

  شکل و منطقه  بندی طبقه

  

      

  غرب ایوان  ۳  دهلران  ۲  شهر دره  ۱

  حوضی سه

  همسان) (ترنج نا

    
  بدره  ۶  آبدانان  ۵  مهران  ۴

   

   حوضی سه

  (ترنج همسان)

  غرب ایوان  ۹  غرب ایوان  ۸  ایلام  ۷

    

  

   آبدانان ٢ چرداول ١

  

ایلام است و از فراوانی بافت آن در تمام مناطق عشایری و روستایی ایلام در گذشته یـاد  ۀهای شاخص در منطق حوضی از طرح طرح سه

گرفته در خصوص این طرح از لحاظ ساختار  و حوض جامک است. در مطالعات صورتترنجی، سه تاجی  های دیگر این طرح سه شود. نام می

الف  ۵ر یشود (تصاو های ایلات و عشایر کرد سنندج استان کردستان است، تشابهاتی دیده می که از طرح» قاوه سینی«و اسلوب کلی با طرح 

توان به نوع نقوش بـه کـار  خوبی نمایان است. از افتراقات این دو طرح می های لچک و ترنج به وجه اشتراکات در فرم این .الف و ب) ۶و ب، 
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نقش خرچنگ و در قالی  ،قالی ایلام ۀکاررفته در زمین مثال نقوش جانوری به رایبهر دو قالی اشاره کرد.  ۀرفته در لچک، ترنج، زمینه و حاشی

  طاووس است. ماهی و ، انبافت کردست

    
  )نگارندگان( سینی ۀمای نقشطرح خطی  :ب ۵ر یتصو  )نگارندگان( حوضی سهنی در قالی سی ۀمای نقش :الف ۵ر یتصو

 

ـــالی سه ـــرح ق ـــی دارای  ط حوض

نقش میانی یـک جامـک و دو حـوض 

ی چهار سویه اسـت. ها در طرفین ترنج

درون نقش جامک در مرکـز قـالی نیـز 

شـود. بـا  نقوش ریـز متنـوعی دیـده می

توان سنجید  توجه به موارد ذکرشده می

که هریک از ایـن جزئیـات تـا چـه حـد 

برگرفته از عوامـل گونـاگون موجـود در 

  مکان خلق قالی است. 

  
    

 )٢۴٩، ١٣٩۵(بخشی امقانی سینی  طرح خطی قاوه :ب۶تصویر   )٢۴٩، ١٣٩۵امقانی   (بخشیسینی  طرح قاوه :الف۶ تصویر  

    

  )نگارندگان(حوض و جامک  های طرح های قالی مشخصات و ویژگی :۳ جدول

  مشخصات های  ویژگی

 نام طرح )حوضی سه( کحوض و جام

  مشخصات طرح

  های بافت محل  ، دهلران، چرداولغرب ایوانشهر، آبدانان، بدره، ایلام،   دره

  تعداد حاشیه  کوچک  ۀبزرگ، سه حاشی ۀحاشی یک

 عمدت
ً
  رنگ حاشیه  تیره ا

 عمدت
ً
  رنگ زمینه  لاکی ا

  تنوع رنگ  ای، صورتی، زرد (أکر)، نارنجی، آبی،کرم، سبز  لاکی، سیاه، سورمه

  سبک  روستایی و عشایری

  مشخصات فنی بافت

 شمارهای رایج رج ۲۳تا  ۱۸

 ابعاد رایج رع و نیمذرعی، ذقالیچه، دو

 کشی چله فارسی

 نوع گره  ترکی از نوع متقارن به چپ

  بافت ۀشیو لول نیم

 شیرازه متصل

 پودوتار  ندرت پشم پنبه، به
 مشخصات مواد اولیه

 رنگرزی ندرت شیمیایی سنتی و گیاهی، به
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مایۀ مهر در طرح واکاوی بن

و نقش » و جامک حوض«

 ۳۶ ـ۱۹در قالی ایلام، » زایش«

  »مهر«از منظر معناکاوی نمود  حوض و جامک تحلیل طرح.۱ـ۶ـ۲

های مـورد مطالعـه اسـت. بـرای  همان ترنج میانی در قالی جامک یا حوض مرکزی

 .خوبی دقت شود آن به ۀاصالت آن لازم است به وجوه ممیز تحلیل نقش و سنجش

چهـاروجهی بـودن آن  )۷ر ی(تصـو» جامـک«ترین نکـات در مـورد نقـش  جهقابل تو

شـود.  فضـای بـاز رو بـه زمینـه مشـاهده مـی سـوی آن چهـاراست و اینکـه در چهار 

وجهی بـا چهـار فضـای بـاز در آید این است که آیا نقشی چهـار  میشی که پیش پرس

  منطقه است؟استانی و تاریخی ب ۀاطرافش متأثر از ابنی

 (تصـویر  توان در بنای چارطاقی بافت آن را می ۀدر منطق آشکارترین نمود نقش

  . مشاهده کردشهر یکی از بناهای باستانی  مشاهده کرد که در دره )۸

ه و یــچهارپا صــورت بهپوشــش قبــل از اســلام  یهــا وهیاز شــ یکــی یچهارطــاق

رد. از آنجـا یگ یل مکش یزکن مر یچ عرق یه با اجراکچهارتاق در چهار طرف است 

ــرایه بکــ ــوع یشــتر ب ــه کآتشــ یســاخت ن  یبــه معنــا یار رفتــه اســت، گــاهکــده ب

 یبرخـ). ۱۳۹۶ ،۱۳۸۹ فـر رود (فلاح یار مـک ز بهین ین راهیب کوچک یها دهکآتش

بناهـای چارطـاقی در «انـد:  ان بناهـا و اسـطوره پرداختهیـپژوهشگران بـه ارتبـاط م

ترائیسـم مکـان عبـادت و هـایی بودنـد کـه در آیـین می های پیشازرتشتی مهرابه دوره

خبازان  خبازان، و محمــدی محمــدی ،پــور (عــوض »بــوده اســت ایــزد مهــرســتایش 

شـدند کـه  مـی ها یا همان معابد مهر به انواع گوناگونی سـاخته ). مهرابه۳۵ ،۱۳۹۶

های  بیعی یا به شکل غارهای زیرزمینی یا روی زمین و کنار آببعضی در غارهای ط

 ). عدد چهار و قرارگیری این چهار طاق در چهار۳۶ ،همانشدند ( می جاری ساخته

ترین اشکال نمادین با کاربرد گسترده  مهر از قدیم ۀیادآور چلیپا و گردون جهت اصلی

  اند. دهینام مهر میۀ هر این نشانه را گردوندر هنر و معماری ایران است. در آیین م

بـا توجـه بـه نقـوش چلیپـایی  شـهر درهبـا چارطـاقی  »جامـک«فرض شـباهت 

اهــای ی دو ســوی آن، نقــوش چلیپــایی درون زمینـه کــه همگــی بــا چلیپهـا حوض

حضـور در بـا این فرضـیه چقـ دودی قابل قبول است. اماتا ح ،اند شکسته در اطرافشان مزین شده

پـر وجـود دارنـد.  دوازده گـل هشـت »جامک«درون نقش سایر نقوش همخوان و هماهنگ است؟

پرکاربرد و موسـوم بـه نیلـوفر  یدر سرتاسر هنر ایران نقوشتنها در قالی ایلام بلکه  که نه ها این گل

ین اسـت کـه موبـد موبـدان در هستند. بستگی مهر با نیلوفر در داستان جشن مهرگان آمده و چنـ

سـتانی اردشـیر  تاج« ۀصحننهاد. در  آورد گل نیلوفر در آن می می که روز جشن نزد شاه یا وانچهخ

 یرو  و ایسـتادهدور سـر  یمهر با پرتـو خورشـید در طاق بستان » پیروزی او بر دشمن ۀدوم و منظر 

   .)۹(تصویر  به نمایش گذاشته شده استگل نیلوفر 

 
ً
 را شـود کـه آن پـر ترسـیم مـی پر و دوازده هشـتی چهارپر، نقش صورت به گل نیلوفر که عمدتا

زنـدگی،  جـوهر و تکامـل نشـان از و »مهـر« بـه متعلـق گل نامند. این می خورشید گل اصطلاح به

های ایران باستان بسیار دیـده شـده  برجسته در نقش. این گل دارد زمین ۀنگهدارند یآفتاب و نیرو 

  است.با مفهوم سلطنت نبوده ارتباط  و بی

آبی در ایران نماد نور و روشنی است. گل نیلوفر را در فارسـی بـه نـام گـل آبـزاد یـا گـل  نیلوفر

آبی یا همـان لوتـوس از  ). گل نیلوفر۷۱، ۱۳۹۰ اند (شمیم آبی نامیده زندگی و آفرینش و یا نیلوفر

 حوضی، نقش جامک مرکزیجزئیات قالی سه :۷تصویر 

 )نگارندگان(

 )نگارندگان( شهردره یچارطاق یبنا :۸ ریتصو
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وجه بوده و در تزیین اکثر آثـار هنـری و تـاریخی دیـده ترین نمادهای گیاهی و باستانی است که در میان فرهنگ ایرانی همواره مورد ت شاخص

را جـای  )کهـن ایـران، گـل آبـی نیلوفر(لوتـوس هستی در روایات دینی ایران قدیم بوده اسـت. در روایـاتۀ ناهید تصور اصلی مادین« شود. می

 (یـاحقی »یابـد آیـین مهـری پیوسـتگی نزدیـک میرو، نیلوفر با  ایندانستند و از  شد، می نگاهداری مینگهداری تخمه یا فرّ زردشت، که در آب 

ی ها ایزد آب(رفته و ارتباط نزدیکی با ایزدانی چون آناهیتا  این گل در ایران باستان جزء نمادهای مذهبی و مقدس به شمار می ).۴۲۹ ،۱۳۷۵

، ۱۳۷۹کـوپر مرگی است ( تجدید حیات و بیها، آفرینش، باروری،  روشنگری ۀ) داشته است. بنابراین مظهر همروان) و میترا (خدای روشنایی

بسـتان  هـای طـاق و در حجـاری )۱۰ر ی(تصـو شـود دیده مـی وفور جمشید به های تخت برجسته  پاکی و کمال در نقش ۀ). این گل به نشان۳۷۰

چهـارپر،  صـورت بهآبـی در قـالی ایـلام  گـل نیلـوفر. )۱۱ر ی(تصـو ادی از آیین مهر تصویر شده استنم عنوان بهساسانی  ۀکرمانشاه از آثار دور 

مفهوم رمزی از عـدد تواند  پر یک رنگ می . گل هشت)۴ جدول( پر آن عمومیت بیشتری دارد هشت ۀپر نمایان است که نمون دوازده و پر هشت

گل در بسیاری از تزیینـات  ها از همدیگر است. این پر دو رنگ نماد چهار فصل سال و تباین تفاوت آن بهشت باشد و گل هشت ۀچهار و نمایند

خصـوص دوران ساسـانی، در آثـار باسـتانی ایـن منطقـه مشـهود اسـت. آشـکارترین و  های گذشته بـه مانده از تمدن جای بری به حجاری و گچ

و  ۱۲ر یاوتصـساسانی اسـت ( ۀمتعلق به دور شهر،  شهر تاریخی دره ۀشده از بناهای مکشوف بری و اشیاء کشف آن تزیینات گچ ۀترین نمون مهم

۱۳(.  

    
  جمشید گل نیلوفر آبی بر روی دیوار پلکان کاخ آپادانا، تخت :۱۰ تصویر

 )۷۳، ۱۳۸۹(شهبازی 

که روی گل نیلوفر  ایزد مهر. نقش اعطای نشان به اردشیر در حضور ۱۱ تصویر

 )۱۹۰، ۱۳۷۰ گیرشمن(ایستاده است. طاق بستان 

       
  )۳۸۷، ۱۳۸۹پور  (لک شهر درهساسانی  ۀینات معماری بناهای دور یگل نیلوفر در تز  :۱۳و  ۱۲ تصویر

نری در سایر آثار ه یایلام لازم است قدر  ۀاما برای اثبات تعلق آن به منطق اکنون مشخص است که این گل نیز مرتبط با آیین مهر است

هد دیگری نیز برای آن وجود دارد؟ صرف است یا شوا ۀتقدس آیین مهر برآمده از یک فرضیاین موارد و ۀ ه آیا همکجو شود و این منطقه جست

 بدین ترتیب شود. یده مید پر هشتپر و  گل شش  نقش است، که در زیر آمده شهر دره ۀماند بناهای باقیشده از بقایای معماری  یافته در آثار

در سایر آثار هنری استان ایلام نیز موجود است. بنابراین با استناد به وجود  ،که با آیین مهر استدعا کرد که این نقش علاوه بر اینتوان ا می

نقوش و عجیب نیست اگر است د که در دوران باستان آیین مهر در این ناحیه رواج داشته کر توان ادعا  می و بنای چارطاقی مایه نقشاین 

  ود.در آثار باستانی و هنری این منطقه دیده ش مربوطه



30 

 

 

 

مایۀ مهر در طرح واکاوی بن

و نقش » و جامک حوض«

 ۳۶ ـ۱۹در قالی ایلام، » زایش«

)نگارندگان( لامطراحی خطی انواع گل نیلوفر در قالی استان ای :۴ جدول  

 نام گل نقش گل و منطقه

  

نیلوفر
 

ت
ش

ه
پر 

  

 ، دهلرانغرب ایوانایلام،  بدره، شهر، آبدانان،  دره شهر، بدره دره

   

 غرب ایوان شهر آبدانان، دره

 
 

نیلوفر
 

دوازده
 

پر
  

 غرب ایوان بدرهشهر،  دره شهر آبدانان، دره

 

در حواشـی قـالی وجـود دارنـد. ایـن  یدر مرکز و تعـداد است که چهار مورد »بته«شود،  یده میلام دیا یها یقالای که در  مایه نقشدیگر 

بتـه،  ۀمایـ نقش، در حاشیه و متن این قـالی حضـور گسـترده و پراکنـده دارد. است کوچک و فرعی ارائه شده صورت بهآنکه  وجود با مایه نقش

  هنر ایرانی است.  در ها مایه نقشتوان گفت یکی از پرتکرارترین  ت میئجر  نتزاعی از درخت سرو است که بهای ا جلوه

مقاومـت ی کو تاری رماطراوت است و در برابر سهمیشه سبز و بادرختی . سرو داردوند ین مهر پیدرخت سرو در فرهنگ ایران با گسترش آی

  ندگی است.آزادگی و پای ،راییی. سرو نماد نامدارد

 
ّ
 شـهر دره ۀمانـد باقیاز بناهـای نقـش بتـه  ۀدربردارنـد یها گـر نمونـهی. از دمهـری دارد ۀمای بن زین» کجام«نقش م است که اکنون مسل

  .)۱۴ ویرتص( وجود دارد بری گچقطعاتی 

معمـاری  تزیینـاتدوتایی در بته تکی و  هر دو نقش ،۱۴ در تصویر

ۀ مایـ ایلام که بـا بن قالیهای  مایه نقشدیگر از  شود. دیده می شهر دره

. ایـن اسـتهـای زمینـه  کناره» جمو« شارتباط معنایی دارد، نق» مهر«

 ءآب هسـتند و جـز صوری یادآور حرکت و جریـان لحاظ بهها  مایه نقش

 هـنک ظـروف سـفالی یه بـر رو کـنـد یآ یم حسـاب  به آن دسته نقوشی

مـوج یـا جریـان ، مایـه نقش رویین ۀیاگر لا  .)۱۵ (تصویر اند یافته  تجلی

تعبیـر  چهارطاقیجامک که به با نقش  ییمعنا نزدیکی، ض شودر ف آب

جامـک  ۀمای نقشجریان آب در کنار  بنابراین وجود دوکند.  شد پیدا می

  هماهنگ است.  شده عنوانی مهری ها قالی با بنیان نقوشمانند سایر 

  
 شهر، دورۀ ساسانی، ایلام نقش بته در تزیینات معماری دره :۱۴ تصویر

 )۳۸۲ :۱۳۸۹پور (لک
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. دارد بـردر  تـوجهی  قابـلج یز نتـایـن یموجـود در قـالی ها ل رنگیتحل

گ در آیین مهر جایگـاهی ویـژه دارد. است. این رن یکها لا  قالیرنگ غالب 

نهـاده و بـا در نقشی از مهرابۀ باربرینی در روم اطلـس یـک زانـو بـر زمـین «

دست چپ بر زمین تکیـه کـرده اسـت، دسـت راسـت را بلنـد کـرده اسـت و 

شـود. امـا جامـۀ او  او درخت سـرو دیـده مـی یساید. در دو سو  آسمان را می

 او میثـرس اسـت
ً
(ورمـازرن » سرخ است و کلاه فریجی بر سر دارد و ظاهرا

۱۳۸۳، ۱۴۰(.  

کنـد  قربانی می خود یعنی گاو را در دل تاریکیمهر قربانی  از دیگر سو،

. هایی همواره تاریـک اسـت ین دلیل است که غارهای مهری مکانو به هم

بـه همـین دلیـل رنـگ سـیاه  ؛معابد غاری مهـری هسـتند همانندها  مهرابه

مشابهت آن با غار مهری باشد. بنابراین  ۀمثاب به تواند میجامک در این قالی 

های اصیل  رنگ رفته است.یل پذکشهای مهری  بنیانبر  یمبتنقالی ایلام 

یعنی قرمز و سیاه هسـتند و  ن مهرییآهای بنیادین  رنگ و غالب قالی ایلام،

 ،کمی یا کیفی در اکثریـت باشـند لحاظ بهدر یک قالی  رنگ دوچنانچه این 

  های اصیل ایلامی دارد. ادعا کرد که این فرش رنگ توان می

  نقش زایش. ۳

  است: بندی طبقهو  بررسی  قابلنقش  دربارۀنظریات گوناگونی  ،ای و پژوهش میدانی نگارندگان بر اساس مطالعات کتابخانه

نمـاد بـاروری و  عنوان بـه نقـش زایـششناسند.  می» زن در حالت زایمان«نشان داد برخی این نقش را به نام مصاحبه با بافندگان منطقه الف. 

 .اسـت گرفتـه  شـکلدر غرب ایران و آمده  به وجودهای دوران نوسنگی  تأثیر فرهنگ رسد این نقش تحت . به نظر میشود شناخته میحاصلخیزی 

 (تصویر تأکید شده است ها آنهای جنسیتی  یای هستند که بیشتر بر ویژگ های انسانی مادینه از این دوران پیکرک آمده دست بههای  اغلب تندیس

مـذهبی ایـن  ۀشناسـان بـر جنبـ شود. بسیاری از پژوهشگران و باسـتان مادر و فرزند نشان داده می ۀآبستن یا اله ۀها به شکل اله این تندیس .)۱۶

هـای گونـاگونی همچـون بـاروری،   ها بـا پدیـده دانند. میرچا الیاده معتقد است این پیکرک و آن را تجسمی از مادر خدایان می دارند تأکیدها  پیکرک

د نـکن اند و بدون شک نقش بسیار مهمـی در تفکـرات آیینـی مردمـان آن زمـان ایفـا مـی یا تدفین ارتباط داشته گیری، تولد و زایش، شیردهی جفت

در  .اسـت مطالعـه  قابـل، نقاشـی، سـفال برجسـته نقشمجسمه،  جمله ازاین نقش در طیف وسیعی از آثار هنری  نمادپردازی ).۳۶، ۱۳۷۲الیاده (

شـامل  بـری گچاین قـاب  ۀمای نقشدهد.  ساسانی نشان می ۀمانده از دور  باقی شهر درهمعماری  بری گچنقش مادر و فرزند را در تزیینات  ،۱۶ تصویر

قرینه از دو سوی سر  صورت بهو دو درخت نخل  شده  طراحییات صورت با نقوش گیاهی ئکودکی را در شکم دارد. سر و جزه نقش انسانی است ک

مـادر یـا  ۀالهـ ۀمایـ نقش). ۲۸۴، ۱۳۸۹ پـور لـکآب و باروری در ایران باستان اسـت ( ایزدبانویانسان روییده است. این نقش یادآور تصاویر آناهیتا 

بـر اسـاس نتـایج تحقیـق میـدانی  شـود. ایـلام مشـاهده مـیطـولی قـالی  ۀچهارگوشـشکلی تجریـدی و هندسـی در  همان زن در حالت زایمان به

شود که در جای خود شنیدنی است. این نقش انتزاعی و تجریدی به شکل زنی در حالت زایمان است. دستان بلنـد ایـن زن  هایی مطرح می فرضیه

محکم در آغـوش  ،حفاظت و دفع نیروهای بد ۀهای سرزمینش را به نشان مین و در امتداد نقوش زیگزاگی و شانه کشیده شده و گویی کوهتا روی ز

ت و حفاظت از خاک سرزمینش است. اما نگارندگان بر این اعتقادند کـه حمای برایای از نعمت و قدرت  کشیده است. به دنیا آوردن فرزند نیز نشانه

بـا توجـه بـه  سـببهای آن ملهم است. به همـین  ایهم از کلیت نظام فرهنگی بوده و از الگوها و بن جزئیلی همانند سایر هنرهای سنتی نقوش قا

  است.  یافته تغییر» زایمان زن«به » زایش مهر«گذار از اسطوره به واقعیت از  ۀدر دور » زایش«، نقش »مهر«ی زایش ها نگاره

از  )۱۶۸ ،۱۳۸۴رضـی ( زایـش آبـزاد مهـر ۀدر افسـان «... :اسـت شده  روایتهای بسیاری در ایران و اروپا  در خصوص زایش مهر داستان

در تأییـد ایـن ادعـا  ).۲۷ ،۱۳۹۷(دریـایی  ...»شود و مهر در هیئت چهـار یـا دو بـرگ  [گل نیلوفر] ظاهر می هامون به شکل مادر مهر ۀدریاچ

 ۀشـد الگـوی مشـابه و هندسـی )۵( جـدولدارنـد. در  نیلوفر اشاره ۀدرخت کاج یا غنچ ۀمیو ی شبیهفرمشدن مهر بر روی  زادهبرخی متون به 

 شهر، ایلام موج، بخشی از تزئینات معماری، دره نقش :۱۵تصویر 

 )۶۲۹ ،۱۳۸۹پور لک(
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اسـت و  شـده بـارورزرتشـت ۀ د) در آب از تخمی(ناه ه مادر مهرکن مهر چون باور داشتند یروان دیپ«شود.  دیده می در نقوش قالی ایلام غنچه

از مهریشـت بـه  ۲ ۀکـرد .)۹۵ــ۹۴ ،۱۳۸۰(مقـدم  »اند ش بازنمودهیزا های صحنه دراج است کۀ ویه مانند مکلوفر ینۀ ان غنچیش او را از میزا

(ایسـتاده)  یی کـه بـر بـالای بـرج پهـنکه دارای هزار چشـم اسـت و بلنـد بـالا  اندامی خوش ...ستاییم میمهر را «کند:  جایگاه مهر اشاره می

لوفر در یگل ن). ۲ کرده، ۱۳۴۷ داودپور ( »خواب پاسبان است زورمندی که بی

هـن در کن است از ادوار ینشمعنا و هم هم یها هیما از بنکه ش ینار نقش زاک

 یمیمفـاه ۀدربردارنـد یضـمن طور بـهه ک یاست. نقوش رفته کار بهران یهنر ا

 یا ژهیگاه ویت و جایشاورز و دامدار از اهمکش بوده در جوامع یت، زاکچون بر 

اه ین گیه اکران باستان است یش در ایلوفر نماد زایگل ن«برخوردار بوده است.

ن یـلـوفر بـر ایاز ن ایـزد مهـرش یـزا ۀزد مهـر دارد و اسـطور یـبا ا کینزدۀ رابط

و  یب مفهـوم بـارور یـن ترتی). بـد۲۷۱ ،۱۳۸۱ ی(رضـ »اسطوره استوار اسـت

  شود. یم کدر لام یا یش در قالیاز نقش زا نشیآفر 

    

  )نگارندگان(نقش زایش در قالی ایلام  :۵ جدول

ش  
ش زای

نق
  

  نقوش انسانی

  
  

  

هـای روسـتایی و  اندازی قـالی و ماهیـت طراحـی هندسـی در قالی بنا به امکانات محدود در نقش

مهـر و مفهـوم زایـش قابـل  ۀمایـ اند. اما بن هساده شد ایانه تقلیل یافته و نقوشگر  رویکرد واقععشایری 

  .)۱۷ (تصویر درک است

دانسـتند کـه موهـای  ایلام این نقش را همان دختر بافنده می ۀبعضی دیگر از بافندگان منطق ب.

  ی بسیاری در دل دارد.و آرزوهااست ا پریشان کرده خود ر 

کند کـه  ها اشاره می فرش به گروهی از نقوش موجود در حاشیه ۀعلی حصوری پژوهشگر حوز ج. 

هـم در  یگـر ید  لکشـ را بـهن مهـر ییـاثر آ« :یادگار رونق اعتقادات و باورهای مهرگرایی در ایران است

دارد، امـا  یران نـامیـا ۀگوشـه در هـر کـاسـت  یار معروفیبس ۀحاشید و آن در یتوان د یم یرانیفرش ا

 »جـام شـراب) اسـت یمعنـ بـه یامک(دوسـت یومکو آن دوسـ رود مـیار کن نام در فارس به یتر  مناسب

  .)۱۸(تصویر  )۴۷، ۱۳۸۵ (حصوری

شهر قرن دوم تا چهارم ات معماری درهتزییننقش زایش،  :۱۶ تصویر

 )۳۸۵، ۱۳۸۹ پور(لک جریه
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قالی بلوچ خراسان با نقش دوسکومی در متن و  :۱۹ تصویر  )نگارندگان( نقش زایش، قالی ایلام :۱۸ تصویر

  )۲۷ ،۱۳۹۷دریایی (حاشیه 

جام دوسکومی، بازار تجریش  :۲۰ تصویر

  )۲۷، ۱۳۹۷دریایی (تهران 

  

نقش  ۀشد هندسی ۀخلاص« حاشیه دوستکامی یا دوسکومی دارد. ۀاهت فراوانی با واگیر بندی نقش زایش شب ترکیب ،از سویی دیگر

های اصیلی دارد  مایه نقوش قالی ایرانی بن .)۲۷ ،۱۳۹۷ دریایی( »شود مانند احاطه می جامی در وسط که با دو نقش برگ صورت بهدوسکومی 

تواند راهگشا باشد. به باور الیاده برای تفسیر  میدهنده،  های شکل نقوش به مبادی و بنیان اتصال است. ازلی و قومی ۀکه برخاسته از خاطر 

زایش  نقش برای تفسیر پس ).۱۳۹۲(الیاده  ضروری استنمودهای فرهنگی توجه به کلیت نظام فرهنگی مربوط که مجموعه واحدی است، 

شبیه است.  (دوسکومی) دوستکامی ۀحاشی به ساختار نقش .ضروری استه الیاد ۀاشار  مورددر قالی ایلام توجه به کلیت نظام فرهنگی 

 و این کار به نام نوشد مناسک مهری از آن می ۀگان هفت طبقاتمهرورز بعد از گذشتن از دارد که نقش دوسکومی به جام شرابی اشاره «

ور در راستای تأمین مزب ۀمقال ۀدر ضمن نویسند .)۲۶ ،۱۳۹۷ (دریایی »شده است با تشریفات خاصی انجام می »نوشی و آیین هَئومه باده«

» ادوات و ابزار مربوط به مناسک دینی اسلامی«دهد که در نمایشگاهی با موضوع  می ارجاع ۲۰و  ۱۹ ویرامنابع تصویری پژوهش، به تص

  .)۲۷ ،(همان شده استو وضو ساختن معرفی  تطهیر برایبرده،  شده است. کاربرد این جام در نمایشگاه نام برداری عکس

پژوهشـگران دیگـری . )۲۴۱ ،۱۳۸۵دوشن گیمن ( دانند در اماکن مقدس می امروزیهای  برخی پژوهشگران جام دوسکومی را نیای سنگابه

کـه از آن بـه کـام دوسـت  بزرگ استدار  دوستکامی نام جام پایه«اند.  رفع عطش تشنگان صحه گذارده برایظرفی نیز به ارتباط جام دوسکومی و 

. دوسـکومی )۱۵ ،۲۵۲۳(حـامی  »دهنـد بـه تشـنگان می رایگان بـهد و ریزنـ ها در آن آب می دوسکومی در سـوگواری امروز هم به نام د.نوشیدن می

  دچار دگردیسی مفهومی شده است.  فقطتقدس خود را از دست نداده و  جامی مقدس در آیین مهر بوده که با تغییر باورها و اعتقادات

(پـورداود  دیگـر از مجمـر جایی در) از لوازم عمده برای مراسم مذهبی اسم برده شده است؛ هاون، آتشدان و ۹۱ۀ (کرد در بخشی از مهریشت

نقـش جـام دوسـکومی . (دوسکومی) است های کرمان و یزد وجود دارد، شبیه جام دوستکامی (همازَور) که در آتشکده حتی فرم آتشدان). ۱۳۴۷

» تنـی روئین«ۀ ری با میل جاودانگی انسان و پدیدارتباط معنادا ۶هئومه و آیین رسد دوسکومی به نظر می شود. های ایران دیده می بر قالی همچنان

 (شارل پـوش »به این طریق جاودان خواهند شد... ها آنمخلوط کرده به نیکوکاران خواهد داد و  هئومه مقدس ۀ[گاو] با شیر  و چربی آن را«دارد. 

و خـدایان و [هـوم] گیـاهی اسـت نیـروبخش  سوما« دارند.» میل به جاودانگی«نقوش زیادی در قالی ایران دلالت معنایی بر مفهوم  ).۱۵ ،۱۳۴۶

 ۳۰ ۀدر کــرد )۲۶ ،۱۳۴۵(ورمــازرن  »میرنــد نمییابنــد و دیگــر  آشــامند. مردمــان از آشــامیدن آن روان جــاودانی می کشیشــان و مؤمنــان از آن می

هـوم بخشـی از مناسـک  ۀ) نوشیدن عصار ۳۰ ۀکرد ،۱۳۴۷(پور داود  »تقدیم نموده و نیاز کند... ۷هوم نثار و نذر شده را باید زوت«مهریشت آمده: 

  است. بوده

معرفـی  »مهـر« ۀمایـ نقوش را ملهـم از بنبرخی ، است انجام دادههای عشایری  تهباف دستکه روی نقوش  هایی سیروس پرهام در پژوهشد. 

  سهم بیشتری دارند. بخشی سههای  کند. از آن میان گل می

میانی نشـان  برگ تر برتری گل یا های کهن . در نمونهستاگاه گل میانی با دو گل در یک ارتفاع قرار دارد و گاهی بلندتر از آن  ها نگارهدر این «

آفتـاب،  ۀهـای میـانی بـا اشـع ها شباهت گلبرگ در آیین مهر دارد. در برخی نمونه نیمروزیدی بر جایگاه برتر خورشید است. این امر تأکی شده  داده

یـا  سـه بـرگیـا  سـه گـل ۀشاخ های سه  بوته. «)۳۶۴ ،۲ج.  ،۱۳۷۱ پرهام( »استالنهار   نصف ۀرفتن خورشید و رسیدن آن به دایر تجسمی از اوج گ

برخـی نقـوش مثـل  .)۳۶۴ همـان،( »اسـتبافی، نمود رمـزی مواضـع آفتـاب  قالی ویژه بهشاخه انار، در هنرهای ادوار مختلف  های سه درخت گل
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مایۀ مهر در طرح واکاوی بن

و نقش » و جامک حوض«

 ۳۶ ـ۱۹در قالی ایلام، » زایش«

بـرده ملهـم از  ، نقـوش نـام»مهـر«از ارتبـاط آفتـاب و  بـااطلاعسه گل نمودی از طلوع، اوج و غروب خورشید بوده و  ،سه برگ، شاخه سههای  بوته

 (دریـایی »در ایـران دارد میتراییسـمهـای حاشـیه دلالـت بـه آیـین  نقوشی همچون بوته، سرو، شکارگاه یا بسیاری از نقش«هستند. » مهر« ۀمای بن

۱۳۸۷، ۱۳۳(.  

    
  )نگارندگان(شاخه، قالی شهرستان ایوان  طرح خطی گل سه: ۲۱ تصویر  )۲۹۷ ،۲ج.  ،۱۳۷۱(پرهام  سوم پیش از میلاد ۀ، شوش، هزار  مهر سه برگ :۲۰تصویر 

  

است. حتی یک رویکرد به نقش » مهر«ۀ مای ها بن ال آناتص ۀالف تا د، رشت ۀدر محورهای چهارگان» زایش« وجود تمایز در تحلیل نقش با

 شناسی جهاندر «شود:  بسنده می قولی نقلسبب اجتناب از اطناب کلام تنها به  وجود دارد که به )۱۸ تصویر ؛ای برگ (شکل کنگرهپلکانی 

[پله] برآمده از  نهیز  یا داشت. گونه یم یمعروف جا یا ستاره کاز آن افلا کیبود و در هر  یم سپهر  هفتل از کهان متشیک، یهن مهر ک

گاهی از افتراق دیدگاه اخیر ۱۴۲ ،۱۳۶۸ (فرشاد »کرد میهم متصل ه را ب کن افلایا ،هشت دروازه   اشاره دارد.» مهر«ۀ مای به بن بازهم). با آ

  

  گیری نتیجه. ۴

 بـر روی طـرح شده انجاممطالعات  د.نک ، تاریخی و طبیعی را منعکس میفرهنگی جمله ازهای گوناگونی  ، تأثیر مؤلفهآیینه ۀمثاب بهقالی ایلام 

و مبتنـی بـر  »مهـر«ۀ مای وهش حاضر بود و با محوریت بنپژهدف اصلی » مهر«ۀ مای بنجویی  از منظر پی» نقش زایش«و » حوض و جامِک«

 نـام بـابـرده  طـرح نـامو اسـت فراوانی طرح لچک و تـرنج در منـاطق بافنـدگی ایـلام بسـیار بـوده  تحلیل صورت گرفت.سنجی  روش اسطوره

و » حـوض و جامـک« اشـتراک فرمـی میـان طـرحآیـد.  می حسـاب  بـهها  نیز از انواع حوضی» حوض و جامک«شود.  شناخته می» حوضی«

، اسـت از سـوی دیگـر» مهـر«ۀ مای نمای بن تمام ۀو ماهی در هم که آیین» وض و جامکح«در طرح » حوض«و وجود سو یکها از  چهارطاقی

  است.» حوض و جامک«گواهی بر ادعای بنیان مهری طرح

بافی ایلام نشان از اقبال بافندگان بـه نقـش  در قالی ایلام بوده و تکثر نقش در تمامی مناطق قالی تکرارشوندهاز الگوهای » نقش زایش«

 ۀداشت: برخی زنان بافند در بر تأملی  قابلنتایج  »زایش«پیمایش میدانی نگارندگان در پاسخ به پرسش چیستی معنای نقش  داشت. نظر مورد

نیلـوفر  ۀبر البرزکوه و بازنمایی غنچ» مهر«بازنمایی تولد  ه مرتبط باکم زایمان فرزندان معنا نمودند نگارا نمادی از زنان ه» زایش« ایلامی نقش

ها و آلام دختـران روسـتایی و  را نمایانگر رنج» زایش«نقش یلامیگر از بافندگان اید یدارد. گروه» مهر«ۀ یما رار عناصر بنکدر نقش نشان از ت

رد اسـتنباط کـین رویـاز ا اسطوره به واقعیت ۀ، گذر از مرحل»مهر«نقش  ۀاستحال زنجیری بر پای دارد. ،عشایری دانستند که از فرط مشکلات

ۀ فتنـد. شـباهت نقـش مزبـور بـه واگیـر ای را پـی گر  و مطالعـات کتابخانـه نـدامـا نگارنـدگان بـه نتـایج پـژوهش میـدانی بسـنده نکردشود.   یم

برده وجود  دوسکومی با نقش نامهای  ود. شباهت زیادی میان حاشیهرا هموار نم» مهر«ۀ مای جویی بن مسیر پی» دوستکامی«یا » ومیدوسک«

قـالی، نقـوش  ۀحـوز  نظران صـاحبنتـایج تحقیقـات  بر  تکیهبا از طرفی  ران باستان است.یدر ا» هئومه« نییتگر آیز رواین برداشت نیا داشت.

شاخه هم نماد  های سه ا و گله پس بوته اند؛ شاخه طراحی شوند با حالات مختلف خورشید در طول روز مرتبط بوده یا سه بخشی سهگیاهی که 

  دارد.جایگاه خورشید و اهمیت آفتاب نیمروز در تفکر مهری  و دلالت بر شوند مهر محسوب می

اسـمی و رسـمی  طور بهدر قالی ایلام نشان از آن داشت اگرچه اعتقادات مهری  سنجی بر اساس روش اسطوره »مهر«ۀ مای بن کاویمعنا 

ای خاص و اثرگذار در برش زمانی معین  بر جای گذاشته است. اسطوره مؤلفه تأثیرات فراوانی بر آثار هنری ایرانی زمان گذر در ،ملموس نیست

 ،شـود اند اما معنایی که به نقـش نسـبت داده می زمان دچار جایگشت شده و قهرمانان معاصر بر جای اسطوره نشسته باگذشتبوده است اما 

حالـت روستایی و عشایری تغییر  ۀدید زاینده (عام) یا دختر رنج(خاص) به زن  و زایش مهر» مهر«ۀ مای بن منطبق با خویشکاری اسطوره است.

  نموده است.
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  بافی شهرستان دهاقان  هنر گیوهپژوهی  آینده

  

ایمان زکریایی کرمانی
*

  

   **افسانه رحیمی

  

  ۱۹/۱۰/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:       ۱/۷/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

 از یکـی .هـای عمیقـی در فرهنـگ و تمـدن آن ملـت دارد هنرهای سنتی، مجموعه هنرهای اصیل، بومی و مردمی هر کشور است که ریشـه

ه در کـاسـت  یسـنت یهـا وهیـجملـه گ از گیـوۀ ملکـیاسـت.  بافی گیوه ،م هر منطقه به وجود آمدهیه متناسب با اقلک یایرانهنرهای ارزشمند 

 سـبب شـه بهین هنـر و پیـبـه ا یتـوجه مکمتأسفانه  .برخوردار استخوبی ت یفیکو از شود  می دیاصفهان تول از توابع استانشهرستان دهاقان 

گاهی نا ان یتـا سـالد یه شـاکـ یا گونـه رده اسـت بـهکـرنگ  مک ن مردم معاصریرا در ب یپوش سنتپان ی، تولید و استفاده از ایدات صنعتیتولاز آ

هنـر  ۀواکـاوی عمیـق در زمینـ بـا هـدف ایـن پـژوهش، بنـابرایننتوان یافت.  یشناس ها و مقالات مردم تابکاز آن در  یچندان دور، جز نام نه

و  است صورت گرفته بهتر این هنر ۀآیند وتداوم  ،توسعه ایبر  راهکارهای مناسب ۀارائو  بافی شهرستان دهاقان، شناسایی عوامل اثرگذار گیوه

تحلیلـی از نـوع  این پژوهش با روش توصیفی توان افراد را برای یادگیری و تولید این هنر جذب کرد؟ که چگونه می دهد می پاسخال ؤبه این س

و بـر  حتمالیاصورت غیر  گیری به گرفته است. نمونه پژوهی انجام ها با رویکرد آینده کیفی و تحلیل داده ،ماهیت از لحاظنگاری  مطالعات مردم

صـورت گرفتـه و بـه دو روش اسـنادی و میـدانی  کننـدگان نظـران و مصـرف از هنرمنـدان، صـاحب نفـر ۲۰ اشباع اطلاعاتی بـا مشـارکت ۀپای

سـناریوی درنـای امیـد، سـیمرغ،  ۴عامـل پیشـران کلیـدی،  ۶کـه بـر اسـاس  بودهپژوهش گویا آن  آوری شده است. نتایج حاصل از این جمع

تدوام، رونق و همچنین ایجاد این عوامل باعث جذب، تقویت و توانمندسازی تخصصی هنرجویان  است؛ کوچولو ارائه شده سان و شازده کیو ای

  .مطلوبی برای این هنر انتظار داشت ۀتوان آیند د و میشو بافی می و توسعه (فرهنگی، اقتصادی و اجتماعی) هنر گیوه

  :ها واژهکلید

   .نویسی پژوهی، سناریو آینده دهاقان، ،گیوۀ ملکیبافی،  گیوه

                                                           
  i.zakariaee@aui.ac.ir/ گروه فرش، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران استادیار *

** 
 Afsaneh.rahimi1400@gmail.com/ ل)ئو (نویسنده مس هنر اسلامی، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران دانشجوی کارشناسی ارشد
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

  مقدمه. ۱

از  ین هنـر، پاسـدار یـا یاست. حفظ و نگهـدار  یرانیآداب و سنن اقوام ا ینما تمام ۀنییشور و آک یسنت هنرهایاز  یک نماد فرهنگی و ،وهیگ

ا یـ یکی، لاسـتیو تخـت چرمـ یا از نـخ پنبـه یا هیـبـا رو را وهیگ ت و اصالت آن است.یهو ۀدهند و نشان ایرانیان یو فرهنگ یهنر  یها انیبن

علـت  بـه یها در مناطق گوناگون تا حد  . تفاوت پاپوشه استبودبافی  وهیگ هنر ،ن اقوام مختلفیران و در بیثر نقاط اکدر ا  .سازند می یا پارچه

در این  ربازیه از دکمردم شهرستان دهاقان است جمله هنرهای سنتی از  گیوۀ ملکی ).۳۷، ۱۳۹۵ از آن منطقه بوده است (هاشمییم و نیاقل

شـور سـازگار کوهسـتانی بسـیاری از منـاطق کو  که بـا طبیعـت خشـکفردی دارد  های منحصربه پوش ویژگی این پا ؛رواج داشته است منطقه

 بـرای ) و همچنـین...، باغبـانی و(دامـداری، کشـاورزی ، ضـد نفـوذ آب و متناسـب بـا شـرایط شـغلیاسـتحکامبا، و راحـت کسب ه. گیواست

بـه همـین  .و پای راست و چپ نـدارد گردد لنگه نمی به لنگهکه است  ای گونه نوع طراحی و دوخت آن به اسب است.های طولانی من روی پیاده

ار آمـدن کـ یحاضـر بـا رو  ۀه در دور کـ آنجـا ز). ا۱۰، ۱۳۹۹ پـور (علی پیدا کرده استافزارهای دیگر متمایز شده و شهرت جهانی  دلیل از پای

 صرف یبه هنر  یباف وهیفش، گکد یتول یا ارخانهک یها دستگاه
ً
 واکـاویبـا هـدف  این پژوهش ،استده ششده بدل  ر و فراموشیگ وقت بومی، ا

این هنر  بهتر ۀتداوم و آیند، راهکارهای مناسب برای توسعه ۀسایی عوامل اثرگذار و ارائشنا و بافی شهرستان دهاقان هنر گیوه ۀعمیق در زمین

بـرای ضـرورت پـژوهش اسـت.  ،توان افراد را برای یادگیری و تولید این هنر جذب کـرد میال که چگونه ؤبه این سپاسخ  صورت گرفته است و

بـا رویکـرد هـا  نگـاری بـا ماهیـت کیفـی و تحلیـل داده تحلیلـی از نـوع مطالعـات مردم ها، این پژوهش بـا روش توصـیفی رسشگویی به پ پاسخ

نظران و  نفـر از هنرمنـدان، صـاحب ۲۰اشباع اطلاعاتی با مشـارکت  ۀبر پایصورت غیراحتمالی و  بهگیری  ه است. نمونهشدپژوهی انجام  آینده

  آوری شده است. کنندگان صورت گرفته و به دو روش اسنادی و میدانی جمع مصرف

  

  پژوهش ۀپیشین. ۱ـ۱

اختصـار  توان بـه پژوهش می ۀپیشین ۀها و مقالات دربار  مصاحبه، کتابشگر در اختیار داشته است از قبیل هتوجه به بانک اطلاعاتی که پژوبا 

وه و انـواع آن و یـگ ۀخچـی، تار یشناسـ بـه واژه ،دوزی در ایـران صنعت گیوه ۀتاریخچ در کتاب )۱۳۶۵کیش ( صداقتاشاره کرد:  زیر به موارد

ه و یـاول ت و مـوادیـر اهمکـبـه ذدر پژوهشی  )۱۳۷۹( کسرل .ران پرداخته استیمختلف ا یو مراحل ساخت آن در شهرها یدوز  وهیصنعت گ

 در کتاب )۱۳۸۳یارشاطر ( و تاریخ پوشاک ایرانیانکتاب  در) ۱۳۷۹ساز ( چیت چهارلنگ پرداخته است. یار یبخت ۀمنطق در یدوز  وهیمراحل گ

و مراحـل  یدوز  وهیـگ ۀشـیبه هنر و پ ،صنایع دستی کهن ایراندر کتاب  )۱۳۸۴وولف ( .اند کردهاشاره بافی  به هنر گیوه زمین پوشاک در ایران

 ۀتاریخچه و شـیو بارۀمطالبی در » نری رو به فراموشیگیوه (جوراب) سنجانی، ه« ۀ) در مقال۱۳۸۹کریمی و حبیبی (ار پرداخته است. کانجام 

بررسـی صـنایع دسـتی بـر اقتصـاد خـانوار روسـتایی  ارشـد نامـۀ کارشناسی پایاندر  )۱۳۹۱رضـایی (. انـد بیان کـرده تولید گیوه در شهر سنجان

حـافظی و . مـورد پـژوهش قـرار داده اسـت بـافی را گیـوه یفیـتک و سـطح آمـوزش یارتقـا ،اورامانـات) ۀبـافی منطقـ گیوه :(مطالعات موردی

 )۱۳۹۴( و داودی ،، پیونـدینیکـویی. اند توضیح دادهنویسی را  روش و مراحل سناریو ،نگاری راهنمای سناریو کتاب ) در۱۳۹۳زاده ( اسماعیل

، ایجـاد آن سـطح تولیـد یارتقـا گیـوه و ۀبـه تاریخچـ ،»پوش سـنتی گیـوه روند تولید پای ۀکارآفرینی و نوآوری با استفاده از توسع« در پژوهش

هـای گیـوه  بررسی و شناخت ویژگـی«) در پژوهش ۱۳۹۵هاشمی (. پرداخته است بازده اقتصادی شده و ، کارآفرینی و نوآوریمتنوعهای  طرح

ایـن  دوزی، مراحل ساخت و ابـزار کـار و تغییـر و تحـولات گیوه و انواع آن، صنعت گیوه ۀتاریخچ »سنجان) ۀبومی منطقصنایع دستی ( آجیده

وکار صنایع دسـتی  کسب ۀعوامل مؤثر بر توسع« ۀ) در مقال۱۳۹۵ران (دیگی و شجاع نور  هنر در شهرهای مختلف ایران را بررسی کرده است.

در  )۱۳۹۷( کشـاورزو  ،، خجسـتهرسـتمیکردستان پرداخته اسـت.  ۀگیو ۀثر در توسعؤبه عوامل م »کردستان)(مطالعۀ موردی: کلاش، گیوۀ 

 ،پوشـی بـه قـدمت تـاریخ وه پـاگـی) در کتـاب ۱۳۹۹پـور ( علـی .اند پرداخته پژوهی و مباحث مرتبط با آن آینده بارۀدر  پژوهی مبانی آینده کتاب

هنر  های تولید شیوه مقالات متعددی در خصوص معرفی و شهرستان دهاقان بیان کرده است. ملکیگیوۀ  انواع گیوه و ساخت بارۀدر  مطالبی

شده در  های انجام پژوهشخصوص گرفته در  صورتهای  با توجه به بررسیاست اما  نگارش شده ی آنکارآفرینو کارکرد اقتصادی و بافی  گیوه

به شناسایی  برای نخستین بار پژوهی صورت نگرفته است و پژوهش حاضر تاکنون پژوهشی با رویکرد آینده شهرستان دهاقان بافی گیوه ۀزمین

 بهتر این هنر پرداخته است. ۀراهکارهای مناسب برای توسعه و تداوم و آیند ۀگذار و ارائ عوامل اثر
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  روش پژوهش. ۲ـ۱

ای مورد  بافی، از طریق اسناد کتابخانه مرتبط با هنر گیوه ۀنیشیابتدا منابع و پ ،های شاخص ها و رسیدن به پیشران گویی به پرسش برای پاسخ

خصوص  نظران و فروشندگان و خریداران در نفر از هنرمندان، صاحب ۲۰آمده با  دست از اطلاعات به یر یگ مطالعه قرار گرفته، سپس با بهره

). این پژوهش ۱ل مربوط به خود در جدول زیر شرح داده شده است (جدو شوندگان با کدهای  هنر مصاحبه شده که مشخصات مصاحبهاین 

پژوهی  آینده ها با رویکرد نگاری، از لحاظ ماهیت، کیفی و تحلیل داده مردم تحلیلی از نوع مطالعات ردی و با روش توصیفیباز نظر هدف، کار 

آوری شده است. فرایند تحقیق شامل  اشباع اطلاعاتی و با روش میدانی جمع ۀغیراحتمالی بر پای صورت بهگیری  ه است. نمونهشدانجام 

  ).۱ تصویربرای رسیدن به سناریوها که در قالب الگوی مفهومی ترسیم شده است ( مؤثرهای  پیشران

  شوندگان : مشخصات مصاحبه۱جدول 

 تاریخ مصاحبه محل مصاحبه کار ۀسابق میزان تحصیلات سن جنسیت شونده تخصص مصاحبه  کد

 ۰۸/۰۹/۱۴۰۰و۰۵ فرهنگی میراث ۀادار  ۱۴ کارشناس عمران ۴۳ مرد مدیر ارشد میراث فرهنگی  ۱

 ۰۶/۰۹/۱۴۰۰ محل کار ۲۵ دیپلم ۵۵ مرد دوز گیوههنرمند   ۲

 ۰۶/۰۹/۱۴۰۰ محل کار ۴۵ سواد بی ۸۰ مرد دوز گیوههنرمند   ۳

 ۰۷/۰۹/۱۴۰۰ محل کار ۱۰ سیکل ۶۲ مرد دوز گیوههنرمند   ۴

 ۰۷/۰۹/۱۴۰۰ کمیته امداد ۀادار  ۱۵ کارشناسی ۴۴ مرد زایی کارشناس اشتغال  ۵

 ۰۸/۰۹/۱۴۰۰ غیرحضوری (واتساپ) ۱۱ ارشد کارشناسی ۳۸ مرد نظر صاحب  ۶

 ۰۸/۰۹/۱۴۰۰ محل کار ۳ کارشناسی ۴۲ مرد دوز گیوههنرمند   ۷

دوز گیوههنرمند   ۸  ۰۹/۰۹/۱۴۰۰ محل کار ۲  کارشناسی ۳۲ زن 

 ۱۵/۰۹/۱۴۰۰ منزل شخصی ۱۳ ارشد کارشناسی ۳۸ زن معلم ابتدایی  ۹

 ۱۵/۰۹/۱۴۰۰ آموزش و پرورش ۀادار  ۱۹ ارشد کارشناسی ۴۸ زن پرورش کارمند آموزش و  ۱۰

 ۱۶/۰۹/۱۴۰۰ (واتساپ) غیرحضوری ۱۰ کارشناسی ۵۶ مرد تاجر گیوه  ۱۱

 ۱۶/۰۹/۱۴۰۰ محل کار ۸ ارشد کارشناسی ۳۲ زن نظر صاحب  ۱۲

 ۱۶/۰۹/۱۴۰۰ حضوری (تلفن)غیر  ۲۰ دیپلم ۶۵ مرد کننده مصرف  ۱۳

 ۱۷/۰۹/۱۴۰۰ منزل شخصی ۱۵ دیپلم ۵۸ مرد کننده مصرف  ۱۴

 ۱۷/۰۹/۱۴۰۰ منزل شخصی ۳ ارشد کارشناسی ۲۸ زن کننده مصرف  ۱۵

 ۱۷/۰۹/۱۴۰۰ حضوری محل کار ۸ کارشناسی ۳۷ زن کارشناس بهزیستی  ۱۶

 ۱۸/۰۹/۱۴۰۰ حضوری محل کار ۱۸ کارشناسی ۴۳ مرد کارشناس آموزشی  ۱۷

 ۱۸/۰۹/۱۴۰۰ کرمانشاه ۵ کارشناسی ۳۹ مرد  کارآفرین  ۱۸

 ۱۹/۰۹/۱۴۰۰ جهرم ۱۵ کارشناسی ۴۵ مرد هنرمند کارآفرین  ۱۹

 ۱۹/۰۹/۱۴۰۰ آباده ۱۰ دیپلم ۵۰ مرد هنرمند کارآفرین  ۲۰

  )دگان(نگارن
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

  مفاهیم نظری. ۲

  پژوهی آینده. ۱ـ۲

هایی است که با استفاده از تجزیه و تحلیـل منـابع، الگوهـا و عوامـل تغییـر یـا ثبـات،  تلاش شامل Futures Studyلاتین  ۀمعادل واژ پژوهی آینده

متولـد  »فـردا«، واقعیـت »امروز«تغییرات  دروناز  هکند که چگون می بازتابپژوهی  د. آیندهکن ریزی می برنامهها  برای آن را تجسم و بالقوههای  آینده

پـردازد. ایـن  آینـده مـی ۀبـه مطالعـ انهمندشکلی روشـ های مستقل است که ب رشته ،پژوهی یندهآ ).۷۴، ۱۳۹۷ خجسته و ،، کشاورزرستمی( دشو می

. ایـن تصـاویر در گرفـتشکل کارآمـدتری تصـمیم  ال، بر اساس این تصاویر بتوان بهدهد تا در زمان ح تصاویری از آینده در اختیار ما قرار می ،رشته

پژوهی را بـه  یکی از متفکران مهـم ایـن حـوزه، آینـده ۱وندل بل . در این راستاشده استبندی  های ممکن، محتمل و مطلوب طبقه آینده ۀسه مقول

دنبـال کشـف، ابـداع،  پژوهان بـه منظم آینده است. آینـده ۀرود که هدفش مطالع مستقل به شمار می ۀپژوهی رشت آینده«کند:  این شکل تعریف می

دهنـد و در  ها قـرار مـی فـراروی انسـان ۀآینـد ۀدربـار هـای مختلفـی  های ممکن، محتمل و بهتر هسـتند. آنـان انتخاب ارائه، آزمون و ارزیابی آینده

ریزی  طـور مسـتقیم در خـدمت مـدیریت و برنامـه پژوهـی بـه بـا ایـن اوصـاف، آینـده» .کنند ترین آینده به آنان کمک می ریزی مطلوب انتخاب و پی

  ).  ۲۱ـ۱۹، همانکند (فا گذاری ای سازی و سیاست ای در تصمیم کننده تواند نقش تعیین گیرد و می راهبردی قرار می

  

  تعریف گیوه  .۲ـ۲

دوز  بافـد، گیـوه گیـوه را مـی ۀباف کسی کـه رویـ شود و ته آن از چرم یا پارچه است. گیوه آن از نخ یا ابریشم بافته می ۀگیوه نوعی کفش که روی«

آن از  ۀه رویـکـگیوه بافتی پرگـره اسـت «: آمده است دهخدا ۀنام غتل). در ۲۰۸۹، ۱۳۷۵(عمید » دوزد کسی که رویه و کف گیوه را به هم می

) ۱۹۴۹۲: ۱۳، ج. ۱۳۷۷(دهخدا، » شود شیده ساخته میک فشرده و درهم درهم های ریسمانِ پنبه بافته است و قسمت زیرین آن از چرم یا لته

ای بافته) و زیره یـا تخـت  پنبههای  آن از ریسمان و نخ پرگ (ریسمان ۀه رویکافزار است  گیوه نوعی پای«معین آمده است:  فارسی فرهنگدر 

  ). ۱۵۱۹، ۱۳۸۱(معین  »فشرده سازند و ملکی نوعی گیوه که نوکی باریک و برگشته دارد های درهم ا گاه از چرم و از لتهآن ر 

  

  بافی شهرستان دهاقان گیوه معرفی هنر. ۳

رسـتان بـروجن و از شـمال و شهرضا از غرب بـه شهکیلومتری جنوب اصفهان واقع شده که از شرق به شهرستان  ۱۰۰شهرستان دهاقان در 

ال بختیـاری قـرار گرفتـه و از های مبارکـه و سـمیرم محـدود اسـت و در میـان دو اسـتان اصـفهان و چهارمحـ شهرسـتان ترتیـب بـه  جنوب به

 و آب
ً
ی، اسـاس روایـات برخـی اهـال). بـر ۹، ۱۳۹۰) (ادیـب ۳ و ۲تصاویر خوب و همچنین بهار و تابستان معتدل برخوردار است ( هوای نسبتا

های  آمده بـر روی سـفال عمل گذاری شده است. تحقیقات به هاز پیروان آیین زرتشت پای »روزبه«فردی به نام  ۀوسیل دهاقان در قرون گذشته به

شناسـی سـازمان  ییـد گـروه تحقیـق باسـتانأاسلام است. با توجه به مطالب ذکرشده و تمکشوف، حاکی از زندگی جمعی در چند قرن پیش از 

سـال قبـل در شهرسـتان دهاقـان آثـاری از  ۱۴۰۰توان چنین استنباط کرد در دوران قبل از اسلام بیش از  فرهنگی استان اصفهان می میراث

  ). ۶۴ـ۶۳، ۱۳۸۱حیات و زندگی گروهی و اجتماعی وجود داشته است (عناقه و محمدی 

                                           
  )    ۵، ۱۳۹۰دهاقان (ادیب  ۀ: نقش۳تصویر                                   )google earth 2022ای شهرستان دهاقان ( : موقعیت ماهواره۲تصویر                
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شـناخته شـده  »گیـوۀ ملکـی«گیوه و تخت رونق خاصی داشـته و بـه نـام  ۀدلیل نوع بافت روی دهاقان از گذشته تا به امروز به بافی در گیوه

است  مؤثرپاپوشی بسیار سبک و راحت است باعث خنکی پا و جلوگیری از عرق کردن پا شده و برای درمان درد کمر و پا و میگرن   است. گیوه

  ).۳، ۲، ۱ ) (پاسخگویان کد۵و  ۴ تصاویر(

                         
  )۱۴۰۰مشبک شهرستان دهاقان (نگارندگان  ۀبا روی گیوۀ ملکی: ۵)           تصویر ۱۴۰۰شهرستان دهاقان (نگارندگان  گیوۀ ملکی: ۴تصویر                             

  

  مراحل ساخت گیوه. ۴

 ۀوه در چهـار مرحلـگردد. ساخت و تولید گی ها نیز ساخته و پرداخته می ترین روش و با سادهاست ترین مواد تهیه شده  این پاپوش سنتی از ساده

 ۀشد بافند. کمر گیوه را از چرم دباغی ای می گیوه را از نخ تابیده پنبه ۀگیرد. روی بافی صورت می شی و گیوهک بافی، تخت سازی، رویه اصلی، چرم

سـازی گیـوه نیـز سـه نفـر  کنند. در کار آماده های نخی کرباسی یا متقال و مانند آن تهیه می از تکه پارچه راره سازند و تخت گیوه یا زی سفید می

  ز.دو  کش، گیوه باف، گیوه کنند: گیوه مستقل از یکدیگر کار می

  چین) باف (گیوه گیوه. ۱ـ۴

  شده می ای بسیار تابیده را با نخ پنبه رویۀ گیوهکسی است که 
ً
). رویـه اگـر بـرای ۶دهند (تصویر  این کار را بانوان بافنده انجام می بافد و معمولا

معمولی و روستایی باشـد، از نـخ ضـخیم و بـدون نقـش و سـاده بافتـه  ۀدار و اگر برای گیو ف و نقشاز نخ تابیده نازک و ظری ؛باشد گیوۀ ملکی

گردد زیرا گیوه پای چپ و  هم بافته و تهیه می ۀه و انداز است. جفت رویه و جفت تخت گیوه شبی گیوۀ ملکی ۀتر از پنج آن پهن ۀو پنجشود  می

  ).۲ راست ندارد (پاسخگوی کد

  کش کش یا تخت گیوه .۲ـ۴

بریـده  نوار صورت بهها را  سازند. نخست آن های مندرس و محکم کتانی می دهد. تخت گیوه را از پارچه وه را انجام میکش، کار اصلی گی تخت

کوبـد و مرتـب آن را  دهد. سپس بـا مشـته روی تخـت می آن را با درفش سوراخ کرده و دوال چرمی را از آن عبور می ۀکنار هم قرار داده و میان

کند.  ده روی تخت ریخته و با شفره سرتاسر تخت پخش میای را مخلوط کر  کشد. در پایان کتیرا و رنگ جوهری سرمه خیس کرده و شفره می

  ). ۳۸ـ۳۷، ۱۳۹۹پور  ف است (علیبا ارسال به گیوه ۀاکنون تخت آماد هم

  دوز گیوه .۳ـ۴ 

دوزد و کـار پایـانی سـاخت گیـوه را انجـام  شده را با چرمی به نام کمر به یکدیگر مـی ش آمادهاز پی ۀه و تخت گیوگویند که روی دوز به کسی  گیوه

  ).۲ ) (پاسخگوی کد۷دهد (تصویر  می

                      
 )۱۴۰۰ دوز (نگارندگان : گیوه۷تصویر                                     )Url  1(باف  : گیوه۶ تصویر                                                              
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

  انواع گیوه . ۵

، آجیده، تخت گیوۀ ملکیبر اساس نوع بافت رویه، مواد استفاده در ساخت تخت و نوع اتصال و شکل ظاهری به انواع مختلفی از جمله  گیوه

  ای، تخت لاستیکی، ابریشمی و کلاش تقسیم شده است.  چرمی، لته

  گیوۀ ملکی .۱ـ۵

هـای  آن از گیوه  ۀ(پنجه) درازی دارد. طـول رویـ کبها بوده و نو  ای نفیس و گران دارای رویه ،ه موضوع اصلی این پژوهش استک گیوۀ ملکی

های نخی و لباس های منـدرس  تخت این نوع گیوه را از پارچه ،تکه چرم دوخته شده است. در گذشته کتر و قسمت پشت آن نیز ی دیگر بلند

ل نوارهایی کش ها و به ن پارچهه پود آن از ایکبه این صورت  ؛کنند جین آبی استفاده می ۀهنکه امروزه بیشتر از شلوارهای کساختند  رباسی میک

و  زنند میو بعد از اتصال تار و پود به هم، دور آن را حاشیه  کنند میتخت را نیز از پوست گاو تهیه  ۀپنجه و پاشن .و تار آن از چرم گاو است کناز 

  گویند.» یکتخت مل« یا» ای هنهکتخت «ه به آن کنند ک و تخت را تهیه می ندبر  میاضافات آن را 

  آجیده یا آجده ۀگیو .۲ـ۵

  ۀگیو
ً
  دار ساخته شده است. چرمی بخیه  ف آن هم از تختکبوده و  تباف درشتآن   ۀملکی است با این تفاوت که روی ۀمانند گیو آجیده تقریبا

  تخت چرمی ۀگیو .۳۱ـ۵

گیـرد و بـه  ر در شهرها مورد اسـتفاده قـرار مـیاین نوع گیوه بیشتهای عادی شباهت دارد و تخت آن چرمی است.  فشکتخت چرمی به  ۀگیو

  نامند. ز میشهری نی ۀهمین علت آن را گیو

  ای لته ۀگیو .۴ـ۵

  سازند. های مندرس پارچه (لته) می تخت آن را از قطعه هکای با سایر انواع گیوه در این است  لته ۀتفاوت گیو

  یکتخت لاستی ۀگیو .۵ـ۵

  ی است.کلاستیپ ۀر ه دارای زیکقیمت  درشت و ارزانوه با بافت نوعی گی

  ابریشمی ۀگیو .۶ـ۵

این نوع گیوه از نـخ  ۀآن بسیار ظریف است. روی ۀی و بافت رویکه تخت آن چرمی یا لاستیکاست زینتی و تشریفاتی  ۀوابریشمی نوعی گی ۀگیو

  دوزی همراه است. قوابریشمی رنگین بافته و اغلب با منج

  لاشکردی یا ک ۀگیو .۷ـ۵

  ۀنوک پنج .اورامانات است ۀشور بوده و محل اصلی تولید آن ناحیکردنشین ککلاش مخصوص مناطق  ۀگیو
ً
شـبیه  آن گرد و تخت آن تقریبـا

  ). ۲۷ـ۲۱، ۱۳۹۹ پور علی) (۸است (تصویر  گیوۀ ملکیبه 

  
  ای مناطق غرب تخت پارچه ۀگیو تخت چرمی، ۀگیو تخت آجیده، ۀ: از سمت راست: گیو۸تصویر 

  )۱۳۹۴ و داودی ،ابریشمی (نیکویی، پیوندی ۀتخت چرمی با روی ۀگیو کزی ایران،مناطق مر  گیوۀ ملکی ایران،
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  بافی ابزار گیوه. ۶

ه جهـت بـرش و کـسـت شـبیه چاقو کنند. شـفره تفاده میوبیدن و قالب زدن اسکه در مشت جای گرفته و برای کای فلزی است  مشته وسیله

ل دادن به کای چوبی برای ش ار و قالب، وسیلهکهای اضافی  بری، برای بریدن چرم و نخ و قسمت ها کاربرد دارد. کارد شیوه صیقل دادن چرم

ه شـده و هیای چوبی ت در انواع مختلف بوده و در انتهای قسمت فلزی آن، دسته تا گیوه کوچک و بزرگ نشود. درفش رود به کار می رویۀ گیوه

نـده، سـاق صورت بهکه انتهای آن، است دوز، سوزنی بلند  اربرد دارد. جوالکمنظور سوراخ کردن و عبور دادن نخ  به
ُ
ای (چـوب  هقلاب است. ک

دهنـد و بـا مشـته  چـرم را بـر روی آن قـرار می ،کنند عنوان پایه در حین ساخت تخت گیوه استفاده می ه بهکاست شکل  ای درخت بَنه) استوانه

ل، چوبی است که زیر چرم و روی قالب جا می ل دادن به رویه استفاده میککوبند. گازانبر برای ش روی آن می
ُ
دهند. از کتیرا نیز برای  گردد. چغ

  ).۴۷ـ۴۴) (همان، ۹کنند (تصویر  استفاده می رویۀ گیوهصیقلی دادن 

  

  

  

  
  )۱۴۰۰دوزی (نگارندگان  : ابزار گیوه۹تصویر 

  

  ها روندها و رویداد. ۷

ها) و  رویـدادها، تصـاویر (دیـدگاهها،  لفـه رونـدؤ کـنش چهـار م گویـد: آینـده از بـرهم آینده چنین می بارۀپژوهان مشهور در  یکی از آینده ۲جیمز دیتور

اشـاره » ها در خلال زمان یا پدیده  ها تغییرات منظم در داده«های عمده یا آید. بر این اساس روندها به پیوستگی تاریخی و وضعیت اقدامات پدید می

ا و اقـدامات رهیافـت علمـی و انـدازه و چشـمپرداختـه، تصـاویر، مطلوبیـت  ها در مورد آینده های تاریخی و عدم اطمینان دارد. رویدادها به گسست

  بافی پرداخته شده است. ها و رویدادهای هنر گیوه ). در ادامه به روند۴۰ـ۳۷، ۱۳۹۷و خجسته  ،هاست (رستمی، کشاورز گیری تصمیم

  

  بافی در ایران گیوه ۀتاریخچ. ۸

می موجود است. گیوه کبافی اطلاعات  گیوه کوچکامل صنعت کت ۀای بسیار دیرینه دارد. دربار  بقهزمین، سا در ایران پیدایش کفش ۀتاریخچ

ها، اغلب افراد پیـدایش آن را  این ویژگی  های طولانی در مسیرهای ناهموار است. با توجه به ، بادوام و مناسب برای راهپیماییکپوشی، سب پا

ها پیونـد  گیـوه بـا افسـانه گیری شـکلین اسـاس باعـث شـده تـا د و بر همان  تر از پیدایش سایر انواع پاپوش نسبت داده به روزگارانی خیلی پیش

) نسـبت اسـت ه بـه روایـت فردوسـی پسـر گـودرز و دامـاد رسـتمکثر منابع، تولید نخستین گیوه را به گیو، پهلوان داستانی ایران (کبخورد. در ا 

 مشته

کارد 

 بریشیوه

 قالب

 قیچی

 درفش

 کنده

 شفره

 چغل
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

 »است که آن را بـرای سـفر بـه سـرزمین تـوران سـاختگیوه منسوب به گیو «نوشته:  فرهنگ قوسینقل از  به بهار عجمتاب کلف ؤ اند. م داده

 ۀ(نـو وقتـی بـرای بازگردانـدن سـیاوش وانـد: گیـ ردهکدر تفسیر این نظریه عنوان  شاهنامه). برخی با استناد به ۱۲۴، ۱۳۸۹(کریمی و حبیبی 

افزاری  ولانی سفر خود نیاز بـه پـایهفت سال در آن دیار سرگردان بود و چون برای مسیر ط ،ستان رفتکس) و مادرش فرنگیس به تر واو کیک

). ۲، ۱۳۹۴و داودی  ،گیوه را تهیه کرد و در رهگذر قرون و اعصار تغییراتی در آن به وجود آمد (نیکویی، پیوندی ،داشت کو خن کسب  بادوام،

). البلخـی ۱۰، ۱۳۷۹سـاز  یـت) (چ۱۴ پوشیدند (تصویر های روستاییان امروزی می  هایی چون گیوه در دوران ساسانی مردم عادی اغلب کفش

ق ۷۴۰زبانزد بوده، و در سـال  بافی ه غندیجان (جمیله امروز) فارس در صنعت گیوهک) بیان کرده م۱۱۰۵ق (۴۹۸س معروف در سال نوی تاریخ

). در بین ۱۳، ۱۳۹۹ پور علیامل خود بوده است (کبافی در اوج ت ه هنر گیوهکنویسد  رده میکجا دیدن نگار از آن ه مستوفی جغرافیکم) ۱۳۴۰(

اند، وجود دارد. پیتر  دوزی اشتغال داشته ه به گیوهکاربردهای آن و حتی مشخصات افراد معروفی کهای بعد نیز نام گیوه،  دوره کاسناد و مدار 

خـود  ۀفرنامدر سـ ،ت شش سال در ایران اقامت داشـتمد عباس صفوی به سلطنت شاه ۀرومی که در دور  ۀزاد اشراف، )۱۶۵۲ـ۱۵۸۶دلاواله (

، به پـا کنـد. منظـور دلاوالـه از ایـن پـاپوش، است دهد مانند مردم معمولی پاپوشی که از ریسمان ظریفی بافته شده کند که ترجیح می بیان می

خود از نـوعی کفـش  ۀنام سیاحتایران سفر کرده، در   صفوی دو بار به ۀ، سیّاح معروف فرانسوی که در دور همان گیوه است. همچنین شاردن

 ،بعـد صـفوی بـه ۀهـای موجـود از دور  توجه بـه نگارهآن مانند جوراب اروپاییان با میله بافته شده که به آن گیوه گویند. با  ۀکه رویاست نام برده 

ران در ایـ کتـاریخ پوشـا چـه از گردیده و آن  ز دچار دگرگونیفش نیکه در شئون مختلف زندگی مردم ایران ایجاد شد، کموازات سایر تغییراتی  به

   ۀه در دور کایندلالت دارد بر  ،آید میبر
ً
رده و اغلـب مـردم معمـولی گیـوه کـهای تمام چرم استفاده  فشکاز  صفوی طبقات بالای جامعه عموما

دوزی  قـدمت گیـوهتـوان  هنری می ۀکار این رشت اساتید کهنه). طبق اظهار نظر ۳۶ـ۳۴، ۱۳۸۸) (دادور و پورکاظمی ۱۱اند (تصویر  پوشیده می

های کشـورمان  استانکه کماکان از این پاپوش سنتی در برخی از نای  ). با توجه به۱۳و  ۱۰(تصویر سال تخمین زد ۳۰۰شکل فعلی را حدود  به

). امروزه گیوه با حفظ شکل سنتی خـود ۱۰، ۱۳۹۹ پور علیعمیق در سنت و فرهنگ ایرانیان دارد ( ۀمشخص است که ریش ،دشو استفاده می

چنـین بـا و حتـی کودکـان سـاخته شـده اسـت. هم هـا و آقایـان گروه مختلف سنی و بـرای خانم ۀهای متنوعی برای استفاد ها و نقش با طرح

   .)۱۲ گیرد (تصویر )، دمپایی، صندل مورد استفاده قرار میرویۀ گیوهکاربردهای جدیدی مثل کیف (

                                                                           
  )۱۳۸۸ صفوی، مکتب اصفهان (دادور  ۀپوش، دور  جوان گیوه ۀ:نگار ۱۱تصویر                             )Url 2(دوره پهلوی  گیوۀ ملکی :۱۰تصویر                         

  

                                            
  )Url 5( کرمانشاه شناسی مردم ۀساسانی، موز  ۀ: گیوه دور ۱۴تصویر          )Url 4(قاجار  ۀدور  گیوۀ ملکی:۱۳تصویر            )Url 3( معاصر ۀدور  ، نیمۀ: گیوه تلفیق با چرم۱۲تصویر 
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 تأثیرگذارهای  پیشران. ۹

نخسـت بـه شناسـایی  ،دهند هایی که روندهای آتی را شکل می گیری آینده هستند. برای شناسایی پیشران عوامل تأثیرگذار در شکل ها پیشران

آمـده از  دست ههای اطلاعاتی ب لفهؤ ند پرداخته و پس از آن منابع و مگذار  رویدادهایی که با وجود احتمال ناچیز وقوع، اثر بسیار زیادی باقی می

اریو اسـتفاده کـرد عنـوان مبنـایی بـرای تـدوین سـن توان بـه ها می تجزیه و تحلیل آن های شاخص و د. از شناسایی پیشرانشو ها رصد می داده

) را بـه روش اسـتقرایی ۲های برگزیـده (جـدول های کیفی حاصل از مصاحبه ). بر همین اساس داده۹۵، ۱۳۹۷و خجسته  ،(رستمی، کشاورز

  بافی شهرستان دهاقان شناسایی شود. هنر گیوه ۀگیری آیند گذار در شکل ثیرأهای شاخص و ت تجزیه و تحلیل کرده تا پیشران

  

  بافی شهرستان دهاقان هنر گیوه ۀگیری آیند : عوامل پیشران در شکل۲جدول 

  ها  مقوله مفاهیم های منتخب گزاره  ردیف

 صــورت بهتــوان  استادشــاگردی اســت امــا می صــورت بهآمــوزش از گذشــته تــا الان   ۱

  ). ۱۷ و ۷ ها آموزش داد (کد ها و دانشگاه کاربردی در آموزشگاه

   ها ها و دانشگاه آموزشگاه

  

  آموزش و یادگیری

  

ان و بخـش خصوصـی کارآفرینـزایی توسط  های آموزشی و اشتغال با برگزاری کارگاه  ۲

این هنر جـذب   ها را به توان جوان بافی و آموزش و اشتغال می معرفی هنر گیوه برای

  ).۱۰ و ۹، ۶، ۵، ۱ کرد (کد

 ان کارآفرینزایی توسط  آموزش و اشتغال

  

هــای بخــش  ها و کارگاه بــافی و بازاریــابی آن از طریــق آموزشــگاه آمــوزش هنــر گیوه  ۳

 ).  ۲۰ و ۱۹، ۱۸ ،۱۲خصوصی ( کد 

 ی توسط بخش خصوصیفآموزش و معر 

خودکفـایی  بـا هـدفسرپرست سرپرست یا بد ن و زنان بیبه معلولا رویۀ گیوهآموزش   ۴

  ).۱۶ و ۱۲(کد 

 پذیر ن و قشر آسیبآموزش معلولا

   .)۴ هنرمند باید کار خود را انجام دهد و کاری به حمایت دولت نداشته باشد (کد  ۵

  

  

 هـای خـود و اتکای هنرمند به توانمنـدی

 بردن اعتماد به نفس بالا

  

  

  

  استقلال فردی

با پشتکار و راهکارهـای مناسـب و تعصـب بلکه حمایت دولت نباشد به هنرمند امید   ۶

  .)۱ پیشرفت زیادی داشته باشد (کدتواند بروی هنر خود 

وقتی وارد این حرفه شدم و شروع به کار کردم مورد تمسخر اطرافیانم قرار گرفتم اما   ۷

افـرادی کـه  ،با اعتمادی که به خـودم داشـتم و پشـتکار و خلاقیـت و درآمـد خـوب

  ).۸کردند هم جذب این کار شدند (کد  ام می مسخره

 ۀکسـب اسـت، سـهمی ۀفرهنگی که معادل پروان تولیدی از طرف میراث ۀصدور پروان  ۸

تولیـد اسـت، اسـتفاده از تسـهیلات بـا درصـد کـم،  ۀهنرمندان از مزایای پروان ۀبیم

   .)۸ و ۱ بافی (کد تلاش برای ثبت ملی هنر گیوه

ـــر  ـــدان و هن ـــت از هنرمن ـــت دول حمای

 بافی  گیوه

  حمایت دولتی

  سنتی ۀتولید به شیو تولید به روش قدیمی و سنتی قبل است. مشتریان خاص خود را دارد.  ۀشیو  ۹

  

  

  

  

  

  

  

  

  تولید

هنرمنـدان جـوان  کننـد و کار به روش سنتی گیوه تولید می هنرمندان قدیمی و کهنه  ۱۰

هـای مختلـف  فیـق سـنت و مـدرن و اسـتفاده از طـرحهم با تل و هم به روش سنتی

 ).۶ و ۱ (کدکنند  تولید می گیوه

  

  

تولیــد بــه روش ســنتی و مــدرن بــا حفــظ 

 سبک قدیم
پسـند متناسـب بـا  هـای جـوان هـایی بـا طـرح کنم هم گیوه سنتی تولید می ۀهم گیو  ۱۱

  ). ۸ و ۷ مشتری برای هر دو مشتری هست (کد ۀیقسل

    .)۴و ۳ ،۲کد و تولید کم آن ( رویۀ گیوه ۀنبودن بافند  ۱۲

هـا در انتظـار بمانـد  ست به همین دلیل مشـتری بایـد ماهاشاگرد و هنرجو خیلی کم   ۱۳  تولیدمشکلات 

  .)۴ و ۳ ،۲کد (

دهاقان بازار خوبی دارد هم در داخل هم در خارج از کشور فقـط عرضـه کـم و  ۀگیو  ۱۴

 شـود (کـد سرعت تولید پایین است و این باعث افزایش قیمت و تهدید بازار گیوه می

  اقتصادی  افزایش قیمت گیوه  ).۱۱ و ۲، ۱
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

ویـژه در شناسـایی بـازار فـروش و  جانبـه بـه همههای گروهی با مدیریت  ایجاد کارگاه  ۱۵

 ).۱ شود (کد جذب مشتری باعث سرعت در تولید و فروش بهتر می

   افزایش فروش با مدیریت صحیح

  

  

  

  

  

  

  

 ۀی و توسعکارآفرین

  کار

  

  

  

  

  

  

  های گروهی تولید با ایجاد کارگاه یارتقا

  

  

  

رآفرینان با مـدیریت کـاردان های گروهی برای سرعت در تولید توسط کا ایجاد کارگاه  ۱۶

  )۱۸و  ۱۲ (کد

  ).۸ کنم (کد باف همکاری می برای سرعت در کارم با چند هنرمند گیوه  ۱۷

  

بـافی را  هـای مسـتقل کـار گیوه در گذشته همه در این بازارچه در کنار هـم در دکـان  ۱۸

 ۳، ۲ الا بود هم مشتری زیادتر بود (کدهم تولید ب ،دادند گروهی انجام می صورت به

  ).۴ و

خریـدن  بـرایبـاف  کارآفرینان و تاجران صنایع دستی با حمایـت از هنرمنـدان گیـوه  ۱۹

فـروش محصـولات خـود را  ۀن صـورت کـه هنرمنـد دغدغـایـ  هـا بـه محصولات آن

، ۱۸ ،۱۲کـد گسترش این هنر کمک زیادی کنند ( توانند به تولید و نداشته باشد می

  ).۲۰ و ۱۹

گسترش کار با حمایت بخـش خصوصـی 

  انکارآفرینو 

پسندتر باشد جذب  وانها بیشتر باشد و ج ها و مدل هرچه خلاقیت و کیفیت در طرح  ۲۰

 ).۶کد شود ( مشتری و فروش بیشتر می

جـــذب مشـــتری و  خلاقیت افزایش فروش با تنوع و

  فروش

  

  

  

  

  کیفیتافزایش فروش با 

هـا باشـد و  دهم گیوه شکل سنتی خود را حفظ کند اما متناسب خـانم من ترجیح می  ۲۱

 .)۱۵و  ۱۲ تزیینات مختصر و سنتی داشته باشد (کد

 

   حفظ شکل سنتی

  

  

  و نوآوری خلاقیت

  

  

  ها خانمتولید گیوه برای 

  دارا بودن تزیینات سنتی

ها و  هــای تبلیغــاتی در نمایشــگاه حجــای طــر  هــای مینیــاتوری بــه اســتفاده از گیــوه  ۲۲

هـای تلفیقـی در  جـای اهـدای تنـدیس و اسـتفاده طرح های توریستی و یا به شرکت

 .)۱۲ و ۷، ۱ . (کد.بافی و. دوزی، زری قومنج دوزی، گیوه از هنرهایی مثل چرم

  های مینیاتوری تولید گیوه

 

  تلفیق با هنرهای مشابه

ـــ ـــرکتاس ـــ تفاده در ش ای تبلیغـــاتی، ه

  ها توریستی و نمایشگاه

  

  

  

  

  

  

گـــــــــــــــاهی و  آ

  سازی فرهنگ

  

گاهی و شناخت نداشتن   ۲۳ این هنـر و کاربردهـا و خاصـیت درمـانی آن باعـث دربارۀ آ

، ۵ ،۱این نوع پاپوش نداشته باشـند (کـد  شده مردم توجه زیادی به یادگیری و تولید

  ).۱۰ و ۹ ،۶

گاهی نا بـافی و کاربردهـای  هنر گیـوه ازآ

  آن

در تمــام مقــاطع  تــر گســترده صــورت بههــای ســنتی  مبحــث آزاد درســی بــرای هنــر  ۲۴

 .)۹ اکنون در مقاطع ابتدایی وجود دارد (کد که هم تحصیلی ایجاد شود

آمــوزش هنرهــای ســنتی در مباحــث آزاد 

 درسی

های گذشـته کتـاب  اضافه شدن کتاب هنرهای سـنتی بـومی هـر اسـتان (در سـال  ۲۵

گـاهی و شـناخت دانش جغرافیای استانی داشتیم) می آمـوزان در تمـام  تواند بـرای آ

 ). ۱۰باشد (کد  مؤثرمقاطع تحصیلی 

 سازی آموزش هنرهای سنتی بومی

ــر و متخصصــآمــوزش بخــش خ  ۲۶ ــه کودکــان و  ناصوصــی توســط دانشــجویان هن ب

هـا مثـل وسـایل  نوجوانان برای شناخت و درک بهتر هنرهای سنتی به زبان خود آن

ای، ماکت  یانههای را ها، بازی ها و انیمیشن بازی، آموزش با نمایش عروسکی، فیلم

 ).۱۷و  ۱۲ سازی (کد و عروسک

آمـــوزش  ۀنـــوآوری و خلاقیـــت در شـــیو

 کودکان و نوجوانان

  (نگارندگان)
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  های شاخص تأثیرگذار تجزیه و تحلیل پیشران. ۱۰

آمـده  دسـت ههای بـ ز مجموع مفـاهیم و مقولـها

دست آمـده ه عامل پیشران ب ۹ها  حاصل از داده

. آمــوزش و ۲ ؛. تولیــد۱نــد از: ا اســت کــه عبارت

 ؛. حمایت دولتی۴ ؛. استقلال فردی۳ ؛یادگیری

گــاهی و فرهنــگ۵ . ۷ ؛. اقتصــادی۶ ؛ســازی . آ

 ؛کـار ۀ. کـارآفرینی و توسـع۸ ؛خلاقیت و نوآوری

. جـــذب مشـــتری و فـــروش. محقـــق بعـــد از ۹

ــران ــرور پیش ــالایش و م ــل پ ــش ،های حاص  ش

) را بـه ۱۵پیشران شـاخص و تأثیرگـذار (تصـویر 

  شرح زیر تجزیه و تحلیل کرده است.

  

  سازی آگاهی و فرهنگ .۱ـ۱۰

گاهی و شناخت نداشتن نسبت بـه« ایـن هنـر و   آ

کاربردها و خاصیت درمانی آن باعـث شـده مـردم 

توجه زیادی به یادگیری و تولیـد ایـن نـوع پـاپوش 

ــند ــته باش ــخ( »نداش ــد گو پاس و  ۹، ۶، ۵، ۱یان ک

است که برای  بر این باور) ۹ی کد (گو  پاسخ). ۱۰

گاهی و شناخت دانش کـه  تـر در تمـام مقـاطع تحصـیلی ایجـاد کـرد گسـترده صـورت بههـای سـنتی  توان مبحث آزاد درسی بـرای هنر آموزان می آ

ی گو  پاسـخباشـد ( مـؤثرتواند در این زمینه  اکنون در مقاطع ابتدایی وجود دارد. همچنین اضافه شدن کتاب هنرهای سنتی بومی هر استان می هم

ن) از اخـش خصوصـی (دانشـجویان هنـر و متخصصـتواند با آموزش ب سازی آن می بافی و فرهنگ جمله گیوه ). شناخت هنرهای سنتی از۱۰ کد

دینـه سـازی در جامعـه نها ای، ماکـت و عروسک های رایانـه ها، بازی ها و انیمیشن نمایش عروسکی، فیلمدوران کودکی و نوجوانی با وسایل بازی، 

  ).  ۱۷ و ۱۲یان کد گو پاسخشود (

  آموزش و یادگیری .۲ـ۱۰

ها و  کــاربردی در آموزشــگاه صــورت بهتــوان آن را  شــاگردی اســت امــا میاستاد صــورت بهاز گذشــته تــا الان «بــافی  آمــوزش و یــادگیری هنــر گیوه

ان و بخـش خصوصـی کارآفرینـزایی توسـط  های آموزشی و اشتغال با برگزاری کارگاه«). همچنین ۱۷ و ۷ یان کدگو پاسخ( »ها آموزش داد دانشگاه

آمـوزش هنـر «). ۱۰و  ۹، ۶، ۵، ۱یان کـد گو پاسـخ( »ایـن هنـر جـذب کـرد  هـا را بـه تـوان جوان بافی و آموزش و اشتغال می معرفی هنر گیوه برای

، ۱۸، ۱۲یان کـد گو پاسخ( »این هنر گردد ۀ تواند باعث پیشرفت و توسع خصوصی میهای بخش  ها و کارگاه بافی و بازاریابی از طریق آموزشگاه گیوه

انـد و ایـن  قـدم بوده رد، پـیشگیـ ویژه هنرهای دستی که از ذوق و سلیقه و ظرافت سرچشمه می گوناگون به های زنان همواره در عرصه ).۲۰ و ۱۹

یان گو پاسـخ). ۸۵، ۱۳۹۵ر ایجاد اشتغال و کسب درآمد شده است (مدرس وحیـد ها د هنر و خلاقیت همواره سبب خودباوری و اعتماد به نفس آن

  اند.  ای داشته خودکفایی توجه ویژه با هدفسرپرست سرپرست یا بد ن و زنان بیبافی به معلولا رویۀ گیوه) به آموزش ۱۶ و ۱۲کد (

  تولید .۳ـ۱۰

های مختلف گیـوه  دو روش سنتی و تلفیق سنت و مدرن و استفاده از طرحکار به روش سنتی و هنرمندان جوان، به  هنرمندان قدیمی و کهنه

به همین دلیـل  ؛است رویۀ گیوه ۀجو و نبود بافنداین هنر معدود بودن هنر  ). از جمله مشکلات اصلی تولید۶ و ۱ ی کدگو  پاسخکنند ( تولید می

ران، بـازار خـوبی دارد ولـی طور متوسـط در داخـل و خـارج از ایـ دهاقان به ۀ). گیو۴و  ۳، ۲یان کد گو پاسخها در انتظار بماند ( مشتری باید ماه

 ۀ). بـرای اینکـه هنرمنـد دغدغـ۱۱و  ۲، ۱یان کـد گو پاسـخکم و سرعت تولید پایین باعث افزایش قیمت و تهدید بازار گیوه شده است ( ۀعرض

هاي پیشران

 شاخص

کارآفرینی و 

توسعۀ کار

آگاهی و 

فرهنگ سازي

آموزش و  

یادگیري

جذب مشتري 

و فروش

تولید

خلاقیت و 

نوآوري

 گیری سناریو (نگارندگان)ثیرگذار در شکلأهای شاخص ت: الگوی پیشران۱۵تصویر 
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

هـا  خریـدن محصـولات آن بـرایبـاف  ت از هنرمنـدان گیوهفروش محصول خود را نداشته باشد کارآفرینان و تـاجران صـنایع دسـتی بـا حمایـ

  ). ۲۰و  ۱۹، ۱۸، ۱۲یان کد گو پاسختوانند به تولید و گسترش این هنر کمک زیادی کنند ( می

  خلاقیت و نوآوری .۴ـ۱۰

ای داشتند. با تلفیق هنرهایی ماننـد  ها با حفظ شکل سنتی و تزیینات هنری توجه ویژه متناسب خانم ۀدر نوآوری تولید گیو ۱۵و  ۱۲یان کد گو پاسخ

ها  های تبلیغاتی و هـدایا در نمایشـگاه جای طرح های مینیاتوری به ستفاده از گیوهبافی و همچنین ا بافی با هنر گیوه دوزی، زری قودوزی، منج چرم

). در تعـاریف مبنـایی اقتصـاد ۱۲و  ۷، ۱یان کـد گو پاسـخخلاقانه و نوآورانه عمل کـرد ( ،توان در تولید گیوه می ها های توریستی و جشنواره و شرکت

هـای موجـود صـنایع خـلاق قلمـداد کـرد.  بنـدی ا حرفه و محصـول را بتـوان در طبقـههای خاصی مطرح شده است تا یک صنعت ی لفهؤ خلاق، م

هـا بـالا بـوده و ایـن ارزش بـالا، ناشـی از خلاقیـت ذهنـی و  آن ۀت این صنایع نسبت بـه مـواد اولیـتولیدات و محصولا  ۀنکه ارزش افزودنخست ای

  ). ۶۲، ۱۳۹۵است. از این نظر خلاقیت ذهنی خالقان آثار، اهمیت پیدا خواهد کرد (مدرس وحید ه دکنندگان و هنرمندان آنابداعات فکری تولی

  جذب مشتری و فروش .۵ـ۱۰

ایـران، یکـی  ).۶ ی کدگو  پاسخگردد ( فروش می یعامل جذب مشتری و ارتقا ،پسند بودن در طرح و نقش، کیفیت و جوانافزایش خلاقیت، تنوع 

ایـن کشـور هرسـاله پـذیرای گردشـگران داخلـی و خـارجی   این موضوع سبب شده  های دستی است که وردهاتولیدات فر  ۀاز سه کشور برتر در زمین

که کالای صنایع دستی ایـران سـومین کشـور نای  با توجه به .یق اقدام به کارآفرینی، درآمدزایی و جذب گردشگر کندبسیاری باشد و بتواند از این طر 

خلـیج فـارس و  ۀاروپا، آفریقا، کشورهای حاشی ۀمندان در خارج از کشور از جمله در اتحادی لحاظ تنوع است، بین علاقه به صنایع دستی ۀدکنندتولی

سـت. پـس بایـد ایـن ر کشـور ماای دارد. برای همین است که باید گفت صنایع دستی، سفی های هنر هستند، جایگاه ویژه ریشهدنبال  بهکسانی که 

  ).۶۱، ۱۳۹۵تر دیده شود (مدرس وحید  روز بیشتر و ویژه گاه آن روزبهجذابیت صنایع دستی تقویت شود و جای

  ی و توسعه کارکارآفرین .۶ـ۱۰

گروهی  صورت بههای مستقل خود  ها و کارگاه ها در مغازه کش دوز و تخت باف، گیوه در گذشته هنرمندان گیوه ،۴و  ۳ ،۲یان کد گو پاسخ ۀگفت به

های گروهی  ایجاد کارگاهبراین بنا این هماهنگی در کار باعث افزایش عرضه و تقاضا (مشتری) بوده است.  پرداختند که و منظم به تولید گیوه می

مایکـل  ).۱ ی کـدگو  پاسـخویژه در شناسایی بازار فروش و جذب مشتری باعث سرعت در تولید و فـروش بهتـر اسـت ( به جانبه همهبا مدیریت 

ع رشـد یز تسـر یـو ن یملـ یعامۀ مـردم و نهادهـا ی، طرز تلقیدر ساخت اجتماع یرات اساسییتغ آن ۀلازمکه  داند جریانی میتوسعه را  ۳تودارو

 یازهای، هماهنگ با نینظام اجتماع هد نشان دهد که مجموعیکن کردن فقر مطلق است. توسعه در اصل با شهیو ر  ی، کاهش نابرابر یاقتصاد

از  یا حالتیوضع  یسو  خارج شده و به گذشته یدر داخل نظام، از حالت نامطلوب زندگ یاجتماع یها افراد و گروه یها و خواسته یمتنوع اساس

ش اشتغال در یاثر خود را از راه افزا و دیآ یمهم توسعه به شمار م یاز ابزارها ینیکارآفر .ابدیبهتر است، سوق  یو معنو  یکه از نظر ماد یزندگ

دات و صـادرات، یتول ینه از منابع، گوناگونیبه یر یگ رد بهرهیگ یه میما ینیکه از رشد کارآفر  یاقتصاد ۀگر توسعیگذارد. ابعاد د یجامعه بر جا م

  .)۶۷، ۱۳۹۵ (مدرس وحید ملی است در سطح ینسب یها تیو شناخت مز  یستگیشا ۀیرقابت بر پا ش ارزش افزوده،یافزا

  هاسناریو . ۱۱

پژوهی است. سناریو داستانی است که رویدادهای آینده را با استفاده از روابط علی و منطقی  های آینده ترین شیوه ولانویسی یکی از متد سناریو

آورنـد  مـی وجـود مطلـوب را بـههـای  نده و قدرت تجسم و ابداع آیندهیآ  هزند. سناریوها مهارت اندیشیدن ب میبه رویدادهای امروز جهان پیوند 

  های تأثیرگذار بر آینده به شرح زیر است:  سناریوهای حاصل از تجزیه و تحلیل پیشران ).۸۸، ۱۳۹۷ ، کشاورز، و خجسته(رستمی

  درنای امید .۱ـ۱۱

گاهی مردم از هنر گیوهنا جـو باعـث بـه انـزوا پسـند و معـدود بـودن هنر  های متنوع و مشتری هایی با طرح رونق کفش بافی و مزایای درمانی آن و آ

 (دولتـی و خصوصـی) و اقتصادی های آموزشی و فرهنگی های ملی، نهاد بنابراین رسانهرفتن این هنر و مشکلات اساسی در تولید آن شده است. 

بـه تقویـت باورهـای  و... هـا هـا، سـاخت اپلیکیشـن و انیمیشـن و جشـنواره هـا نمایشـگاهایجاد های مستند،  تولید فیلم تبلیغات، ۀواسط به توانند می
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گاهی، فرهنگی برای  ایجاد ایـن عوامـل  .را ایفا کنند یمؤثر نقش  ،یکارآفرینو  گذاری مزایای سرمایهاز رسانی  ، اطلاعهنری ترویج صنایعو خرید آ

  و دیگر هنرهای سنتی داشت.  بافی گیوهمطلوبی برای هنر  ۀتوان امید آیند شده و میجذب، تقویت و توانمندسازی تخصصی هنرجویان باعث 

  سیمرغ .۲ـ۱۱

 صـورت بهکـش  ساز و تخت ، چرمدوز پرداختند)، گیوه ن کار میای  هها ب باف (بیشتر خانم که در گذشته گیوه با هماهنگی بین گیوفنای  هبا توجه ب

انفـرادی اسـت و ایـن عامـل کـاهش در تولیـد شـده  صورت بهها  در حال حاضر کارگاه بوده است. این هنرشده و باعث رونق  گروهی تولید می

 ،آفرینـان کـارکـش)،   دوز و تخـت باف، گیـوه اگر با مدیریت صحیح توسط دولت یا بخش خصوصی هماهنگی لازم بین هنرمندان (گیوهاست. 

هنرجویـان و  زمینـه بـرای جـذب انجـام شـود کیفیـت یبـا ارتقـا گروهی و تیمـی صورت بهو فروشندگان ایجاد و کار تولید گیوه  گذاران سرمایه

ایجاد خلاقیت و نوآوری، تنوع در محصول، جذب مشتری،  زایی برای زنان و جوانان، اشتغال مندان، ایجاد انگیزه برای رشد و پیشرفت، علاقه

   گردد. برای این هنر فراهم میاقتصادی، فرهنگی و تعامل اجتماعی  ۀرونق و توسعر نهایت افزایش فروش و د

  سان کیو ای .۳ـ۱۱

م و وابـافی بتوانـد بـه تـده کـه هنـر گیـوبـرای این رقابت، ها و افزایش بازار در دنیای صنعتی و مدرنیزه امروز با توجه به تغییرات و تنوع در سلیقه

و بـافی بـا کسـب آمـوزش  نوع در این هنر الزامی اسـت. هنرمنـدان و کارآفرینـان هنـر گیـوهخلاقیت و نوآوری و تحیات خود ادامه دهد ایجاد 

تواننـد محصـولات متنـوعی بـرای جـذب مشـتری و  گام شدن با دنیای مدرن البته با حفظ سنت میهوش و خلاقیت خود و هم گیری از بهره

بافی،  (ترمه دیگر یهای دیگر در تعامل باشند و محصولاتی از تلفیق با هنرها توانند با هنرمندان رشته تولید کنند. همچنین میافزایش فروش 

جهـان در هـر سـن و کنند. با ایجاد محصولات فاخر و جذاب و هماهنـگ بـا سـلایق مـردم ایـران و  ایجاد دوزی) دوزی، پته دوزی، چرم قلاب

  ی در انتظار این هنر خواهد بود.درخشان ۀآیند ،جنسیتی

  شازده کوچولو .۴ـ۱۱

 مثـال: رایبـ(ایفا کنند خود  تقویت باورهای فرهنگی و تحریک خلاقیت و نوآوری فرزندان نهادینه کردن و ی درمؤثر نقش ها  خانوادهچنانچه 

و  هـا هـا و بازارچـه عامیانه، رفتن به نمایشـگاههای  ها، کشیدن نقاشی، قصه ها و ماکت های سنتی، سازه ها و پاپوش ساخت عروسک با لباس

های صنایع دستی از سطح دبستان تا  آشنایی به تمام جنبه ۀزمین نهادهای آموزشی (دولتی و خصوصی)اگر  همچنین ...)،سنتی وهای  مکان

 رونـق و وم،اباعـث تـد ،بپردازند ها ت مهارتخودکفایی و خودباوری، کار تیمی، ترویج کارآفرینی، تقوی ۀتقویت روحی و به را فراهم کنند دانشگاه

  بافی خواهد شد. گیوه هنرهای سنتی و هنرتوسعه (فرهنگی، اقتصادی و اجتماعی) 

  

  گیری نتیجه. ۱۲

مناسـب بـرای  راهکارهـای ۀبافی شهرستان دهاقـان، شناسـایی عوامـل اثرگـذار و ارائـ هنر گیوه ۀواکاوی عمیق در زمینهدف پژوهش حاضر 

هـای  عوامـل و پیشـران ،نظـران پیشـینه و مصـاحبه بـا هنرمنـدان و صـاحب ۀین هنر است. بدین منظور بـا مطالعـبهتر ا ۀتوسعه، تداوم و آیند

نـد از: سـناریوی ا های پژوهش شکل گرفت که عبارت سناریو ،های کلیدی گذار شناسایی شدند. پس از تجزیه و تحلیل پیشران شاخص و تأثیر

گاهی مردم از هنر گیوهناولو. در سناریوی درنای امید، کوچ کیوسان و شازده نای امید، سیمرغ، ایدر  جو باعث به انزوا معدود بودن هنر و بافی  آ

هـای آموزشـی و فرهنگـی و اقتصـادی (دولتـی و  هـای ملـی، نهـاد بنـابراین رسـانه .رفتن این هنر و مشکلات اساسی در تولید آن شده اسـت

گاه خصوصی) می هـای انفـرادی و  دلیـل کارگـاه بـه سیمرغ، یی داشته باشند. در سناریو مؤثر سازی این هنر نقش  سازی و فرهنگ توانند در آ

توانند با مـدیریت اصـولی و کـارآفرینی و ایجـاد کـار  سرعت پایین در تولید، خرید و فروش کاهش پیدا کرده است. دولت و بخش خصوصی می

خلاقیت و نوآوری است. هنرمندان و کارآفرینـان هنـر  ،عامل کلیدی ،سان کیو ای یزایی کنند. در سناریو  اشتغالتیمی هنرمندان را حمایت و 

تواننـد محصـولات  گام شدن بـا دنیـای مـدرن البتـه بـا حفـظ سـنت مـیگیری از هوش و خلاقیت خود و هم بافی با کسب آموزش و بهره گیوه

و با ایجاد محصولات فاخر و جذاب و هماهنگ با سلایق مردم ایران و جهان در هـر  تولید کنندمتنوعی برای جذب مشتری و افزایش فروش 

شـازده کوچولـو، خـانواده و نهادهـای آموزشـی (دولتـی و  یدرخشانی در انتظار این هنر خواهد بود. و در نهایت سـناریو  ۀآیند ،سن و جنسیتی
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بافی پژوهی هنر گیوهآینده

 ۵۰ـ ۳۷شهرستان دهاقان، 

خودکفایی و خودباوری، کار تیمی، ترویج کارآفرینی، تقویـت  ۀرهنگی، تقویت روحیقویت باورهای فخصوصی) را عامل کلیدی برای آموزش و ت

م، رونـق واو باعث تد داند. ایجاد این عوامل باعث جذب، تقویت و توانمندسازی تخصصی هنرجویان شده میها در تمام سنین مختلف  مهارت

  داشت. نتظاراهنر این  مطلوبی برای ۀتوان آیند و می گردد بافی می و توسعه (فرهنگی، اقتصادی و اجتماعی) هنر گیوه
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  عشایر قشقایی  اسکان در رکود بافت جل اسب ۀشناسی پدید آسیب

  

  

پور شهدخت رحیم
*

   

  
  

 ۸/۱۱/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:       ۲۲/۸/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
 

  

 هچکید

و  عنـوان راهـوار هاهمیـت نقـش اسـب بـ دلیل بـهبافتـه  این دست است.اسب  ی پوششی و زینتی در جوامع ایلی و عشایری برای  ا بافته» جل«

اسـکان عشـایر تولیـد جـل  ۀتبـع پدیـد ه که بهمسئلشده است. این در بین ایلات و عشایر تولید  با کیفیت مطلوب همیشه ،همراهی این حیوان

 ۀعشایری و به فراموشی رفتن دامنـ ۀاسب کاهش و با رکود بافت مواجه گردید، سبب از دست رفتن یکی از شواهد هویت بومی فرهنگی جامع

شد. های عشایر قشقایی انجام  اسکان در رکود بافت جل اسب ۀشناسی پدید ین پژوهش با هدف آسیبهای عشایری است. ا هبافت دستدانش 

عوامل محیطی حاصل از اسکان بر رکود تولید جل  . اینکهه در تجلی هویت زندگی ایلی عشایری اهمیت داردبافت دستحفظ میراث دانش این 

ایـن پـژوهش اسـت. گـردآوری اطلاعـات  ۀشـد های مطـرح پرسـش ،بافت جل اسـب چیسـتترین عامل کاهش و رکود  اسب چه بوده و مهم

آزاد و نظرسـنجی از  ۀگو و مصـاحبو  بـا اسـتفاده از گفـت نخسـتدر گام تحلیلی است.  دانی و روش تحقیق توصیفیای و می کتابخانه صورت به

یع پرسشنامه و با توز  و سپس آمده در قالب پرسشنامه تدوین گردید دست های به همؤلف ،د. در گام دومشاسان فن عوامل مربوط شناسایی کارشن

نفر  ۱۲۹آماری  ۀجامعشد. انجام بررسی  و تحلیلشده  های مطرح در راستای اهداف پژوهش و پاسخ به پرسش های اولیه به دست آوردن داده

 ۀفـت جـل بـا کـاهش کـاربرد آن رابطـکـاهش با دهـد در استان فارس است. نتایج نشان می عشایر قشقایی و بافندگانفرش از تولیدکنندگان 

با جایگزینی وسایل نقلیه  است که ترین عامل کاهش و رکود بافت، عامل تکنولوژی مهمنقش در شده  یم دارد و از سیزده عامل شناساییمستق

  جای اسب است. به

  : ها واژهکلید

 .یقشقای، عشایر  بافت جل اسب ،شناسی، اسکان، رکود آسیب

                                                           
    S-rahimpoor@araku.ac.ir /، اراک، ایرانمربی گروه فرش، دانشکده هنر، دانشگاه اراک آموخته کارشناسی ارشد، دانش *

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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شناسی پدیدۀ اسکان در  آسیب

رکود بافت جل اسب عشایر 

 ۶۲ ـ۵۱قشقایی، 

    مقدمهبیان مسئله و  .۱

زنـدگی کـوچ و نـوع  ۀپدیـداسـب در  نقـشاهمیـت است. بـا توجـه بـه  ایل ین راهوارتر  مهمو اسب زندگی عشایری  بقای ین عاملتر  مهمکوچ 

 ،ر بودنیگ داشتن بدن حیوان و عرق هعلاوه بر گرم نگ« جل اسبمدنظر بوده است.  زیبایی این حیوان در قالب جل بهپوشش بافت  ،عشایری

و بافنـدگی در ایـن  رو در جنوب ایران بوده کوچ  یها ایلترین  ایل قشقایی از بزرگ ).۱۰۸ ،۱۳۸۶ (سیدصدر »نیز دارد یفاتیو تشر  ینیتزی ۀجنب

کنند که مرد عشـایری سـخت  اسب می بافندگان قشقایی بیشترین کوشش و برترین مهارت خود را صرف بافت جل «ای زنانه است.  حرفه ،ایل

بـافی قشـقایی را   شـکوفایی هنـر جل«). پرهـام ٢٩۵ ،١٩٧٧(گـلاک » ددانـ ترام و حیثیت خانوادۀ خود میبه آن دلبسته است و آن را نشانۀ اح

پیش از داند که پایاپای هنر جانورشناسی عصر برنز لرستان (هزارۀ دوم  سازی برنز و مفرغ تمدن لرها می یادآور رونق هنر و صنعت لگام و دهنه

ۀ کـم تـا دهـ ای ثروتمند ایل قشقایی دستان اعضبافتن جل اسب در می«). ۹۸و  ٩٧ ،١٣٧١(پرهام » ترین جلوۀ هنری زمانه شد ) عالیمیلاد

بـا و   ذهنـیکـه اسـت  قشـقایی ۀجل اسـب محصـول دورۀ سـنتی جامعـ). ١٣۴ ،١٣٨۶آشوری (گریوانی و  »شمسی ادامه داشته است ١٣٣٠

یکجانشـینی و حـذف  بهبا تغییر ساختار زندگی عشایری  ،در وضعیت موجوده مسئلاین اند.  دهکر بخشی از هویت بومی را خلق  ،های شاد رنگ

هـا  هبافت دسـتاز آنجـا کـه دانـش اسـت.  دهکر با سیر نزولی و رکود بافت مواجه را ه بافت دستتولید این  ،جای اسب استفاده از خودرو بهکوچ و 

بـه درخواسـت  نـدرت ه بهبافت دستاین  واست های بافت فراموش شده  بسیاری از روش ،شد از مادران به دختران منتقل می شفاهی صورت به

پیامـد ایـن  شـود.  می استفاده برای پوشش اسببند  عنوان سینه هایی به تزیین منگولهبا  چرمی  امروزه زین و یراق شود. می تولیدافرادی خاص 

 درک عمیـق روش مناسـب حفـظ در بررسی وضعیت موجود ورو  ازاین. ستا ی ایلعنوان هنر ماد به ها هبافت دستر فراموشی هویت بومی تغیی

شناسـایی آن دسـته از عوامـل شناسـی،  آسـیب .شده استبر رکود بافت جل اسب توجه اسکان  شناسی به آسیب ،هبافت دستدانش این هنر و 

محسـوس کنـد  صـورت بهیـا حقق هر نظام و سیسـتمی را متوقـف ت فرایندتواند   ها می آن یا تداوم حیات مؤثری است که به وجود آمدنمهم و 

  . )۹۹، ۱۳۸۹بنیانیان ( نماید

اسـکان  .امـری گریزناپـذیر اسـت انـد، رو بوده هعشایری متناسب با تغییر اسکان با بخشی از مشکلات فرهنگی روب ۀجامعاین واقعیت که 

ی اسـت کـه طـی آن اجـزای فراینـد تغییـر فرهنگـی « .اسـت و سـاختاری ییری فرهنگیغت ،قبل از اینکه ریشه در تفکری سیاسی داشته باشد

هـای اجتمـاعی تحـولاتی را  کند. هرگونه دگرگونی در اجزا و کلیت فرهنگ، در سـازمان میمختلف یک فرهنگ با گذشت زمان دگرگونی پیدا 

و  ،تولیـدروند در . گسست )۱۳۷۶،۵۰(ستوده  »هایی را در پی داشته باشد تواند آسیب ها فزونی یابد، می آورد و اگر شتاب این دگرگونی د میپدی

  است.  رورت پرداختن به این موضوع بودهض از هبافت دستاین  نبافتسنت فراموشی  سببدانش  انتقالرکود بافت جل اسب در 

با هدف  ین پژوهشا وجود داشته است.ه بافت دستاین  نزولیسیر کلان تا  مستقیم یا غیرمستقیم در تولید صورت بهعوامل گوناگونی 

ثر از عوامل محیطی متأی پژوهش در شناسایی ها . فرضیهانجام شد عشایر قشقایی  اسباسکان در رکود بافت جل  ۀپدیدشناسی  آسیب اصلی

  به شرح زیر است: اسکان در رکود بافت جل اسب

  جل اسب قشقایی است.سبب رکود بافت  پدیدۀ اسکان عوامل اجتماعی فرهنگی -

  سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است. پدیدۀ اسکانعوامل اقتصادی  -

  سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است. پدیدۀ اسکانعوامل سیاسی  -

  سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است. پدیدۀ اسکانعوامل تکنولوژیکی  -

  

  شپژوه ۀپیشین. ۱ـ۱

های اسـب در ایـلات و عشـایر متعـدد ایـران  ها و روکپلی ها، جل به معرفی طناب های عشایری و روستایی ایران جل) در کتاب ۱۳۷۷تناولی (

 طـور به ی فارسروستایهای عشایری و  هبافت دست) در جلد دوم کـتاب ۱۳۷۱پرهام (های قشقایی نیز اشاره دارد.  پرداخته است و به جل اسب

پـژوهش گریـوانی و  .عشـایر قشـقایی پرداختـه اسـت درهـا  آن ساختاراز منظر طرح و نقش و رنگ و   جل اسبزیباشناسی  ر به معرفیصمخت

ثر از تغییرات محیط اجتمـاعی، اقتصـادی و أمت تولید را خودکفایی تا کارفرمایی ۀشیو، بافی فارس سیر نظام تولید فرش دربارۀ) ۱۳۸۶آشوری (

شـمارد.  ین عامل برمیتر  مهم ،را در این تغییر نظام تولیدداند و عامل اسکان عشایر، اصلاحات ارضی و آموزش عشایری  فردی هنرمندان می
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نـات اسـب در ایـران ییمختلف اسب و انواع تز  یها نمونه یبه گردآور  »ران باستانینات آن در اییت اسب و تز یاهم« ۀ) در مقال۱۳۴۳سمسار (

یـا  دلایـل رکـود مشخص در ارتباط بـا طور بهپژوهشی که  ایل قشقایی در فارس توجه دارد.مشخص به  طور بهاین پژوهش باستان توجه دارد. 

. پرداختـه اسـتدر ایـل قشـقایی سـنتی  ۀبافت دسـتاین پژوهش به بررسی دلایل رکود بافت این  یافت نشد. باشد اسب جلانواع  کاهش بافت

مـورد مطالعـه قـرار تی سـن ۀبافت دسـتبافت این  ودرک بر پدیدۀ اسکانعوامل برگرفته از  بررسی کلیهای قشقایی و  اسب تا معرفی جلاهمیت 

  گرفته است. 

  

  قروش تحقی. ۲ـ۱

و  ،عشـایری های هبافت دستکنندگان ل تولید شام آماری ۀجامع ت.استحلیلی  روش توصیفی از نظر هدف کاربردی و از نظر این تحقیق میدانی

بافـت جـل اسـب را  ۀاستان فارس بوده کـه تجربـ فراشبند و خان زنیان دررو مناطق بیشابور، فیروزآباد و  یافته و کوچ بافندگان عشایری اسکان

بافنده از  ۲۲فیروزآباد و  ۀبافند ۲۷ خان زنیان، ۀبافند ۲۷ بیشابور، ۀبافند ۳۹عشایری فارس،  ۀبافت دست ۀتولیدکنند ۱۴ تفکیک شامل به .دارند

 ۀبمصـاحآماری با  ۀجامع نفر از ۳۰ثر از اسکان با تعداد أی متها همؤلفشناسایی  اساس در گام نخست برنفر است.  ۱۲۹مجموع و در ،فراشبند

روش نفـر بـا  ۱۲۹با توزیع پرسشنامه در بـین  .شد و پرسشنامه آماده ن فرش تأییدامتخصص شده توسط عوامل شناسایی .عمیق استفاده گردید

فراوانـی و فراوانـی  بـه دسـت آوردن و سن و تحصیلات) نسیت، وضعیت تأهل،شناختی (ج معیتهای ج بررسی ویژگیو گیری تصادفی  نمونه

در بافت جل اسب  رکود اسکان برحاصل از یکی و تکنولوژ  ،ی و فرهنگیعوامل سیاسی، اقتصادی، اجتماع های همؤلف های اولیه تجمعی داده

و مطالعـات میـدانی  پژوهش و مبانی نظریای در پیشینه  کتابخانه ۀاز مطالعاستفاده  ،کلی طور به های پژوهش بررسی شدند. راستای فرضیه

در دسـتیابی  )هـا آوری داده عهمراه جمـ فرش و توزیع پرسشنامه بهاندرکاران  گو با دستو  ، گفتهای موجود جل اسب ۀبرداری از نمون عکس(با 

   است. بوده مؤثربه هدف این پژوهش 

  

  مبانی نظری. ۲

  اهمیت اسب در فرهنگ ایرانی. ۱ـ۲

هاست و صنعت بافندگی از ابداعات مردم زاگرس، یعنی ساکنان غرب  ها و کاسی چرخ و پرورش اسب منسوب به ایرانیهای چهار  ارابهاختراع 

نـامی  ). در اساطیر ایرانی، اسب حیوانی مقدس است که در قالب توتم، جانوری ستودنی بوده اسـت. هم۶ ،۱۳۸۰ اللهی ایران بوده است (آیت

رنـدۀ اسـب ارجمنـد یـا دارای اسب لاغر)، ارجاسـب (دا ۀرانی مانند گرشاسب (دارندهای اساطیری، شاهان و پهلوانان ای شخصیتاسب با نام 

اسـب  ۀارج و بها)، لهراسب (دارندۀ اسب تندرو)، ویشتاسب یا گشتاسب (دارای اسـب از کـار افتـاده)، جاماسـب یـا طهماسـب (دارنـداسب پر 

دهاک (دارای ده هزار اسـب) از اهمیـت ایـن حیـوان در فرهنـگ ایرانـی  های اژی و دلیر) و بیوراسب از نامخوب)، گشتاسب (دارای اسب نر 

بازتـاب بخشـی از اهمیـت اسـب در میـان  ).۳۲ ،۵۵۱۳؛ کریستین سـن ۱۱۹ ،۱۳۸۸؛ قائمی و یاحقی ۲۷۹ـ۲۲۷ ،۵۵۱۳ (پورداووداشاره دارد 

تـاریخی،  ۀمانـد  آثـار برجـای«ابل مشاهده است. سواری، در آثار هنری ق سنت ایرانی اسب مردم ایران باستان و پیوستگی این حیوان با شکار و

کاربرد این حیوان در ها و منسوجات مملو از تصویر اسب است که همگی حاکی از  ای، نقوش مهرها، پیکرک های صخره برجسته شامل نقش 

پیوستگی وجودی اسب و قهرمان تا آنجاست که رسـتم و «فردوسی  ۀشاهنام). در ۵ ،۱۳۸۸ پور و پرهام (طالب» این مردم است ۀزندگی روزمر 

را متعلـق بـه جنگـاوران سـکایی  تواند نمادی از وحدت جسم قهرمان و اسـبش باشـد، رسـمی کـه آن نهند که این می رخش را در یک گور می

یـل در شـوش و حسـنلو در بسـیلک در کاشـان، چغازن ۀقبیل تپـشناسی در مناطقی از  ستانهای با حفاری در). «۶۱ ،۱۳۷۰ (جایز» اند دانسته

  ).۱۱ ،۱۳۷۷ (تناولی» آذربایجان، آثاری مرتبط با اسب به دست آمده است
 

  پوشش اسب در متون و آثار تاریخی .۲ـ۲

مندی انسان به آراستن و زیبایی این حیـوان سـبب دقـت در ظرافـت تولیـد ایـن بافتـه بـوده  نیاز به پوششی برای محافظت بدن اسب و علاقه 

) و ۷۵ :۱، ج. ۱۳۸۹(طبـری » اول کس بـود کـه از اسـب و اسـتر و خـر، آرایـش پادشـاهی کـرد« ت طهمورثآمده اس تاریخ طبریدر است. 

). در دو مجسـمۀ ۷۶ ،همـان» (ن چارپایـان را بـه اطاعـت آورنـدکمک آ ببافند و رنگ کنند و زین و پالان بسازند و بهبفرمود تا لباس «جمشید 
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شناسی پدیدۀ اسکان در  آسیب

رکود بافت جل اسب عشایر 

 ۶۲ ـ۵۱قشقایی، 

و  ۱۰۷ ،۱۳۸۷جای زین وجـود دارد (حشـمتی رضـوی  ، قطعه فرشی بهاست سفالین اسب که یکی در شوش و دیگری در ماکو به دست آمده

گـر یمربـع و طـرف د کیـن ی) یک طرف آن دو گراز در طرف۲ تصویرتون (یر جل منقش بر ر ی) بر تصو۱ تصویردر اسب سفالین شوش ( ).۱۰۸

دو طـرف جـل دیـده  در هـر خوار مـاهین دو گراز مجسم شده است. نقـش مـرغ یب یوتاز را نشان داده و درخت زندگ تر گراز در حال تاخیتصو

ن و بـرگ اسـب بـا قطعـات یـن آراستن جل و ز یبنابرا ؛اند نمد دوخته یرو ه بر کد از جنس چرم باشد ینه، بایس شین جل و پینقوش ا«شود.  می

) کـه اینـک در ۳ تصـویرآمده از ماکو ( دست ). در ریتون به۱۳۴۳ (سمسار» ران متداول بوده استیش در این سال پاشده از چرم، از هزار  دهیبر 

طولی و عرضی و نقش گراز قابل مشاهده است  ۀهای حاشی با مربعمانند  تصویر جل اسب بر ریتون اسب ،شود ایران باستان نگهداری می ۀموز 

ن یدر مراسـم تـدف ،کـه شـکل اسـب دارد یتـونیر «رشـمن معتقـد اسـت یمولود تفکری کهن است. گ ،تصاویر اسب بر روی ریتون .)۴ ری(تصو

» گر ببردید یایقرار دهند تا بتواند روح مرده را به دن ا قالب آن را در قبریوان ین بود که حین عمل ایرفته است. ... منظور از ا یمردگان به کار م

  ).۲۹۱ ،۴۶١٣ رشمنی(گ

      
  )۲۹۱ ،۴۶۱۳رشمن یتون شوش (گینقش جل اسب ر  :۲ تصویر                       )۲۸۹ ،۴۶۱۳شمن ر یاسب سفالین شوش (گ :۱ تصویر                  

                                 
رشمن یو (گکنقش جل اسب تصویر بر ریتون ما  :۴تصویر 

۴۶۱۳ ،۲۸۸( 

پیش از ماکو، ریتون با نقش جل اسب، قرن هشتم  :۳ تصویر 

 )۳. شناسی، ج باستان های نقل از گزارش به ۳۴۱۳(سمسار  میلاد

 

جل اسب با نقوش گیاهی  ،مانده از دوران کهن است ترین فرش باقی بر قالی پازیریک که کهن ،تونیر  یعلاوه بر نقوش جل اسب بر رو  

ه کـ یچرم یها نتین نمد با ز ی). ا۷ تصویرشف شده است (ک یجل نمد  کیر یشف پاز کن همراه با ی). همچن۶و  ۵ ویراتصتصویر شده است (

اند  رگول نشان دادهیو صورت بهوان را یه عضلات حک ین معنیبه ا ؛اند دهیگردمجسم » رگولیره و ویدا« کبر سب بنا ،ها الصاق شده است بدان

 رشـمنیشـباهت دارنـد (گ ،انـد داده شـان قـراریها وزهکمنقـوش در  یها اسب یو رو کسازان شوش و ما  که سفال ییبا جل نمدهاها  آن ۀو هم

۴۶۱۳، ۲۶۳(.  

                                 
 سوم تا چهارمهای چرمی (قرن  جل نمد با زینت :٧ تصویر

 )۳۶۳، ١٣۴۶ ژ (گیرشمن آرمیتا ۀموز  ،)یش از میلادپ

 ۀقالی پازیریک، جزئیات. موز  :۶تصویر 

 )۳۶۱، ١٣۴۶ آرمیتاژ (گیرشمن

 ۀیات، موز ئقالی پازیریک، جز :۵تصویر 

 )۱۰۶ ،۱۳۸۷رضوی   آرمیتاژ (حشمتی
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خواهند با نرمی و ملایمت بر آن  کنند چون می زین و برگ اسبانشان بیشتر از کف اتاقشان قالی پهن میگزنفون اشاره دارد که ایرانیان بر 

). در ظروف سیمین از دورۀ ۱۷ ،۱۳۷۷ ی(تناول» ها نوعی زین برجسته جای تکۀ فرش قبلی را گرفت در زمان پارت). «۱۳۴۲گزنفون بنشینند (

در آثـار هنـری دورۀ . )۸ تصـویروضوح قابل مشاهده اسـت (  دهند، پوشش و تزیینات اسب به میساسانی که پادشاهان را در حال شکار نشان 

های  بافتـه صـورت به) ۱۰ تصـویر) و نگـارگری اسـلامی (۹ تصـویری سلجوقی (ها بشقاب  و در نمونهاست اسلامی جل از تزیینات اسب بوده 

کاری، تشـعیر و  هـای متعـدد، کاشـی هـای دوره ایرانـی ماننـد قالی یر هنرهایسادر  گیر دارند. شوند که حالت عرق منقش در زیر زین دیده می

  ز اسب با پوششی آراسته نقش شده است.یتذهیب ن

                              
اورنگ  ای از نسخۀ هفت نگاره :۱۰ تصویر

ق ۹۷۳ـ۹۶۴(منسوب به شیخ محمد)، 

 )۱۰۸، ۱۳۹۰(پاکباز 

رنگ) با طرح  (هفت مینایی ۀتزیین سفالین :۹  تصویر

شکار قرن هفتم هجری (توحیدی  ۀسوارکار و صحن

 )۶۲، ۱۳۶۴نقل از کیانی و کریمی  به ۳۵۱ ،۱۳۸۲

شکار گراز نقشی از کاسۀ سیمین  :۸ تصویر

اللهی  آرمیتاژ (آیت  مربوط به عهد ساسانی، موزۀ

۱۳۸۰ ،۱۸۹( 
    

 های بافت جل اسب مکان.۳ـ۲

اسـت و سـگک و قـلاب بـرای بسـتن نوارهـای مزبـور  ۲و ستام و یراق ۱شامل زین، دهنه، رکاب، تازیانه، کلگی و افسارمتعلقات آرایش اسب 

پـوش  غاشیه و یا زین .۳جل اسب و  .۲ ؛ی مرتبط با زین، روزینی و روکپلیها   رواندازه« شود هایی که برای روی اسب استفاده می است. پوشش

شـود.   نـات گونـاگون در منـاطق متعـددی تولیـد مـییها و تزی ال، اندازهکجل اسب با اش ها از میان رواندازه). ۵۹ـ۵۷ ،۱۳۷۷ تناولی( »[است]

ن یجُـل را بافتـه و تـزی یا گونـه دام بـهکـل افشـار هر یـن و ایر فارس، ورامـیها، عشا منکخراسان، تر  یردهاکجان، دشت مُغان، یر آذربایعشا«

گلیم، نقوش سوزنی، شیریکی پیچ با تاروپود پشم و عشایر آذربایجان تکنیک بافت جاجیم بـرای تولیـد  صورت بهنند. ... در ایلات کرمان ک یم

 «). ۱۰۸ ،۱۳۸۶ (سیدصدر »کنند جل استفاده می
ً
های خراسان و سیستان و بلوچسـتان جـل  هایی از بلوچ جز دسته عشایر ایران به ۀهم تقریبا

هـا و  قشـقایی ،اند بـافی داشـته کارترند. از جمله عشایری کـه بیشـترین سـهم را در جل رشته پرکارتر و برخی کماند. برخی از عشایر در این  بافته

) در ۶۷ ،۱۳۷۷ تنـاولی( »هـایی قابـل توجـه بـه جـا مانـده اسـت ها نیز جل ها، لرها، کردها، افشارها و ترکمن ها هستند. از بختیاری شاهسون

های ایل  جل اسب ،از این میان و بافی دارای تنوع رنگ و نقش فراوانی است جل ،متعدد عشایر قشقایی و لرهای  طایفه در میان استان فارس

  ترند.  قشقایی معروف
  

  جل اسب قشقایی. ۴ـ۲

 عملـه مدان،یفارس و قراچه، کوچکبزرگ و  یولکشک ،یکبلو  شش ،یهای دره شور  و از طایفه بوده استرو  کوچ  های ترین ایل ایل قشقایی از بزرگ

ثیرپذیری از جغرافیای بافندگان دارای أاسب با ت  ها بافت جل تشکیل شده است. در بین این طایفه یا لمهی زن و گله ،یخان یهای مستقل صف تیره و

جایگـاه  اسـب بافـت جـلدر  ،زنان ایـن طایفـهشوری در پرورش اسب و  دره ۀطایفمردان ارت مهقشقایی  ایل درند. هست  های متفاوتی رنگ و طرح

شـوند. جـل دارای شـکلی  عشـایری محسـوب مـی ۀسب در ایـن جامعـین بافندگان جل اتر  مهماز دره شوری و کشکولی  طوایفزنان  .داردخاصی 

هـا  خواننـد. دسـتک می "دسـتک"را  آن ؛پوشـاند اسـب را می ۀدو بازوی پهن دارد که سین«های عشایر قشقایی  جل اسب .مستطیل یا مربعی است

شود. ایـن  متر به یکدیگر بسته می متر و درازی حدود هفتاد سانتی ای (به همان طرح و نقش جل) به پهنای تقریبی ده سانتی هبافت دستتوسط نوار 

ان نگـه جل را محکم و چسـب خورد و دوزند که در زیر شکم اسب گره می جل می ۀمانندی در دو سمت بدن گویند. نوار باریک و تسمه "خفتک"نوار را 

   ).۹۷ ،۱۳۷۱ (پرهام »دارد می
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رکود بافت جل اسب عشایر 

 ۶۲ ـ۵۱قشقایی، 

های کوچک که نقش  ضلعیهای رنگین یا چند اند و نقطه های قشقایی شامل نقوش جانوری، گیاهی، انسانی و انتزاعی نقوش جل اسب

انـد و  حیـوانیهای قشـقایی عناصـر   جـل اسـبشوند. بیشترین فراوانـی نقـوش  سراسری و محرمات بافته می صورت بهها  جاپرکن دارند. نقشه

  ی قشقایی است.ها گیاهی جل ۀمای حیوانی پرکاربردند. انواع نقش بته نیز از پرکاربردترین نقش ۀمای طاووس و بز دو نقش

رو گلیم دو  ۀترکیبی (زمین صورت بهی بافت ها تکنیک شوند. تکه بافته می یک تکه یا دو صورت بههای متعددی  با تکنیکاین بافته داری  

وه بر آن بـر علا .رواج دارددار  یا گره کرباس و نقش پیچ (رند) ۀزمینیا بافته گره  صورت بهرو و نقش زمینه گلیم دو  (پیچ)، ۴رند صورت بهو نقش 

سـطح  ترکیبی زمینه تخت و نقوش بـر ۀدر شیو شده است. بافته می ۷یا وارونه چین ۶درمه ، ششه۵بافی جاجیم صورت به بافندگان ۀاساس سلیق

این  شوری دره ۀن طایفکه در میااست رایج بوده  شوری دره ۀو طایفکشکولی  ۀدار در طایف گره صورت بهبافی  رجستهو باند  برجسته صورت بهکار 

 کلـی طور بـه. جایگـاه خاصـی دارنـدنیـز شـوری  دره ۀایفشکیل در ط ی رندبافها جل اسب گویند. بری) قالی( بافی را ترکمن نقش نوع برجسته

هـای قشـقایی در  جـل اسـب ۀاسـت. نمونـ های متعدد قشـقایی رواج داشـته بافتن جل اسب در بین طایفه ،ه کوچنوع زندگی وابسته بعلت  به

   د.شو دیده می ۱۳تا  ۱۱تصاویر 

                                        
قشقایی  ۀبرجست جل اسب نقش :۱۳ تصویر

(عمله، تیره آردکپان)، بافنده خانم 

 )۱۳۹۶جهانگیری (نگارنده 
 

 ۀدرمه، دور  جل اسب قشقایی، ششه :۱۲صویر ت

 هنرهای صنایع دستی شیراز ۀمعاصر، موز 

 )۱۳۹۰ نگارنده(

 ۀجل اسب قشقایی، رندباف، دور  :۱۱تصویر 

  هنرهای صنایع دستی شیراز  ۀمعاصر، موز 

 ) ۱۳۹۰ (نگارنده

                              
  جل اسب قشقایی رند (کشکولی)  :۱۵تصویر 

 )۱۳۹۶نگارنده (

  ای)  بری قشقایی (یلمه جل اسب قالی :۱۴تصویر  

 )۱۳۹۶(نگارنده 
  

عروسـی ، در جشـن تعداد زیادی منگولـه در اطـراف باهایی  های قشقایی دارند؛ کاربرد جل ها نقش مهمی در تزیین جل اسب منگوله      

علـی از زیـن و ). در وضـعیت ف۱۵ تصـویرشـود ( شده است. گاه جل اسب بدون دستک بافته می کشان و اعیاد استفاده می برای عروس

های  یـا جشـنی محدود به مراسم آیینی، اعیـاد های سنت شود و کاربرد جل های سنتی استفاده می جای جل اسب یراق از جنس چرم به

  خاص است.

  تغییرات زندگی عشایریو اسکان . ۵ـ۲

پهلوی اول (رضاشاه) با عنـوان  ۀافشاریه وجود داشته است و در دور  و های صفویه، دیلمیان ن عشایر در تاریخ ایران در حکومتسیاست اسکا

سکان اد. شآغاز  ۱۳۰۶ایران در سال  ۀعنوان قشر کثیری از جامع عشایری به ۀا نگرش سیاسی و کاستن نیروی جامعتخت قاپو کردن عشایر ب



 

 

 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره
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 »در فـارس خلـع سـلاح عمـومی عشـایر اعـلام شـد ۴۱ماه سـال  در تاریخ بهمن«شد.  اجرا  ۸اصلاحات ارضی ۀعشایر فارس در راستای برنام

 ،اصـلاحات ارضـی ۀنشـین و اجرایـی شـدن برنامـ  ی افراد کوچها دن طغیانکر آرام ). خلع سلاح عشایر در پی ۱ ،۱۱/۱۱/۱۳۴۱(اطلاعات، 

عـلاوه بـر ناسـازگاری  ،ین بخش زندگی عشایر یعنی کوچ را حـذف نمـوده بـودتر  مهمنقطه نمود. این امر که  عشایر را مجبور به اسکان در یک

صـورت دیگـری از  ،پس از ایـن روش تحمیلـی د.کر های عشایر را نیز دگرگون   هبافت دستشده، تولید  زندگی تحمیلفرهنگ عشایری با سبک 

فـردی و خـواه  صـورت بهخـواه  ۱۳۳۰ ۀاز ده ،ی وقایع یکجانشینی استاسکان خودانگیخته که بازگو . «عشایر شکل گرفت ۀدر جامع اسکان

توان نتیجه گرفـت کـه پیـدایش انگیـزش درونـی در خـانوار  اجباری برای اسکان نبوده می ،دورهگروهی آغاز شد و از آنجا که در این  صورت به

 ۀیافتـ هـای اسـکان در میـان کـانون). ۵۰ ،۱۳۸۶رایی، و قـدیری معصـوم  ،(مهدوی »استبرای اولین بار بر برتری نسبی اسکان استوار شده 

ایـن ). ۱۳۸۵ خودانگیخته بوده است (سـازمان امـور عشـایر ایـران صورت بهکانون  ۴۴اجباری و تعداد  صورت بهکانون ۴۳عشایر فارس تعداد 

جدی مورد توجه قرار گرفت. تبعات آغازین اسـکان  طور به۱۳۷۱آن از سال  ۀخدمات و توسع ۀدر جهت ارائ ،یده که با هدف سیاسی آغاز شدپد

  گذار بوده است.تأثیر عشایری  ۀاجتماعی، سیاسی، اقتصادی و فرهنگی در جامع یا خودانگیخته بر عوامل اریاجب صورت بهچه 

عشـایری را دگرگـون  ایـلکه با انتخاب یکجانشینی نظام ارزشـی است از جمله تغییرات اجتماعی اسکان فروریزی ساختمان طبقاتی ایل بوده 

به (بنکو) خانوار، صورت بهترین واحد  تا بزرگترین  از کوچک یمراتب اجتماع سلسله قشقایی از نظر جامعۀ عشایری. دکر 
ُ
بـوده  و ایـل طایفـهره، یت ،ا

ایـن سـاختار  تـأثیر تحـت). ١۴٨ ،١٣٨٨ (کیـانی افته اسـتیانسجام  کدر قالب زبان، فرهنگ و سرزمین مشتر  یساختار  یردهاکار ک یبر مبناکه 

لانتـر ک یفـه تحـت سرپرسـتیطا ]کیخا در گویش محلی[ یاتیره تحت سرپرستی کدخدا متفاوت است.  جامعۀ عشایریاجتماعی رهبری و هدایت 

 یلـیا ۀجامعـ یر اعضـاین از سـایدر نقـش گـروه خـوان انـد (رهبر بزرگ ایـل) بودهلخانی ایل یا کیشاوندان نزدیحضور کلانتران که از خوقرار دارد. 

هایی  حلقـه ییل قشـقایـمراتب سیاسی و قدرت در ا ). سلسله٢٨ـ٩ ،١٣٧۵ ینی(دومور  بودندبرخوردار  یگاه خاصیز و از تشخص، منزلت و جایمتما

 یلـیا ۀرا از طـرف جامعـ یبردار  افراد در رأس و اعتماد اعضای طبقات امکان فرمان یو زبان ینژاد یکه بر اساس وابستگ است هم بودهه متصل ب

ایلی عشایری مـدیریت زنـدگی  ۀدر جامع پدیدۀ اسکان تأثیر تحتایل  رهبریتماعی و حذف کارکرد طبقات اجبا ساخت.  یبرای سرپرستان ممکن م

  د.کر ساختار اقتصادی را نیز دگرگون است بوده نظام ارزشی ایل تغییر  ۀمدیریت که در نتیجتغییر . دکر تغییر ایلی 

است که با ماهیت کوچ و ییلاق و قشلاق ایـل، در جهـت حفـظ دام و انتخـاب شـرایط  پروری داموابسته به دام و  جامعۀ عشایریاقتصاد 

است که بـه دو دسـته  پروری دامهای مرتبط با  گیرد. تولیدات ایل محصول فعالیت یشکل م پروری دامرورش دام و رونق زیستی مناسب برای پ

ست که محصول دیگری از پشم و موی انواع دام بوده کـه ها هبافت دستنواع زنان ایل در تولید ا ۀهای لبنی و گوشتی و تلاش هنرمندان فراورده

  آسایش نوع زندگی عشایری بافته میرفع نیاز و  برایاول  ۀدر درج
ً
شـهری  ۀکـالا بـا روسـتا یـا جامعـ ۀدلدر فضای اقتصادی مبا شده و متعاقبا

های  بافته جای به ارتباطات ۀو توسعها  نگهداری دام ۀتغییر در نحو با حذف کوچ و یکجانشینی عشایر، .اقتصاد خانواده بوده است ۀکنند تأمین

یلی شـکل گرفتـه های عشایری بر مبنای نیاز زندگی ا هبافت دستتولید  ۀاز آنجا که پایتر جایگزین شد.  کالاهای ارزانعشایری زندگی کاربردی 

سب نخستین جل ا ؛با رکود بافت مواجه شدند جامعۀ عشایریهای کاربردی  یا انواع بافتهفراموشی نهاده  های بافت رو به بسیاری از روش ،بود

مصـرفی بـا تغییـر فرهنـگ بـه بیـان دیگـر  د.شکود بافت مواجه ر ادامه با ر ثر از اسکان با روند نزولی تولید و دأکه متای است  هبافت دست ۀنمون

ین همـراه مـرد ایـل و تـر  مهم ،پوشـش بـرایدر گذشته  جامعۀ عشایریعنوان یک محصول مادی از  جل بهتولیدی نیز تغییر یافتند. الگوهای 

سـب اهمیـت ا ،وچاین تغییر بر نوع مصرف جل که با حذف کـ تأثیرزندگی و  ۀاما تغییر شیو شد  می زیبایی بافته بهزنان  ۀبا سلیقوی راهوار سفر 

و بهبود شرایط  کشاورزی ۀوسعهمراه با ت اندک صورت بهسکان و پرورش دام آمیختگی ا یافت.کاهش نیز بافت جل اسب  در نتیجه ؛دشکمتر 

  در پی داشته است. ،رهنگ ایلی را در خود نهفته داردو ف ها که بخشی از سنترا زندگی ایلی عوارضی مانند حذف محصولات بومی 

  های پژوهش یافته.۳

زنان و  ۵۷/۰، نفر ۷۳گذار بر رکود بافت جل اسب شامل تأثیر گویان در شناسایی عوامل  پاسخنفر از  ۱۲۹شناختی تعداد  های جمعیت ویژگی

 ۱۱/۰گو یعنی  نفر پاسخ ۱۴تعداد  ،اند. از نظر سن متأهل ۵۶/۰نفر،  ۷۲مجرد و  ۴۴/۰نفر،  ۵۷ند که از این تعداد هستمرد  ۴۳/۰نفر،  ۵۶

 ۱۵/۰نفر یا  ۲۰سال و  ۵۰تا  ۴۱بین  ۳۳/۰نفر یا  ۴۲سال،  ۴۰تا  ۳۱بین  ۲۶/۰نفر یا  ۳۳سال ،  ۳۰تا  ۲۰بین  ۱۵/۰نفر یا  ۲۰سال،  ۲۰زیر 

 ۱۲دیپلم،  ۱۹/۰نفر یا  ۲۴دیپلم،  زیر ۳۷/۰نفر یا ۴۷سواد،  بی ۳۰/۰نفر یا  ۳۹ند. از نظر تحصیلات نیز تعداد هستسال  ۶۰تا  ۵۱دارای سن 
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رکود بافت جل اسب عشایر 

 ۶۲ ـ۵۱قشقایی، 

نفر مخالف اسکان  ۲۷موافق اسکان و  گویان از پاسخ نفر ۱۰۲ اند. دارای مدرک کارشناسی ۵/۰نفر یا  ۷ دارای مدرک کاردانی و ۹/۰نفر یا 

گو با افراد این حوزه در بررسی عوامل محیطی با متغیرهای (اجتماعی فرهنگی، سیاسی، اقتصادی و و  در پی نظرسنجی و گفتعشایر بودند. 

  اند.  ن داده شدهنشا ۱ ا شناسایی شدند که در جدولهمتغیر های  همؤلفمجموع  ،پدیدۀ اسکانتکنولوژیکی) و ارتباط با 

  پدیدۀ اسکانعوامل متغیرهای محیطی متأثر از  :۱جدول 

  شده  شناسایی یها همؤلف       متغیرها  

گاهی از ناطلبی،  رفاه ،بافندگان یمهارت بیآموزش، تمایل زنان به تحصیلات، عدم نظام ارزشی ایل، تغییر ، حذف کوچ    فرهنگی اجتماعی   روش بافتآ

  ی دولتیها نبودن رهبری طبقات ایلی، حمایت  سیاسی 

  ها واسطهحضور تقاضای بازار،  نبود  اقتصادی 

  دن مالکیت معنوی کر صنعتی، تعریف ن نقلو حملوسایل  ۀتوسع  تکنولوژیکی
  

در توصیفی  صورت بهآمده مورد آزمون قرار گرفته و  دست موارد به ،ان بر زندگی عشایریهای حاصل از تغییرات اسک سپس با یافته

 های لاد موافق و مخالف در جدو ر گویان از نظر فراوانی اف داد پاسخسنجی و تعاند. نتایج حاصل از نظر  تحلیل شده ها راستای رد یا تأیید فرضیه

  .قرار داده شدند مربوط

  .سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است پدیدۀ اسکاننخست: عوامل اجتماعی فرهنگی متأثر از  ۀفرضی

بافندگان،  یمهارت بیآموزش، تمایل زنان به تحصیلات، شامل حذف کوچ، تغییر نظام ارزشی ایل، عدم  تغیرهای عوامل اجتماعی فرهنگیم

گاهی از روش بافت نابی، طل رفاه   بررسی شده است. امل مربوطتعداد و درصد فراوانی عو ) ۲(جدول  درند که هستآ

  گویان اعی و فرهنگی از نظر پاسختعداد و درصد فراوانی عوامل اجتم :۲جدول 

  

 
  بافت جل اسب رکودگذاری عوامل اجتماعی فرهنگی بر تأثیر فراوانی نظر موافقان در  :۱۶ تصویر

تحصـیل،  بافندگان، تمایـل زنـان بـه ادامـه یمهارت بیپس از آن عوامل شترین فراوانی و شود که حذف کوچ با بی مشاهده می ۱۶تصویر از 
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حذف کوچ تغییر نظام 

ارزشی ایل

عدم آموزش تمایل زنان به 

تحصیلات

بی مهارتی 

بافندگان

رفاه طلبی عدم روش 

آگاهی از 

روش بافت

عوامل اجتماعی فرهنگی 

موافق 

  یها همؤلفگذاری تأثیر 

  اجتماعی فرهنگی

 موافق مخالف

 فراوانی تجمعی درصد فراوانی تعداد فراوانی تجمعی درصد فراوانی تعداد

 ٨۵ ٨۵ ١١٠ ١۵ ١۵ ۱۹ حذف کوچ

 ١٢۴ ٣٩ ۵٠ ٧۶ ۶١ ٧٩ نظام ارزشی ایلتغییر 

 ١۵٣ ٢٩ ٣٧ ١۴٧ ٧١ ٩٢ آموزشعدم 

 ٢١۵ ۶٢ ٨٠ ١٨۵ ٣٨ ۴٩ تمایل زنان به تحصیلات

 ٢٩٠ ٧۵ ٩٠ ٢١٠ ٢۵ ٣٩ بافندگان یمهارت بی

 ٣٣۵ ۴۵ ۶۴ ٢۶۵ ۵۵ ۶۵ طلبی رفاه

گاهی از روشنا  ٣٩۵ ۶٠ ٧٨ ٣٠۵ ۴٠ ۵١ بافت آ
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بـوده کـه  پدیـدۀ اسـکانمتـأثر از  فرهنگـیترتیب عوامل اجتماعی  به ،ر نظام ارزشی ایل و عدم آموزشییغطلبی، ت گاهی از روش بافت، رفاهناآ 

  .شده است بافت جل اسب رکودسبب 

گیر شـدن بـا اهـداف  همه در پدیدۀ اسکان. سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است پدیدۀ اسکان حاصل از عوامل سیاسیدوم:  ۀیضفر 

نبـودن رهبـری  امـل سیاسـی،دو عو  گذاشـت تـأثیرو عوارض ناشی از این تصمیم در ابعاد متعددی بر تولید جل اسـب سیاسی صورت گرفت 

فراوانـی  ۳جـدول را داشـته اسـت.  تـأثیریشـترین بی دولتی در رکود بافت جل اسب ها حمایت نبود و ،ی عشایرها در بین خانوادهطبقات ایلی 

  دهد.  می نشانگویان  از نظر پاسخ را ی سیاسیها همؤلف

  گویان تعداد و درصد فراوانی عوامل سیاسی از نظر پاسخ :۳جدول 

  مخالف  موافق  ی سیاسیها همؤلف

  فراوانی تجمعی  درصد فراوانی  تعداد  فراوانی تجمعی  درصد فراوانی  تعداد

 ٢٢ ٢٢ ٢٩ ٧٨ ٧٨ ۱۰۰ نبودن رهبری طبقات ایلی

 ۴٩ ٢٧ ٣۵ ١۵١ ٧٣ ۹۴ ی دولتیها حمایت
  

  
  اسب بافت جل رکودگذاری عوامل سیاسی بر تأثیر فراوانی نظر موافقان در  :۱۷ تصویر

  

ی سـنتی ها در تولیـد بافتـهحمایـت دولـت  نبـود سـپس وی عشایر قشـقایی ها در خانوادهنبودن رهبری طبقات ایلی  ۱۷ شکل با توجه به

  . تگذار بر رکود بافت جل اسب بوده استأثیر  سیاسی ترتیب از دلایل به

 ها عدم تقاضـای بـازار و حضـور واسـطه .سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است پدیدۀ اسکانحاصل از سوم: عوامل اقتصادی  ۀفرضی

  دهد. ی عامل اقتصادی را نشان میها همؤلفتعداد و درصد فراوانی  ۵است. جدول  متغیرهای عوامل اقتصادی

  گویان تعداد و درصد فراوانی عوامل اقتصادی از نظر پاسخ :۴جدول 

  مخالف  موافق  ی اقتصادیها همؤلف

  فراوانی تجمعی  درصد فراوانی  تعداد  فراوانی تجمعی  درصد فراوانی  تعداد

 ٢٢ ٢٢ ٢٩ ٧٨ ٧٨ ١٠٠ عدم تقاضای بازار

 ۵۵ ٣٣ ۴٣ ١۴۵ ۶٧ ٨۶ ها حضور واسطه
  

  
  بافت جل اسب رکودگذاری عوامل اقتصادی بر تأثیر فراوانی نظر موافقان در  :۱۸ تصویر
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شناسی پدیدۀ اسکان در  آسیب

رکود بافت جل اسب عشایر 

 ۶۲ ـ۵۱قشقایی، 

  

حسب میزان بیشترین ست که بر ها عدم تقاضای بازار و حضور واسطهترتیب شامل  بافت جل اسب بهرکود گذار بر تأثیر عوامل اقتصادی 

  نشان داده شده است. ۱۸ تصویرفراوانی در 

  سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است. پدیدۀ اسکاناز  حاصلتکنولوژیکی  عواملهارم: چ ۀفرضی

تعداد و درصد فراوانی عوامل  است. دن مالکیت معنویکر نقل صنعتی و تعریف نو وسایل حمل ۀتکنولوژیکی شامل توسعی ها همؤلف

  نشان داده شده است. )۵جدول (گویان در  تکنولوژیک از نظر پاسخ

  گویان تعداد و درصد فراوانی عوامل تکنولوژیک از نظر پاسخ :۵جدول 

  

  

   

  

  
  بافت جل اسب رکودیک بر تکنولوژ گذاری عوامل تأثیر فراوانی نظر موافقان در  :۱۹ تصویر

  

داشـته  تـأثیریکی بر نبـافتن جـل اسـب تکنولوژ  ۀمؤلفین تر  مهمنخستین و عنوان  ونقل به وسایل حمل ۀتوسعدهد که  نشان می ۱۹ تصویر

یکی بـا بیشـترین ین عوامـل تکنولـوژ تـر  مهمها از  هبافت دستیگاه مشخص ارزشی به نوع دن مالکیت معنوی و جاکر ز آن تعریف ناست و پس ا

   اند. بافت جل اسب بوده رکود گذار برتأثیر فراوانی 

  

  یگیر  نتیجه. ۴

و ذوق  طبیعـی و خلاقیـت،رافیای زیسـتی، محـیط غپذیری از جتأثیر جل اسب در میان ایلات قشقایی هنری پویا و زنده بوده است که با  بافت

یـن اجای مانده اسـت. در پـی بررسـی علـل رکـود بافـت  آثاری اندک اما هنرمندانه از این نوع بافته برعشایر رشد نموده که  ۀان بافندزن ۀسلیق

شناسایی شد و  متغیرشامل سیزده  عوامل اجتماعی فرهنگی، عوامل سیاسی، عوامل اقتصادی و عوامل تکنولوژیکی دستهچهار  ،هبافت دست

دهد کـه عوامـل اجتمـاعی فرهنگـی، اقتصـادی، سیاسـی و   می نتیجه نشان سنجش عوامل مربوط بر اساس دیدگاه موافقان توصیف گردید.

 ۀهم ،۲۰اساس شکل  بر ی این پژوهش تأیید شدند.ها سبب رکود بافت جل اسب قشقایی است. و فرضیه پدیدۀ اسکانتکنولوژیکی متأثر از 

زیسـت  ۀتغییر شیو ای بازار،ضتقانقل صنعتی، حذف کوچ، عدم و وسایل حمل ۀشامل توسعب فت جل اسگذار بر رکود باتأثیر عوامل متغیرهای 

دن مالکیـت معنـوی، حضـور نکـر بافنـدگان، تعریـف  یمهـارت بـیی دولـت، هـا مایترهبـری طبقـات ایلـی ح نبـودن ،ی عشایریها در خانواده

گاهی از روش بافت، رفاهنا، تمایل زنان به تحصیلات عالی، ها واسطه جـوان  ۀبافنـدایل، عدم آموزش بـه نیروهـای طلبی، تغییر نظام ارزشی  آ

  اند. بوده بر رکود بافت جل اسب تأثیرترتیب دارای بیشترین  به

 های عشایری و روسـتایی ایـران جل) در کتاب ۱۳۷۱ونقل صنعتی با دیدگاه پرهام ( وسایل حملورود  از این پژوهش با عامل حاصل نتایج

) در ارتباط با ۱۳۸۶ورود خودرو لندکروزر و کاهش استفاده از اسب، و کاهش تولید جل اسب مطابقت دارد. پژوهش گریوانی و آشوری ( ۀدربار 

در این پژوهش با تمایل به تحصیلات عالی و  ها بوده که عامل آموزش عشایری را در تغییر نظام تولید مؤثر دانسته بافته تولید دست ۀتغییر شیو

  طابق است. به بیان دیگر، متغیرهای مشابه نتایج این پژوهش با مطالعات پیشین مطابقت دارد.قابل ت
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توسعۀ وسایل حمل ونقل صنعتی تعریف نکردن مالکیت معنوي

عوامل تکنولوژیک

  یی تکنولوژیکها همؤلف
  مخالف  موافق

  فراوانی تجمعی  درصد فراوانی  تعداد  فراوانی تجمعی  درصد فراوانی  تعداد

 ٩ ٩ ١١ ٩١ ٩١ ١١٨ نقل صنعتیو وسایل حمل ۀتوسع

 ۴٠ ٣١ ۴٠ ١۶٠ ۶٩ ٨٩ دن مالکیت معنویکر تعریف ن
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  اسکان بر رکود بافت جل اسب تأثیری حاصل از ها همؤلفسنجش  :۲۰ تصویر

  

بررسی دلایل رکود سایر  و شناسی، قشقایی از منظر مردمتطبیقی نقش و ساختار جل اسب  ۀمطالع ،این پژوهش ۀد در ادامشو پیشنهاد می

ارهـای اجرایـی در راهکتـوان  مـی های موجود همؤلفشناسی و شناخت  همچنین با آسیب بررسی شود. ها در سایر مناطق جغرافیایی هبافت دست

  :ارائه داد موارد زیر را ،را دارند عیت اسکانضهای تطابق با و شده که قابلیت های شناسایی همؤلفهای بومی از میان  راستای حفظ ارزش

تقـال دانـش بافندگان باتجربه بـرای انهنر که از  ضروری است .شده است مادر به دختر منتقل میبافی از  دانش جل اسبدر گذشته  .۱

مراکـز توانـد  مـیاسـب  هـایی از جـل ها که عـلاوه بـر نگهـداری نمونـه سساتی مانند موزهؤهای بومی در م بافت و حفظ اصالت ۀشیو

بخـش مالکیـت معنـوی شده  شود، و با انتخاب آموزش در مکان تعریف ستفادها ،باشد مندان برای علاقههای لازم  آموزشپژوهشی 

 دار و قابل ثبت است.معنا ،خود در فضای فرهنگی هبکار خود

اسـت؛ ه لازم بافت دسـتهای زیباشناسـی ایـن  عد هنری با قابلیت، توجه به بُ هیت کاربردی جل اسب کمرنگ شدهبا توجه به اینکه ما .۲

مجـالی بـرای معرفـی بهتـر و بیشـتر جـل  این کـالا ۀخلاقان ۀدر ارائاز هنرمندان  گیرنده های تصمیم و سازمان دولتحمایت  بنابراین

 اسب رو به رکود خواهد بود.

ری ایل شو دره ۀطایفدهندگان مهم اسب از  خصوص که امروزه هنوز پرورش هاری، بسو  نمادین از جل اسب در مسابقات اسب ۀاستفاد .۳

  اصیل کارایی مطلوبی دارد. ۀعنوان یک نشان به بافت ۀای برای تبلیغ و توسع زمینه ند،هستقشقایی 

و اسـکان  چحـذف کـودر رکود و رو به فراموشی رفتن جل اسب وارد شـده اسـت. که آسیب کلانی  ش صورت گرفتهدر شرایطی این پژوه

جـای اسـب پاسـخ مناسـبی بـه  رهای صنعتی و کالاهای جایگزین بـهی عشایری تغییر نموده، ابزاها زیست خانواده ۀورت گرفته است، شیوص

 جه بازار خرید و فروش رو به کـاهششود، در نتی نیاز به تولید جل اسب یک امر ضروری محسوب نمیسرعت یافتن زندگی و رفاه بیشتر بوده و 

  صورت گیرد.ه بافت دستمرگ و فراموشی این پیش از رخداد  عمل در قالبه پیشنهادات اجرایی امید است ک .گذاشته است
   

  ها نوشت پی

  انتهای آن در دست سوارکار قرار دارد. شود و  می بر سر اسب بسته .۱

 شوند. که دور سینه، شکم و کپل اسب بسته می ی هستندهای تسمه .۲

 .گیرد  می بر تار شکلرفت و برگشتی با الیاف رنگی  صورت به رو واست و گلیم دو  ها رند متمایز با گلیم است. رند پیچ بافته قشقایی نظردر  .۳

 دارند. تأثیربا هم در بافت آن  های رنگی هر دو های رنگی و نخ و چله شود میتارنما بافته  صورت به رویه است کهای زیرانداز دو  جاجیم گونه .۴

 ۀشیو .شود گیرند بافته می خاص عشایر قشقایی است که با دو رنگ و با طرح تکراری و با تارهای دو رنگ که در کنار هم قرار می ۀدرمه نوعی بافت ششه .۵

 است.  بافتی که امروز اندک شده
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شناسی پدیدۀ اسکان در  آسیب

رکود بافت جل اسب عشایر 

 ۶۲ ـ۵۱قشقایی، 

د. و بیشـتر نـک معکوس یعنی از زیر تارها عبور می صورت بهاین حرکت  ؛شود و از رو دوباره تکرار می پیچد برعکس رند که نخ رنگی حول تار می صورت به .۶

 شود. برای بافت انواع طناب استفاده می

به وزارت کشاورزی منصوب شد، پـس از هشـت مـاه  ۴۰اردیبهشت  ۱۹در تاریخ « .های اصلاحات ارضی دکتر حسین ارسنجانی بود طراح اصلی برنامه .۷

قـانون را در شـهر  ۴۰اسـفند سـال  ۱۲روز پس از مهلت قانونی در تـاریخ  ۱۲تصویب رساند و فقط اصلاحی قانون اصلاحات ارضی را تهیه کرد و به  ۀلایح

مالکانی که بـیش از  ۀشش دانگ محدود شود. از همارسنجانی پیشنهاد کرد که حداکثر مالکیت، به یک ده «). ۳۶۷ ،۱۳۷۹ (ارسنجانی »مراغه اجرا کرد

حسب ارزش ادعایی زمـین بـرای پرداخـت مالکیـت تعیـین  مقدار مجازشان را به قیمتی که بههای اضافه بر  یک روستا را مالک بودند خواسته شد که زمین

  .)۱۰۳ ،۱۳۸۱ (هوگلاند »شد، به حکومت بفروشند می
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  نقوش رایج باآن  ۀمقایسی و عیلام هنرمفهوم برکت در تحلیل 

  اسلامی  قرون میانی سفالگری در
  

  

پور با کاظمیز 
*

  

  

  

  ۲۱/۱۲/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:    ۲۸/۸/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  چکیده 

رو  ازایـن رد؛مسـتقیمی دا ۀحیـات انسـان رابطـ بـاترین وجوه تفکر بشری است. برکت و بـاروری و فراوانـی  اصلی مفهوم برکت و باروری یکی از

ت و به ایـن پرسـش اسـت کـه مفهـوم برکـ. تحقیق حاضر در پی پاسخ بررسی کردصورت نوشتار و تصویر بر آثار هنری  به آن را توان بازنمود می

 چگونـه اسـت. دورۀ اسـلامیی ها فهـوم در سـفالینهو نمودهای این م نه ظاهر شدهی چگوعیلام در تمدنویژه  باروری در هنر کهن ایرانی به

 ۀمقایسـ اسـت. اسـلامی ـ های ایرانی بـر سـفالینه ، تبیین مفهوم فلسفی برکـت در هنـر ایرانـی و شناسـایی نمادهـای رمـزی آنهدف تحقیق

از اهـداف پـژوهش  دورۀ اسـلامیقرون میانی های سمبلیک آن در هنر سفالگری  ترین هنرهای ایرانی با نمونه های بیان برکت در کهن شیوه

طریـق  ای از تحلیلـی اسـت و روش گـردآوری مطالـب کتابخانـه روش تحقیـق توصـیفینوع پژوهش از نظر هدف بنیادی اسـت. حاضر است. 

ی مفهوم برکت علاوه بر عیلامهای تحقیق در هنر  ها کیفی است. بر اساس یافته برداری و تصویرخوانی است. روش تجزیه و تحلیل داده فیش

، دهـای تصـویری حیـوانی ماننـد پرنـده، مـاهینما صـورت بهو ظروف ظاهر شده اسـت،  ها های نوشتاری بر روی مهر ها و کتیبه اینکه در متن

خـورد. در  و ایزدی به چشم میای  هستار  نماد ،ادهای انتزاعی مانند خطوط زیگزاگ، دایره و مارپیچ، و نمدرخت زندگی ندنمادهای گیاهی مان

، همـان دهنـد دعا نشـان مـی صورت بهادت را ، یمن و سعهای نوشتاری مفهوم برکت که کتیبهاسلامی نیز علاوه بر این قرون میانی سفالگری

  برکت هستند.  ۀها در کنار واژ ، مصور بر سفالینهیعیلامتصویری نماد برکت در هنر  های نشان

   :ها کلیدواژه

   .، نمادشناسیاسلامی ۀدور  ،سفالگریهنر ، یعیلامبرکت، هنر مفهوم 

                                                           
  z.kazempoor@uma.ac.ir/ محقق اردبیلی، اردبیل، ایراناستادیار گروه هنر، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه  *

 نوع مقاله:
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تحلیل مفهوم برکت در هنر 

یلامی و مقایسۀ آن با نقوش ع

رایج در سفالگری قرون میانی 

 ۷۴ ـ۶۳اسلامی، 

  مقدمه . ۱

. ، باورهـا و هنرهـای بشـری اسـتهـا آیین موضوع اصلی بسـیاری از ،برای زندگی انجام کارهای آیینی با هدف برکت و فراوانی نیایش و نذر و

بازنمود نقوش دارد که  یان به جهان عرضه میعیلام، هنری را تحت حاکمیت های جهان است تمدنترین  سرزمین ایران که مهد یکی از کهن

ایـران از  بیان اهمیـت بـاور بـه مفهـوم برکـت در هنـر حاضر هدف اصلی تحقیقتوان یافت.  هزاران سال بعد در هنر اسلامی مینمادین آن را 

هنـر  بنیادین بیان مفهوم برکت و بـاروری در ۀشیودو  تحلیلی و تطبیقی بررسیو چگونگی بازنمایی آن است.  دورۀ اسلامیکهن تا هنر  عیلام

 بیان مفهوم برکت با اسـتفاده از نوشـتار چگونگیتبیین  .نکات مورد توجه است نیز از اسلامی قرون میانی در هنر سفالگریکهن ایرانی و نیز 

از اهداف اصـلی پـژوهش  ،گ دارندننوعی با مفهوم باروری و برکت ارتباط تنگات که به ی نمادینها ها و شکل استفاده از فرمنیز  و هنری آثار در

تحلیل حاضر در پی  .است کیدأ مورد ت اسلامی–ایرانیهای  سفالینه فرهنگ و هنر کهن ایرانی و نیز یات این ساختار یگانه درئل جز. تحلیاست

چـه  .هـایی دارد ها و تفاوت چه شباهت دورۀ اسلامیهای  ی و نقوش سفالینهعیلامپاسخ به این پرسش است که بازنمایی مفهوم برکت در آثار 

 قرون میـانی ظروفو با مفهوم برکت  یعیلامکهن  و چه تفاوت فرمی و شکلی میان آثار کنند شکل نمادین بیان می نقوشی مفهوم برکت را به

تحقیـق مـورد توجـه قـرار  ۀهای نقوش نمادین در دو حـوز  ها و تفاوت برخی شباهت .ندا برکت همراه عبارت نوشتاریدارد که با  اسلامی وجود

هایی از این نوع ضرورت توجه  روزمره، تحقیقبه تزیین و نقوش در ظروف و وسایل  با توجه به اهمیت باور به برکت در زندگی و نیاز گرفته است.

  دهد. ها را نشان می های معنایی مثبت آن به فرم نقوش و ظرفیت

بر مهرهـا  متمرکزاز طریق مطالعات تصویری  ای کتابخانه–مطالعات اسنادی تحلیلی است و روش گردآوری مطالب روش تحقیق توصیفی

ی همـراه بـا عیلامـمهـر  ۷هـا کیفـی اسـت. درمجمـوع  تجزیه تحلیـل داده است. دورۀ اسلامیی و نیز آثار سفالگری عیلام ۀدور  های کتیبهو 

 صـورت بهکه مفهوم برکت ی مورد بررسی قرار گرفته عیلامنقوش نمادین حیوانی مرتبط با مفهوم برکت و یک تکه از ظرف سفالین و یک جام 

ی و هنـر سـفالگری عیلامـهنـر  ۀتصاویر و نقوش در دو حوز  تشابهها بنا بر  انتخاب نمونه ل بررسی است.قابها  آن نوشتار و یا نماد تصویری در

دورۀ نمونـه سـفال  ۱۳ .هـا بـوده اسـت انتخـاب نمونـه معیـار ،با مفهوم برکت و ارتباط نمادها و نوشتار در این آثار هشدانجام  ایران در اسلامی

قابـل بررسـی اسـت. هـا  آن یـا نقـش در تصـویری شـکل نمـاد شکل نوشتار به خط کـوفی یـا بـه برکت بهاند که مفهوم  نیز بررسی شده اسلامی

میـانی اسـلامی  نوسفالین بیشتر متعلـق بـه قـر  و آثار هستند پیش از میلاد دوم و چهارم ۀهای زمانی هزار  بازه در عیلامهای متعلق به  نمونه

تصـویری در  نوشـتار یـا نمـاد صورت بهتطبیق مفهوم نمادینی است که  ،استراتژی تحقیق باشند. می )م۱۲تا  ۱۰(ششم هجری تا ۀ چهارم سد

 شـده،حـوزه بررسـی  شکل نوشـتار در دو ابتدا مفهوم برکت به شود. بیان می یعیلامآثار در  ی تطبیقالگوها ۀپیشین .این آثار ظهور یافته است

هـای ایرانـی در  نظریـات نمـادپردازان و نیـز اسـطوره ،تحلیل عناصر نمادینمبنای  د.شو سپس همین مفهوم در نمادهای تصویری تحلیل می

از تشابه نقوش با خطوط کهن نیز بهره برده شده است. این تحقیق سعی دارد بـه همنشـینی نقـوش و ارتبـاط  ،متون زرتشتی است. در تحلیل

هـای  ی و آثـار اسـلامی و نشـانهعیلامـهای نوشتاری با مفهوم برکـت در آثـار  مبنای دو الگوی نشانه تحلیل بربا یکدیگر بپردازد. ها  آن معانی

  صورت گرفته است.  دورۀ اسلامیی و عیلامحیوانی مرتبط با مفهوم برکت در آثار 

  

  پژوهش  ۀپیشین. ۱ـ۱

هـای هنـر  ویژگـی ۀبر مطالعـها متمرکز  برخی پژوهش اند. ی از این پژوهش پرداختهئهای جز یک به بخششده تاکنون هر  های انجام پژوهش

 ی پرداختـه اسـت.عیلامـها و مهرهـای  به بررسی برخی از مجسمه »یعیلامشناسی  هنر و باستان« ۀدر مقال )م۱۹۷۱( ی هستند. پراداعیلام

هـای  خوانش کتیبـهو ی عیلامبه معرفی آثار  )۱۳۸۶( شهریاری ایلامدر کتاب  نیز و های تازه از ایران باستان یافته) در کتاب ۱۳۸۵( هینتس

آنـالیز و ی را عیلامـ، مجموعـه کـاملی از مهرهـای شـوش ۀایـران محوطـ های باسـتانی در بازمانده) در کتاب ۱۹۷۹پرداخته است. آمیه ( آن

بندی و تحلیل  های خطوط را دسته ، بسیاری از نشانه»یعیلامخطوط  ۀنظام ساختاری پیچید« ۀ) در مقال۲۰۰۵( دَهلاست.   دهکر  بندی طبقه

اشکال گیاهـان  ،ساسانی ۀایلام آغازین تا پایان دور  ،نمادشناسی نقوش زیورآلات ایرانبا عنوان  ر پژوهشید) ۱۳۹۴ ( ایرانمنش .کرده است

مـورد ی تـا ساسـانی عیلامـ آثـار اصـلی موضـوع ۵عنـوان  به را ، تصاویر انسانی و اجسام آسمانیها، حیوانات اساطیری، تصاویر حیوانی و میوه

  .ندا که با مفاهیم نمادین همراه است  بررسی قرار داده
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انوری سفال نیشابور ارزیابی نمادین نقوش ج«ای با عنوان  در مقاله )۱۳۹۰( ورضال چنگیز ونیز  دورۀ اسلامیهای  سفالینه ۀدر زمین

در  ، یمن و سعادتهای نوشتاری برکت به وجود کتیبه اتینگهاوزن، به نقل از پرداخته وهای نیشابور  سفالینه به معرفی نقوش »ق)۴ـ۳(قرون 

، به بیان مفهوم برکت »های شوش تحلیل عناصر تصویری سفالینه«با عنوان ای  ه) در مقال۱۳۹۸( فر شمیلی و غفوری .ندا این آثار اشاره کرده

مطالعه و شناخت نقوش جاندار بر «ای با عنوان  در مقاله) ۱۳۹۷( و زنگنه ،احمدزاده، حسینی های شوش پرداخته است. در نقوش سفالینه

شاهان سامانی به باورها و اعتقادات کهن ایرانی  ۀعلاق ۀها را نتیج سفالینه ، تصویرگری عناصر نمادین حیوانی بر»های نیشابور روی سفالینه

 دورۀ اسلامی های نوشتار و تصویر در سفالینه صورت بهعنوان پیشینه به مفهوم برکت و باروری  شده به یک از موارد مطالعه هیچ اند. بیان کرده

ی مختلف تصویرگری یک ها اند. در واقع این تحقیق سعی دارد صورت ی مقایسه نکردهعیلامتر آن در آثار  و آن را با الگوی کهن  نپرداخته

  ی آن در هنر ایران تحلیل کند. ها ترین نمونه کهنتوجه به  اسلامی با الگو را در هنر ایرانی کهن

  

  های اسلامی ی و سفالینهعیلامهای نوشتاری و نمادهای تصویری در هنر  تطبیقی نشان ۀمقایس .۲

  ی اسلامیها ی و سفالینهعیلامبا مفهوم برکت بر مهرهای  نشان نوشتاری. ۱ـ۲

   )یعیلام ۀتحلیل دو کتیب(یعیلامآثار در و مفهوم برکت  . نشان نوشتاری۱ـ۱ـ۲

  علامت با مضمون زیر است: ۴۴ی است و شامل عیلام مخطط به خطای  هکتیب ،بر جام سیمین شوش

 ۀپروردگار بخشندمیدنی نذری، برای آشا ۀکنندیاری کن الهه، یاری کن، من کوری ناهی تی هستم. اهدا «

معبد  ۀدارند، لطف و مرحمت الهیت پیوسته باید به برپاونازل ش ،مقدس ۀبرکت؛ ای الهپاداش نیک، خیر و 

روز مقدس  مقرب اهدا شده، برای وی روزبه ۀبرگزید ۀتو این جام را که از سوی یک بند ارزانی شود. یاری کن

عنوان  ی بهعیلامپیروزی  یه بر اینکه تصویر ایزدبانو در این جام علاو .)۱ (تصویر )۴۹ ،۱۳۸۷ (صراف» دار

 دهد. نوشتاری دعای برکت را هم نشان می ۀ، کتیببخش آمده است ایزد برکت و پیروزییک نشان تصویری از 

   خواهی بیان کرده است. نذر و برکت ۀکتیبه نذر جام را واسط

  :آمده استای با مضمون زیر  کتیبه ،چغازنبیل به دست آمدهچهارم  ۀتپدر مهر دیگری که از 

طلبم  می ای خدا من از تو .این برای پادشاه است برای محافظت ؛زندگی بدهد تااین برای خداست. «

ی که ایزدی یا ایزدبانو را نشسته بر تخت نشان عیلامو بسیاری از مهرهای  بر روی این مهر .)۲(تصویر ) Roch 2008, 508» ((خواستارم)

های حیوان  خیر، نشان ۀعنوان واسط حضور پادشاه به نیایش علاوه بر ۀدر صحن خورد. به چشم می تقدیم فدیه یا نذر ۀصحن ،دهد می

در این  »برکت و زندگی دهد«عبارات  شود. مانند دیده می لی ماهیس رو به پایین و نیز شکأمثلث با ر ، چند پر یا شمسه ۀدار، پرنده، ستار  شاخ

ه الهگان ک و گواه بر این نکته است که نذر و نیایش با درخواست زندگی و برکت همراه است و این نذر برای ایزدان و جالب توجه ،دو کتیبه

ی عیلاموالتر هینتس در خوانشی که بر خطوط مخطط گرفت.  می شدند صورت زندگی تلقی می أمنش

ی و برکت در زبان چند عبارت را مرتبط با مفهوم بارور  ،نوشته بر جام سیمین شوش داشته است

 ۀمعنی اصلی این واژه به گمان والتِر هینتس برکت است و واژ ؛)۱ایم .ما-کند (تِ  ی مطرح میعیلام

است.  )برکت–معنی (زمین به ،)۳می-تِ –متوجه شد (هال  ۲ی برای غله، همان گونه که شایلعیلام

 معنی تلافی و برکت و نوعی دعای خیر است ی بهعیلام ایم)-شو.تی-نتس (هوبر نظر هی بنا

توان گفت مفهوم برکت و باروری یکی از  ). بر مبنای اطلاعات موجود می۳۱، ۱۳۸۵ (هینتس

نوشتاری را همراه با  ۀبنابراین مهر مذکور نیز کتیبی است. عیلامهای  ترین مفاهیم کتیبه مهم

  خواهی است.  مفهوم کتیبه نیز برکت ؛نمادهای حیوانی و انتزاعی و انسانی مصور کرده است
  

  ی اسلامی ها نشان نوشتاری و مفهوم برکت بر سفالینه. ۲ـ۱ـ۲

های مزین به نقوش گیاهی نشان داد.  های نوشتاری و کتیبه با توجه به نشان دورۀ اسلامیهای  توان بر سفالینه مفهوم برکت و باروری را می

های ظهور نمادهای نوشتاری و تصویری با  زمینه تواند یکی از غذا در میان مردم ایران می  این نکته حائز اهمیت است که باور به برکت کردن

؛ یلامعجام سیمین از  :۱تصویر 

 .سوم ق.م ۀهزار  ۀنیم

 )Sterlin 2006, 33( 

ۀ مهری از چغازنبیل، تپ :۲تصویر 

  یلام میانهعچهارم، اواخر 

)Roch 2008, 508( 
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یلامی و مقایسۀ آن با نقوش ع

رایج در سفالگری قرون میانی 

 ۷۴ ـ۶۳اسلامی، 

رشد و  ۀنقوش گیاهی مقول نابراینمفهوم برکت بر ظروفی باشد که در زندگی روزمره پرکاربردند. ب

گروس که متعلق  ۀای از ایران، ناحی مثال سفالینه کنند. برای صورت نمادین بیان می زندگی را به

بَرکه و یُمن و عِز و غرور بها و «نوشتاری  ۀمزین به نشان ،است یلادیبه قرن یازدهم و دوازدهم م

گیاهی نگاشته شده است. موتیف مرکزی ظرف هم است که در بستری از نقوش  »]حبه[ بَقا لِصا

 
ً
حمد و  ی،در فرهنگ شیع). ۱۱۰، ۱۳۸۴ و گروبه (خلیلی) ۳(تصویر  کلمه حمد است احتمالا

اشعار فارسی  و ها المثل ضرب توان در آن را می ۀبخشی است و جلو ستایش پروردگار کلید برکت

المثلی  ضرب »نعمت از کفت بیرون کندکفر / شکر نعمت نعمتت افزون کند« جو کرد.و نیز جست

 جبر /شکر قدرت قدرتت افزون کند :شود از این شعر مولانا گرفته شده است است که گفته می

  .)۱۱، ۴۷دفتر اول، بخش  :۱۳۷۳ (مولوی نعمت از کفت بیرون کند

ـه) سـه بـار تکـراریلادیاز نیشابور متعلق به قرن دهم م ای سفالینه در
َ
 ، عبارت برکت (بَرک

متحدالمرکز قرار گرفته است. بـه همـین علـت  صورت بهو عبارت والسلامه  سمت مرکز نوشته شده کاسه به ۀگونه از لب شده که به حالت شعاع

تـر  ). در مرکز ظرف نشان مربعی قرار دارد کـه بـه چهـار مربـع کوچـک۸۷، ۱۳۸۴) (خلیلی ۴ (تصویر حالت چرخشی خاصی ایجاد کرده است

 شود،  مربعی که به چهار قسمت تقسیم می«نقطه قرار دارد که ها  آن تقسیم شده و در مرکز
ً
جهـت اصـلی،  زمین در چهـار( نماد زمین احتمالا

جو کـرد. در خطـوط تصـویری و توان در هنـر کهـن ایـران جسـت این نشان را می ۀپیشین). Golan 2003, 218(» زمین کامل) زیر کشت است

. و در خـط )Brice 1962, 37( شـود مربعی کـه بـه چهـار قسـمت تقسـیم شـده دیـده می ،یعیلام

بـا  نیـزکه در ایـن صـورت  )Woods 2015, 38(معنی بز ماده یا گوسفند است  سومری این نشان به

  ).۵۷، ۱۳۸۶ (کوپر معنای باروری مرتبط است. در هنرهای کهن بز نماد باروری است

). ۴(تصـویر  شونده تزیین شـده اسـتهای تکرار  با دایره ۀ آنحاشی و دایره استاین ظرف به شکل 

نمـادی  دایـره. «)۲۷۷ ،۱۳۷۰تـزیین ویژگـی خـاص تصـویرگری ساسـانی اسـت (گیرشـمن  ۀاین شیو

 (کـوپر» زمـانی از مفـاهیم آن اسـت جهانی است. تمامیت، کلیت، تقارن، کمـال اولیـه، لایتنـاهی، بی

نشـینی نمادهـا کننـد. هم فهـومی رمـزی را تـداعی میهای این سـفال م نشانبنابراین ). ۱۴۰، ۱۳۸۶

نوشتار)، زمـین زیـر کشـت (مربـع تقسـیم بـه چهـار شـده در  صورت به( قابل تفسیرند. برکت، سلامت

ای ظرف و دوایر تزیینی حاشـیه). کلیـت نمادهـا، دعـای  (قاب دایره مرکز)، دایره نماد جهان لایتناهی

ی بـا عیلامـهای  نگاری گونـه کـه تطبیـق کتیبـه کند. همان مت و برکت را بیان میپایان آرزوی سلا بی

 دورۀ اسـلامی ها ظروف غذا هسـتند و در دهد، سفالینه های اسلامی نشان می مفهوم برکت و سفالینه

ید ایـن مطلـب اسـت امـا ؤها به خط کوفی م انیان اهمیت داشته است. نوشتهبرکت کردن غذا برای ایر 

ند و ارتبـاط میـان مفهـوم برکـت و شـکل ا عیلامهای رمزی  های ثبت باورها، عقاید و پیام مهرها زمینه

  ها نیز قابل بررسی است.  این نتیجه در سایر تطبیق ؛کتیبه وجود ندارد

  

   دورۀ اسلامیهای  و سفالینه یعیلامدر مهرهای  نمادها با مفهوم برکت ۀمقایس. ۲ـ۲

  بز . نماد۱ـ۲ـ۲

  ی تصاویر زیادی از نماد بز دیده میعیلاممهرهای  بر
ً
شـود.   بز به خدایان و بزرگان تقـدیم می شود. عموما

تایی با عناصری  ترکیب سهدهد. این  س کوه نشان میأرا دو سوی درخت مرکزی بر ر  یبز ،الف ۵ تصویر

اند (پـوپ  درخت مقدس بیان کرده مثل نماد چلیپا بازنمایی شده است. برخی آن را بازنمایی بز همراه با ماه

بـز  یلادینیشابور، قرن دهم مـ ۀرفته است. بر کاس ). این نشان در آثار اسلامی نیز به کار۳۱۲۴، ۱۳۸۷

برکـت « ۀبه خـط کـوفی کلمـ ها سه قرار گرفته و نوشتهمرکز کااست که در  کوهی نشان تصویری نمادین

گروس، قرن یازدهم و  ۀایران، ناحی ۀکاس :۳تصویر 

 )۱۱۰، ۱۳۸۴ و گروبه (خلیلی یلادیدوازدهم م

  یلادی بام دهم قرن شابور،ین ۀکاس :۴ ریتصو

 )۸۷ ،۱۳۸۴ ی و گروبهلیخل( سلامه و برکه ۀبیکت

ای از نیشابور، قرن دهم کاسه :ب ۵تصویر 

 )۶۸ ،۱۳۸۴  و گروبه میلادی (خلیلی

  یلامیع ۀبرجستنقش کوهی بر بز :الف ۵ تصویر

 )۳۶۷، ۱۳۸۷ کرمنو آ  (پوپ



 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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ه)
َ
ب). بز کوهی از جمله نمادهای باروری است. گاه شاخ او نماد مـاه اسـت. مـاه  ۵ )(تصویر۶۸ ،۱۳۸۴و گروبه  (خلیلی» کند را تکرار می (بَرک

). کـوپر ۹۱، ۱۳۸۵و منصـوری  (دادور اند ته). این جانور را مظهر خدای باران یا فرشته باران دانس۲۱ ،۱۳۶۷ (صمدی عنصری مرطوب است

کـوهی در ایـن  ). جوهانا زیـک نیسـن، بـز۵۷، ۱۳۸۶ (کوپر نث و باروری و وفور نعمت دانسته استؤمثل متولید نیروی ۀدهند بز ماده را نشان

مـاه  جایگاه خورشید در فـروردینن برج، عنوا ب). حمل به ۵ )(تصویر۶۸، ۱۳۸۴و گروبه  (خلیلی کند ظرف را نماد صورت فلکی حمل تعبیر می

هماهنـگ اسـت.  با مفهوم تجدید حیات گیاهی و جوشش حیـات ،). در این اثر اگر بز کوهی نماد فروردین باشد۳۴، ۱۳۸۳ (ویلسن آلن است

همـاهنگی  ،تهای گیاهی اسپیرالی که نمـاد رشـد گیـاهی و نبـاتی اسـ نوشتاری برکت و نشان تصویری بز کوهی و نشان ۀبنابراین میان نشان

  ب). ۵ معنایی وجود دارد (تصویر

  نماد پرنده . ۲ـ۲ـ۲ 

ای را بـر پشـت گـوزن در کنـار  مهـری از شـوش پرنـده .)۱۴ (تصـویر ی و آثار اسلامی اسـتعیلامترین نقوش تزیینی مهرهای  پرنده یکی از اصلی

در مجموعـه آثـار  .الـف) ۶ دهد. در بسیاری از مهرها نماد پرنده در مقابـل خـدایان و مهتـران ترسـیم شـده اسـت (تصـویر نمادی درختی نشان می

ای  پرنـده آن ۀدهـد کـه در مرکـز و حاشـی سـفالین نیشـابور را نشـان می ۀکاسـ ،ب ۶تصویر ( .های مختلفی ظاهر شده است به شکل نیشابور پرنده

 های پرنده به شکل نخلک است های سامانی بال همانند سفال .کند حالت پرواز را تداعی می های گشوده مرکزی با بال ۀشود. پرند دار دیده می بال

گیـاهی بـر بـدن پرنـده را  ۀگیاه پیچان دارند. وجود ایـن نشـانکه دُمی شبیه اند  هایی مصور شده ظرف پرنده ۀ) در حاشی۹۴، ۱۳۸۴و گروبه  (خلیلی 

 زیبایی به تصویر کشیده شـده اسـت های ایرانی به و پرنده در اسطوره) ارتباط گیاه Hillenbrand 2005,113( توان تصویرگری رمزگونه بیان کرد می

وجـوی  ی بـه جسـتا ) در وداهـا پرنـده۷۲، ۱۳۸۶ (کـوپر اقبالی اسـت نده نماد خوشراهگشا باشد. پر  دتوان نمادین این ظرف می ۀکه در تفسیر پرند

تخـم  ۀسـیمرغ گسـترانند ،در زادسپرم .)۴۵۴، ۱۳۸۸زاده  (قلی به انسان هدیه کردنیافتنی رفت و آن را  مقدس سومه، بر روی کوهی دست ۀنوشاب

 Baring(بخـش زمـین و آسـمان  تنماد رشـد اسـت و پرنـده نمـاد وحـد ). گیاه۳۰۱، ۱۳۵۴ رشد حیات گیاهی است (تفضلی ۀدرخت زندگی و مای

   است. دورۀ اسلامیی ها های تصویری خیر، مکمل عبارت نوشتاری بسیاری از سفالینه . این نشانه)59 ,1991

  

      
مهری از شوش، سبک : الف ۶ تصویر

 Roch( )ی، اوروک (شوشعیلامرایج 

2008, 415(  

نیشابور، قرن دهم و  ۀسفالین :ب ۶تصویر 

 ،۱۳۸۴ و گروبه(خلیلی  یلادییازدهم م

۹۳(  

دار مات، قرن  سفال لعاب: ۷تصویر 

 ,Pancaroglu 2007( یلادیم دهم

51(  

ای، قرن  منقوش گلابه ۀکاس :۸تصویر 

، ۱۳۸۴و گروبه (خلیلی  یلادیدهم م

۸۲(  

  

رخـی اند. ب ظـاهر شـده دورۀ اسلامیهای  های گوناگون بر سفالینه گیاه، نشان نوشتاری برکت و پرنده سه نماد اصلی هستند که به شکل

گیـاه  ۀای اسـت کـه پرنـده را آورنـد اسـطورهاند. ایـن تصـاویر هماننـد توصـیفات  که گیاهی بر منقار دارد مصور کرده ها پرنده را درحالی سفالینه

 یلادیم ۱۰داری از عراق متعلق به قرن  کنند. اجزای بدن پرنده هم گاهی با نشان گیاهی تزیین شده است. سفال لعاب بخش بیان می زندگی

). امـا ۶۶، ۱۳۸۰ (هـال ای خورشـیدی اسـت ). پرنده دمی شبیه طـاووس دارد. طـاووس پرنـده۷(تصویر  دهد این نوع تصویرگری را نشان می

ای کـه  و یا دایره )۵، ۱۳۸۸ (قادر ای قرار دارد و نماد خورشید در خطوط کهن است که در مرکز آن نقطهاست ای  ایره، دقابل توجه دیگرنشان 

ره ). در اینجا دم پرنده مزین به دو دایـ۱۳، ۱۳۸۶ (واکر نماد چاه و آب است پیش از میلادسوم  ۀدیگری قرار گرفته و در هزار  ۀدر مرکزش دایر 

 ،مبنای خوانش خطـوط تصـویری، اگـر ایـن نشـان تعبیـر بـه آب شـود داخلی ظرف را تزیین کرده است. بر ۀتادور لباست که همین نشان دور 

نشـینی نمـاد خورشـید مظهـر ت و اگر تعبیر به خورشید شود، هموجهی از باروری و زندگی اس ۀکنند ی آب، گیاه، پرنده و برکت، تداعیهمنشین

  ر کنار نماد پرنده، گیاه و کلمه نوشتاری برکت مصور است.و رشدیابندگی گیاه د گرمابخشی به زمین



68 

 

 

تحلیل مفهوم برکت در هنر 

یلامی و مقایسۀ آن با نقوش ع

رایج در سفالگری قرون میانی 

 ۷۴ ـ۶۳اسلامی، 

 

سفید قرار گرفته است. در اینجا نمـاد  ۀدو پرنده در مقابل هم به رنگ سیاه بر زمین یلادی،منقوش نیشابور متعلق به قرن دهم م ۀکاس بر 

 )۸۲، ۱۳۸۴و گروبه  ) (خلیلی ۸(تصویر  برکه (برکت) را به همراه دارد ۀتصویری پرنده بر بدنش کلم

 ـ ای  دیگری از ایران، پرنده ۀشد ظرف سفالین نقاشی
ً
همراه با  ،دهد. این ظرف که متعلق به شرق ایران است را نشان می ـ طاووس احتمالا

شود  ظاهر می های مختلفی رق که به شکلای در ش ای است افسانه طاووس پرنده .الف) ۹(تصویر  است ةمالسلا – ةابلغ من القو ةالحیل ۀکتیب

)Opie,1998,46(خورشیدی در میان نواری تزیینی قرار  ۀاند. در این سفالینه طاووس پرند . این پرنده را نماد بهشت، تولد دوباره و ابدیت دانسته

 ۹ماه در خطوط کهن تصویری مقایسه کرد (تصویر  ۱۰ ۀانداز  توان با نشان حرکت خورشید به می گرفته است. نقش تکرارشونده بر این نوار تزیینی را

یک از ظرف یک خط زیگزاگ است که میان هر مرکزی  ۀخورشید است. بنابراین حاشیب). در واقع نشان مذکور بر اساس طرح انتزاعی از طلوع 

دهد که  ز تکرار عنصری از زمان را نشان میالف). پس حاشیه، حرکتی مداوم ا ۹  (تصویر ماه قرار گرفته است ۱۰سنجی  نشان زمان هایش دندانه

  شود.  انتها تکرار می دور آن السلامه نوشته شده است. بنابراین کتیبه با مفهوم سلامت در کنار نشان زمانی بی

               

  

  

  

  

  

  

 

 )Pancaroglu 2007, 71چند رنگ، شرق ایران ( ۀشد ظرف سفالین نقاشی :الف ۹تصویر       ) woods 412 ,2015ترین خطوط نوشتاری کهن ( نظام شمارشی از قدیمی :ب ۹تصویر 

  

  ماهی  نماد. ۳ـ۲ـ۲

هـری از شـوش در مُ  تصـویر شـده اسـت. دورۀ اسـلامیهای  سـفالینه ی وعیلامـ آثـار نماد برکت و باروری علاوه بر پرنده با نماد ماهی نیـز بـر

 رسد در این مهر ماهی نماد د. در این صحنه، ماهی حاضر است. به نظر میشو تقدیم آیینی انجام می ۀاین شوشیناک صحن شده از معبدِ  کشف

  (Roch 2008, 421). بوبو، پسر مامنوم، شانین، شو، خدمتگزار نینسیاناها  است.ای  همهر دارای کتیب .)الف ۱۰تصویر( برکت است

                                        
  )Pancaroglu 2007, 73(یلادی م دهمظرف سفالین، شرق ایران، قرن  :ب ۱۰تصویر            (Roach 2008, 421)مهری از شوش، معبد این شوشیناک  :الف ۱۰تصویر 

  دهد. تقدیم نشان می ظۀماهی را در لح، سبک بابلی کهن           
 

). ماهی نماد زندگی و باروری است و ۱۴۰، ۱۳۸۵(شوالیه  ای است حیات دورهماهی نماد عنصر آب و مرتبط با مفهوم تولد یا و تجدید 

 بندهشهای ایرانی به نقش محافظ ماهی اشاره شده است. در  ). در اسطوره۱۴۱ ،ای مرتبط با باریدن باران است (همان طلسم ماهی مقوله

طلسم مرغ در  ). طلسم ماهی و۱۵۱، ۱۳۸۵رنبغ دادگی (ف ماهی محافظ هوم سپید نماد زندگی در برابر اهریمن است ۱۵۰بند  ۹بخش 

های اسلامی مشاهده کرد. مرغ یا  توان در سفالینه نشان مرغ و ماهی را می .(همان) ایران کاربرد بسیار داشته است ۀفرهنگ عامیانه گذشت

پرنده یک ماهی را بر منقار دارد.  ،شرق ایرانهاست. در ظرف سفالین از  بخش سفالینه تنهایی آذین ک بهماهی گاهی همراه با هم و گاهی هری

های تزیینی همراه با نقاط  گیاهی با حرکت اسپیرالی به تصویر کشیده شده و دایره ۀزیر دم پرنده نگار است. پرنده در مرکز ظرف مصور شده 

 ب). ۱۰(تصویر )Pancaroglu 2007, 73( بیرونی ظرف با خط کوفی تزیینی آراسته شده است ۀاثر را تزیین کرده است. لب ۀتکرارشونده زمین
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و  طلسم مرغ و ماهی، مرتبط با برکت است و کاربرد آن حتی در اشعار عامیانه نیز مشخص است. هرکه در خواب بیند مرغ ،در آثار اسلامی

 ).۹۰، ۱۳۸۷ (تناولی )۱۱ رسد یا پادشاهی (تصویر یا به دولت می /ماهی

  نماد انسان، جام و سایر نمادها . ۴ـ۲ـ۲

مهری  )۱۲( ی انسان همراه با نماد پرنده و ماهی بازنمایی شده است. تصویرعیلامدر برخی از مهرهای  

 الف). در ۱۳ (تصویر تقدیم جام میان خدایان مصور شده است ۀدهد. گاهی صحن را نشان می عیلام از

های نیشـابور نیـز مِهتـر یـا  تقدیم با نماد ماهی و پرنده همراه است. برخـی از سـفالینه ۀصحن ۱۲ تصویر

گیاهی را در دست دارد و در دسـت دیگـر  ۀکه در مرکز نشسته است. مِهتر ساقدهد  سروری را نشان می

موعه نمادها در این تصویر پرنده است. مج یک سوی آن نماد ماهی قرار گرفته و در سوی دیگر نماد ؛جام

و تداوم این  گرفته از آثار ساسانی دانستهتصویرگری را بر  ۀری این شیومل و تفسیرند. عباس دانشوأقابل ت

در هنـد و  ۴سپس آیین سـتایش سـومه ،)(Hillenbrand 2005, 103ب)  ۱۳ (تصویر نشان داده است دورۀ اسلامیهای  تصاویر را در سفالینه

بخش را مطرح نموده و جام را حاوی نوشیدنی مقدس و سمبل خورشید دانسته است. وی ساقی را نماد خورشید  گیاه زندگی ۀایرانی شیر  ۀهوم

با  دورۀ اسلامیهای  سفالینه ۀمقایس. )Jordan 2004, 291(است ، لوتوس و چرخ مقدس خورشیدیهای  نشانه .خدا بیان کرده است (همان)

هایی است که مهتر گیاه یا جام یا هر دو را در دست  در صحنه های مهم نشانماهی نماد پرنده و  دهد ی نشان میعیلامو نیز مهر این مضمون 

   .کند در مواردی آن را تقدیم می دارد و

                                
  

اوایل  لری سرخ دم. ی،عیلاممهر  :۱۲تصویر 

  )Roach 2008, 479( برنز ۀمیانه، دور  عیلام

  مهری از شوش  :الف ۱۳ تصویر

  )۹۸ ،۱۳۸۹ (آمیه

نهم تا قرن  عباسی، ۀدور ۀسفالین :ب ۱۳تصویر 

  )(Hillenbrand 2005, 104 دهم میلادی

  

  خورشید  نماد. ۵ـ۲ـ۲

نمادهای خورشیدی . )Nissen 1994, 21( موجود است و ایزد یا ایزدبانو ترجمه شده است IIIهای مکشوفه از اوروک  در کتیبه ای ستارهنشان 

 شود و از فرّ و فروغش برکت و حاصلخیزی بر جهان ارزانی می استایرانیان خورشید جاودانه  ۀدر اندیش اند. شده نیز به شکل ستاره مصور

  .الف) ۱۴ (تصویر های مختلفی به کار رفته است ی شوش این نشان به شکلها سفالینه در .)۱۹۶ ،۱۳۸۸زاده  (قلی

                                                                                          
 )Pancaroglu 2007, 116( م۱۲ای از مرکز ایران، قرن  سفالینه :ب ۱۴تصویر                     (Demorgan 1905, 113)هایی از شوش  الف: سفالینه ۱۴ تصویر                

  

این ظرف با  .)ب ۱۴(تصویر  ظاهر شده است سیزدهم قمریای از ایران متعلق به اوایل قرن  ، در مرکز سفالینهنشان انتزاعی خورشیدی

و  )۶ ،۱۳۸۸قادر ( رکزی آن در خطوط کهن نماد خورشید، آسماننشان م رنگ آبی و اکر درخشان زیر لعاب مات سفید نقاشی شده است.

نماد مرغ و ماهی از یک  :۱۱تصویر 

 )۹۰ ،۱۳۸۷طلسم هندی (تناولی 
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این نشان در کنار . Demorgan,1905,113)( کار رفته است  های شوش به که بر سفالینه .)(Nissen et al. 1994, 21 یک نشان ایزدی است

شده بر ظرف، مفاهیم خیر و اقبال نیک را بیان  های نگاشته نشان انتزاعی گیاهی که از مرکز ظرف رشد یافته است و نیز مجموعه کتیبه

  کنند. کتیبه به شرح زیر است: می

  همــــواره تــــرا دولــــت و عــــز افــــزون بــــاد  

  

  حـــد بیـــرون بـــاد اقبـــال تـــو بگذشـــته ز  

ـــد     ـــو رس ـــام ت ـــه بک ـــن کاس ـــرچ از ای ـــا ه   ت

  

ـــاد    ـــرا بجـــان افـــزون ب   ای صـــدر جهـــان ت

  نگه دار بادا جهان افرین، بهر جـا کـی باشـد  

  

  خداوند، این عز بقا شـادی از تـو مبـاد خـالی  

   

  درخت زندگی  نماد. ۶ـ۲ـ۲

تصـویر  هـای اسـلامی ، انسانی یا ترکیبی بر سـفالینهگانه همراه با محافظان حیوانی سههای  از جمله نقوشی است که در ترکیب زندگی  درختنماد 

ی بـه چشـم عیلامـآثـار  تـایی در های بسیاری از این ترکیب سـه نمونه. )۳۹۱ ،۱۳۸۴(بهزادی  از دیدگاه نمادین عدد سه نماد کثرت است شود. می

سـوی نمـاد گیـاهی از  کنند یا حیوانات ترکیبی در دو خورد. دو حیوان در دو سوی درخت زندگی، یا دو خدا یا مهتر که نمادی گیاهی را تقدیم می می

آن  کـه آب از زیـر اه درحـالیتقـدیم گیـۀ دهد. صـحن آن را نشان می ای از نمونه الف ۱۵ تایی بر مهرهای شوش است. تصویر های سه جمله ترکیب

خـورد.  تـایی بـه چشـم مـی ی سـهها دهد. در آثار اسلامی نیز ترکیب تایی نشان می را در ترکیبی سه مقدس بازنمایی آب و گیاه این مهرریزان است. 

را  پـردازی نقش ۀگلان این شیو.دهد دو سوی درخت سرو نشان میدر های زنانه را نشسته  پیکره دوازدهم قمریسفالین متعلق به اواخر قرن  ظرف

 یک عنصر آسمانی بر بالای سرش قـرار داشـتگرفت و  داند که میان دو محافظ قرار می پیدایش آن را ایزدبانوی مادر می ۀزمین نماد زندگی و پیش

)Golan 2003, 397(دادور درخـت سـرو نمـاد جـاودانگی اسـتهمـراه بـا  ،شـود عنوان نماد زندگی یاد مـی از آن به غلباتایی که  ). این ترکیب سه 

ی زن و مرد دو سوی درخت زندگی را به تصویر کشیده است. نمـاد مـاهی محـافظ درخـت زنـدگی در پـای ها حضور زوج ها نهیسفال .)۱۰۲ ،۱۳۸۵

دو  یـا ای دو ابوالهـول درخت انتزاعی همراه با محافظان اسـطوره .)ب۱۵ ری(تصو مادهای آسمانی بر فراز آن هستنددرخت مصور شده و پرندگان ن

هـا یـک  سفالین از مجموعه سی.ال دیوید، اسفنکس ۀاین کاس در توان آن را نماد زندگی دانست. تایی است که می صورتی از این ترکیب سه، پرنده

  های خیالی ، با پرندهنیایش بالا نگه داشته ۀا به نشانپنجه ر 
ً
ایـن نـوع انـد.  نگار دو سوی درخت انتزاعی به نمایش درآمدهو رنقشپُ  سیمرغ) (احتمالا

  .)۱۶(تصویر  )۱۷۰۵ ،۱۳۸۷ کرمنو آ  (پوپ راسم مذهبی درخت رایج بودها پیش در ارتباط با م سده نگاری نقش

                       
پیش سوم  ۀمهری از شوش هزار : الف ۱۵ تصویر

 )Amiei 1979, 34( از میلاد

  

م ۱۲، اواخر قرن ظرف سفالین، ایران :ب ۱۵تصویر 

)Pancaroglu 2007, 135(  

هفتم  ۀشده روی لعاب، سد نقاشی ۀکاس :۱۶تصویر 

 کرمنو آ  (پوپ مجموعه ال.سی.دیوید پیش از میلاد؛

  )۶۵۸لوح ، ۱۳۸۷
  

اند.  های مورد بررسی عناصر تصویری و نوشتاری تحلیل شد که با مفهوم زندگی و حیات و برکت ارتباط مستقیمی داشته مجموعه سفالینه

تر  ها روشن مقایسه شود، هماهنگی مفهوم تصویر و نوشتار در این کتیبه دورۀ اسلامیهای  های سفالینه موضوع با مفاهیم اکثر کتیبه اگر این

ای از  اشاره کرد که مجموعه یلادیقرن دوازدهم یا سیزدهم م ی متعلق بها هموجود بر ظرفی سفالین ۀتوان به کتیب مثال می رایخواهد شد. ب

و النصر  ةالکرام و ةولدو ال ةو السعاد ةولدو ال )ةو السعا(د ةولدالنَصر و النصر الغالب و ال العِز و الاِقبال الزائد و« برای زندگی است.دعای خیر 
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 »ا لصاحبهالبققدر و و ال ةو البرک ةو القدر  ةو البقالک العز الدائم و الاقبال الزائد و النصر الغالب و الغمر السالم و الجد الصاعد و السعاد ةولدو ال

 طور که برکت و زندگی یکی از وجوه  همانتوان گفت  های موجود می بر متون حاضر و با استناد بر نوشته بنا. )۱۸۸ ،۱۳۸۴و گروبه (خلیلی 

در کنار های نوشتاری  نگاره خط صورت بههای اسلامی این مضمون  در سفالینه ،هنر کهن ایران استمهم متون مکتوب و اسناد تصویری 

 های اسلامی است.  و از مضامین اصلی سفالینههای تصویری نمادین بیان شده  نشانه

  ی اسلامیها ی و سفالینهعیلامنمادهای برکت به شکل نوشتار و تصویر در هنر  ۀمقایس :۱جدول 

  خذ تصاویرأم -نمادهای تصویری حیوانیمعنای    اسلامی ۀسفالین  یعیلام هنر  الگوهای مورد بررسی

    عنوان دعا به برکت، سلامت و... ۀکلم  بخشی بخشی و زندگی نذر با نیت برکت  فراوانی به شکل نوشتار برکت و

  بز

 
 

  
  

  نماد نجومی ،باروری نماد

  Roach 2008, 460 راست:

 ۶۸ ،۱۳۸۴ و گروبه چپ: خلیلی

  

  پرنده

 

  
  

  یمن خوش نماد

 Roach 2008, 479 راست:

 ۸۲، ۱۳۸۴چپ:خلیلی و گروبه 

 

 بالا + تصاویر  ماهی

   

  باروری نماد

   Pancaroglu 2007, 73 چپ:

  Roch 2008, 421راست: 

  

  خذ تصاویرأم -معنای نمادهای تصویری حیوانی  اسلامی ۀسفالین  یعیلامهنر   الگوهای مورد بررسی سایر 

  خورشید نماد

  
  

  روشنایی و زندگی نماد

 Demorgan 1905, 113راست: 

 Pancaroglu 2007, 116 چپ: 

  

  درخت زندگی 

  

  
  

  زندگی نماد

 Amiei 1979, 34راست:

  ۱۸۸، ۱۳۸۴چپ: خلیلی و گروبه 

  تقدیم جام

    

  زندگی  نماد

  ۹۸، ۱۳۸۹راست: آمیه 

  Hillenbrand 2005, 104چپ:

  گیری نتیجه. ۳

پـرورده و گسـترش یافتـه اسـت. دعـای خیـر و آرزوی  پالایش، اسلامی وارث سنت تصویرگری کهنی است که تحت تعلیمات دینی اسلام هنر
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 ۷۴ ـ۶۳اسلامی، 

 خورد، بخشی از این میراث است. چشم می  به دورۀ اسلامیهای  به شکل عبارات نوشتاری و تکرار کلمه بر سطوح سفالینهکه سعادت و برکت 

مفهوم برکت و فراوانی، از مضامین مهم ایـن  دهد ای جهان نشان میه ترین تمدن عنوان یکی از کهن ی بهعیلامهای نوشتاری  کتیبه ۀمطالع

نگاری  کتیبه ،های اسلامی ی و بر سفالینهعیلامهنر  ی مصور شده است. درعیلامهای تقدیم بر آثار  هاست که به شکل ویژه در صحنه نوشته

نوشـتار بـا نمـاد گیـاهی  دورۀ اسـلامیهـای  اند. در سـفالینه در کنار نمادهای تصویری قرار گرفته با مفهوم برکت و خیرخواهی همراه است که

این شود.  هی در ترکیب با فرم حروف ظاهر میو گا ها نوشته ۀزمین انتزاعی (اسلیمی و ختایی) تزیین شده است. گاهی این نماد به شکل تزیینِ 

هـای نوشـتاری  کتیبـهنـد. ا بـر ظروف گیـری نمادهـای برکـت های شکل اند و باور به برکت کردن غذا یکی از زمینه آثار ظروف کاربردی روزمره

تخـت یـا ایسـتاده  ها، نشان ایزد یا ایزدبـانوی نشسـته بـر ترین این نشان اند. قوی های تصویری ظاهر شده ی نیز همراه با برخی از نشانعیلام

دار  (مانند بزسانان، حیوانات شاخ ها نمادهای حیوانی بخش است. در این صحنه یا جام زندگینذرهای گیاهی، حیوانی  ۀکنند است که دریافت

و نیـز انتزاعـی (ماننـد سـتاره بـه شـکل نشـان ایـزدی، خطـوط  های بِرَسم گیاه مقدس) ، گیاهی (همانند شاخه)پرندگان و ماهی مثل گوزن،

عنـوان  نـد. پرنـده بـها همراه هندسـیهـا بـا نمـاد انسـانی، حیـوانی و گیـاهی و  ، کتیبـهدورۀ اسلامیهای  شوند. در سفالینه ظاهر می زیگزاگ)

 ۀآورنـد ،های ایرانـی پرنـده گیاهی است یا گیاهی را بر نوک دارد. در اسطوره ۀاش مزین به نگار  ها، دم و سینه های تزیینی، بال ترین نشانه رایج

های اسـلامی  بر سفالینه عنوان نماد باروری در هنر کهن برکت و زندگی است. بز به ۀعنوان شاه مرغان گسترانند بخش و سیمرغ به گیاه زندگی

هـای بـاروری مـرغ و  تنهایی و گاه همراه با پرنـده هماننـد طلسـم شود. نماد ماهی که نشان باروری است گاهی به برکت ظاهر می ۀدر کنار واژ

هاسـت.  سـفالینه ۀکننـد ها مصور شده است. مهتر نشسته که در یک دست جام و در دست دیگر گیاه یا پرنده دارد نیز تـزیین ماهی، بر سفالینه

های دیگری چون پرنده و ماهی، نمادهای خورشیدی که نماد ایزدی است و نشان برکت در فرهنگ کهن ایرانی است، از جمله نقـوش  نشان

ی و نیـز عیلامتوان در آثار  آن را می ۀاست که پیشین دورۀ اسلامیهای  هاست. جام و نوشیدن جرعه از مضامین اصلی سفالینه تزیینی سفالینه

هـای انسـانی یـا محافظـان  جو کرد. درخت زندگی و محافظـان آن بـه شـکل زوجو بخش در فرهنگ ایران جست نوشیدن هوم زندگی ۀاسطور 

بر متون حاضر و با  مفهوم زندگی و باروری است. بنا ۀکنند است که تداعی دورۀ اسلامیهای  سفالینه ۀکنند حیوانی و موجودات ترکیبی، تزیین

طور که برکت و زندگی یکی از وجوه مهم متون مکتوب و اسناد تصویری هنر کهن ایـران   توان گفت که همان های موجود می بر نوشتهاستناد 

و از مضـامین  ی تصـویری نمـادین بیـان شـدهها های نوشتاری در کنار نشـانه نگاره خط صورت بههای اسلامی این مضمون  در سفالینه ،است

ی و نقـوش عیلامـکید داشت که بازنمایی مفهـوم برکـت در آثـار أ این نکته ت پرسش اصلی تحقیق حاضر برهای اسلامی است.  اصلی سفالینه

کننـد و چـه تفـاوت فرمـی و  چه نقوشی مفهوم برکت را به شکل نمادین بیان می .هایی دارد ها و تفاوت چه شباهت دورۀ اسلامیهای  سفالینه

بـا تحلیـل  نـد.ا مفهوم برکت و ظروف قرون میانی اسـلامی وجـود دارد کـه بـا عبـارت نوشـتاری برکـت همراه ی باعیلامکهن  شکلی میان آثار

بیان  ۀبه دو شیو دورۀ اسلامیهای  ی و سفالینهعیلاممفهوم برکت در آثار کهن  کلی را بیان کرد که ۀتوان این نتیج های مورد بررسی می نمونه

نوشـتار هـا  آن و در دنـده ی عبارات نوشتاری مفهوم برکت را نشان مـیعیلامهای  شده است. در کتیبهنوشتاری و نمادهای تصویری بازنمایی 

مفاهیم  ،های اسلامی تکرار کلماتی مانند برکت و سلامت و نیز عبارات نوشتاری در سفالینه آرایی شده است. جدا از نمادهای تصویری صفحه

در هنـر  برکـت هسـتند. ۀهـا در کنـار واژ ی، مصور بر سفالینهعیلامهای تصویری نماد برکت در هنر  و همان نشان کنند یمن را بیان می خوش

  .نمادهای مـرتبط بـا برکـت و بـاروری تشـابه بسـیاری دارنـد ،کهن و هنر اسلامی
ً
در  بـز، مـاهی و پرنـده نمادهـای حیـوانی هسـتند کـه غالبـا

افشانی نیز از جمله نمادهای  اند. نماد خورشید، درخت زندگی و جرعه شاهان ظاهر شدهیا مراه با نمادهای انسانی ایزدان های تقدیم ه صحنه

آیینی ظهور قابـل های  توان مشاهده کرد. غالب این نمادها در صحنه ی میعیلاممرتبط با مفهوم برکت و باروری هستند که نمود آن را در آثار 

 ند و ارتباط میان مفهوم برکـت و شـکل کتیبـه وجـود نـدارد.ا عیلامهای رمزی  د و پیامثبت باورها، عقای  ۀی زمینعیلاممهرهای  توجهی دارند.

اند. در این آثار نمادها فارغ از کارکردهای ایزدی  به کار رفته دورۀ اسلامی قرون میانی های همین نمادهای حیوانی، ایزدی و آیینی در سفالینه

هـای آیینـی کمتـر  وجود نمادهـا در صـحنه ،دورۀ اسلامیآثار اند. در  تایی به کار رفته و سههای دوتایی  و شهریاری به شکل منفرد یا در ترکیب

سـر ظـروف را تـزیین کز و گاهی در حاشیه تکرار شده و گاه سرتانمادهای نوشتاری برکت همچون ابزاری تزیینی گاهی در مر  قابل درک است.

اما آنچه قابل توجه است بیان مفهـوم برکـت و بـاروری از طریـق نمادهـای  ؛یافته است و نمادین ای بصری کرده و طراحی نوشتار در آن جلوه

  است.  دورۀ اسلامیی و هنر عیلامنوشتاری و تصویری و انتزاعی در هنر کهن 
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  ها نوشت پی

1. Te-im.ma 

2. V.Scheil 

3. Hal-te-me 

هایی حاوی  گذرانند و به خم ای می شده را از صافی پشمینه گیاه کوبیده ۀافشر های پرستش ودایی است.  های اصلی در آیین سومه یکی از شخصیت .۴

جهانی  ۀاند. سومه که دارای سیطر  باروری نامیده ۀرو سومه را سرور یا شاه رودها و بخشند اینشود. از  روانی آن به ریزش باران تشبیه می ؛ریزند شیر و آب می

قادرند دشمنان را در  ،بخشد. او همچنین جنگجوی بزرگی است و موبدانی که سومه بنوشند است، در میان خدایان نقش موبد را دارد و به آنان نیرو می

 ).۴۵۵، ۱۳۸۸ زاده قلیزدنی بکشند ( هم به چشم

  

  منابع 

 ۱ هنـر ۀجلـو ».هـای نیشـابور شناخت نقوش جاندار بر روی سفالینهمطالعه و «. ۱۳۹۷لالا زنگنه.  ، ویهاشم حسین سید ،احمدزاده، فرید .۱

  .۲۰ـ۷: )۱۹(

 .نشر فرزانجا:  ، بی۱. چعلی موسوی ۀترجم .شوش شش هزارساله .۱۳۸۹. آمیه، پیر .۲

ارشـد. دانشـگاه آزاد  یکارشناس هنام پایان. ساسانی ۀیران، ایلام آغازین تا پایان دور نمادشناسی نقوش زیورآلات ا. ۱۳۹۴ ا.یرانمنش، محیا .۳

  .، واحد تهران مرکزیاسلام

  . تهران: نشر نی. هلال حاصلخیز ماورای قفقاز و ،های کهن در قفقاز قوم. ۱۳۸۴ بهزادی، رقیه. .۴

. سـیروس پرهـام و گـروه مترجمـان ۀ مـ   ترج سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امـروز.. ۱۳۸۷ کرمن.آ و فیلیس  ،آرتر آپهام ،پوپ .۵

  تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. 

  تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران.  .مینوی خرد. ۱۳۵۴. ، احمدتفضلی .۶

   .نشر بنگاه :تهران طلسم گرافیک سنتی ایران.. ۱۳۸۷ تناولی، پرویز. .۷

  تهران: نشر کارنگ.   فرناز حایری. ۀ. ترجمسفال اسلامی. ۱۳۸۴و ارنست ج.گروبه.  ،اصرخلیلی، ن .۸

-  بـا ی  ز    ی     هنرهـا  .  » ) ی    قمر    ی                      (قرون سوم و چهارم هجر                                          ارزیابی نمادین نقوش جانوری سفال نیشابور «  .     ١٣٩١           رضا رضالو.      ، و   سحر    ز، ی   چنگ  . ٩

   .   ۴۴ ـ  ۳۳   : ۶     ٧٨١٣٨   ی  اپ ی          )/ شماره پ ٧ ۴ (   ۴   ی    تجسم   ی     هنرها

                                    تهران: نشر کلهر و دانشگاه الزهرا.                               نمادهای ایران در عهد باستان.      ها و                  درآمدی بر اسطوره  .  ۵   ١٣٨                و الهام منصوری.    ،                دادور، ابوالقاسم  .  ١٠

   ه یـ    رهپو    ». ) ی     شـناخت           کـرد نشـانه ی                  های شوش(بر اسـاس رو                            تحلیل عناصر تصویری سفالینه «  .     ١٣٩٨    فر.    ی           فاطمه غفور    و   ،       ، فرنوش ی ل ی  شم  .  ١١

   . ۴ ٢ ـ  ١٣  :  ۵   ی  اپ ی پ  /  ۴   . ش   د،  ی         . دوره جد ی    تجسم   ی     هنرها  -   هنر

  تهران: نشر جیحون.  .سودابه فضایلی ۀمترج .فرهنگ نمادها. ۱۳۸۵ شوالیه، ژان. .۱۲

  تهران: انتشارات سمت.  .مذهب قوم ایلام. ۱۳۸۷ رحیم.صراف، محمد .۱۳

  تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.  .ترین ایام تا ظهور اسلام ماه در ایران از قدیمی. ۱۳۶۷ صمدی، مهرانگیز. .۱۴

غ .۱۵ نب  ر 
 
َ  فرنبغ دادگی، ف  َ 
َ
  تهران: نشر توس. .مهرداد بهار ۀمترج .بندهش. ۱۳۸۵ .              

  نشر علم.  . تهران:های مدیریت نوشتار نخستین گام. ۱۳۸۸ قادر، حسن. .۱۶

  . تهران: شرکت مطالعات و نشر کتاب  پارسه. متون پهلوی ۀهای ایرانی بر پای فرهنگ اسطوره. ۱۳۸۸زاده، خسرو.  قلی .۱۷

 ملیحه کرباسیان. تهران: نشر نو.  ۀمترج. نمادهای سنتی فرهنگ مصور. ١٣٨۶ کوپر،جی،سی. .۱۸

 وشی. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.  بهرام فره ۀمترج. هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی. ۱۳۷۰رمان.  ،گیرشمن .۱۹
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   رانیفرش ا ۀبار در   یغرب احانینوشتار س بر یلیتحل

 *صفویه ۀو دور  ونلویدر اواخر آق قو

 
  **علی وندشعاری

   

  ۱۰/۱۲/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:       ۲۰/۹/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

زیادی نیز در شناخت تحولات اجتمـاعی، فرهنگـی  های های تاریخی ایران محسوب شده و نوشتهدورهگذارترین تأثیر یکی از  عنوان به دورۀ صفوی

های تاریخی، نیاز به بررسی اسناد تاریخی داشته و در این خصـوص بررسـی  دانش نظری در مورد فرش ایران در دوره .داردو هنری این دوره وجود 

چرایـی و چگـونگی حضـور  اصـلی نیـز ۀلئمـل نمایـد. مسـت فـرش ایـران را کاتواند بخشی از اطلاعا ان میدورۀ صفویشده در  شتههای نو        سفرنامه

هـا چگونـه  بافتهاصلی عبارت است از؛ تنوع  سؤالها و چگونگی طرح موضوعات مرتبط با فرش ایران است.  اطلاعات فرش در بین متن سفرنامه

غربـی و  صـلی شناسـایی نگـرش سـیاحانهـدف ا ؟اسـتها چگونه  ، کارکردها و جنس و ابعاد قالیدر دوران صفویه جغرافیای بافتبررسی  ؟است

 ۀتـاریخی و شـیو . نوع تحقیق کیفی است. روش تحقیق توصـیفیستها های سفرنامه بافی در عصر صفوی در متن فرش ۀشد موضوعات منعکس

 ٢١کـه بـه مـتن  هادد سـفرنامه را مـورد بررسـی قـرار ٢۴آماری در راستای انجام این پـژوهش،  ۀنمون .ادی استاسن- ای ها کتابخانه گردآوری داده

دهـد فـرش دارای کارکردهـای متنـوع و نیـز دارای  استناد شـده اسـت. نتـایج نشـان مـی ، در این مقالهکه به موضوعات فرش اشاره شده  سفرنامه

سـت کـه ا ر اینموضوع بسیار مهم د اما ؛دست آورده توان ب ها می دوره بوده و اطلاعات زیادی بر اساس متن سفرنامه متفاوت در اینهای  کاربری

ها مـنعکس شـده و  ها، محل قرارگیری، جغرافیای بافت و... که در سفرنامه رغم دریافت اطلاعات تخصصی همانند جنس مواد اولیه، تنوع بافته به

هـای  و جنبـههای هنری مانند طرح و نقش و حتـی رنـگ  ، ولی به ویژگیاند تههای خود مدنظر داش نویسندگان غربی، قالی را همواره در یادداشت

  .اند دهای نکر  زیباشناسانه اشاره
 

   ها: کلیدواژه

  .ه، قالی، فرشتباف دستصفوی، سفرنامه،  ۀدور 
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لیلی بر نوشتار سیاحان تح

غربی دربارۀ فرش ایران در 

اواخر آق قویونلو و دورۀ صفویه، 

 ۸۸ ـ۷۵

  مقدمه. ۱

اجتمـاعی، فرهنگـی  تهای زیادی نیز در شناخت تحولا  تاریخی ایران محسوب شده و نوشتههای دورهرترین اگذتأثیر یکی از  عنوان به دورۀ صفوی

ن سلسـله یـو ا فراهم شد یاهداف دولت صفو  یبرا نهیم، زیاز اقتدار دولت عثمان ییاروپا یکشورهان یبدوره  در این دارد. وجود دوره و هنری این

. دیـد نمایـرا تجد این سرزمین ۀو هم اقتدار دوران گذشتند ک یر یران بود جلوگیاها  آن نیتر  ه بزرگکاطراف  کبر ممال یتوانست هم از تسلط عثمان

 یران توسـعه بخشـیـخـود را بـا اۀ جهـت بودنـد، مـراود ان همیـرانیبا ا یقدرت عثمانۀ ه در ممانعت از توسعک ییاروپا یشورهاک
ً
 شـدآمدو دند و طبعـا

 .شد آن قاره کران با ممالیل روابط ایران موجب تسهیا ییاروپاندگان ینماو  فرستادگان

بودنـد کـه در حـین انجـام وظـایف خـود،  ییاروپـا یها ندگان دولتیاو نمران یران شدند، سفیا یه راهک یین مسافران اروپایتر  ن و مهمینخست

 ویژه بـهو  هـا آن را بـا فرهنـگ شـرق اهمیـت قـالی ایـران و هنـری کـه غربـی ند. با توجه بهدیدند کرد می هر آنچه شروع به نوشتن خاطرات سفر و

کارکردهـای و حتـی  ی فنـیهـا ویژگی ،مواد مصرفی ،بافت ، مانندیرانهای ا بودند، اطلاعات مهمی نیز از قالیشناخته  های ایران و عثمانی قالی

  هکس شدها منع در سفرنامه مختلف آن،
ً
  اند تهها از قالی ایران در طول تـاریخ داشـ شناختی که غربی است. عمدتا

ً
جدیـد بـوده و قـالی ایـران  نسـبتا

هان ایرانی برای پادشاهان غربـی یـا افـراد سـلطنتی ارزش از طرف شابایک محصول فاخر و  عنوان بهبا کارکرد هدایای سیاسی مطرح شده و ابتدا 

د، فرش را در موضـوعات شدن می نویسان غربی که وارد خاک ایران ن قالی ایران، اکثر سفرنامهدخاص بوسبب  بهبه همین دلیل و  ؛ه شده استئارا

هـای دربـاری و نفـیس ایـران  اوج بافـت قـالیشـاید را  دورۀ صفویرش ایران، . در حالت کلی و با توجه به تاریخ فاند دهدانوشتاری و ثبتی خود قرار 

  اشاره کرد. توان به کارکردهای سیاسی و اجتماعی آن نیز فرهنگی و هنری این محصول، میهای  توان شمرد، که علاوه بر جنبهب

سـلطنتی در دسـت  ۀداشته و همواره ریاست کتابخانهدایت و رهبری سبک هنری را در اختیار  ۀسلطنتی صفویان وظیف ۀدر این دوره کتابخان

مـورد  ایـن هنرمنـدان بـا طراحـی الگـوی سـنتی. سلطان محمد بوده است یاهمانند بهزاد  بوده (اوایل حکومت صفویان)، نام یک هنرمند صاحب

مختلـف از همـدیگر قابـل  هـای های دور به همین دلیل است که هنره ؛اند دهآثار هنری بویک سبک و ویژگی مشخص در  ۀدهند هئارا قبول دربار،

دوره بهـره بـرده اسـت، تـا آنجـا کـه  خص هنری در ایـنر هنری از یک الگوی مشند و طرح و نقش فرش ایران نیز همانند دیگر آثاهست تشخیص

 
ً
کتـب هنـری کومت صفویان (ماول حهای  های متنوع جانوری و گیاهی در دوره مایه بزرگ مرکزی و نقشهای  ا ترنجپارچه ب بزرگهای  قالی عمدتا

  مایه کارگیری نقش هتر و ب سادههای  های کوچک پارچه با طرح قالی دو تبریز) و
ً
 کارگیری مواد مصرفی طـلا و نقـره هاسلیمی و ختایی و ب های عمدتا

سـادگی از موضـوع  با این هنر، به در مواجهه دهد که ها نشان می متون غربی. اند دهخر حکومت صفویان بیشتر بافته شأهای مت در دوره (گلابتون)

 
ً
 ۀاصلی ایـن تحقیـق نحـو ۀلئمس. اند دهمتذکر شخودشان های  را در نوشته بافی قالیدر خصوص دقیق  فرش عبور نکرده و همواره اطلاعات بعضا

اصلی ایـن تحقیـق در  سؤالت و از این موضوع اسها  آن های رداشتو نیز چگونگی ببه نام قالی  تجاری هنری ۀتباف دستبرخورد سیاحان غربی با 

 تـوان یافـت؟ مـیها، چه اطلاعات فنی، فرهنگی و... در خصوص فرش ایـران  وضوع است که بر اساس متن سفرنامهدهی به این م راستای پاسخ

  مشخصطور  به
ً
 ۀیـیا از زاو ای ما بدیهی بودهگیرند که بر  مواردی مورد بحث و دقت قرار می نگاه غربیان به قالی ایران همانند ایرانیان نبوده و بعضا

  دور مانده است.  کنند، به مرگ را تجربه میو نموده  ، زندگیشوند می دید ایرانیان که بر روی فرش متولد

  

  روش تحقیق. ۱ـ۱

مـاری آهای  اسـنادی اسـت. نمونـه- ای کتابخانـههـا  گـردآوری داده ۀتـاریخی و شـیو توصـیفی ،نوع تحقیق کیفـی و بنیـادی بـوده و روش تحقیـق

 منظور بـهو  دورۀ صـفویسـفرنامه از  ۲۱و داشـتن موضـوع فـرش هـا  آن با توجه بـه محتـوایها  آن که از بین استسفرنامه  ۲۴شده شامل  بررسی

 زمان حضور نویسـندۀ تحقیق بر اساس  ند؛انتخاب شد اواخر حکومت ترکماناننیز از نمونه  ۳پیوستگی مطالب و مشخص شدن مسیر اطلاعات، 

حسـب هـر ها بر  بندی تنوع انواع بافته بقهسپس ط بررسی و  سیاحان، های مرتبط با فرش در نوشته و موضوعات ایران های پادشاهی دوره سیاح در

شـکل کلـی مسـتندنگاری  هبـ .ه شـده اسـتارائـ ، نوع کاربرد، ابعاد و اندازه و جنسها فرش های قرارگیری ها، محل سفرنامه، جغرافیای انواع بافته

آوری شده و سـپس بـه  دقت جمع هر موضوع به هر بحث تاریخی است و در این شیوه اطلاعات پایه در ۀآوری اطلاعات اولی مهم در جمع ای شیوه

هـا مـدنظر بـوده تـا   سفرنامه ۀشد دستیابی به متن اصلی ترجمه ،گیرد. در این پژوهش هدف از مستندنگاری شده تحلیل انجام می تعیینهای  شیوه

در ایـن پـژوهش  تـر شـده و محتـوایی بـه دانـش نظـری فـرش افـزوده شـود. ن غربی با موضوع فرش و قالی مشـخصرد نویسندگاچگونگی برخو
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شـده ابتـدا  ها همراه بوده است. در این راسـتا بـرای ورود بـه مباحـث بیان سطر متن و سطربه بسیار جزئی و با خوانش دقیق آمده دست هباطلاعات 

بحث و بررسـی قـرار گرفتـه  های مورداستفاده در متن مقاله مورد سفرنامه جامعۀ آمارییات و معرفی ئان و سپس جزویدورۀ صفبافی ایران در  فرش

 است.

  

  تحقیق ۀپیشین. ۲ـ۱

ایـن های  سـفرنامهایـران در  بـافی فرشوضـعیت  مطالعـهرۀ بـاهد تاکنون پژوهشی مستقل در د نشان می انتشاریافتهبررسی منابع مکتوب و مستند 

بـرای نمونـه در  انـد؛ داده ب اختصـاصیـن مطالـاخود را بـه  متنی از یها قسمتای از موارد برخی منابع مکتوب  اما در پاره؛ نشده استانجام دوره 

دنیـل های  بخـش صـفوی ایـن کتـاب و نوشـته ۀاحسان یارشاطر در ترجمـ المعارف ایرانیکا)ةبافی در ایران (بر اساس دایر  تاریخ و هنر فرشکتاب 

ها نگاشـته  زمان توسط غربی های آن ید مطالبی است که در سفرنامهؤجامانده از دوران صفوی م ههای ب کند که قالی شکل کلی عنوان می بهواکر، 

لئاریوس، شاردن و... اشاره می وزوفاهای جهانگرد ونیزی ج نوشت فصل به سفرنامه شده و در بخش پی
ُ
در کنـد.  باربارو، کروزینسکی، تاورنیه، آدم ا

بررسـی « ۀمقالـدر ) ۱۳۹۳( اشـعاری و مظـاهری ؛ از جملـه:دکـر توان به موارد انـدکی اشـاره  می کار ۀشناسی و نحو مرتبط در روش مقالاتبررسی 

ایـران در  بـافی فرششناسـایی وضـعیت  هـدف بـا» منابع مکتوب بر  تکیهبا  هجری ۀها و جغرافیای تولید فرش ایران در پنج قرن اولی ها، شیوه گونه

 رغـم  بـهانـد.  و نیز جغرافیای مناطق تولید، به منابع مکتوب (تاریخی و ادبی) پرداخته باف دستهای فرش  تنوع گونه لحاظ بههجری  ۀنج قرن اولیپ

در منـابع  تولید معاصر مانند قالی، گلیم، پلاس، نمد، حصیر و زیلو های فرشکور، اسامی بسیاری از مذ   ۀدر دور  باف دست بافرشکمبود آثار مرتبط 

ایرانی عصر صـفوی  ۀری جامعنگا تحلیلی بر مردم« ۀمقالدر  )۱۳۹۵( راندیگموسوی دالینی و است.  ردیابی  قابلاین پژوهش  ۀشد بررسیمکتوب 

ه ویدورۀ صـف ، عقایـد و سـنن بـومی ایـران قـرن یـازدهم هجـریورسـوم آداببـه » دلاوالـه وپیتر  ۀبررسی موردی: سفرنام ؛گینبه روایت سیاحان فر 

شـرایط اجتمـاعی ، به بیـان زمین ایرانفرهنگی  ۀهایی از گذشت ضمن معرفی جنبهو   پرداختهگاه یک سیاح اروپایی ، از نعباس شاهدوره  خصوص به

 ۀمقالـ) بـا ۱۳۷۹مجتبـی خلیفـه (اند.  های فرهنگی آن را نمایان ساخته هو شاخص  های زیرین اجتماع داشته لایه به دوران اقتدار صفویان، نگاهی

به اوضاع داخلی ایران، وضعیت اجتماعی، مالی و تجاری و نظامی پرداخته اسـت. شـکوه السـادات » های اروپایی ایران صفوی از دیدگاه سفرنامه«

جتماعی شهر اصفهان بر اسـاس به وضعیت سیاسی، ا» های اروپاییان سفرنامه اصفهان عصر صفوی به روایت« ۀمقال) در ۱۳۷۸اعرابی هاشمی (

در عصر صـفوی بـا  وضعیت پوشاک زنان« ۀبا مقال) ۱۳۸۵نویسان پرداخته است. علی جعفرپور و مهرداد نوری ( های سفرنامه ها و یادداشت اشینق

زمـان را بـر اسـاس نـوع،  آن ۀنویسان مطـرح کـرده و لبـاس زنانـ سفرنامههای  بر اساس نوشته، موضوع پوشاک را »نویسان غربی تکیه بر سفرنامه

ایـن  نکـردن بررسـیهـا،  متن سفرنامههای مربوط به قالی و زیراندازها در  رغم داشتن متن بهمهم  ۀکنند. نکت بندی می غرافیایی و ... طبقهج ۀمنطق

       .است موضوع توسط پژوهشگران

  

  صفویان  بافی قالیهای مهم تاریخ  ویژگی. ۲

در تاریخ ایـران دارای اهمیـت  ها جهتملی از بسیاری  ۀسلسل عنوان بهم)  ۱۷۳۹ـ۱۵۰۱ق (۱۱۵۲ـ۹۰۷های  صفوی به سالپادشاهی گیری  شکل

هنـر  ویژه بهملی هویت فرهنگ و رسمی شدن آیین تشیع، پاسداری از ایجاد دیپلماسی پایدار با دنیای غرب، مستقل،  وتشکیل دولتی مقتدر . است

هـای  و حمایت هنردوسـتی. اسـتز اقدامات شاخص در ایـن عصـر ا ،تلف هنری مستظرفه و کاربردیمخ های زمینه، گسترش و شکوفایی یایران

 بـافی قالی ۀارزنـدهنر شکوفایی توان به  در این میان میکه  شد درخشش هنری این دورهچشمگیری در  اتتأثیر موجب ایجاد  سلسلهاین پادشاهی 

خـود  تألیف در یارشاطرکه  طور  همان .قرار داردبالایی  هجایگادر  طرح و نقشهای کهن  و پایبندی به سنت شناختی زیباییکه در اصول  دکر اشاره 

خلـق آثـار  ی چون حمایت دربار، نفـوذ طراحـان دربـار در تمـام سـطوحر فراهم آمدن استثنایی عوامل بسیا ۀن امر نتیجای ،بیان نمودهدر این راستا 

کـه  اسـت آوردهسیوری  رو  از همین .)۷۵ـ۷۴ ،۱۳۸۴طر (یارشا استدر بازارهای خارجی  خصوص بهکالای تجاری  عنوان بههنری، پذیرش فرش 

قدیمی دارد، این صفویان بودند که آن را از سطح یک صناعت روستایی به فعالیتی در سـطح کشـور ارتقـا دادنـد و  ۀدر ایران ریش بافی قالیاگرچه «

از یکـی  عنوان بـهصـفوی ری از سـوی شـاهان هـای دربـا حمایت ).۱۳۲ ،۱۳۸۵سـیوری » (همی از اقتصاد یک کشور درآوردنـدبخش م صورت به

 اهان صفوی که ش« :شده است میمطرح  در رشد این اثر هنری گذارتأثیر  های شاخصه
ً
خود در برخـی ،تهماسـب شاهاسماعیل و  همچون شاه بعضا
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قـالی و  ویژه بـهکوفایی هنرهـا و سـعی زیـادی در رشـد و شـ تهماسب خود نقاش و طراح قالی بـود] گواهی تاریخ، شاه به[ از هنرها مهارتی داشتند،

 قـرار توجـه مـوردند تقویت و قدرت نفوذ خـود در داخـل و خـارج یامکمل فر  عنوان بهو این امر را  اند  معماری و هنر نساجی و هنرهای وابسته داشته

   .)۱۲ ،۱۳۸۹ طلب نوروزیافروغ و ( »دادند

 اینداشته است.  قالی ایرانمعرفی در  ای ارزندهسهم  ،با سایر کشورها مناسبات سیاسیفضای عصر سبک زندگی درباری و این در همچنین 

توسـط هـای نفـیس ایرانـی بـه سـلاطین همسـایه  آغاز شد. در این دوره با اهـدای قالی ،که حکومتی طولانی داشت تهماسب شاهحرکت از دوران 

ماننـد  نیـز صـفویپادشـاهی  هـای دورهدر سـایر  ).۱۳۷ ،۱۳۷۴ ریـهفد (شـموجبـات معرفـی قـالی ایـران بـه دیگـر کشـورها فـراهم  ،تهماسب شاه

 شـدن مطرح رو ازایـن است. گرفته  شکلپایدار و اقتصادی در بازارهای تجارت جهانی  فرهنگی محصولیک  عنوان به قالی ایرانی ورود ،عباس شاه

مطالـب بررسـی سـایر پدیـد آمـده اسـت.  فویند کـه در عصـر صـهسـتعوامـل شاخصـی  جمله ازایران طی مناسبات سیاسی و تجاری  بافی فرش

بـا  هـایی مأموریتصـفوی طـی  ۀبـا سلسـل های سیاحان اروپایی که طی مناسبات و روابـط دیپلماسـی در سفرنامه توان این دوره را میدر  بافی فرش

 د.کر پیگیری بودند  شده  اعزامه ایران بموضوعات متفاوت 

  

  صفویانهای دوران پادشاهی  بررسی سفرنامهمعرفی و . ۳

 رو ازایـن ایران فـراهم کـرد و بهحضور گروهی از سیاحان را  ۀزمین هدورۀ صفویروابط سیاسی و فرهنگی با کشورهای اروپایی در  باید توجه داشت که

 ،خصوصپوپ در این شوند.  محسوب می انصفویبررسی تاریخ، فرهنگ، هنر و سیاست یکی از بهترین منابع در  عنوان به این عصرهای  سفرنامه

اند و بـه همـین  دربـاری سـهم بسـزایی داشـته هـای ایرانـی در تجمـلات زنـدگیِ  قالی«سبک زندگی درباری را مؤثر دانسته و بیان کرده اسـت کـه 

مطالـب و   بررسـی راسـتادر ایـن ). ۲۶۰۷ ،۱۳۸۷پـوپ » (فـراوان برخـوردار بودنـد ۀگـردان خـارجی از جاذبـ ملاحظه در چشم فرسـتادگان و جهـان

هـای مـورد بررسـی و  سـفرنامه ،۱در جـدول . مطرح شودصفوی عصر های  قالی ۀعمطال از منابع مهمتواند  میها  در سفرنامههای سیاحان  گزارش

ه نخسـتین دورۀ صـفویتردیـد  بی ،خییبـر اسـاس منـابع و مـدارک تـار « :کنـد کریمی بیان مـی در این راستا. مشخص شده است ملیت نویسندگان

 رو ازایـن. )۱۲۸، ۱۳۹۲ مـیی(کر  »اسـت شـده ایجـادای یک دیپلماسـی مـنظم و پایـدار بـین ایـران و کشـورهای اروپـایی ه عصری است که زمینه

دنبال آن سیاحان بسیاری به ایـران آمدنـد.  دو کشور صورت پذیرفته است که بهبه دلایل گوناگونی بین  ۱ه و اروپادورۀ صفویمناسبات سیاسی ایران 

عنوان یکـی از  بـهفرهنگـی و هنـری ایـران کـه  ۀتوجـه بـه حـوز دلایل سیاسـی باشـد یـا غیرسیاسـی، به خواه اند  ن آمدههدف مستشارانی که به ایرا

عصـر  ۀلاعات این حوزه در بازنمـایی جامعـاز اط ،شده است باعث شده سیاحان در خلال اهداف خود ناپذیر از دربار مطرح می های جدایی شاخصه

عنوان یکـی از  بـه باف دسـتن اطلاعـات فـرش یتحلیـل و تبیـی معرف هنر ایران در سرزمین خودشان باشـند. نوع به گویند و صفوی فراوان سخن

  اطلاعات سودمندی در این حوزه باشد. ۀتواند دربردارند های هریک از سیاحان عصر صفوی، می های فرهنگی و هنری ایران در سفرنامه شاخصه

 پژوهشگر)(ها  آن سندگانشده و ملیت نوی های مطالعه : سفرنامه۱جدول 

  ها عنوان سفرنامه
کشورهای فرستادگان 

  سیاحان غربی
  ها عنوان سفرنامه

کشورهای فرستادگان 

  سیاحان غربی

 ،جوزافا باربارا ۀسفرنام ،آمبرسیو کنتارینی ۀسفرنام

 ،جووان ماریا آنجوللو ۀسفرنام ،کاترینو زنو ۀسفرنام

وینچنتو  ۀامسفرن ،بازرگانان ونیزی در ایران ۀسفرنام

  کارری ۀسفرنام ،پیترو دلاواله ۀسفرنام ،دالساندری

  ایتالیا

 ،آندره دولیه دلند ۀسفرنام ،شاردن ۀنام سیاحت

 ۀسفرنام ،سفیر زیبا ۀسفرنام ،سانسون ۀسفرنام

  ژان باتیست تاورنیه

  فرانسه

  لهستان  کروسینسکی سقوط اصفهان به روایت ۀسفرنام  انگلیس  استودارت ۀسفرنام ،برادران شرلی ۀسفرنام

  یان اسمیت ۀسفرنام
  هلند

گزارش سفیر کشور پرتغال در دربار شاه 

  حسین صفوی سلطان

  پرتغال

  روسیه  فدت آفاناس یویچ کاتف  اسپانیا  دِن گارسیا  ۀسفرنام

 ،آدام الئاریوس ۀسفرنام ،ایترپرسیکوم ۀسفرنام

  کمپفر ۀسفرنام
  آلمان

-  -  
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  تاریخی و موضوعات سیاحان  ۀساس دور ها بر ا  بندی سفرنامه طبقه. ۴

توجـه  های این دوره مـورد تواند در روند مطالعات سفرنامه سلطنت می ۀهای پادشاهی صفویان از لحاظ دور  حضور سیاحان غربی در هریک از دوره

هـای توجـه   ، یکـی از کـانونقرار گیرد. نهاد سلطنت در دولت مقتدر و دارای ایـدئولوژی تمـایزبخش صـفویه کـه در شـخص پادشـاه نمـود داشـت

اجتماعی عصر صفوی است کـه در  مرکزی گفتمان سیاسی ۀعنوان صاحب اقتدار، کانون و نشان نویسان خارجی آن روزگار است. پادشاه به سفرنامه

رو  ایـن). از ۱۲۱، ۱۳۹۵ مقرب و شـوکتی پناه شد (رضایی محلی و ملی شناسایی میسازانه در سطوح گوناگون فردی،  این نهاد، مرزهای هویت ۀسای

یاحان و حاکی از آن است که تعداد حضور س شود، دیده می ۱ تصویرهای این عهد که در  هروند مطالعات سفرنام پذیرفته در های صورت طی بررسی

هـا ماننـد  دوره ترین میـزان را بـه خـود اختصـاص داده اسـت. در سـایرسـلیمان اول بیشـ عباس بزرگ و سـپس شـاه شاه ۀها در دور  تدوین سفرنامه

اول و در آخـر   صـفی اسماعیل، شاه عباس دوم، شاه اسماعیل، شاه حسین و اوزون حسن در اوایل عصر صفوی پادشاهی شاه پادشاهی شاه سلطان

ویه شـامل صـفۀ های سـیاحان دور  اند. از سویی دیگر موضوعات مورد بررسـی در سـفرنامه دارای کمترین تعداد سفرنامه بوده ترتیب به تهماسب شاه

های متفاوتی از جمله اوضاع اجتماعی و فرهنگی (مذهب، پوشاک، خوراک، آداب و سنن، تفریحات و مشاغل)، مسـائل مختلـف سیاسـی،  حوزه

  تاریخ و جغرافیای ایران، امور اداری و نظامی، صنعت، تجارت، دانش و هنرهای ایران، معماری و بناهای تاریخی بوده است.

سلیمان اول بوده و  عباس دوم و شاه صفی اول، شاه پادشاهی شاههای  شرح سفرهای وی در دوره تاورنیه ۀسفرنامکه قابل توجه این ۀنکت

  سلیمان اول است.  عباس دوم و شاه های پادشاهی شاه رهای وی در دورهشاردن نیز شرح سف ۀسفرنام

  
  پژوهشگر)دشاهی (های پا طابق با دورهآماری تحقیق م ۀ: پراکندگی تاریخی جامع۱ تصویر

  

  آماری تحقیق ۀاز جامعها  بندی تنوع انواع بافته طبقه. ۵

آمــاری تحقیــق، تنــوع  ۀ پذیرفتــه مطــابق جامعــ های صــورت طــی بررســی

 تصـویرهای بافنـدگی سـنتی مطـابق  تولیدات در این دوره با توجه به روش

 اسـت. لازم بـهتقسـیم شـده  ۳(بـدون دار) و داری ۲دستی ۀ) به دو دست۲(

ه بـا دسـت انجـام دورۀ صفویتولیدات در  ۀشیوهر دو  ذکر است که هرچند

گیری دار قـالی بـوده و نکـار  هیا بـکارگیری  هدلیل جداسازی در بگرفته،  می

بندی بر این اساس شکل گرفته است. از ایـن میـان تولیـداتی ماننـد  طبقه

کـه  اسـتفرش  ۀحائز اهمیت در این قسمت واژ ۀشوند. نکت ا محسوب میه و فرش از موارد ذکرشده در سفرنامه ۷، قالی۶، گلیم۵، حصیر۴نمد

هـای  بندی روش  رو در طبقه  ه مطرح شده است. ازاینتباف دست عنوان بهبه تناسب و مفهوم قالی و  ۸کارگیری فرش ههای سیاحان ب در سفرنامه

  باشد. ای می وپود و گرهی جزو تولیدات داری و از نوع تار بافندگی سنت

شـان تمـامی ایـن مـوارد ذکـر شـده اسـت. مطالعـات ن ۲که در جدول ها اشاره شده  ی از این بافتهها به موارد مختلف متن هریک از سفرنامهدر 

ماریا آنجوللو، در سایر منابع، سیاحان از جملـه دالسـاندری، دن گارسـیا، شـاردن و و کاترینو زنو،  جز مورد بررسی به ۀسفرنام ۲۱دهد که از میان  می

ها بیشـتر از  و تعداد مطرح نمودن اسامی مانند قـالی و فـرش در سـفرنامه اند کردههای نمد، حصیر، گلیم، قالی و فرش اشاره  کمپفر، به انواع بافته

صـارف بسیار ابتدایی و نیز گلیم، در سـبک زنـدگی ایرانیـان بـرای م  گستردنی عنوان به. در این خصوص استفاده از حصیر است حصیر، نمد و گلیم

 همـه روی زمـین«... نـد از: ا عبارتها  هایی از متن اشاره شده است. نمونهها  آن بهها  برخی سفرنامهگونه که در  معمولی و ساده بوده است، همان

 پژوهشگر)ها ( گی بر اساس متن سفرنامههای بافند  : تنوع روش۲ تصویر
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یـا اینکـه  ).۸۷، ۱۳۶۴(دالساندری  »خسبند می گلیمی سادهاندازند و دیگران روی  می خوابند و کسانی که نام و نشانی دارند تشکی روی فرش می

ایـن ) «۷۳: ۱۳۶۳ سیلوا فیگوئدرا» (ها جدا کرد و... از سایر قسمت حصیرسفیر پس از ورود بدین کاروانسرا یک ضلع بنا را از داخل با فرش یا «... 

روی زمـین خـویش را روی حصـیر یـا فرشـی کـه  ۀکنند،... و متاع یـا ابـزار حرفـ می یا پاره فرشی روی زمین بساط پهن حصیرفروشندگان نخست 

تنهـا انـواع  هـای مختلـف آنجـا نـه زیـرا در حجره فرشخانه بیش از اندازه بزرگ و مفصل اسـت). «۱۴۲۸، ۱۳۷۴ شاردن»(کنند می پهن اند دهگستر 

و قـالی فـرش  حصـیرها با  خانه ... صاحبان میهمان«) یا ۱۴۹، ۱۳۵۰ (کمپفر» ...شود می ها نگهداری برای پوشش کف اتاق حصیرهاها و  فرش

رسـند  مـیها فرا و بالش حصیرهاها،  آنگاه مفرش دارها با قالی). « ۱۹۵(همان، » نشینند البال می ها مردم بیکار و فارغ وی این فرش. در ر اند دهکر 

تـرین  یکی از مهم ار برای انجامزدن مکان نمازگآلایش بو که سادگی و بی ). اما از آنجا۲۳۹(همان، » ننداستفاده کها  آن تا در اردو کردن بین راه از

و به استفاده از حصـیر بـرای  خود به توصیف مساجد ایران پرداخته ۀباشد، کمپفر در قسمتی از سفرنام عمل عبادی در دین اسلام حائز اهمیت می

رش و قـالی فـ حصـیرسراسر داخل شبستان یا قسمتی را که مخصوص گزاردن نماز اسـت بـا «ده است. کر قسمت مخصوص نماز گزاردن اشاره 

رود و  کـار مـیه که برای پوشاندن سـطوح بـاست های بدون پرز از جمله تولیداتی   ترین بافته عنوان یکی از قدیم ). نمد نیز به۱۳۱(همان، » اند دهکر 

سـبک زنـدگی خـود بـه کـاربرد نمـد در  ۀرو شـاردن و کمپفـر در سـفرنام ایـنرابر سرما، گرما و رطوبت است. از عایق در ب عنوان بهزیراندازی مناسب 

کنند، ورودی آن یک و اگـر اتـاق  می ضخیم فرش نمدهایهای خود را نخست با  ها اتاق ایرانی«ده است: کر گونه اشاره  ایرانیان عصر صفوی این

از رطوبـت گسترانند تا هم قـالی  می نمدخود را های  اتاقهای  همچنین رو و زیر قالی). «۱۸۱۲، ۱۳۷۴ (شاردن» کنند می بزرگ باشد دو قالی پهن

ندلی و پشـت میزهـای پایـه بلنـد ایرانیـان بـر روی صـهـا  در میهمانی«یـا  )،۸۹۷(همـان، » تر باشد مصون بماند، هم روی فرش برای نشستن نرم

 ۀو اثاثیـبـه انـواع وسـایل و اوانـی  را کـه مـزینهـا  آن مـن یکـی از« ).۲۴۲، ۱۳۵۰ (کمپفر» گیرند... می ... قرار نمدنشینند، بلکه روی قالی و  نمی

ضـخیمی  نمـدهایحفاظتشـان  منظور بـههـا  آن بهـایی گسـترده شـده کـه زیـر هـای گران هـا روی فرش الیام، ن ذرانی بـود دیـدهگـ مناسب خوش

و  خـارج از دربـار نیـز رواج داشـتهپذیرفته کـاربرد نمـدهای سـاده در سـبک زنـدگی مـردم  ). با مطالعات صورت۱۴۵۴، ۱۳۷۴ (شاردن» اند دهگستر 

  گونـه اشـاره کمپفـر ایـن ۀصر صفوی، مطلبی است کـه در سـفرناماز نمدهای قیمتی در دربار پادشاهی و ارزش برخی از تولیدات نمد در ع استفاده

، تـاج پرشـکوه و اند تهرا بـا طـلا آراسـهـا  آن هـا، دیوارهـایی کـه دوزی جا گسترده شـده، سـوزن قیمتی که همه نمدهایو ها  فرش «...شده است: 

  ). ۲۴۱، ۱۳۵۰ (کمپفر» ، طنین نامأنوس سازها و...چشمگیر شاه
  

  پژوهشگر)شده ( بررسیهای  ها بر مبنای مستندات سفرنامه بندی تنوع انواع بافته : طبقه۲جدول 

  شدهذکر  های انواع بافته  عنوان سفرنامه  های ذکرشده انواع بافته   عنوان سفرنامه

  قالی، فرش  یان اسمیت  قالی  آمبرسیو کنتارینی

  قالی، فرش  تاورنیه  قالی، فرش  زافا بارباراجو

  کاترینو زنو
  آدام اولئاریوس  -

  قالی  ترجمه احمد بهپور

  قالی، فرش  سرزمین تزارهای مخوف

  جووان ماریا آنجوللو

  شاردن  -

  قالی  جلد اول

  نمد، قالی، فرش  جلد دوم

  قالی، فرش  جلد سوم

  نمد، حصیر، قالی، فرش  جلد چهارم

  فرش  آندره دولیه دلند  فرش  زرگانان ونیزی در ایرانبا

  قالی  سانسون  گلیم، فرش  وینچنتو دالساندری

  نمد، حصیر، قالی، فرش  کمپفر  قالی، فرش  برادران شرلی

  قالی، فرش  کارری  -  ایترپرسیکوم

  قالی، فرش  گزارش سفیر کشور پرتغال  حصیر، قالی، فرش  سفرنامه دِن گارسیا

  قالی، فرش  سفیر زیبا  الی، فرشق  پیترو دلاواله

  فرش  سقوط اصفهان به روایت کروسینسکی  قالی، فرش  کاتف

      فرش  استودارت
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  ها امهبر اساس متن سفرنها  کارگیری و جغرافیای مرتبط با قالی همحل ب. ۶

هـای  هریـک از دورهشده در یی ذکر میان بررسی مناطق جغرافیا یکی از موارد شاخص در اینهای این عصر،   طی مطالعات حاصل از سفرنامه

ها مطالب را در قالب چهار موضوع با عناوین دربـار، منـاطق  بررسی مناطق جغرافیایی در سفرنامه برایرو در این قسمت  . ازایناستپادشاهی 

  یم. نک می بافندگی درباری و مقابر بررسیهای  مذهبی، مناطق بافندگی، کارگاه

 کان حکومتی یا مکان خاصمقالی در یک  های نمونه توصیف

   ).۳۹، ۱۳۴۹ کنتارینی...» (ها نشستیم ها بر روی قالی نشستن داد، ... و ما به رسم ایرانیۀ بعد از آن به من و سایر بزرگان کشورش اجاز «... 

 سفیر با شاه در کاخ سلطنتی اصفهان، دیدار

ان گرداگرد ترین شاهزادگ ر مدخل آن روی بالشی زربفت نشسته ... در سراپای سراچه فرش گسترده و مهمای بود کوچک و پیوسته پر از آب بود و شاه د خانه حوض ،در وسط«

      ).۶۳، ۱۳۴۹ باربارو» (نشسته بودند

 توصیف کاخ اوزون حسن در تبریز

 ). عمارت پادشاه، دیدار سرآنتوان با حاکم قزوین۴۷، ۱۳۷۸ (شرلی» های بسیار خوب فرش بود دوزی ممتاز آویخته بود و زمین از قالیی زر ها ... از دیوارها پارچه«

). دیدار شاه با یکی از افراد سر آنتوان، ۵۶ همان،» (اند ط آن قرار دادهاند و صندلی پادشاه را در وس های قشنگ انداخته و هر طرف را با طلا و نقره و ابریشم مزین ساخته قالی«

بودند ما ها  آن درها  های زنانه و ساقی بها مزین و آراسته بود و رقاص های سنگین و ظروف گران درازی که با اثاث البیت قدیمی و قالی به تالار بسیار«...  تالار قصری در قزوین

زیرا که بر روی قالی دو سه  شده نشیمن او قدری بالاتر واقع« تالار والی حاکم شیراز - . شیراز)۱۲۱، همان» (های قیمتی فرش کرده بودند را داخل کردند و زمین را با قالی

 ). نشیمن شاه تالار اصفهان۱۲۷، همان» (از ابریشم سفید انداخته بودندشک ت

 و اق پرنقشتاز دو ا«... 
ً
 کرمان مفروش بهای های گران بزرگ وارد شدیم... کف این تالار نیز با قالی نگار و زیبا که در کفشان فرش گسترده بودند گذشتیم و به تالاری نسبتا

  ) و سلطان شیراز، یک ماه بعد از ورود سفیر، به شیراز آمد. ۱۶۳، ۱۳۶۳فیگوئدرا  (سیلوا» گردیده بود

  ).اصفهان، پذیرایی از سفیر در رواقی در دژ توسط حاکمان شهر۲۲۷، همان» (ها مفروش بود ها بود که کف آن با بهترین قالی ی یکی از همین رواقیمحل پذیرا«... 

  ). اقامت سفیر در قم۲۵۱، همان» (کرد می عروسان را آرایش ازهت ،و مشاطگی بود و علاوه بر دو دار قالی که در خانه داشت بافی قالیش ا . کار اصلی.. زن که بیوه بود«

). ورود شاه به دفتر کار ۲۶۹، همان...» (ودند ی نشسته بیها نزدیک دفتر گروهی مرد بر قالیی پیرامون استخر و یده دوازده پا ۀرسید ...... در فاصل فته شب فرامیر  چون رفته«

  کوچکش در قزوین

سفیر  ۀبه کاشان و بدون اطلاع به خان ). بازگشت سفیر در راه کاشان و ورود شاه۳۲۵، همان...» (شاه ... سپس بر قالی که در یکی از راهروهای پائین عمارت یافت نشست «

  رفتن

نشستند... در فضای خالی بین  ها می آن تالار گسترده بودند و دیگران باید بر ۀی نظیر آنچه در بقییها ده بود. این مکان نیز جز قالیش کف تالار، ... سراسر با قالی مفروش«... 

ر مسیر بازگشت سفیر در ). د۳۳۲، همان» (استثنای قسمتی که در آن قالی گسترده بودند و محل نشستن مهمانان بود... ی که از آن سخن گفتیم و دیوار بها آب نمای فواره

  .شود می قصر سلطنتی اصفهان به دستور شاه حاضر

  اصفهان)- ). (ضیافت عمومی و دیدن شاه۷۹، ۱۳۶۵ (یان اسمیت.» .اق به سالن بزرگی رسیدیم که زمین آن با فرش پوشیده شده بود.تپس از عبور از یک باغ بزرگ و چند ا«

علامت ه قالی نشیمن او را ب ۀدست شاه خم شدم و همراهانم حاشی جلو رفتیم، من به علامت بوسیدنه بود... من و همراهانم بروی فرش نشسته ه سالن بۀ پادشاه در گوش«

 ). ۷۹، همان» (بوسیدن پایش بوسیدند

  ). ۱۴۴، ۱۳۶۳ اولئاریوس» (ای دادندزیبا مفروش بود جهای  هایی با قالی اقتما را در اها  آن میزبان خود قرار گرفتیم و ۀدر سنکان مورد پذیرایی دوستان«

  سفیران اصفهان ۀ). رسیدن به خدمت شاه در کمیت۱۹۷، همان» (بچگان و سایر اعضای عادی کمیته بیرون از این محدوده ... روی قالی نشستند لامغ«

اه در اصفهان در تالاری که شاه نشسته و به امور کشور رسیدگی ) دیدار با ش۵۵۱، ۱۳۶۹همو » (سفارت در خارج تالار... روی فرش نشستند یهمراهان و اعضا ۀ. بقی«..

 گویند.  می خانه نیز کند و به آن دیوان می

 ). در وصف شهر خراسان ۵۸۹، همان» (بافند... های عالی می رود و در آن فرش می شماره ترین و زیباترین شهر خراسان ب . هرات بعد از مشهد بزرگ«..

  سلیمان صفوی عهد شاه ). غذا خوردن شاه،۵۴، ۱۳۷۷ (سانسون» بهاست... نشینند بسیار گران می هایی که روی آن قالی«

ریم دعوت شد که روی قالی دادند. از ما چهار نفر که قرار بود با شاه غذا بخو می پس از یک ساعت سواری ما به مقصد رسیدیم و در آنجا در مدخل باغی ما را در تالاری جا«

  ت سوئدی و شاه اصفهانئ). دیدار هی۲۴۸، ۱۳۵۰ (کمپفر» بنشینیم

  دیدار شاه تالار مهماندار، قاپو عالی ،). اصفهان۱۲۰، ۱۳۴۸ (کارری» های مشرف به باغ گروهی نوازنده روی فرش نشسته بودند... بین این قسمت و پنجره«

). دربار شاه ۵۶شاهنشاهی،  ۲۵۳۷ اوبن» (بزرگان دربار بر روی فرش بر زمین نشسته بودند سر شاه ادای احترام نموده و سپس پشتهمراهان من ... ابتدا نسبت به «

  صفوی ملاقات با شاه و اجرای مراسم و تشریفات مهمانان حسین سلطان

صفوی روز اول سال  حسین سلطاندربار شاه ). ۶۹، همان...» (ناظر که سر اسب و دو شتر حامل قالی  ۀاعظم شامل پنج اسب بود، سپس هدی اولین هدیه متعلق به صدر«... 

  هدیه به شاه ایران یجدید اهدا

های  خواستند قدوم پادشاه خود را گرامی بدارند، با قالیچه می های اعیان شهر نیز که گردد... در و پنجره خانه های نفیس مفروش می آن روز ... مسیر حرکت شاه... با قالی«

  صفوی حسین سلطاناصفهان شاه ، ). اصفهان مقدمات پذیرایی از شاه۲۱۸، ۱۳۷۰رس گ» (گردد بندی می بها آذین گران
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لیلی بر نوشتار سیاحان تح

غربی دربارۀ فرش ایران در 

اواخر آق قویونلو و دورۀ صفویه، 

 ۸۸ ـ۷۵

  ها نامه بر اساس متن سیاحتفرش  محل بازدیدشناسایی . ۷

دوره   دوره در شـهرها و روسـتاها وجـود دارد. در ایـن  بافی در این رونق فرش رۀبادهد که مفاهیم زیادی در  ه نشان میدورۀ صفویمتون  ۀمطالع

  فرش
ً
شدند. جوزافـا باربـارا بـه بافـت قـالی دو شـهر طسـوج و  های شهری و روستایی بافته می های قصر شاهی و دستگاه در کارگاه ها معمولا

  مـی سـرانجام بـه دو شـهر طسـوج و شبسـتر«: ه اسـتدکر گونه اشاره  شبستر این
ً
نخـی و های  سـرگرم قمـاش و جامـه رسـیم... مـردم عمومـا

نیـز از جملـه مـواردی  ۹بـافی قالیهـای  ). کارگاه۹۵، ۱۳۴۹ باربـارا( »بافند می های ابریشمین اند و اندکی نیز پارچه چهدوزی و بافتن قالی قلاب

هـایی  سخن به میان آمده است. در این میان کرمان، سیستان، کاشان و اصفهان از جمله کارگاهها  آن های سیاحان از هستند که در سفرنامه

  های قالی ین و بهترین کارگاهتر  مهم«اراتی شده است. اشها  آن اند که به بوده
ً
 (شـاردن» در سیستان اسـت... بافی ایران در کرمان و مخصوصا

های بسـیار  خصوص قالی ههای ابریشمی و ب شهر کاشان... همواره مورد توجه پادشاهان ایرانی بوده است... مرکز تولید پارچه« ).۸۹۶، ۱۳۷۴

هـای  شود، و همچنین قالی می های [روستاهای] اطراف آن بافته دیه ی که در شهر کاشان ویها چ تردید، قالیهی بیظریف و مرغوبی است... 

  )۲۴۶، ۱۳۶۳ سیلوا فیگوئدرا » (زمین است ترین نوع این کالا در سراسر مشرقاصفهان، به

  پژوهشگر)ها ( لی بر اساس متن سفرنامهیا محل بازدید قا: جغرافیای بافت قالی ۳جدول 

  یا محل بازدید قالیمحل بافت   عنوان سفرنامه  یا محل بازدید قالیمحل بافت    عنوان سفرنامه

  آدام اولئاریوس  اصفهان  آمبرسیو کنتارینی

  احمد بهپور ۀترجم
 ،اردبیل (بقعه شیخ صفی) ،کردستان

  سنکان

سرزمین تزارهای 

  مخوف
  نیشابور ،شماخی ،اصفهان

  شاردن  شبستر طسوج و ،تبریز  جوزافا باربارا

  جلد دوم

قم (حرم حضرت معصومه، مزار شاه 

  )۲ عباس شاهصفی، مقبره 

  سیستان و بلوچستان ،کرمان

  جلد چهارم

سلطان سعید بادر شاه  ۀآسپاس (مقبر 

  اسماعیل)

  اصفهان 

  اصفهان  آندره دولیه دلند  شیراز ،اصفهان ،قزوین  شرلی

  اصفهان  سانسون  قم ،کاشان ،اناصفه ،کرمان ،شیراز ،بندر و لار  دِن گارسیا

  کرمان ،اصفهان  کمپفر  (مسجد شیخ صفی) اردبیل ،آباد فرح ،کردستان  دلاواله پیترو

  کارری  اصفهان  کاتف

ایروان، تبریز، اصفهان (میدان نقش 

قاپو)، اردبیل،  جهان، مسجد شاه، عالی

  جلفا

  اصفهان  غالسفیر کشور پرت  (دهنیان) آباد)، شیراز (فرح مازندران  استودارت

  اصفهان  سفیر زیبا  اصفهان  یان اسمیت

  قم  کروسینسکی  اصفهان  تاورنیه

  

  تحقیق جامعۀ آماریها از  بافته ۀابعاد و انداز . ۸

عات رو طی مطال . ازایناسته دورۀ صفویهای سیاحان اروپایی  ها از سفرنامه یکی دیگر از موارد مورد هدف در این پژوهش، بررسی ابعاد بافته

  ) آورده شده است. ۳( تصویرپذیرفته اطلاعات حاصل مطابق  تصور 
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  پژوهشگر)های جامعۀ آماری تحقیق ( امهبندی ابعاد تولیدات بر مبنای مستندات سفرن : طبقه۳تصویر 

  

شـده در  اشته، بیشـترین ابعـاد اشـارههای بزرگ پارچه نیز رواج د رغم اینکه  تولید  و بافت فرش نویسان به های سفرنامه در ادامه با توجه به اسناد و متن

اشـاره  سفیر زیبـا و نیز جلد دوم و چهارمدر  شاردن، دلاواله پیترو، کاتف، های جوزافا باربارا سفرنامهترتیب در  که بهها مربوط به قالیچه است  این متن

ذکـر  بـاره اند ولی ابعـاد مشخصـی دراین اشاره کردهها  آن تسیاحان به بزرگی و عظم ،های موجود در دربار است. اما در سایر موارد مانند بافته  شده

 کر له استناد ئتوان به این مس رو نمی ایننشده است. از 
ً
نظـر ه مهـم اینکـه بـ ۀه است و نکتدها در این دوره منحصر به قالیچه بو ابعاد بافته د که صرفا

 هـا، منظور از قالیچه در مـتن سـفرنامه تر بیان نشده است و تر و مشخص قیقرسد استناد نویسندگان بر اساس اطلاعات رایج بازار بوده و ابعاد د می

 ۀبیشتری دارد. در ایـن میـان سـفرناممتری بوده که این ابعاد نیز در برخی از مناطق با سنت بافندگی و بازار، همخوانی  قالی با مساحت حداکثر سه

    اند.  دهکر مطالبی را ارائه  ،داده شده استها  آن زرگ که مشخصات طول و عرضهایی با ابعاد ب گرد و فرش  بازرگانان ونیزی به ابعاد فرش

(بازرگانـان » هـای دیگـر نیـز مفـروش اسـت اقتکف تالار و اۀ انداز  است و درست به گرداند... این فرش  شکوهی گستردهبر کف تالار فرش با«

  از شهر تبریز است.  بیگ بیرون کاخ سلطنتی که حسن ). در وصف۳۸۹، ۱۳۴۹ ونیزی در ایران

ام را با فرشی کـه کداست و هر  کدام ده یارد و پهنایشان چهار یارددرازای هر ... بسیاری تالارهای بزرگ دارد که این بیمارستان یا مارستان«

  .بیگ بیرون از شهر تبریز است در وصف کاخ سلطنتی که حسن). ۳۸۹، همان» (اند اوست مفروش کرده ۀانداز  درست به

  

  تحقیق جامعۀ آماریها از  س بافتهجن. ۹

اسـت. های ایـن دوره  در سـفرنامه ذکرشـده ای و کـرک از جملـه مـوارد و سیمین، ابریشمی، پشمی، پنبه هایی با جنس زرتار، زربافت، زر تولید بافته

ی، دن گارسـیا، تاورنیـه، شـاردن، کمپفـر و های سیاحانی مانند جوزافـا باربـارا، بازرگانـان ونیـزی، شـرل های ابریشمی در سفرنامه جنس بافته بارۀدر 

و سیم در این دوره اشاره شـده اسـت. امـا نکـات  های زر های تولید فرش نیز به کارگاه کمپفر ۀسفرنامکروسینسکی نیز مطالبی آمده است. حتی در 

کـه هـر دو نیـز بـه است و دیگری فرش قالی  ۀها از سوی سیاحان، یکی اشاره به واژ جنس بافته خصوصپذیرفته در  صورتهای  مهم طی بررسی

 ۀنیز شاردن در جلد چهارم سـفرنام خصوص. در این دارد اشارههای ابریشمی  سیم در بافته و یک مفهوم بوده و دیگری به جنس زرتار، زربافت و زر

های شاهی اشاره داشـته  در کارخانه های معمولی و زربفت و ابریشمین و نخ مخصوص بافتن قالی خود به طرز عمل برای رشتن و تابیدن نخ پارچه

عبـاس  هـای پادشـاهی شـاه سـیاحان، در دورههای  های ابریشـمی در سـفرنامه ذکر است که اشاره بـه بافتـه شایان). ۱۴۲۰، ۱۳۷۴ (شاردن است

های  فاده از بافتـهاسـت رۀبـازاده در  نیـز آمـده اسـت. در ایـن خصـوص حـاجی حسـین سلطانسلیمان و شـاه  عباس دوم، شاه ، شاهصفی بزرگ، شاه

مطلا (گلابتون) بـا ظرافـت  ۀشده با تارهای نقره یا نقر  های ابریشمی غنی فرش«ده است که کر پادشاهی صفوی بیان های  ابریشمی مرتبط با دوره

هـا  ایـن فرش. اسـتت هـای زربفـ هـا و گلیم شد که شامل قـالی اول تولید می عباس شاهسلطنت  ۀر در بافت، به تعداد زیاد در دور نظی و کیفیتی کم

  ). ۸۶، ۱۳۹۴مهروز و خسروی،  ،زاده (حاجی» کشور و سخاوت و تفاخر دربار صفوی است ۀنمایانگر ثروت فزایند

است. در خصوص اسـتفاده از   های شرلی و کمپفر نیز مطالبی آمده در سفرنامه ترتیب بهپشمی و کرک   های سایر تولیدات، از جمله قالی رۀبادر 

ای کـه در آن از الیـاف  بافتـه رۀبـاکه کمپفر در  اند. چنان ارزش بودههای با الیاف ابریشمی برای بافتهها لازم است بیان شود مانند  بافته این الیاف در

من بهترین زینـت تـالار پـذیرایی را فـرش ذکـر «هایی است که به طرح و نقش هم اشاره دارد:  آورده است و البته از معدود متن کرک استفاده شده

، ۱۳۵۰ کمپفـر»(انـد اند، فرش کرده ها بافته را از بهترین کرکها  آن هایی که دارای نقش حیوان است و کنم. هر سه صفه را با وفور تمام با قالی می

و شـش  ای ابریشـم و زردوزی بـوده چهار تخته از این قالی« :است  دهکر اه به مهمانان خارجی شرلی بیان ارزشمند ش ۀهدی بارۀ). همچنین در ۲۵۱
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سـبک  ای در های پنبه ). در ادامه نیز استفاده از فرش۵۷ ،۱۳۷۸ (شرلی» های بسیار قشنگ پشمی بود دیگر از ابریشم خالص و مابقی قالی ۀتخت

خـارج از زنـدگی  هایی بـا الیـاف معمـولی در و یادآور این نکته است که استفاده از بافته  آندره دولیه به آن اشاره کردهکه  استزندگی ایرانیان مطلبی 

  درباری میان مردم معمول بوده است. 

  
  پژوهشگر)تحقیق ( جامعۀ آماریهای  بندی جنس تولیدات بر مبنای مستندات سفرنامه : طبقه۴تصویر 

  

  های پادشاهان صفوی های مقدس و متبرکه و مقبره قالی در بازدید از مکان موضوع. ۱۰

و تا آنجـا کـه مـورد توجـه سـیاحان   اکن متبرکه کارکرد زیاد داشتهدر ام ها دهد که قالی نشان میها  نآمده از بررسی مت دست بخشی از اطلاعات به

منـدی ایرانیـان مطـرح  تثبیت مذهب تشیع، دفن پادشاهان در جوار امـاکن مقـدس مـذهبی و زیـارتی از علاقه دلیل بهدوره   و نیز در این  قرار گرفته

 ۀاست. نکتـ  که بدان توجه شده  ر اماکن مذهبی از مواردی بودههبی و دینی از جمله دفن پادشاهان صفویه داست. توجه سیاحان به سنن مذ  شده 

  است.  این اماکن بودههای ارزشمند در  قابل توجه حضور بافته

بافـت و  پشمین خـوشهایی  ف بارگاه با قالیک«نویسد:  می ) در شهر قمسقالی در حرم حضرت معصومه( ۀخود با مشاهد ۀشاردن در سفرنام

 خصـوص پیتـرو دلاوالـه در ).۵۲۵، ۱۳۷۴ (شـاردن» گسـترانند هـای ابریشـمین زربفـت می قالیهـا  آن بها فرش شده، اما روزهای عیـد روی گران

ا شـمع و جـای های بزرگـی بـ شمعدانها  آن را نیز با قالی پوشانده و رویها  ... زمین حجره« :است  دهکر امگاه شیخ صفی در اردبیل بیان مسجد آر 

رب، در یکـی از تالارهـای زیـر گنبـد غـدر جانـب م«انـد:  دهکر ). شاردن و کارری نیـز بیـان ۲۹۸، ۱۳۸۱ دلاواله...» (اند دهمومی بسیار بلندی قرار دا

 (شـاردن» شـود مـی متعلـق بـه مسـجد حفاظـت ۀها، و دیگر اثاثی ها، قالی چراغ ها، ب کتاها  آن هایی است که در موسوم به گنبد معلق صندوقخانه

هـای  هـای سـقفی متعـدد نـدارد ولـی در عـوض بـا فرش این مسجد برعکس مساجد تـرک چراغ«جامع اصفهان و مسجد ). منظور۱۵۱۳، ۱۳۷۴

اشـرف افغـان بـه  ۀتـوان بـه هدیـ . از دیگـر مـوارد میاسـت ). متن در خصوص مسـجد امـام اصـفهان۱۱۰، ۱۳۴۸ (کارری» نفیس مفروش است

هـا در  دی کـه قـرار بـود جنازهاو بـه مسـج«... های شاهزادگان صفوی در آن مدفون شود، نیز اشاره کـرد:  ه قرار بود جنازهمسجدی در شهر قم ک

  ).۹۵ـ۹۴، ۱۳۹۲ (کروسینسکی» های ابریشمی زربفتی را هدیه کرد... آن مدفون شوند، فرش ۀمحوط

 « :ده استکر گونه بیان  ینصفی شهر اردبیل ا شیخ ۀها در مقبر  قالی ۀبا مشاهد آدام اولئاریوس
ً
  بزرگـی قـرار مقبره در زیر گنبد ساختمان نسـبتا

کلفت نقره پوشانده بودند. ... درگاهی جلوی در با قالی مفروش بود. از اینجا ما را بـه دالانـی دراز کـه بـا  ۀکه روی در مدخل آن را با یک ورق داشت

  ).۱۲۷، ۱۳۶۳ (اولئاریوس» های زیبا مفروش بود هدایت کردند قالی

هـای زیبـا و  ها و بارگاه همه پوشیده از قالی سطح مخازن، دالان« :) گفته استس(ها در حرم حضرت معصومه شاردن نیز به استفاده از بافته

در  دوم عباس شـاه ۀ). همچنین شاردن بـه مقبـر ۵۲۶، ۱۳۷۴ (شاردن» مینی گسترده شده استهای زرتار ابریش قالی ،بهاست. اما در آرامگاه گران

زرین روی مقبره تعبیه شده، و پایین روپـوش بـزرگ نوارهـای ابریشـمین های  بهاترین روپوش مرقد با منگوله گران« :گونه اشاره داشته است قم این
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از  ۱۰پاس). مقبرۀ سلطان سعید احمد برادر شـاه اسـماعیل در آسـ۵۲۹ ،(همان» گذارند... می های زرین توپر متصل به قالی زیبایی دارد که از حلقه

مقبـره سـه پـا از سـطح زمـین ارتفـاع دارد. رویـش بـا مخمـل «: ها در آن اشاره داشته اسـت جمله مقابری بوده است که شاردن به استفاده از بافته

 عباس شـاه ۀدر مقبـر  بها گرانای ه استفاده از فرش خصوص). در ۱۳۷۵ ،(همان »های خوب فرش شده است رنگی پوشیده و کف آن با قالیسبز

انـد،کف مقبـره نیـز  و نفیسـی قـرار داده بهـا گراناشـیاء هـا  آن کوچکی تعبیه کرده و درهای  خانه عباس شاه ۀدر دورتادور مقبر « :ی آورده استر ر کا

  ).  ۵۶ ،۱۳۴۸ (کارری» داردقیمتی  فرش گران

برای آراستن محراب و جایگاه سرودخوانان اکنون «: است  دهکر بیان  در اصفهان با قالی همانند مساجد ین کلیساهای ارامنهیتز  رۀباه در ینتاور 

قـالی در  ۀدر مشـاهد). همچنـین آدام اولئـاریوس ۱۰۸ ،۱۳۸۳تاورنیـه » (های زیبـا گسـترده اسـت جا قالی کنند و همه ار نمیذاز هیچ زیوری فروگ

رش کـرده و زیبـا آراسـته و کـف آن را بـا قـالی فـهـای عـالی  کلیسا را با نقاشی«که نشان کرده است اصفهان این نکته را خاطر  یکلیسایی در جلفا

از سـه در « :است  گونه پرداخته کارری نیز در شرح کلیسای سن ژورژ ایروان به کاربرد قالی برای پوشش کف این ).۲۰۴ ،۱۳۶۳ (اولئاریوس» بودند

وی بـه شـرح حضـور  ۀن در سـفرنام). همچنی۵ ،۱۳۴۸ رری(کا» های زیبا مفروش شده است توان وارد شد،کف کلیسا با قالی به اندرون کلیسا می

هـای  کلیسا فقط یک محـراب داشـت... و تمـام کـف کلیسـا را فـرش«: گونه اشاره شده است ایندر کلیسای جلفای اصفهان  بها گرانهای  فرش

  ). ۱۰۱ ،همان» (ساخت یی مفروش میبها گران

  

  ط تجاری)سیاسی، رواب مراسمات( دورۀ صفویکارکردهای غیر هنری فرش . ۱۱

هـای  در جایگـاه، نظر هنری و زیبایی قرار گرفتـهدهد که قالی ایرانی علاوه بر اینکه مورد توجه سیاحان از م ها نشان می نامهسفر های متون  بررسی

فـاهیم و عصـر صـفوی در کنـار متـوان عنـوان کـرد کـه قـالی ایـران در  شکل کلی می عملکرد داشته است. بههنری نیز دیگر و در کارکردهای غیر 

سـعی بـر آن اسـت تـا بتـوان اهمیـت  دلیـلبه همین  فرهنگی و اجتماعی نیز بیان شده است. ،سیاسی و دیپلماتیک و نظامی، تجاری های مراسم

 از ها هتباف دسـت مطالـبخصـوص، در این . داد قرار بررسی مورد های موازیکارکرد لحاظ ازصنعت ملی  - هنریک  عنوان بهرا دوره این های  بافته

و  سیاسـیامـاکن در قالـب سـه محـور  ،شـد گفتـه  پـیشقسـمت کـه در حکومـت این متناسب با دستاوردهای ه دورۀ صفویهای سیاحان  سفرنامه

  .گرفته استتحلیل قرار  ، تجاری، فرهنگی و اجتماعی موردنظامی

  

    رسمی و درباری های مکان. ۱۲

های ارزشـمند  افتـهحضـور بسیاحان به  ،شده است در بیشتر موارد های سیاسی مطرح میین محل دیدار تر  مهم عنوان بهدربار پادشاهی  که آنجااز 

گـذاری و  جتـاماننـد  های مهـم حکـومتی مراسـمموارد دربـار از جملـه در سایر ها  هتباف دستحضور  .اند اشاره داشتهبا شاه ایران  ملاقاتفضای در 

 :آورده اسـتشـاردن ، بـه تخـت نشسـتن شـاه سـلیمان مـورد شـود. در اشـاره میهـا  آن که به بودهاز موارد مشهودی در نظر سیاحان ها نیز  جشن

گسـترده و در قسمت پـایین چـادر قـالی بـزرگ... های زربفت همانند آستر پوشانده بودند،  پارچه و بها گرانهای  پوش را با قالی سراسر جدار داخلی«

های فراوان برپا  در این محل غرفه« :داشته است گونه اینهای درباری نیز  رش در جشنجوزافا باربارا به حضور ف). ۷۹۲ ،۱۳۷۴ (شاردن »..بودند.

» هـا پوشـانده بودنـد های گونـاگون سـاخته و کفشـان را بـا زیبـاترین فـرش را به رنگها  آن اق بود و بامتها از داخل دارای ا این غرفه...  کرده بودند

برنـد و  مـی همراه  خود را به ۀحتی در جنگ نیز سربازان اثاث خان« کند: حتی در میدان نبرد اشاره میها  دلاواله به ارزش فرش). ۷۱ ،۱۳۴۹ را(باربا

    ).۱۷۰ ،۱۳۸۱ (دلاواله »یعنی همین بس که با خود قالی و وسایل آشپزخانه و تشک و لحاف و امثالهم داشته باشند ؛همان راحتی خانه را دارند

  

  تجاری های موضوع. ۱۳

 عنوان بـه ایـن هنـرها در مناسبات تجـاری و گسـترش  به استفاده از بافتهها  آن ه توجهدورۀ صفویبافی  مهم در ایجاد تحولات فرش از جمله عوامل

رت و بازرگـانی و تجـا ۀ) به مقولـعباس شاهخصوص  بهشاهان صفوی ( یشخص ۀعلاق ،دیگر یاز سو  است.  بوده گذارتأثیر یکی از کالاهای مهم و 

ناپـذیر و اساسـی  های جدایی ها از سیاسـت خـود مزیـد بـر علـت شـد تـا ایـن تحـولات و رویـهاز کارگزاران تجـارت، ها  آن دریغ همچنین حمایت بی

سـواحل جنـوبی ایـران از طریـق  ان با شکست دادن ازبکان و فتح هـرات و قنـدهار و حاکمیـت بـردورۀ صفویدر  .آیدحساب  دولتمردان صفوی به 
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اقتصادی و تجاری ایران ساخته شد و رویکردهای تجاری و انحصارگرایی در کالاهایی ماننـد  ۀهای توسع زیرساخت ،چیرگی بر جزایر هرمز و کیش

کـه شـد ابریشم، موجب تقویت وضعیت راهبردی ایران شـد. همـین سیاسـت در بـین پادشـاهان موجـب تقویـت زیرسـاخت تجـاری در شـهرهایی 

 در ایـن دوره رو  از همـین )۵۷، ۱۳۸۸ (تقوی افت تولیدات سلطنتی توسعه یافتندهای ب ند و کارگاهمصرفی نساجی و فرش بود ۀمواد اولی ۀتولیدکنند

بـا تاورنیـه  بـاره دراین. آمـده اسـت میبه حسـاب در امور اقتصادی کشور سازنده  یاقداماتجمله از  سلطنتیبافی  های فرش و کارگاه  ساخت کارخانه

بافـت زیبـای  هـای زربفـت و نقـره کـه در آن قالی های بافنـدگی سـلطنتی اسـت محل دسـتگاه ،کارخانه«شاهی بیان نموده های  کارخانه ۀمشاهد

کـه شـروع  بـه کمپـانی هنـد شـرقی خـود ۀدر سـفرنامشاردن  ) و۲۵۰ ،۱۳۸۳ (تاورنیه»بافند مختلف مخمل و تافته را میابریشمی و پشمی و انواع 

، امـا چنـدین سـال در ایران دایر شـد ۱۶۲۳در سال  [واقع در اصفهان] این کمپانی ۀشعب« :ستا  اشاره کردههند بود،  در کارش از بمبئی و کلکته

 
ً
جـای آن کالاهـایی از ، داد میخود آورده بود به انبارهای شاه تحویل  سفارشبه با شاه ایران بود، بدین گونه که کمپانی آنچه را  تجارت آن منحصرا

از سـوی دربـار های نفـیس  با بافتهایجاد بسترهای اقتصادی و نیز  )۶۱۲ ،۱۳۷۴ (شاردن» گرفت می تزربفهای  قبیل پشم، قالی، ابریشم و پارچه

خـود  ۀشـاه در سـفرنام از سوی  قالی صادراتشاردن به ای که  گونه به ؛شدبافی  بر تجارت فرش ای فزایندهات تأثیر صفوی، موجب ایجاد تحولات و 

 و نفیس و قالی و جواهر به خـارج صـادر بها گرانزربفت و سیمین تار و دیگر منسوجات های  ریشم، پارچهاز جمله شاه ایران اب« :است  اشاره داشته

  ). ۸۹۹ ،همان» (کند می

  

  گیری نتیجه. ۱۴

سـیاحان  در نظـر دورۀ صـفویگذارترین آثار تمدنی ایرانیـان در تأثیر ین و تر  مهمیکی از  بافی قالیهنر دهد که  نشان می ها های متن سفرنامه بررسی

ی و اقتصـادی ایرانیـان آشـنا شود که نویسندگان غربی با تولیدات هنـری و فرهنگـ می است. تعدد مسافرت به ایران در این دوره موجب بوده غربی

ولـی  ؛تسـها دن این محصـول در نظـر غربیمهم بو ۀوجود دارد که نشان نویسان سفرنامههای تمامی این  ر این میان قالی ایرانی در نوشتهد .شوند

  دهد که نویسندگان غربی نوشتارها نشان می توصیفات قالی در ۀنحو
ً
و  انـد تهبه بیـان کلیـات پرداخ آشنایی فنی و تخصصی با فرش نداشته و صرفا

د خـو ،شکل عمده نادیده انگاشته شده و بهو بصری  های زیباشناختی و هنری موضوعات مهمی مانند مباحث مربوط به طرح، نقش، رنگ و جنبه

در خصـوص سـؤالات تحقیـق  .انـد دهدیگـر مطالـب آور  همراه بـاموضوع اصلی و در موضوع فرعی در کنار  عنوان بهقالی را در کنار دیگر مطالب و 

ره داشـته مانند حصیر، گلیم و نمد اشـا  دار مانند قالی و گبه و نیز بدون گره های خود به زیراندازهای گره توان عنوان کرد که سیاحان در سفرنامه می

رغـم  بهاینکه  مهم ۀنکتاند.  ها بوده های پشمی و ابریشمی نیز بیشترین نوع بافته و بیشترین تأکید در خصوص ابعاد نیز به قالیچه بوده است و بافته

وانی قـالی اشـاره هـای حیـ مایـه ها به نقـش در یک نمونه از سفرنامه فقط، بندی تنوعی در طراحی و رنگهای  و جنبهمهم بودن طرح و نقش قالی 

گاهیرسد شاید  ر مینظ  هشده است. ب رغم اینکه  بهمجموع درباشد.   این موضوع بوده ۀکنند های قالی ایران تقویت های طرح بندی و نام از طبقه ناآ

جغرافیای تولید و بافـت،  فرش در کنار توصیفات مرتبط با اماکن، ۀبه مقول ا وجود ندارد،ه سفرنامههای  موضوع اصلی بحث در متن عنوان بهفرش 

 اند. مصرفی پرداخته ۀدر برخی موارد به جنس مواد اولی و

  

 ها نوشت پی

گاهی کامل از  خیز بسیاری برخوردار بود. نوع نگاه صفویه به اروپاو اقتصادی ایران با اروپا از افته روابط سیاسی و دورۀ صفویدر طول  .١ مبتنی بر ناآ

ین هدف، تر  مهمبه ایران مبتنی بر نوعی اخلاق سودجویانه بوده است. اولین و آنکه نوع نگرش اروپا  حال ؛وپا بوده استهای ار  سیاست واحوال و اوضاع

 عنوان بهسیاسی و نظامی از ایران  ۀبعد استفاد ۀبوده است و در درجی موجود در ایران و انتقال به اروپا بها گرانارتباط تجاری با ایران و جذب فلزات 

  ). ۱۳۲، ۱۳۹۲ (کریمی امی در جنگ با عثمانی بوده استشریک نظ

شیئی  ۀدست و پا و ابزار ساده برای تهی کمک (گیاهی) رنگارنگ به های مختلف سلولزی در هم پیچاندن (تنیدن) و بافتن الیاف پشمی و رشته .۲

های بافندگی است زیرا  ترین روش ترین و قدیمی ابتدایی ۀدر زمر  گویند. این روش بافندگی یدار را روش بافندگی دستی م صورت مسطح یا حجم یکپارچه، به

  ).۸۸، ۱۳۹۱ (نیکویی شود کمک دست و پا تولید می های ویژه و تنها به  ار و دستگاهمحصول بدون استفاده از دار، ابز

پودی) و یا پرز هم دارد (قالی). نوع دیگر تاروو بر اساس نوع محصول پود ( کشی شده ست که بر روی چهارچوب ساده چلهای های هتباف دستمنظور  .۳

 اشاره نشده است.ها  آن به ها در بین متن سفرنامهو تکنیک بافت متفاوت دارند  دستگاهی است مانند جاجیم و زیلو کهها  هتباف دست



 

 

 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم
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مانده جا تر؛ قطعات به های سبک ا کفپوشته تتری داش احتمال فرش و نمد کاربرد گسترده . در مناطق سردسیر جهان اسلام بهجمع آن انماط است)«( .۴

 .)۶۵، ۱۳۸۴ (یارشاطر» باشند ی بسیار کوچک میهایی، قطعات از چنین بافته

نشده، در سرتاسر مناطق  های درشت و نازک و کنف رنگ از نیحصیر «شود.  می گیاهی بافته وپودی و بدون پرز و با برگ و ساقه و...تار  ۀتباف دست .۵

 ).۶۳، همان» (شده است می  سلام بافتهگرمسیر جهان ا

  ۀتباف دست. ۶
ً
 شود. می با الیاف جانوری مانند پشم بافته تاروپودی و بدون پرز و غالبا

۷.  
ً
 دار که شمال ساختار تار، پود و پرز است. فرش گره عمدتا

اگرچه گلیم، زیلو، «شوند.  می و تعابیر متنوعی به کار گرفته در اغلب منابع فارسی و لاتین، با عناوین» Rug«و» Carpet«واژگان فرش و قالی معادل  .۸

  جاجیم، پلاس، نمد و... نیز فرش می
ً
 ۀگونه که اشعاری در مقال ). همان۳۸۸، ۱۳۷۲ (دانشگر» رود کار میه برای قالی ب باشند اما اصطلاح فرش معمولا

 خود بیان نموده است 
ً
 ).۴۹، ۱۳۹۳ (اشعاری اند کار بردهه مترادف با اقسام مختلف افکندنی و گستردنی ب در بسیاری از منابع مکتوب ادبی آن را معمولا

 شدند. سلطنتی هستند که تحت نظارت کتابخانه سلطنتی دربار اداره میهای  منظور بیشتر کارگاه .۹

  .دهستانی در استان فارس .۱۰
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 مأکولاتشناسی ظروف سفالین  ریخت

                                                                                                                               

 

  *ثریا نجفی

  

 ۲۰/۵/۱۴۰۰ تاریخ پذیرش:      ۶/۲/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

   چکیده

از ایـن  مـأکولاتدات سـفالین ایـران از جملـه ظـروف تولیـ برخی از های ایرانی است. شناخت سفالینه مباحث مهم در ی یکی ازشناس بحث ریخت

شـوند.  شـامل مـی هجـری رایـازدهم اول پیش از مـیلاد تـا قـرن  ۀتاریخ هزار  این تحقیق از شده در بررسی آثار شاخص ایرانی است. آثار جزء منظر

 هجـری ودوم  ۀسـد شـرق ایـران در ۀمنطقـ .بوده استتولیدات کهن سفالگری ایران  که این ظروف یکی از دهد نشان می شده ریافتد قدمت آثار

چراکـه ؛ ظروف درباری برشـمرد توان جزء را می مأکولاتظروف  اند. مراکز تولید بوده ترین از مهمهجری  هفتمو  ششم ۀدر سد کاشان و گرگان نیز

بـوده  سـوریه و مصـر، ترکیـه، این ظروف شامل کشـورهایی چـون ایـران یجغرافیای ۀگستر  سلجوقی رواج داشته است. ۀسرای امیران دور  اغلب در

 وری اطلاعـاتآتوصیفی و تحلیلی انجام شـده و روش گـرداین پژوهش به روش است. اسلامی  ۀدور  موجود متعلق به ایران در . بیشترین آثاراست

فنـون ، بـا سـایر ظـروف مـأکولات وجـه تمـایز ظـروف سـفالیندهد که  این تحقیق نشان می تایج حاصل از. ناستای و میدانی  کتابخانه صورت به

هـا  فرم ظاهری این سفالینه. شده است دوپوسته ساخته می پوسته و صورت یک قالبی و به دو ۀشیو به، ها ظروف است. این نوع سفالینه ساخت این

 هـا  انـد. ایـن گـودی گرفتـه هـم قـرار کنـار متقارن در و ترکیبی متمرکز دربا تعدادی گودی همسان که  است به شکل ظروفی
ً
و تـایی  هفت معمـولا

 ها  داخل این گودی هستند. رشکل مدوّ  به
ً
و ظـروف  مـأکولاتاغلب این ظروف با نام ظـروف متون فارسی  . دراند داده میهایی قرار  خوراکی معمولا

 ظـروف بسـیار خصوص ایـن نـوع از تعدد نظرات در اند. خوری معرفی شده نام ظروف شیرینی لب بااند. در متون غربی نیز اغ سین معرفی شده هفت

؛ اسـتفاده شـده اسـت مأکولاتعنوان ظروف  از پژوهشاین  در .نماید درست می، شود کاربردهایی که برای آن ارائه می سبب گاه به واست  مشهود

 . استجهت کاربردی  به، منابع متعدد شده در های مطرح نام مفهوم جامعی از ۀواقع این عنوان دربردارند در

 

 : ها کلیدواژه

  .ظرف قالبی، پوسته یک، دوپوسته، مأکولاتظروف 

                                                           
  najafisoraya67@gmail.com/ کاشان، ایران                                                هنر اسلامی، دانشکده معماري و هنر، دانشگاه کاشان،      ارشد         کارشناس *
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شناسی ظروف سفالین  ریخت

 ۱۰۴ ـ۸۹، مأکولات

 . مقدمه ۱

میـان آثـار سـفالین ایـران ظـروف  . دراسـتخصـوص آثـار سـفالین  بـهکلیدی در بررسی آثار هنری  از مباحث مهم و یشناسی یک ریخت بحث

خـارجی  شـامل دو بخـش داخلـی وها  سـفالینه. فرم ایـن اخص مورد تحلیل و بررسی قرار دادهای ش یکی از فرم عنوان هبتوان  میرا  مأکولات

انـدازه  دارای تعـدادی گـودی هـمو . فرم داخلی ظروف نیـز مسـطح استای کوتاه  ر همراه با پایهمدوّ  شکل این آثار بهغلب . فرم خارجی ااست

 ا ه است. داخل گودی
ً
ن تعداد معـدود آثـار چنیهمسایر تولیدات سفالین و  مقایسه با در مأکولاتظروف . قرارگیری خوراکی استمحل  معمولا

 ۀپیشین، این ظروف پیشینه و تعداد آثار موجود ازه است. های سفالگری نبود کارگاه گاه محصول انبوه و هیچرواج چندانی نداشته ، مانده جای به

هـا  بیشـتر سـاخته دهـد کـه آثـار نشـان مـی تزیین های تکنیک نتایج حاصل از بررسی. ایرانی این آثار است یانگر اصالتب ایران در ها ظرفاین 

فـام  سـبک زریـن ؛ زیـران ظروف را دوچندان ساخته اسـتنفیس بود ها ساخته دست تزیین. کاربرد این روش در اند شده تزیینفام  زرین ۀشیو به

  . استهای ایرانی  سفالینه تزیینها در  فام آن از فاخرترین سبکجلای فلز خاطر به

هـا ذکـر  ظـرفکاربرد دقیق و مشخصـی بـرای برخـی از ، طول تاریخ توان دریافت که در های ایرانی می سفالینه ۀبار با مطالعه و تحقیق در 

نیـز از  پـژوهشایـن  شـده در . ظروف بررسیرسد به نظر میدرست ، اند داشتههای متفاوتی که کاربرد سبب ه این تعدد عناوین به. گانشده است

  مبهم اختصاص یافته است.  ۀنکت این نیز به بررسی حاضر. بخشی از نیستند ااین قاعده مستثن

حلیـل فـرم و ت، هـای سـاختن ظـروف نیکتک بررسی فنون و، رافیاییغج پراکندگی، ظروف ۀبا بررسی پیشین در تحقیق پیش رو سعی شده

 های اصیل ایرانـی سفالینه یک فرم شاخص از، گذاری این ظروف خصوص نام ت مبهم درررسی نکاچنین بها و هم فی ظر تزیینهای  تکنیک

تکـرار ، گاه ضعفهایران که گ معاصر یدات سفالیهای تول طرح و ها فرم فضای حاکم بربه توجه  با چون. شودبرای هنرمندان معاصر معرفی 

ا معرفی این فرم شاخص حاضر ب . امید است نوشتارشود این زمینه احساس می در نیاز به تحقیق و مطالعه ،شود بودن مشاهده مینواخت و یک

  .کاری معاصر ایران بردارد امیکسر  هنر جهت رسیدن به این هدف مهم برای در مؤثربتواند گامی ، ی بااصالت ایرانیها از سفالینه

  

  . روش تحقیق ۱ـ۱

هـای  وبگـاه، هـا مـوزه تارنمـای، از از منابع مکتوب فارسی و لاتینلاعات مورد نیاط ،ای و اسنادی کتابخانه ۀشیو حاضر نخست بهدر پژوهش 

هـای  با بررسی و تحلیل منـابع و نمونـه اند و در نهایت شدهوری های معتبر کشور گردآ بازدید از موزه، های هنری موعهسایت مج، معتبر هنری

  کند.معرفی  هنردوستانبرای  را های ایرانی شده تا نوع خاصی از سفالینه انتخاب توصیفی و تحلیلیبه روش نمونه از این ظروف  ٣٢، موجود

و  ایـران همان فنون و تکنیک رایج دربا  وسایل راین ا یک نمونه ازکرده تلاش ، گونه از ظروف شناخت ایننگارنده در مطالعات خود برای 

اسـاس تجربیـات  این تحقیق در خصـوص فنـون سـاخت ایـن ظـروف بـرهای  . بنابراین بخشی از یافتهکند بازسازیبا توجه به امکانات فعلی 

  .استعملی و آزمایشگاهی  صورت بهشخصی نگارنده 

  

  پژوهش های . پرسش۲ـ۱

  :الات زیر پاسخ دهدؤبه سکوشد  نوشتار حاضر می

  ؟است دام کشورکها  آن و خاستگاه اصلی کدام مناطق بودهها  آن جغرافیایی ۀای دارند و گستر  این ظروف چه پیشینه .١

  ؟ چگونه است آثار اینهای ساخت  فنون و شیوه .٢

  ؟ ه استاستفاده شدها  آن هایی برای تزیین چه تکنیک از چگونه است و اتظروفماین  های مورد استفاده در فرم .٣

  ؟ جود داردوها  ۀ آنبار و چه نکات مبهمی در کدام است ها  از سفالینه گونه خصوص کاربرد این عناوین ذکرشده در .۴

  

 پژوهش ۀپیشین. ۳ـ۱

معرفـی تعـدادی از تصـاویر ایـن آثـار  بـه مکتـوب فارسـی  برخی منابع اما در ،صورت نگرفتهها  سفالینهگونه از  روی این تاکنون تحقیقی اختصاصی

از آغـاز  سفالگری در خاورمیانـه های کتاب اند؛ از جمله: صورت مختصر پرداخته ها به همراه با ذکر تاریخ، مکان ساخت، نوع لعاب و نوع بدنۀ ظرف
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کسفورد  ۀدر موز  تا دوران ایلخانی کـرمن ( تـا امـروزاز دوران پـیش از تـاریخ  سیری در هنر ایـران، )۱۳۸۷آلن (اشمولین آ سـفال ، )۱۳۸۷پـوپ و آ

هنـر ، )۱۳۸۹فـرد  خشکـامب( سـفالگری از ابتـدای نوسـنگی تـا دوران معاصـر سـفال و، )۱۳۸۳قـائینی ( آبگینـه ۀمـوز ، )۱۳۸۴گروبـه ( اسلامی

بـا تکیـه بـر  اساس مطالعات تاریخی و پژوهشـی آزمایشـگاهی فام بر ساخت لعاب زرین، )۱۳۶۴کیانی و کریمی ( اسلامی ۀسفالگری ایران در دور 

ملـی ایـران در  ۀگ مـوز کاتـالو  و )١٣٩٠واتسـون ( ایرانـی فام سفال زرین، )١٣٨٩فر  روحو  (نیستانی هجری ٨ و ٧ رنق در ابوالقاسم کاشانیرسالۀ 

  . استشده که توسط موزه چاپ  ۱۳۹۱سال 

ها همراه با اطلاعات کوتاهی از محل ساخت و ساختار ظروف ارائه شده است؛  گونه سفالینه هایی، تصاویری از این در کتابدر منابع لاتین نیز 

ــون ــلامی همچ ــل دوران اس ــابور در اوای ــفال نیش ــ، )Wilkinson 1971( ۱س ــرامیک در س ــلامی رزمینس ــای اس ــ، )Watson 2004( ٢ه  ۀمقال

 و همچنـین توصـیف و دسـترسدر اطلاعـات  از گیـری با بهـرهکوشد  مینوشتار حاضر . )Wilkinson 1971( ٣»ایران شناسی اسلامی در باستان«

  کند.ارائه  حوزه اختصاصی جدیدی در این مأخذ، های هنری ها و مجموعه مانده در موزه جای تحلیل آثار به

 

   مأکولاتشناسی ظروف  واژه. ۲

کل  واژۀای عربی و جمع  واژه مأکولات، در تعریف لغوی
َ
مَـأکول واژۀ  .آمـدهمعنـای خـوردن  أکل به، فرهنگ لغت عمید. در استمأکول از مصدر ا

 است و در  واژۀمفعول 
َ

ل
َ
 مـأکولات. بنابراین ظـروف تخوشمزه و لذیذ ترجمه شده اس، قابل خوردن، هشد در معنای خورده فرهنگ فارسی معینأک

  هاست. ظروف خوراکی معنای بهعنوانی عربی 

  

 ظروف پیشینۀ .۳

  .استسوریه و مصر ، مربوط به کشورهایی چون ایران آثار این ییجغرافیاگستردگی ، اند نوشتار بررسی شدهطبق آثاری که در این 
ً
سایر  احتمالا

شناسـی  ریخـت پـژوهشامـا از آنجـا کـه در ایـن  هسـتند دست ازاین هایی ساختهدارای ای غنی در هنر سفالگری دارند  کشورهایی که پیشینه

متعلـق بـه  مأکولاتاز ظروف  شده گذاری موجود تاریخ ترین آثار کهن .هایی از این کشورها بسنده شده است به بررسی نمونه ،ظروف مدنظر بود

 میلاد است که یک نمونـه از یکم پیش از ۀدو متعلق به هزار  هرجود است که ملی ایران مو ۀاثر در موز  دو ،. طبق مطالعات میدانیاست ایران

سـیلک کاشـان پیـدا شـده  ۀاز تپـ دار اسـت کـه دیگری ظرفی درپوش و )١جدول  ١تصویر آذربایجان غربی یافت شده (حسنلوی  ۀدر تپها  آن

از دوران پیش از تـاریخ تـا  سیری در هنر ایراندر کتاب برشمرد. کشفیات سفالی ترین  یقدیم ءتوان جز میها را  این یافته .)١جدول  ٢تصویر (

  این اثر«: آمده است ١جدول  ٣در مورد نمونه تصویر  امروز
ً
  هاست؛ کاسی ۀیقین از دور  به تقریبا

ً
اشـکانی نیـز  ۀدور  به همان گونه در اما احتمالا

کرمن  »اند ساخته شده  ۀموجـود متعلـق بـه دور  دست نیامـده و بیشـترین آثـارِ   ههای چندانی ب البته پیش از اسلام نمونه). ۳۴، ۱۳۸۷(پوپ و آ

 .استاسلامی 

ه دست آمـده اسـت ب )افغانستان کنونی( ایران یشرقهجری در قسمت  دوم ۀاسلامی متعلق به سد ۀهای موجود در دور  ترین نمونه کهن

 ٣٠. وی در شـرح تصـویر کیه نیز این ظروف وجود داشته استتر  شهر ایزنیک دردر . واتسون معتقد است که )١جدول  ١٢ و ٨، ٧، ۶ تصاویر(

تصـویری از آثـار ترکیـه ارائـه  کتاب خـود که در شهر ایزنیک نیز این آثار موجود بوده ولی در دارد اظهار می، که متعلق به سوریه است ١جدول 

رای امیـران های آسیای مرکـزی و در سـ در سفال ولاتمأکظروف «ین باور است که ا بر سفال اسلامیگروبه در کتاب  .دهد. ارنست جی نمی

 بیشـتر. در کند وی را رد می ۀهایی یافت شده که نظری ساختهشده از ادوار بعدی  های انجام در بررسی). ۸۹، ۱۳۸۴( »سلجوقی رایج بوده است

 ها  آن لیدتو  که مرکز هایی ساختهچندانی نشده ولی در میان  ۀآثار ایرانی اشار  کز تولیدا منابع به مر 
ً
، تـوان بـه نیشـابور مشـخص اسـت مـی دقیقا

ترین  گرگان نیز عمده کاشان و دست آمده وه هجری چند اثر از نیشابور بسوم اسلامی تا قرن  ۀ. از اوایل دور گرگان اشاره کرد کاشان و، گروس

 نو) و قـر هجری (عصر ایلخـانیهشتم ایی از قرن ه اند. نمونه هجری بوده هفتم ۀو اوایل سد ششم ۀاواخر سد تولید این نوع ظروف در مراکز

 .مشخص نیستها  آن محل دقیق ساخت اما تعلق دارند ) نیز موجود است که به ایران(عصر صفوی یازدهمو دهم 
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شناسی ظروف سفالین  ریخت

 ۱۰۴ ـ۸۹، مأکولات

 پژوهششده در این  آثار بررسی معرفی :١جدول 

 ۀشمار 

  تصاویر

  

  تصاویر ظروف
عنوان 

 ظروف
 محل ساخت

تاریخ 

 ساخت

 محل

 نگهداری

 

 ظروف نوع
 ۀشیو

 تزیینی
 ابعاد نوع تزیین

١ 

  
 )١٣٩۵ نگارنده(

ظرف سفالی 

 ترکیبی

 حسنلو

 آذربایجان غربی

اول  ۀهزار 

 پیش از میلاد

ملی  ۀموز 

 ایران
 نامعلوم بدون تزیین بدون تزیین پوسته یک

٢ 

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

ظرف سفالی 

با ترکیبی 

 درپوش

 سیلک کاشان
 هزارۀ اول

 میلاد پیش از

 موزۀ ملی

 ایران
 نامعلوم بدون تزیین بدون تزیین پوسته یک

٣ 

  
 )١٨۴، ١٣٨٧ پوپ و اکرمن(

دیس 

شیرینی 

 خوری

 رودان میان

 

 

 مق. ۶۲۶
ه دکتر مجموع

 برگگینز 
 نامعلوم برجسته نقش دوپوسته

 ١٣ :کلی قطر

 متر سانتی

۴ 

 
(Wilkinson 1971, 184) 

 نیشابور بدون عنوان
 ٣تا  ١قرن 

 هجری
 پوسته یک نامعلوم

  لعاب

 گرن یک
 نامعلوم نامعلوم

۵ 

 
(Wilkinson 2003, 170) 

 نیشابور بدون عنوان
 ٣تا  ١قرن 

 هجری
 نامعلوم نامعلوم بدون تزیین پوسته یک نامعلوم

۶ 

 
(Watson 2004, 165) 

ظرف 

 کوچک
 هجری ٢قرن  ایران

موزۀ 

رجب  طارق

 کویت

 پوسته یک

  نقش برجسته

و لعاب 

 رنگ یک

 لعاب سبز
  ۵/٢: ارتفاع

 ١۴ :قطر

٧ 

 
(Watson 2004, 165) 

ظرف 

 کوچک
 هجری ٢قرن  ایران

موزۀ 

رجب  طارق

 یتکو

 پوسته یک

  نقش برجسته

  و لعاب

 رنگ یک

 لعاب سبز
  ۵/١ :ارتفاع

 ۵/۱۳ :قطر
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٨ 

 
(Watson 2004, 165) 

ظرف 

 کوچک
 هجری ٢قرن ایران

موزۀ 

رجب  طارق

 کویت

 پوسته یک

  نقش برجسته

  و لعاب

 رنگ یک

 لعاب سبز
  ١٧/١ :ارتفاع

 ١٧: قطر

٩ 

 
  )۱۳۹۵ نگارنده(

ظرف سفالی 

 لعابدار

 

 

 نیشابور

 
 ٣قرن 

 موزۀ ملی

 ایران
 لعاب پاشیده پوسته یک

زرد لعاب سبز 

 و مشکی
 نامعلوم

١٠ 

 
(superluming.com; 2014) 

سینی ادویه 

 چاشنی و
 دوپوسته موزه بریتانیا هجری ٣قرن  مصر

چند  لعاب

 رنگ

لعاب سبزو زرد 

 سربی

 طول هر

 ۳۴: ضلع

١١ 

 
(www.rahartman@calacodemy.o

rg; 2014) 

  شمعدان یا

 نچراغدا
 هجری ٣قرن  ایران

فرهنگستان 

 علوم کالیفرنیا
 نامعلوم نقاشی رولعابی پوسته یک

١٢ 

 
(Watson 2004, 203) 

ظرف 

جا شیرینی

 ت

 هجری ۴قرن  ایران

موزۀ 

رجب  طارق

 کویت

 پوسته یک
لعاب چند 

 رنگ
 لعاب پاشیده

  ٢/٣ :ارتفاع

 :قطر کلی

۴/٢٣ 

١٣ 

 
(Watson 2004, 264) 

ظرف 

 چندقسمتی
 )(گروس ایران

 ٧یا  ۶ قرن

 هجری

طارق  موزۀ

 رجب کویت
 عابیزیرل پوسته یک

نقاشی 

اسگرافیتو 

لعاب چند 

 رنگ

 ٨/۶ :ارتفاع

 ١/١١ :ضلع

 :قطر کلی

١/١٠ 

١۴ 

 
 )۶۴۴، ١٣٨٧ اکرمن پوپ و(

ظرف 

جا شیرینی

 ت

 ایران
 ٧یا  ۶ قرن

 هجری

مجموعه 

 کورکیان

 دوپوسته

 
 فام زرین رولعابی

  ١٠ :ارتفاع

: قطر کلی

۵/٣١ 

١۵ 

 
(www.glasswaremuseum.ir, 

2014) 

ظروف 

 خوری آجیل

 سین هفت

 هجری ۶قرن  گرگان
    موزۀ ملی

 ایران
 فام زرین رولعابی دوپوسته

 ٢/٩ :ارتفاع

   :کلی قطر

۵/٣١ 
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 ۱۰۴ ـ۸۹، مأکولات

١۶ 

 
 )٢٠٢، ١٣٨۴ گروبه(

ظروف 

 مأکولات
 پوسته دو نامعلوم هجری ۶قرن  انکاش

 رولعابی

 
 فام زرین

 :ارتفاع

۸/۵  

 :قطر کلی

۵/٣٠  

 

١٧  

  
 )٢۴٣، ١٣٨۴ گروبه(

ظروف 

  مأکولات
  سوریه

  ٧قرن 

  هجری
  فام زرین  رولعابی  پوسته یک  نامعلوم

  قطر:

٩/١۴  

١٨ 

 
(www.W alters Art Museum 

.com; 2014) 

ظروف 

 شیرینی
 هجری ۶قرن  یرانا

والترز  موزۀ

 بالتیمور
 فام زرین رولعابی پوستهدو

قطر کلی: 

٨/٢٩    

 :گودی قطر

٢/٧ 

١٩ 
 

(collection database@British 

museam; 2014) 

 بدون عنوان
  سوریه

 )(رقا
 نامعلوم فام زرین رولعابی پوسته یک بریتانیا موزۀ هجری ٧قرن 

٢٠ 

 
(www.pinterest.org; 2014) 

ظرف ادویه 

 وچاشنی

  سوریه

 )(رقا
 نامعلوم فام زرین رولعابی پوستهدو نامعلوم هجری ٧قرن 

٢١ 

 

 
(www.Harvard art museams.org; 

2014) 

 ٧قرن  کاشان بدون عنوان
هنری ۀ موز 

 هاروارد
 فام زرین رولعابی پوستهدو

  :کلی قطر

٨/٣٣ 

 :قطر گودی

۸/۵ 

٢٢  

 
 )١٧٣، ١٣۶۴ کیانی و کریمی(

ظرف 

 خوری آجیل
 رنگ یکلعاب  دوپوسته نامعلوم هجری ٧قرن  گرگان

رنگ 

لاجوردی و 

 مشبک

 ٣٣قطر: 

 ٣/١٣ :ارتفاع
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٢٣ 

 

 
(www.aghakhan collection.com; 

2014) 

 کاشان بدون عنوان
 ٧یا  ۶قرن 

 هجری
 نامعلوم فام زرین رولعابی پوستهدو معلومنا

٢۴ 

 
 )٢١، ١٣٩١ موزۀ ملیکاتالوگ (

 ٧ظروف 

 سین
 هجری ٧قرن  گرگان

 موزۀ ملی

 ایران
 فام زرین رولعابی پوستهدو

 ٣١ :قطر کلی

 ٨ :قطر گودی

 ٨  :ارتفاع

٢۵ 

 
(Wilkinson 1971, 64) 

ظرف 

شیرینی 

 خوری

 نامعلوم فام زرین رولعابی پوستهدو معلومنا هجری ٧قرن  ایران

٢۶ 

 
(commons. wikimedia.org; 2014) 

ظرف ادویه 

  و

 چاشنی

 هجری ٨قرن  ایران

کادمی  آ

هنری هونو 

 لولو

 نامعلوم ای فیروزه زیرلعابی پوستهدو

٢٧ 

 
(www.pinterest.com; 2014) 

ظرف 

جا شیرینی

 ت

 هجری ٨قرن  ایران
ۀ موز 

 اسمیتسون
 لاجوردینه رولعابی دوپوسته

 ٣۴ :قطر کلی

 ۶/١١ :ارتفاع

٢٨ 

 
(www.invalauable.com; 2014) 

 ٣۵  :قطر کلی لاجوردینه رولعابی پوستهدو نامعلوم هجری ٨قرن  ایران بدون عنوان

٢٩ 

 
(Wilkinson 1971, 55) 

ظرف 

 شیرینی
 ایران

 ٨یا  ٧قرن 

 هجری

 ویکتوریا ۀموز 

 آلبرت
 لاجوردینه رولعابی پوستهدو

 :کلی قطر

۵/٢٨ 
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 ۱۰۴ ـ۸۹، مأکولات

٣٠ 

 
(Watson 2004, 444) 

ظرف 

 شیرینی
 )(دمشق سوریه

 ١٠قرن 

 هجری

 موزۀ

رجب  طارق

 کویت

 زیرلعابی پوسته یک

نقاشی 

، زیرلعابی سیاه

 آبی سبز و

  ۶/۶ :ارتفاع

  :قطر

٣/٢۵ 

٣١ 

 
(www.vam.ac.uk 

2014) 

 جعبه ادویه و

 چاشنی
 ایران

 ١١قرن 

 هجری

 

 

ویکتوریا  موزۀ

 آلبرت لندن
 زیرلعابی پوسته یک

 لعاب آبی و

 سفید

  ١/۴ :ارتفاع

 :کلی قطر

٣/١٣  

٣٢ 

 
 )١٣٩۵ نگارنده(

سفالی  کاسۀ

 دار لعاب

 

 ایران
  ٩قرن 

 هجری ١١تا 

آستان  موزۀ

 مقدس قم
 زیرلعابی پوسته یک

لعاب آبی و 

 سفید
 نامعلوم

محل نگهداری و ابعاد از منبع ، تاریخ ساخت، محل ساخت، خصوص عنوان ظروف شده در عات ارائهمنبع اطلا متر است. عاد تمامی آثار برحسب واحد سانتیاب :توضیحات جدول *

ها  آن در تصاویری که منبع. سوی پژوهشگر است از ها عکستزیینی و نوع تزیین حاصل خوانش  ۀشیو، روفظدر خصوص نوع شده  لاعات ارائهچنین اطصاویر گرفته شده است. همت

  . شده است گرفته، ذکر شده ها تصاویر موزه ها گرفته شده و اطلاعات موجود از توضیحاتی که در موزه زمیدانی و بازدید ا صورت بهتصاویر  نگارنده ذکر شده

  

  مأکولاتظروف  های ساخت کتکنی. ۴

   .استاین ظروف  ۀساخت و نوع بدنه و ترکیبات مورد استفاد ۀاین آثار مستلزم بررسی شیو شده در کارگرفته های به شناخت تکنیک 

ثر نیز موجود برده شده و چند ا ور و خمیر شیشه نام های ارتن ته در این آثار بدنهکاررف های به در منابع مختلف جنس بدنه :بدنهنوع . ۱ـ۴

ات . توضیحاست stone pastیا  سنگیب آثار از نوع خمیر شیشه یا خمیر اغل ۀاما جنس بدن .در دست نیست ها آن ۀنوع بدن بارۀدر است که اطلاعی 

 . صنعت سرامیک موجود است ۀدر زمینهای تخصصی  ها در کتاب خصوص این نوع از بدنه بیشتر در

  : کاربرد قالب به دو صورت بوده است. در ایران این ظروف قالبی استساخت  ۀشیو :ساخت ظروف ۀشیو. ۲ـ۴

  . است شده حک می  روی ظروفی نیز تزییننقوش  ،گیری و پس از قالبشده  تزیین می قالب با نقوش ،: در این شیوهتزیینبرای  .١

: دلیـل تـوان برشـمرد را می دلیلز روش قالبی سه . برای استفاده اساخت به روش قالبی بوده است مأکولاتدر مورد ظروف  ساختن: برای .٢

سـاخت  ۀتوجه به تجرب . باه مشابه از این ظروف بازسازی شودبررسی این آثار تلاش شد تا یک نمون . دراثر است ۀاولی ۀساخت نمون خاطر نخست به

 اح ،کرده ملزم به استفاده از روش قالبی میاولین دلیلی که سفالگر را  ،این نوع از ظروف
ً
یا مدل اثـر اسـت. سـاخت فـرم داخلـی ساخت نمونه  تمالا

. باشـدتکثیر آثار تواند  می. دلیل دوم نیز با ساخت قالب میسر بوده است فقطبندی  ترکیب ۀهایی یکسان به این شیو ظروف و همچنین ایجاد گودی

خمیـر شیشـه از  ۀبدنـ(اسـت خمیر شیشه  ۀات موجود در بدنترکیباحتمال ، کرده گیری می را ملزم به استفاده از روش قالب دلیل سومی که سفالگر

حـرارت بـالا  در«یند پخت ااین بود که در فر شیشه  از مزایای ظروف خمیر .)١٢٩، ١٣٨۴(گروبه  )شده است پتاس و رس ساخته می، ترکیب کوراتز

بهتر بـه بدنـه ، شد ای مشابهی تهیه می ه از مواد شیشهلعاب مورد استفاد آنجا که . ازآمد یکنواخت به دست می مستحکم و، نازک، ای مرغوب بدنه

 قالب زده شده و، شدند که با این ماده ساخته می اشیایی .گرفته سختی انجام می ن به خمیر شیشه بهشکل داد«همچنین  ).جا همان(» چسبید می

ی از ترکیبـات سـیلیس اسـت. بـا توجـه بـه اینکـه یـادز شیشه حاوی مقادیر  خمیر ۀبدن .)٣١، ١٣٨٣آلن (» شدند نتیجه یک شکل استاندارد می در

رود بـممکن اسـت گمـان  تکنیکی ضروری بوده؛، اد غنی از سیلیسگیری در کار با مو  قالب«، دهد پذیری این نوع بدنه را کاهش می سیلیس شکل

 ، زیـراباشـد قطعـی توانـد بته دلیل سوم نمـی. ال)١٣٩، ١٣٨۴گروبه (» قالبی نیز رایج بوده است تزیینشده  کجا که ظروف خمیر سنگی تولید میهر 

دون لعـاب و بسـیار سـفال بـ«ها آمـده اسـت کـه از جـنس  خصوص این قالب . درده شده استور استفا ارتن ۀنمونه اثر یافت شده که از بدنچندین 
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  .)۴٨۵، ١٣٨٩فرد  کامبخش(» رسد متر می سانتیسه موارد به  ای در پاره متر و سانتیدو به  گاهیاند که ضخامتشان  سختی ساخته شده

  

 مأکولاتانواع ظروف . ۵

شـده  بررسـی ۀپوسـت یـک آثار ذکر است که تعداد شایانپوسته و نوع دوم ظروف دوپوسته.  نوع اول ظروف یک: شامل دو نوع است مأکولاتظروف 

دهـد کـه سـاخت نـوع  نیـز نشـان مـیها  فالینهنـوع از سـ در بازسـازی ایـن پژوهشگر. تجربیات شخصی حقیق بیشتر از آثار دوپوسته استاین ت در

 . استپوسته دوشیوۀ تر از  مراتب آسان این ظروف به پوسته از یک

رین خرتتـرین و متـأ یجزء قـدیم پوسته آثار یک .ان دارای یک دیواره یا پوسته است: این روش همانند سایر ظروف سفالین ایر پوسته روش یکـ 

سـدۀ سـوم قبـل از مـیلاد تـا  هـزارۀ اولنخست شامل : دورۀ شوند زمانی میدورۀ شامل دو  . این آثارتندهای موجود و مورد بحث هس ساخته دست

شـمارند (تصـویر  انگشـتها  آن موجود است اما تعداد البته در فواصل این دو دوره نیز آثاری .هجرییازدهم تا سدۀ ششم دوم شامل دورۀ  هجری و

 .)١جدول  ١٢

 رسـد و مـیلاد مـی قبل از هزارۀ اولبه  ،کلورزاستان گیلان شده از ظرف کشف توجه به تنها ت ظروف دوجداره باساخ ۀ: پیشینروش دوپوستهـ 

  است.  کاربرد داشتهطب  داروسازی در و برای تقطیر

جـداره اسـت کـه وشـده از ظـروف تقطیـر د بازسـازی ۀ. تصویر دیگـر نیـز نمونـدهد اولیه را نشان می ۀجدار دو های از سفالینهای  نمونه ١تصویر 

در هـا  آن جـه اشـتراکتنهـا و ندارنـد و مأکولاتکاربرد به ظروف  گونه شباهت از نظر فرم و هیچ آثار . ایندهد وضوح نشان می ساختار دوجداره را به

 .هاست روش ساخت آن

     
ای از ظروف تقطیر دوجدارۀ موجود در موزۀ ایران باستان  : نمونه١تصویر 

)www.iranbastanmuseaum.com(  
  )www.iranbastanmuseaum.comشده از ظروف تقطیر ( : نمونۀ بازسازی٢تصویر 

 

 پوسته احدو ۀشیو به مأکولاتاما ظروف 
ً
ایـن ظـروف «گویـد:  باره می دراین سفال اسلامیروبه در کتاب . گمربوط به دوران اسلامی است تمالا

 ۱۶تصـویر  توخالی مانند نمونه ) به ساختاری پیچیده وهجری ۶میلادی ( ۱۲س در قرن شد. سپ ساخته میهم  های کوچک گرد کنار ابتدا از قاب

یکـی از » هـای گـرد یـا چندضـلعی داشـت. ها یـا گـودی شکل سینی که فرورفتگی عمقی به کم ۀ). کاس٢٠٢، ١٣٨۴ گروبه( شدتبدیل  ۱در جدول 

شکل رایج بوده  ظروف دوپوسته اغلب به دو ،اسلامی ۀدور  . درستاه آن ودنپوسته بعلت دوجداره یا دو این ظروف در این تحقیق بهدلایل اهمیت 

 هستندهجری  ششم تا هشتمهای  متعلق به سده مأکولاتظروف  ۀپوستآثار دو ؛مأکولاتظروف . ۲ ؛)ها ها (تنگ مشربه. ۱است: 
ً
 . این آثار تقریبـا

 .یکدیگر دارندشناسی با  و فرم ساختشیوۀ از لحاظ اند و اشتراکات بسیاری  زمانی نزدیک به هم ساخته شدهدورۀ در یک 

دو . ظـروف دوپوسـته دارای باشـد سـاخت ایـن ظـروفشیوۀ تواند احتمال  می، سایر آثار سفالین ایران باها  گونه سفالینه این تمایزاز وجوه  یکی

حرارتـی را  عـایق عمـل ،پوسـته ی موجود در بـین دوفضای خالی وجود دارد. فضای خالها  آن و بیرونی متصل به هم هستند و مابین درونیپوستۀ 

 ، هستندای که فاقد تزیینات مشبک  دوپوسته آثار . در ساختدهد انجام می
ً
منظـور  ظـرف بـهرویـین قسمت زیرین یـا در  های کوچکی حفره معمولا

 چنـین درپخت جلـوگیری کـرد. هم توان از شکستن ظرف در هنگام به این طریق می. شود ام پخت سفالینه در کوره تعبیه میحرارتی در هنگ ۀتهوی

 با این د داخل ظروف نیز لعاب داشته باشد.بای ،انقباض بدنه برای ایجاد تعادل در انبساط و ،پخت لعاب استبرای که پخت سفالینه  ۀدومین مرحل

قسـمت بـالایی برخـی از ظـروف بـه جهـت مـوارد مصـرفی و  . وجود سوراخ دردهی جلوگیری کرد توان از شکستن ظروف پس از لعاب روش نیز می

گـرم منظور  بـهدوجداره  مأکولاتریختن آب گرم به داخل ظروف برای شده که این سوراخ  ذکر اسلامی سفالدر کتاب  .تواند باشد کاربردی نیز می

  .)جا همانبوده است (ها  نگه داشتن غذا
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   مأکولات شناسی ظروف فرم. ۶

 فرم متفاوت این ظروف است، ها سفالینه گونه از نز اهمیت در ایرد حائاز دیگر موا
ً
سـفالین رایـج بـوده اسـت. طبـق  آثـار رتر داین فرم بیش . احتمالا

ای از ایـن ظـروف  هـای بسـیار سـاده شد کـه نمونـه نمونه ظروف سنگی یافت دو یا فقط یک ،مکتوب فارسی و لاتین، وجو در منابع میدانی جست

  این ظروف قرار داد.  ۀرا در زمر ها  آن توان می، ساخت و فرم کلی به این ظروف شباهت دارند ۀآنکه از جهت شیودلیل  . اما بهاست

وجو در موزۀ ملی ایران و موزۀ آذربایجان، موارد دیگری مشاهده شد که شـباهت فرمـی از نظـر چندقسـمتی بـودن بـه ظـروف  در ادامۀ جست

شود،  مشاهده می ۷تا  ۳بررسی نشدند. همان گونه که در تصاویر  ۱رو این موارد در جدول  اوت است. ازاینمأکولات دارد، اما از جهت کاربردی متف

ها بـه  شوند. اگرچه این سـفالینه ها از ظرفی به ظرف دیگر منتقل می هایی به همدیگر متصل شده و مایعات از طریق این لوله این ظروف توسط لوله

ها پرداخته شـده  ت فرم و شکل شاید بتوان گفت که این ظروف نیاکان آثاری است که در این نوشتار به تحلیل آناند، از جه جهت کاربردی متفاوت

  است. 

    
 

  : ظرف سنگی مرمر، شهداد کرمان۳تصویر 

  )۱۳۹۵هزارۀ سوم پیش از میلاد، موزۀ ملی ایران (نگارنده 

  : ظرف سنگی دوقلو، شوش خوزستان۴تصویر 

  )۱۳۹۵میلاد، موزۀ ملی ایران (نگارنده  هزارۀ سوم پیش از

  : ظرف دوقلوی سفالی             ۵تصویر 

  )    ۱۳۹۵موزۀ ملی ایران (نگارنده 

    
  

  : کوزۀ دوقلوی سفالی، سبک اردبیل             ۶تصویر 

  )۱۳۹۵دورۀ اشکانی، موزۀ آذربایجان (نگارنده 

هزارۀ  قلو، شاه تپه گلستان، : ظرف سفالی سه۷تصویر 

  )۱۳۹۵دوم ق.م، موزۀ ملی ایران (نگارنده 

قلو، کلورز گیلان،  : ظرف سفالی سه۸تصویر 

  موزۀ ملی ایران  هزارۀ سوم ق.م

  )۱۳۹۵(نگارنده 

 آثار کل . این فرم درکند وجه بیننده را به خود جلب میبیش از همه تر فرم مدوّ ، مأکولاتدر بین ظروف    

. از آنجا که تفاوت فرمی در شود مشاهده میظروف در بیرون بدنه و داخل بدنه  و در تمام قسمت بودهغالب 

گانه مورد بررسی دنه و فرم بیرونی بدنه هریک جدا فرم داخلی ب ،شود های مختلف بدنه دیده می قسمت

 . گیرند ر میقرا

  فرم داخلی ظروف .۱ـ۶

هـا بررسـی  تعـداد گـودی، هـا فرم گودی ،ها بندی گودی در سه بخش نوع ترکیبها  این سفالینهداخلی  فرم

 . شوند می

ترکیـب در کـل آثـار  . این نـوعاند رن و منظم در کنار هم قرار گرفتهمتقا، ها در ترکیبی متمرکز گودی، کل آثار : درها گودی بندی نوع ترکیب .۱

  .مورد بررسی قرار گرفته است ۳ های فرم داخلی ظروف در جدول بندی های ترکیب شود. نمونه پوسته و دوپوسته مشاهده می یک

نـد و محـل ر ا د تـری اد بـزرگابعـ، نـدتر  هـا عمیـق است. این گـودیها شامل دو نوع گودی اصلی و گودی تزیینی  : این گودیها فرم گودی .۲

 های اصل . در آثار دوپوسته گودیهستند و تنقلات ها قرارگیری خوراکی
ً
هـای  پوسـته عمـق ثـار یـکامـا در آ،  یکسـانی هسـتند ی دارای عمق تقریبا

س نیست. ایـن اطلاعی در دستر ها  آن در خصوص ابعاد کهاند  های اصلی جای گرفته گودیی در فواصل تزیینهای  شود. گودی دیده میمتفاوتی 

، ضـلعی شـش، ضـلعی پـنج، مثلـث، مربع، دایره نیم، های متنوعی چون دایره ها فرم ساخته. در میان دارند تری ترند و ابعاد کوچک ها سطحی گودی

 ، یبیترک یسفال ظرف: 9 ریتصو

 )1395 گارندهن( رانیا یمل ۀموز
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فـرم  ،یتزیینـ هـای فـرم دایـره و در گـودی ،های اصـلی موجود در گودی های متنوع خورد. در میان فرم به چشم میای  ذوزنقه و فرم قطره، بیضی

  .استتر  مثلثی رایج

ـهو  هفـت، شـش، هسهای اصلی  تعداد گودی ظروفی بادر آثار دوپوسته : ها تعداد گودی .۳
ُ
و  شـش، پـنج، سـه هـای تزیینـی تـایی و گـودی ن

ظـروف  تـر اسـت. در تـایی رایـج ششـی تزیینـتـایی و گـودی  فـتههـای اصـلی  ن گروه آثار ظروفی با تعـداد گـودی. در ایشوند دیده میتایی  هشت

 تـایی و سـه پـنج، هفـت، نـه، هدَ اصـلی هـای  ها ظروفی با تعداد گودی ساخته. در این گروه از ها بیشتر نمایان است پوسته تنوع در تعداد گودی یک

هایی  نیز ظرف. در این گروه شود دیده می ۲جدول  ۳جز یک نمونه که در تصویر  ی هستند بهتزیینهای  ین گروه از ظروف فاقد گودیموجود است. ا

هو  فتههای اصلی  با تعداد گودی
ُ
  .  بیشتر هستندتایی  ن

  فرم بیرونی ظروف. ۲ـ۶

   .ه استمورد بررسی قرار گرفتپوسته  و یکنی ظروف در دو بخش آثار دوپوسته فرم بیرو 

. تنـوع هـای بیرونـی مشـابهی دارنـد هستند که فرمدوپوسته  ۀشیو از این آثار به ترین تعداد موجودبیش :آثار دوپوسته بیرونی بدنه درفرم  .۱ـ۲ـ۶

  ها پایه بیرون این گروه از ظروف کمتر است. ظرففرم در 
ً
سـطح بـا  ای و هم کنگره، های برگشته شکل ظروف به ۀلب .نددار یکسانی  های کوتاه تقریبا

  فرم خارجی آن، دیده شوداز نمای بالا  اگر ظرف دوپوسته . در آثاربدنه است
ً
در  .ر اسـتفرم مـدوّ ، آثار دوجداره ۀ. فرم غالب در بدناستر مدوّ  کاملا

  آید. ظروف بیشتر به چشم میبیرون  تشابه فرمی در داخل و ،زمانی نزدیک به هم هستند ۀمتعلق به یک دور توجه به اینکه  ن گروه از آثار باای

هـا  ایـن فـرم شـود. های متنـوعی دیـده مـی فرم، ببینیم از نمای بالاجداره اگر ظرف را  یک در آثار :پوسته فرم بیرونی ظروف در آثار یک. ۲ـ۲ـ۶

پوسـته  در آثـار یـک ،نایـوجـود . با استپر  پر و گل هشت گل شش، پر گل پنج، ضلعی هشت، ضلعی شش، مثلث، مربع، چون دایره شامل مواردی

 درهـا  سـاختهایـن بیشتر است. ها  آن ۀتنوع فرم در بیرون بدن، پوستهوه از آثار در مقایسه با آثار دو. در این گر است کار رفته  بیشتر بهپر  فرم گل شش

و  دارای درپـوش ظرف ،بلند و دستهپایۀ فی با ظر ، کوتاه شبیه بشقابدیوارۀ ظرفی با  ،بلنددیوارۀ  : ظروفی باشوند ترتیب ارائه می نوع متفاوت بهپنج 

 .کوچک ۀپای ظرف با چهار

   .شود و بیرون بیشتر دیده می درونتنوع فرم در ، اند زمانی دور نسبت به یکدیگر ساخته شده ۀفاصل توجه به اینکه در در این گروه از آثار با

 ظروف هایی از فرم بیرونی بدنۀ : نمونه۲جدول 

  

 

فرم بیرونی 

  ه در آثاربدن

 پوستهدو

 

 

  

  

 
 )١٣٩۵ هنگارند(

  

 
 

 )٢٠٢، ١٣٨۴ گروبه(

  

 
 

 )١٧٢، ١٣۶۴ کریمی و کیانی(

  

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

 

  

  
 )١٣٩۵(نگارنده 

 

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 
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 )١٣٩۵(نگارنده 

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

 

 

 

فرم بیرونی 

   بدنه در آثار

 پوسته یک

 

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

  

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

  

  

 
 

 )١٣٩۵(نگارنده 

  

 
 )٢۴٣، ١٣٨۴ گروبه(

  

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

  

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

 

 

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

   

  

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

 

 

 
 )١٣٩۵(نگارنده 

رو از ظروف اکتفا  هخذ رسم نماهای روببه ذکر مأ فقطدر اینجا پرهیز شده و ها  آن لذا از تکرارشده است  ذکر ١جدول  در، های این جدول توضیحات جدول: مأخذ عکس

 . شده است

١٣٩۵: نگارنده منبع رسم جدول  
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 )۱۳۹۵(نگارنده  بندی داخلی ظروف هایی از ترکیب نمونه :۳جدول 

 نوع ترکیب داخلی ظروف 

آثار 

 پوستهدو

    

 
گودی تزیینی  ۶ گودی اصلی فرم دایره و

 فرم مثلثی

گودی  ٨بزرگ و  ۀگودی اصلی فرم دایر 

 کوچک ۀی و فرم دایر تزیین

 ۵ وضلعی  گودی اصلی فرم دایره و پنج

 مثلثی ی فرمتزیینگودی 

گودی  ۵گودی اصلی فرم دایره و 

 ی فرم مثلثیتزیین

 

   

 

 
گودی  ۶ضلعی و  گودی اصلی فرم شش

 ی فرم مثلثیتزیین

گودی  ١٢ضلعی و  رم ششگودی اصلی ف

 ستاره و مثلثی ی فرم نیمتزیین

ی تزیینگودی  ٣گودی اصلی فرم دایره و 

 مثلثی فرم
 

آثار یک 

 پوسته

    
 گودی اصلی فرم دایره مربع، لوزی، گودی اصلی فرم دایره گودی اصلی فرم مخروط و دایره دایره نیم و پر گودی اصلی فرم ستاره پنج 

 

 
   

 ی اصلی فرم مربع و مثلثگود 
 گودی اصلی فرم

 دایره

گودی تزیینی  ٩ گودی اصلی فرم دایره و

 فرم مثلت و دایره
 گودی اصلی فرم دایره

 

   

 

  گودی اصلی فرم دایره گودی اصلی فرم ذوزنقه و دایره گودی اصلی فرم دایره 

  ١٣٩۵ منبع رسم جدول: نگارنده

 گذاری ظروف  ابهام در نام. ۷

توانـد فقـدان یـک فرهنـگ  این مشکل مـی ۀست. ریشها آنگذاری  ابهام در نام ،سفالینف ور ظ ویژه به، ظروف بررسیی از مشکلات موجود در یک

بـرای معرفـی مثال  رایب. شویم رو می متعددی روبه های با ناممنابع مختلف گاه  در . در بررسی سایر ظروف نیزظروف باشد واژگان اختصاصی برای
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 یک ظرف 
ُ
. هسـتندحالی است که هریک از واژگان دارای معانی مختص به خـود  . این درکوزه استفاده شده است سبو و، صراحی، نگاز کلمات ت

کـه بـر سـر  بـه یـادآوری اسـتلازم ، مـأکولاترگونـه بحـث در خصـوص ظـروف رو پـیش از ه نیستند. ازاین انیز از این قاعده مستثن گونه از آثار این

 . نیز ابهاماتی وجود داردها  نوع از سفالینهاین گذاری  نام

ایـن ، )۸۷، ١٣٩٠(واتسـون  فـام ایرانـی یـنسـفال زر مثال در کتاب  رایب. عنوان بشقاب یا سینی برای این آثار است یکی از نکات مبهم استفاده از

 collection database@British( انـد فـی شـدهمعر  ۵سـینی ادویـه و چاشـنیبریتانیـا  ۀدر سـایت مـوز  وانـد  معرفـی شـده ۴جات یظروف بشقاب شیرین

museum, 2015( کند را دچار تردید می این نام کمی ما ارگیریک به، و تعریف ما از بشقاب و سینی گونه آثار توجه به فرم ظاهری این با. 

شـباهت ها  سـفالینه فـرم بیرونـی ایـن گرچـها . استفاده شده اسـت ۶دار سفالی لعاب ۀآستان مقدس قم نیز در معرفی اثر از عنوان کاس ۀموز  در

  .آید این عنوان کمی نادرست به نظر می استفاده از ،اند بندی شده پیاله تقسیم ۀانداز  عات کوچکی بهچون داخل ظروف به قط، بسیاری به کاسه دارد

از این ) ٢٣، ١٣٨٣(قائینی  آبگینه ۀموز و همچنین کتاب ) www.glasswaremuseum.ir, 2014(آبگینه  ۀدر منابع دیگر همچون سایت موز 

 اسـتفاده از انـد. نامیدهخوری  ظرف آجیلها را  ) نیز آن١٧٣، ١٣۶۴(کیانی و کریمی  .یاد شده است )سین خوری (هفت ظروف آجیل عنوان بهظروف 

 . مطرح کند راها  وه از سفالینهگر ین تواند کاربرد آیینی را برای ا خود می این عناوین

 تری از این ظروف ارائه شده است علوم کالیفرنیا نیز عنوان متفاوتدر سایت فرهنگستان 
ً
 . این سایت در شرح ایـن ظـروف نوشـته کـه احتمـالا

ه نام قطعـی را بـرای در این منبع نیز نویسند )www.rahartman@calacodemy.org, 2014رفته است ( می به کار ٧جای شمعدان یا چراغدان به

 . کند و فقط حدس و گمان خود را بیان می کند اثر مشخص نمی

ده اچنـین در برخـی منـابع از دو نـام اسـتفبه شرح اثر پرداخته است. هم فقطده ارائه نشده و نویسنها  ظرفدر برخی منابع نیز عنوانی برای این 

مـدیا  ویکـی تارنمـایدر  اسـت. جـات نیچاشـنی و ظـروف شـیری ظـروف ادویـه و ،رفتـه بـه کـار آثـارترین عنـاوینی کـه بـرای ایـن بیشـ. شده است

)commons.wikimedia.org, 2014 (ــنی ــه و چاش ــروف ادوی ــایت در  ،ظ ــه و٢٠١۴( www.pinterest.orgس ــرف ادوی ــنی ) ظ ــروف  چاش و ظ

 .  اند گذاری شده نامظرف ادویه و چاشنی  )٢٠١۴( superluming.comسایت و در ، جات شیرنی

 سـیری در هنـر ایـرانکتـاب  ، درجـات از عنوان ظروف شیرینی) www.Walters Art Museum .com, 2014(ز بالتیمور والتر  ۀدر سایت موز 

 Wilkinson 2003, 170( Islamic arcologhy in iran , ۀمقالـ در وخـوری  و دیس شیرینی خوری از ظرف شیرینی) ١٨۴، ١٣٨٧پوپ و اکرمن (

رجمـه جـات ت این ظروف بشقاب شـیرینی) ۷۸، ۱۳۹۰(واتسون  فام ایرانی سفال زرینکتاب  در جات استفاده شده است. ظروف شیرینی از )186 &

 . های متعدد از مترجمان مختلف باشد مشکل ترجمهتواند  نیز میها  گذاری دیگر نکات مبهم در نام اند. از شده

وف؛ ای از ظر  ین آثار یا یک ظرف است یا مجموعه. انتخاب این نام نشانگر این است که اظرف و ظروف است ۀاز دیگر نکات مبهم کاربرد کلم

 .شود در منابع مختلف دیده می به تکرارار آث. کاربرد این نوع عناوین برای این اند کنار یکدیگر قرار گرفته لیل اینکه چند گودی درد  به

 www.aghakhan collection( خانهنری آقا ۀسایت مجموع، )www. Harvard art museams.org, 2014هنر هاروارد ( ۀموز  تارنمای در

.com, 2014(  ۀو سایت موز ) بریتانیاcollection database@British museam, 2014 ( ،ها  ایـن نـوع سـفالینهنی بـرای ایران نیز عناوی موزۀ ملی

  .)www.vam.ac.uk, 2014( ادویه و چاشنی یاد شده است ۀعنوان جعب ویکتوریا و آلبرت لندن از ۀدر موز  .ئه نشده استارا

ظـرف  ceramic from hslamic lands  ) و در کتـاب۵٨، ١٣٨٩ فـر روحنیسـتانی و (ظـروف سـفالین چنـد خانـه ، فـام سـفال زریـندر کتـاب 

. ایـن منـابع اند برده کار  به لی ترکیبیچون ظرف سفااز عناوینی هم ،ایران در معرفی اثر موزۀ ملیچنین در هم و )Watson 2004, 45( متیقسچند

 .  کاربردی برایشان مطرح نیست ۀنبجو ظروف اشاره دارند  فرم ظاهری رسد که بیشتر به به نظر می

  ceramic from hslamic landsکتاب  الیور واتسون در
ً
ناوینی جداگانه به کـار ع کند و برای هرکدام ش نمونه از این آثار را معرفی میش تقریبا

وی از عنـوان ظـرف  ١جـدول  ٨تـا  ۶شرح تصاویر  . برای مثال درکند میبیان ها  آن های مشترکی را برایآثار کاربرد ،. وی در شرح تصاویربرد می

  میها  آن کند و در شرح یرای این گروه از آثار استفاده مب ٨کوچک
ً
 بـوده اسـت ٩ظرفـی بـرای شـیرینی یـا لـوازم آرایشـی عنوان بـه گوید که احتمـالا

)Watson 2004, 165 کنـد و متـذکر مـی از عنوان ظروف چندقسمتی یاد مـین جدول یهم ١٣) در تصویر  
ً
منظـور نگهـداری  بـه شـود کـه احتمـالا

از  ١٢شـرح تصـویر  در .)Ibid, 264اسـت ( رفته کار می  به ١٠و تنقلاتآرایشی یا شیرینی مواد ، نگهداری عطر، جوهر مرکب و، های کوچک هشیش

  گونه بیان می کاربرد آن را این کند و استفاده می ها عنوان ظرف شیرینی
ً
 هـای و رنگدانـهبـرای جوهرهـای رنگـی  ظرفـی عنوان بـه کند که احتمـالا
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چاشـنی کـاربرد  احتمـال زیـاد بـرای ادویـه و شود که بـه در پایان متذکر می وی. شده است اده میاستف ۱۱های غذا یا تکه ها ادویه، نقاشان کاتبان و

 در بـین نویسـندگان متعـدد نکـات مـبهم در ).Ibid, 444( کند ها یاد می با عنوان ظروف شیرینی ٢٩تصویر از چنین هم .)Ibid, 203( داشته است

شـود کـه دو یـا  های معتبر نیز مشاهده مـی نتی موزهاینتر  یها شود. این ابهام در بین سایت دیده مییشتر گذاری این ظروف در آثار این نویسنده ب نام

 نیـز )www.invalauable.com-2014سـایت ( نابع ماننـد. در برخی مشود دیده میاند اما در مکتوبات این نویسنده بیشتر  برده کار  چند عنوان را به

  . نی برای این ظروف ارائه نشده استعنوا

منـابع  در خـوری و ظـروف ادویـه و چاشـنی و نام ظروف شـیرینی ،میان منابع لاتین توان گفت که در می، ای کلی بین موارد ذکرشده با مقایسه

سـین  ای که مربوط بـه ظـروف هفـت ت. اما نظریهاسسین  هفتو ظروف  مأکولاتارائه شده ظروف ها  سفالینه این هایی که بر فارسی بیشترین نام

  ـ ن پرداخته شده آهمان طور که در پایان بخش فرم شناسی ب ـمطرح شده 
ً
دلیل وجود هفت ظرف کوچکی است که کـل یـک ظـرف را  به احتمالا

 ، تایی شش، تایی نجپ، تایی هساقعیت این است که از همین ظروف با تعداد متفاوت و اما  دهد. تشکیل می
ُ
تـر  تـایی بـا ابعـاد بـزرگ وزدهنحتی یی و تا هن

دوجداره  آثار ساخت ۀکه در پایان بخش مربوط به شیو از سویی دیگر همان طور آید. درنمی سین جور هفتو  ٧تر نیز وجود دارد که با عدد  وکوچک

 ،شـود بین ظروف دوجـداره ریختـه مـی کهرا رم گ  با آب داشتن غذا  کاربرد گرم نگه ۀنظری ،این ظروف ۀوجود سوراخ در قسمت بالایی لب، اشاره شد

ممکـن جوهای بیشتر و رسند. با جست به نظر می گاه این تعدد نظرات هرکدام از وجهی درست ،این ابهامات ۀ. در نهایت با وجود همشود یادآور می

اسـتفاده ، آمـده سفال اسلامیکه در کتاب  مأکولاتاز نام ظروف  این پژوهش اما در، باشدرفته  های دیگری نیز برای این گروه آثار به کار است نام

رفتـه در مـورد کار  های به مفهوم کلی تمام نام ۀدربردارند، رسد است و اندکی مبهم به نظر میوجود اینکه این عنوان یک عنوان عربی  با .شده است

ذکـر اسـت کـه  شایان. دهدبهای موجود را ارائه  ناماز  جامع کوشد تا عنوانی مناسب و گارنده در این مرحله از تحقیق می. در واقع ناین ظروف است

 ۀمنـابع لاتـین هسـتند یـا ترجمـ عناوین در ۀبقی؛ گذاری شده است نامها  نوع سفالینه منبع برای این در دو فقط ،زبان در میان منابع مکتوب فارسی

  . به زبان فارسیهای لاتین  کتاب

  

 گیری نتیجه. ۸

های سـفالگری  گاه محصول انبوه کارگاه ته و هیچ. ساخت این ظروف رواج چندانی نداشسفالگری ایران استیک شکل سنتی در هنر  مأکولاتظروف 

م تـزیین فـا هـا بـه سـبک زریـن سـاخته باشد. بیشـترها  این سفالینه ساخت ۀتواند سخت بودن شیو شمار بودن این آثار می کم. یکی از دلایل نبوده است

    توان شرح داد. اختصار می را به تحقیقنتایج حاصل از بررسی این  ،در کلظروف را دوچندان کرده است.  ع ازاند که نفیس بودن این نو شده

. سـتها آن ساختار فنی، شود ها از سایر ظروف سفالین ایران می گونه سفالینه موجب تمایز ایندر واقع آنچه : ساختار متفاوت فنی ظروف .١

ی تزیینـهـای  . از میـان شـیوهاسـتاین تحقیـق یکسـان  درها  آن تعداداند که  پوسته ساخته شده ه و یکدوپوست صورت به به روش قالبی و ها ظرف

فـام بـرای  زریـن ۀدر واقـع اسـتفاده از شـیو. فام بیش از همه استفاده شـده اسـت رولعابی زرین ۀشیو، رفته کار  آذین این ظروف بهمتنوعی که برای 

فام در ایـران اسـت کـه  سفال زرینتاریخی اوج ساخت  ۀ. این دور هجری است هفتم ۀو اوایل سد ششم ۀسدزمان با تاریخ اواخر  هم ،تزیین ظروف

  .رفته است نیز به کارها  سفالینهاین  تزیین در

 : است ترتیب زیر بررسی قرار گرفت که بهبخش مورد  دو در آثار فرم این: متفاوت فرمی ظروف ساختار .٢

شـباهت  پوسـته های یـک ساختهاما در ، بیشتر استها  سفالینه نوع فرمی در داخلت پوسته تفاوت وین آثار دودر ب :ها رففرم داخلی ظ الف.

سـت. در بررسـی ها بندی گـودی نوع ترکیب، ها تعداد گودی، ها ها شامل فرم گودی شباهت ها و است. این تفاوت بیشترها  سفالینهفرمی در داخل 

 دارنـد. فراگیریها  بیش از سایر فرم، تایی هستند۶های تزیینی  تایی و گودی فتههای اصلی  که دارای گودیهایی  ظرف، آثار های داخلی این فرم

بـه کـار  بـرای ایـن آثـار عنوان این . یکی از دلایلی که ازسین یاد شده است ظروف هفت عنوان بهها  سفالینه این در برخی از منابع مکتوب فارسی از

مـا تـاکنون در منـابع ا ؛سـین سـنخیت دارد ها با مراسـم هفـت . این تعداد گودیتایی است فتههای  با تعداد گودیاین است که بیشترین آثار رفته 

 .  کند رد می را مدعانیز این  پژوهشهای این  شواهد حاصل از بررسی. پیدا نشده استصحت این مطلب  ای دال بر تاریخی نوشته

تنـوع فرمـی  پوسـته تفـاوت و های یک ساختهاما در ، می در بیرون بدنه بیشتر استفر شباهتدر بین آثار دوپوسته : ها ظرففرم بیرونی  .ب

 ی وجـود دارد. در بررسـی فـرم بیرونـیئـهـایی جز ها تفـاوت اشکال پایه دارای پایه هستند اما در ابعاد وها  سفالینه . اغلباست در بیرون بدنه بیشتر
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شناسی ظروف سفالین  ریخت

 ۱۰۴ ـ۸۹، مأکولات

 .  وجود نداردها  این نوع از سفالینه ۀاما تنوع چندانی در فرم بیرونی بدن، شود دیده میای  نه های نوآورا نمونه پوسته بین آثار یک درها  ظرف

  ۀاز انداز  این آثارابعاد  :آثارپیروی از الگوی واحد در ابعاد . ٣
ً
 :موجود اسـتها  هسفالین. دو گروه ابعاد در این کنند مشخصی پیروی می نسبتا

هـا  گـودی قطـر اسـت و متر سانتی ۵/١٣تا  ٨بین ها  آن متر و ارتفاع سانتی ٣۵تا  ٢٣بین ها  آن قطر ۀاز اند با ابعاد بزرگ که هایی فگروه نخست ظر 

متـر  سـانتی ١١تـا  ۵/١بـین هـا  آن متـر و ارتفـاع سـانتی ١٧تـا  ١٠بین ها  آن که قطرمتر. گروه دوم نیز ظروفی با ابعاد کوچک  سانتی ۵/٨تا  ٧بین 

 . است

شده در خصوص  ن ارائهچنین تعدد عناویهم وها  این سفالینهگذاری  یکی از دلایل ابهامات موجود در نام :ها سفالینهی گذار  امندر  ابهام .۴

 ، این آثار
ً
 دیـدهنیـز  یو سـنگ یچـوبی، فلـز این مشکل در برخی دیگـر از ظـروف زیرا ؛ظروف است گان اختصاصیفقدان یک فرهنگ واژ  احتمالا

 رات بنا به کاربردکنند که گاه این تعدد نظ بیان می آثار را در خصوص نام اینگمان خود  بیشتر حدس و ر معرفی آثارد پژوهشگرانواقع  . درشود یم

 . کردتوان عنوان ظروف چندقسمتی را پیشنهاد  شده می های اطلاق بنابراین از میان نام. درست استها  آن

 

  ها نوشت پی

1. Nishaour pottery of the early Islamic perid                               2. Ceramic from hslamic lands                           3. Islamic arcologhy in iran                                                                                 

4. Sweetmeat plat                                5. Condiment tray                 6. Pottery bowell                                                      7. Candlestick or lampstand 

8.Small dish                                         9. Cosmetics                          10. To hold ink, small glass vessel, perfume, mak-up   

11. Colourd ink –pigments for the scribe or painters,colours of condiments or pieces of food 
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  *قاجار ۀنظام قدرت بر منسوجات دور  تأثیراتتبیین 

  

 **یزدیملیحه صالحیه 

  ***زینب صابر

  

  ۱۷/۱۲/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:        ۲۹/۱۰/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
  

  

  چکیده

ِ                                                    های هنری، تولید  منسوجات و متعلقات وابسته به آن مانند پوشاک و پارچه یکی از نمودهای فعالیت و ملزومات کاربردی است که در  های زینتی               

 د. در این دوره بسیاری از هنرها از جمله طراحیکر قاجار اشاره  زمانیۀ توان به باز  ن جمله میآبوده، که از  هر دوره به فراخور زمان دارای تغییراتی

د که کر اشاره  های گفتمانی بایست به رویکرد رو می اینوقت قرار گرفته است. از  تأثیر عوامل بسیاری چون تحولات سیاسی و اجتماعی پارچه تحت

داند که با  قدرت را روشی میۀ گفتمان، ابزار و کارکردهای شبک             ِ                                            های اجتماعی  قدرت را تغییر و تحول داده است. رویکرد تحلیل بسیاری از ساختار

صورت  سازد که به نا و درک اعمالی را میسر میپردازد و کشف مع اجتماعی می                     ِ                 شده، به تأثیر در شکل  ساختاری آن نظام  سازوکارهای تعیین

دوره  قاجار چه تأثیری بر منسوجات اینۀ معلوم است. حال این سؤال مطرح است که ساختار قدرت حاکم در دور  مند در چشم بسیاری نا نظام

یل گفتمان شکل گرفته است. در تحلیلی) و چهارچوب نظری تحقیق بر اساس رویکرد تحل صورت کیفی (توصیفی داشته است. پژوهش حاضر به

ز ا که بیشترین تأثیرات دریافتی را  ها های موجود در موزه نمونه پارچه ۱۲ ،گیری هدفمند گیری از ابزار مشاهده و روش نمونه این پژوهش با بهره

و تحولات اقتصادی و  ثیراتأت بازنمود این مطالعه با بیاناست.  دهش تحلیل گفتمان بررسیۀ به شیو ،اند در رنگ، جنس و بافت داشتهحاکم قدرت 

بندی نظامی  های پژوهش حاکی از آن است که شکل یافته .مورد خوانش قرار داده استقاجار را ۀ های دور  پارچهثر از قدرت حاکم، أمت اجتماعی

ِ                                       قاجار بر روند تولید  منسوجات این دوره مؤثر بوده و نظام تولۀ سیاسی و اجتماعی حاکمان وقت در دور  ید و مصرف منسوجات در پی تأثیرات                   

  ای داشته است. دریافتی از گفتمان قدرت حاکم بر جامعه تغییرات ویژه

   .طراحی پارچه ،قاجار منسوجات ،قدرت نظام ،گفتمان  تحلیل ،قاجارۀ دور  :ها واژهکلید

                                                      
  .دکتر زینب صابر است راهنمایی هب قاجار ۀاکاوی گفتمان قدرت در منسوجات دور و کارشناسی ارشد ملیحه صالحیه یزدی با عنوان  ۀنام ج از پایانمقاله مستخر  این *

** 
 malihe.salehieh@gmail.com/ کارشناسی ارشد هنر اسلامی، گرایش مطالعات تطبیقی، دانشکده صنایع دستی،  دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران

*** 
 z.saber@aui.ac.ir / انشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران (نویسنده مسئول)دانشیار گروه هنر اسلامی،  دانشکده صنایع دستی، د

  نوع مقاله:

 یپژوهش
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تبیین تأثیرات نظام قدرت بر 

  منسوجات دورۀ قاجار،

 ۱۲۲ ـ۱۰۵

  مقدمه. ۱

های  نیاز بسیاری از رفع دلیل به ،طبع به های کاربردی هنر. اند از شرایط حاکم بر جامعه بوده متأثر ،های تاریخی ها در دوره بسیاری از هنر

توان به هنر طراحی و تولید  می در این بینافزونی را تجربه کرده است.  بیشتر مورد توجه بوده و همچنین تغییر و تحولات روز اه انسان

 مصرفی، در اسباب و وسایل ،کاربردی                ِ در قالب منسوجات   افراد یک جامعه چه در قالب پوشش و چهۀ د که با زندگی روزمر کر اشاره  منسوجات

بررسی  که درت حاکم بر جامعه تجربه کردهاز ق متأثررا  ای از تغییر و تحول صنعت، در عصر قاجار مرحله ـارتباط مستقیم داشته است. این هنر

های متنی و تصویری  بایست بسیاری از گزاره ن هنر میتبیین ماهیت ای برای رو ازاین .اربست نظریات گفتمانی قابل تأمل استکاز طریق  آن

متن گفتمانی  عنوان بهرا  هایی معنا ها آنکه همبستگی  های گفتمانی دارند بندی ها دلالت بر صورت گزاره این چراکه ؛مورد خوانش قرار گیرد

 ،. در این پژوهشی از افراد نامفهوم بوده استکه در چشم بسیار  سازد میو درک اعمالی را میسر کند  توصیف میدر یک ارتباط چندسویه 

تحلیل این گفتمان باید  برای بنابراین از گفتمان قدرت هستند شناخته شده است، متأثرهای تصویری معنادار که  گزاره عنوان بهمنسوجات 

بر بستر تاریخی خود مستلزم تحلیل و  شده همگیایجادتحولات  زیرا ؛عصر قاجار مورد خوانش قرار بگیرددر  ها آنتاریخی و اجتماعی  متون

   بررسی هستند.

یکی از  ها آن ؛)۲۵۰ ،۱۳۹۲زند شد (گشایش  خان کریم خاندانقاجار جایگزین  طلب قدرتخاندان  مریقجری دوازدهم هۀ سددر اواخر 

ند اما ندا یم ق۱۱۳۳را از سال  هیقاجار  یآغاز پادشاه نامورخ ).۳۰۱ ،۱۳۵۶ حسینی شاه( شدند مغول محسوب می نژادطوایف بودند که از 

 ،۱۳۶۹ ی(نوائ شته استبه آقا محمدخان  شهرت دا رانیا خیحسن خان قاجار است که در تار سلسله فرزند ارشد محمد نیپادشاه ا نینخست

گان افشاریه در کاخ و پس از برانداختن زندیه و بازماند ) ۷۷۷ ،۱۳۹۷ تهران را گرفت (آژندق ۱۱۹۹در سال آقا محمدخان ،در این دوره. )۱۶

ای  م آغازگر دوره۱۷۸۶ق/۱۲۰۰به دست آقا محمدخان در سالقاجاریه ۀ ). تأسیس سلسل۱۵۰ ،۱۳۹۲ پناه دگذاری کرد (محم گلستان تاج

اما با گسترش  ).۴۹ ،۱۳۹۹ به طول انجامید (اسکرس م۱۹۲۵ق/۱۳۴۳آرام و ثبات نسبی در ایران بود که با گذر از قرن نوزدهم، تا سال 

، بلخ و کابل به خراسان محمدخانی آقا کشبا لشکر  .شدند جایگزین حکومت صفویه کل بهایران  جغرافیاییۀ اکمیت این طایفه در پهنح

). در اواخر سلطنت او امور تجارت از هر ۳۸ ،۱۳۹۹ میمشاه تحت لوای قدرت او درآمدند (ش مجازاتهای محلی از ترس  بسیاری از خان

مآبی شاهان قاجار سبب  و همچنین قدرت و تمدن غرب از سویی دیگر با هنرو رویارویی قاجار  سو یکاز مور تجاری ارواج  .طرف ترقی داشت

          ِ               های سلطنتی  صفویه در زمان  تفاخر و ابهت لباس به همین سبب، ؛شود تر پررنگهای نقش قدرت بر هنر و صنایع مختلف  تا زمینه دش

و اقتدارات خود در وجود شخص شاه خلاصه  ها که با تمام سازمان قاجار دولت .)۲۱۶ ،۱۳۹۱(دیبا  دوباره رواج یافتان قاجار سلطنت جانشین

ی ها در مناسبت ،)۲۵۹ ،۱۳۹۹(شمیم  شدند خوانده میهای او  نشانده دست همگی از ، دولت ۀدهند لتشکیتمام افراد و عناصر و شد  می

که با  ندشتدا میعرضه  خود بزرگداشتدر  والاترین جلال و شکوه را ونبود  یرانفراتر از مجد و عظمت دربار ا چیز هیچ مختلف برایشان

، ردک قدرت شاه و شرایط حاکم بر جامعه را توصیف می        ِ که نشان   عاملی .)۳۲ ،۱۳۹۶ و بیکر (وردنشد  می ظحف قراردادهاو ترین نظم  منضبط

شدن به  بافی و تبدیل رواج صنعت پارچه .بوده است مؤثرتولید منسوجات  طراحی و جمله ازهای مختلف  بر روی هنرنحوی  ه بهود کضوابطی ب

های اجتماعی سبب شد تا لباس و هدیه دادن پارچه چنان پراهمیت شود که در دربار  یک عنصر برای معاملات و گسترش آن در گفتمان

ِ              های اجتماعی در بستر  قدرت حاکم و  گیری زمینه ). آنچه مشخص است از شکل۳۷ ،۱۳۹۶ اتاقی به نام صندوقخانه ساخته شود (شهشهانی                   

کند. برای اغلب شاهان قاجار پوشاک و                                        ِ                                 در تولید و فرم منسوجات است که از اهمیت  نقش منسوجات در این دوره حکایت می ها آن تأثیر

از مهارت ، و مبدع مد معاصر دانستتوان او را پیشاهنگ  ، که می شاه مثال فتحعلی ایر ب ؛قرار داشته استبالای اهمیت ۀ منسوجات در درج

شده در بسیاری از مراودات سیاسی و اقتصادی چون منسوج تولید ) و از۱۷۹، ۱۳۹۹  (اسکرس برد و هنر بافندگان درباری کمال بهره را می

 شدت بهد که ناظران خارجی را آور  نمجللی را برای دربار به ارمغا های بافتهاحیای صنعت ابریشم، در این دوره  برد. ره میهکالایی ارزشمند ب

 فرهنگی تجاری و دادوستدهایۀ و عواملی را به وجود آورد که زمین )۲۱۶ ،۱۳۹۱ (دیبا داد شکوه پوشاک سلطنتی و مردان قرار می تأثیر تحت

  افزون کرد. ازپیش بیشرا  منسوجات

  

  پژوهش ۀپیشین. ۱ـ۱

قاجار در ۀ ها و منسوجات دور  طرح و نقش متداول پارچه یای را بر رو  و پراکنده، مطالعات گسترده یکیو الکترون یا کتابخانه یهاوجو جست
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 توجه موردموارد  ی، برخاینوجود  باافت نشد. ین پژوهش همگام باشد، یکه با اهداف ا ای چ منبع جامع و یکپارچهیکن هیدهد ل ار قرار مییاخت

به بررسی و  تحولات تصویری هنر ایران) در کتاب ۱۳۹۶( زنده دل است. رفتهگ قرار استفاده موردن پژوهش یا یهستند که در مطالعات نظر 

 بررسی موردرا و..   در پوشش کاررفته بهپردازد و عوامل مختلفی مانند تاج کیانی و تزیینات  شاهان قاجار میۀ پرتر  های نقاشیتحلیل گفتمان 

همچنین سجوی و مرادی  .کند عرفی میتمان سیاسی همبسته با آن ماین آثار را عواملی در جهت مشروعیت حکومت و گفدهد و  قرار می

هایی چون عدالت آزادی و اصلاحات  و دال دنپرداز  قاجار میۀ ) در پژوهشی به بررسی گفتمان مشروطیت بر هنجارهای تصویری دور ۱۳۹۱(

 نیا و آرامشیجمشیدیان  .کنند تحلیل می ز این دورها جامانده بهرا در تصاویر  ها آن تأثیراتکنند و  گفتمان معرفی می های بندی مفصلرا 

ارتباط ایرانیان با اصول جدید تمدن و و پرداخته آن بر نوخواهی عصر ناصری  تأثیرسفرنامه و   ) در پژوهش خود به بررسی گفتمان۱۳۹۷(

 اینکه برایم است مسل آنچهکنند. اما  یان میمستقیم ایرانیان از جوامع اروپایی بۀ مشاهد خصوصدر را مدرنیته و نظام فکری و سیاسی جدید 

ه ی این دوره پرداخت ها در تولید پارچه مؤثرو عوامل  پیشینهقاجار لازم است به ۀ های قدرت بر منسوجات دور  گفتمان تأثیربررسی و تحلیل 

رویکرد  ،های پیشین مختلف در بسیاری از پژوهشدر ادوار  جامانده بهدر ایران به استناد آثار و بقایای  ،بافی پارچه صنعت ـهنر ۀپیشین. شود

ۀ دور  منسوجاتۀ حیط درمطالعه و پژوهش  این خصوص دراست.  بوده های متفاوتی دورهمنسوجات از  تطبیقی ۀمطالع ومحققان پژوهشی 

با معرفی  .)Gillow 2017( است شده  پرداخته فدر مطالعات مختل ها پارچهتولید این  های روشبررسی دقیق فنون و به نبوده و  مستثنا قاجار

 های مختلف، منسوجات قاجار را نه  در دوره تولیدشده های پارچهانواع 
 
 صرفا
ً
 .کند مینحوی نوعی از ثروت معرفی  برای پوشش بلکه به     

کرمنپوپ و  همچنین ی و آغاز انقلاب شاهکارهای هنر ایران در پایان عهد صفو در کتاب  های صنعتی تولید پارچه ) به رویکرد۱۳۹۴( آ

 در کتاب .)Carey 2017( صنعتی جدید تطبیق دهند اکنون هنرمندان ایران باید هنر خود را با د:نکن پرداخته و بیان می صنعتی در ایران

Persian Art ین منسوجات               ِ        تن و بیان فنون  تولید ا متروپلی ۀموز موجود در       ِ قاجار   ۀهای دور  پارچه های مختلف ایران و همچنین معرفی هنر هب

 است. پرداختهدر متون تاریخی و ادبی  ها ها و توصیف برخی از اصطلاحات پارچه ) به معرفی نمونه پارچه۱۳۸۰( فر روح خته شده است.پردا 

 موردرا و تمایزات اجتماعی  گرایی غربو  مدگرایی، شناسی جامعههای  بررسی زمینه ) سیر تطور پوشاک و۱۳۹۶(و اسدی  مبینیهمچنین 

ها و منسوجات رایج در  به معرفی برخی از لباس )۱۳۸۸( غیبی که  نحوی به یادشدهی قاجار ها در منابع مختلف از پارچه .ندا قرار داده بررسی

 ذکرشدهی ها در بسیاری از پژوهش .کند کاررفته در پوشاک این دوره را معرفی می ات و منسوجات بهو برخی از تولید پردازد قاجار میۀ دور 

 شده  پرداختهها  یا توصیف فرمی این پارچه های پیشین تطبیقی این آثار با نمونهۀ قاجار به مطالعۀ خی به منسوجات دور یوه بر نگاه تار علا

در قالب  قاجارۀ دور  روند تولید منسوجات بر و تبیین نقش آنقدرت   واکاوی گفتمانتا از منظر فوکو به  استدر این پژوهش سعی بر آن  .است

 صنعتگران تولید توسط توانکاهش  سو یککه از  و شرایط حاکم بر جامعه عوامل و پرداخته صنوعات هنریاین مهای بصری  ویژگیو  ربردکا

این  منسوجات جدیدی برری های بص فرم گیری شکلها را در  این پیامد و از سوی دیگر نفوذ های جدید و جایگزین کردن روش و تغییر رویه

  .گیردقرار  بررسی مورد ،داشته به همراه دوره

  

  روش تحقیق. ۲ـ۱

 اندیشه ها و اندیشه نظریه
 
       های قرن بیستم غالبا
ً
ها استوار بر متون است. بدین سبب برای  محور هستند، بدین معنی که ارجاعات آن متن های                    

روشی برای تحلیل تصاویر بصری به بحث ۀ منزل محتوا به ست. تحلیلمحتوا هایی نیاز به تحلیل فرض درک و دستیابی به متن چنین پیش

رز ( گیرد در واقع تحلیل محتوا متکی به قواعد و روالی است که باید برای تحلیل تصاویر یا بررسی متون مورد استفاده قرار می ؛شود گذاشته می

پردازد که از آن برخاسته است  با بافتی می متنۀ صورت نوشتار یا گفتار کوتاه یا بلند، رابط متن، چه به ). تحلیل گفتمان به بررسی۱۱۷ ،۱۳۹۸

ها در  قاجار و بیان نقش آنۀ های دور  گیری پارچه شکلقدرت در  تأثیربررسی  برایمنظور  ). بدین ۱۳ ،۱۳۹۹ لورتی(کند  و در آن گردش می

بررسی قرار گیرد تا بتوان به واکاوی مورد  ای های نشانه های متنی و نظام فرمی و کاربرد منسوجات لازم است گزاره  دانش تولید، ویژگی

ۀ یافت. در این مقاله شیو  گفتمان قدرت حاکم بر جامعه و همچنین تأثیرات آن بر ساختارهای فرم، رنگ و جنس منسوجات در این دوره دست

شده است. یکی از وجوه نظریات   گفتمان قدرت از منظر فوکو انجام  ۀطالعها با رویکرد م پژوهش از منظر روش، تحلیل گفتمان و بررسی نمونه

 خاصی است و اشاره به چرا  ؛ستمیان صور مختلف آن اۀ و رابط» تبارشناسی دانش و قدرت«فوکو 
 
                     که از منظر او گفتمان دارای معنای کاملا
ً
                                     

). از نظر فوکو، دانش ۲۵۷ ،۱۳۹۸ (رز دهد عمل بر اساس آن ساختار میۀ چیز و نحو  یکۀ تفکر دربار ۀ ها دارد که شیو هایی از گزاره گروه
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تبیین تأثیرات نظام قدرت بر 

  منسوجات دورۀ قاجار،

 ۱۲۲ ـ۱۰۵

). ۲۵۹ ،کند (همان گفتمان یعنی قدرت هدایت می ۀغسوی دغد دهد که ما را به کند و شکلی از گفتمان را نظم می است که قدرت را ایجاد می

در بسیاری از ای در یک گفتمان عواملی هستند در جهت تحلیل متن، و  های نشانه ها و نظام گزارهکه توان اذعان داشت  در حقیقت چنین می

ای با یکدیگر متصل هستند که  ها با بافت و موقعیت اجتماعی و فرهنگی خود و همچنین قدرت حاکم بر جامعه چون زنجیره ها گزاره گفتمان

جنس  دهند. در این پژوهش عواملی مانند  ها، یک گفتمان را شکل می  های قدرت ی بوده که متأثر از کارکردیها ها و اندیشه سوار بر دانش

همین  .های گفتمان قدرت در نظر گرفته شده است مقوله عنوان بههای مورد مصرف،  گرفته بر بستر منسوجات و رنگ شکلنقوش  ،ها پارچه

های هنر  عنوان یک الگو و گفتمان در سراسر جامعه میسر ساخته که شاخصه هایی را در جهت تحکیم قدرت و گسترش آن به عوامل زمینه

  و تولید منسوجات را دچار تغییر و تحول نموده است.  طراحی پارچه

تحلیل گفتمان در آراء فوکو، و با روش تحقیق کیفی به بررسی تأثیر گفتمان قدرت بر ۀ حاضر سعی دارد بر اساس نظریۀ بدین منظور مقال

ست که عوامل ذکرشده چه تأثیری بر رنگ، فرم و بافت منسوجات عصر قاجار بپردازد. حال طرح این سؤال مطرح اۀ دهند ساختارهای شکل

اند؟  های حاکم چه تأثیری بر معنا و فرم (رنگ، نقش و جنس) این منسوجات داشته قاجار گذاشته است و گفتمانۀ هنر و صنعت نساجی دور 

ۀ ه همسو و سازگار با مسئلکزمانی قاجار ۀ نمونه از منسوجات باز  ۱۲گیری هدفمند،  گیری از ابزار مشاهده و روش نمونه بدین منظور با بهره

های دریافتی را از  ترین ویژگی شاخص ،های موجود شده در میان نمونه ه است. منسوجات بررسیگرفتمورد خوانش قرار  ،ستپژوهش پیش رو

کاربرد  بندی بر اساس دانش تولید و رنگ، فرم، جنس و اند. در این پژوهش با توصیف نهاد قدرت و مقوله داشته تأثیرات قدرت در بر

های فرمی  شده است. ویژگی  قاجار بر منسوجات پرداختهۀ به تحلیل نقش قدرت حاکم در دور  ،های اصلی عنوان گزاره منسوجات به

یکی از عواملی است که ضرورت به  ،های حاکم بر جامعه  شاهان قاجار و ارتباط آن با تدابیر و گفتمان ِ  های حکومت های ایران در دهه پارچه

های سیاسی و اجتماعی، به  نهایت با بررسی نمونه آثار موجود و خوانش گفتمان کند تا در تر می ر روی این سنخ از منسوجات را پررنگتحلیل ب

  گیری این منسوجات بینجامد. ار بر شکلذهای تأثیرگ بر دانش تولید و گزارهتر عوامل مؤثر  شناخت هرچه دقیق

  

  گفتمان قدرت. ۲

دست زدن یک کمیت یا همان توانایی  ۀمنزل اند: یکی قدرت به ر دوران مدرن بررسی شدهسیاسی غرب د ۀرت در اندیشدو برداشت غالب از قد

آن اجماع و توافق، برای خود  ۀنتیج کثیری است که در ۀکم توافق عد ای که مستلزم اجماع یا دست مقوله ۀمثاب به عمل و دیگری، قدرت به

های  های فرهنگی، اجتماعی و حتی ساختار چگونگی تغییر در نظام). ۱۵ ،۱۳۹۹ (هیندس شوند میحقی را در دست زدن به عمل قائل 

. های حاکم بر جامعه است مانند قدرت ،تاریخی متصل و سوار بر بسیاری از تحولات اساسی در یک گفتمانۀ هنری در یک جامعه در هر دور 

مختلفی در  الگوهایها و  درخواهیم یافت که نشانه رو ازاین. نخواهند بود ها آن یفگرتوصهای زبانی  گزاره واژگان و فقط باید دریابیم که پس

مقاومت وجود ،  قدرت وجود دارد جاهر  مدعی است فوکو .)۹۵، ۱۳۷۹(فوکو  خواهند بود مؤثرها  جهت تحلیل متن بسیاری از این گفتمان

 ساختار،  هرچند پیچیده و قابل مناقشه،  یی خاصها ه از طریق گفتماناست ک هایی اوریفننهادها و از نگاه فوکو، در هر جامعه . دارد

 ،۱۳۹۸ (رز دانش نهفته است - فصل مشترک قدرتحقیقت در دل تقاطع و  ،ادعاهای مربوط به قدرت/دانش برساختنطرح و اند یافته

 نشئتهای قدرت  رها از سرچشمهیتفسۀ همکه  ابیمی درمیرسیم، بلکه  متنی را تعبیر و تفسیر کنیم به عمق آن نمی هرقدر، واقع در ).۲۶۰

ها  که توسط دانش ندا ک ارتباط درونی با یکدیگر متصلکه همگی در ی )۳۷ ،۱۳۷۸ (فوکو نظام سلطه نیستندۀ جز ساخت و چیزی اند گرفته 

  .شوند میهدایت 

جای  در اصطلاح دانش به ؛ندا و قدرت با یکدیگر مرتبط دانش کند: دانش و قدرت تازگی چندانی ندارد و بیان میۀ رابطۀ دیدگاه فوکو دربار 

 (برتنس کند کند) را بازتاب می داند یا مطالعه می سوژه می آنچه(قدرت بین سوژه (فاعل شناسنده) و ابژه ۀ که حقیقت را نشان دهد، رابطآن

و هدفش نفوذ  ود که در موضع انتخاب قرار دارندش بر کسانی اعمال می ، توسط دانش سویه، قدرتدر این ارتباط چند رو ازاین). ۱۸۰، ۱۳۹۷

های انتخاب افراد را  فکری و عملی زمینهۀ های مختلف در هر حیط ، یعنی علوم و دانش)۱۱۳ ،۱۳۹۹ هیندسهای ایشان است ( بر گزینش

ی یک جامعه محیطی روان های مؤلفهاشاره به بخشی از عناصر و  یفرهنگمختلف  منابعه ک چنان ؛دهند میمورد خوانش و تغییر و تحول قرار 

های سنتی، در پی یافتن  برخلاف روشگونه که فوکو  همان .)۱۴۴ ،۱۳۹۰ (سلیم جامعه هستندن آار بر فرهنگ ذثیرگأدارند که سازنده یا ت

صورت  بهود، ش های خاصی که بر اساس آن ادعای حقیقت می ، زمینه)۳۶ ،۱۳۹۹ تاریخی است (ضیمران گردفرا ها در  ها و گسست شکاف
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 توان اذعان داشت که پس چنین می ).۲۶۱ ،۱۳۹۸ نامد (رز کو آن را رژیم حقیقت میدهد که فو  کند و چیزی را تشکیل می تاریخی تغییر می

های قدرت نباشد و هیچ  فرض هیچ دانشی نیست که فاقد پیش در حقیقت .ندا یم به یکدیگر متصلطور مستق کند و به قدرت، تولید دانش می

قاجار  ۀدور  مانند ای جامعههای دانش و قدرت در بستر  گفتمان آمیزی درهمدانش روابط پایداری نداشته باشد. ۀ درتی نیست که در حوز ق

 بوده و  مؤثر ها هنر ، فنون واجتماعی یاه که بر ساختار هآورد هایی را به وجود  گزاره
 
 اساسا
ً
منسوجات  هنر تولیداز جمله  یهای مختلف هنر      

اهمیت  رو ازاین .خوش تغییر و تحول بوده استدست از گفتمان قدرت حاکم بر جامعه متأثر قاجارۀ بر تغییراتی است که در تاریخ دور شاهدی 

قاجار یکی از عواملی است که در شدت گرفتن نقش گفتمان حاکم بر تولید منسوجات ۀ شناخت روابط قدرت و دانش تولید منسوجات در دور 

  رسی بیشتری خواهد داشت.نیاز به شناخت و بر 

  

  قاجارۀ دور  بافی صنعت پارچه. ۳

قاجار،  ۀدر مورد دور  .)۵۱ ،۱۳۹۹ ، غنی و سرشار بوده است (اسمیتشده محصولات متنوع بافتۀ تهی در های مختلف، ایران همواره در دوره

و ثبت  ها سفرنامه، های مکتوب گزارشمثال  ایر ب سیاسی، اقتصادی، دانش و روند تولید منسوجات موجود است. تأثیراتۀ زمین در یاطلاعات

و تولید انواع منسوجات  سازی چرم: بافندگی، ازجملهصنایع مختلفی در این دوره فعالیت داشتند،  .است وقایع با ورود دوربین عکاسی در ایران

(شعربافی)  ۶موتابی و ۵بافی ، عبا بافی و مخمل بافی بافی و ترمه ، زری۴و برک ۳و شال ۲و متقال ۱، منسوج کرباس شامل بافت قالی و قالیچه

شده رواج  های زر و سیم تزیین های از جنس نخ ای، تولید پارچه های ابریشمی و پنبه ). همچنین انواع مختلف پارچه۲۷۰ ،۱۳۹۹ (شمیم

 در همۀ خانه۲۱۵ ،۱۳۹۶پور  داشته است (طالب
 
            ). در این دوره تقریبا
ً
شده  ، ابریشم درجه اول و ابریشم ترکیبها ابریشم، مانند ابریشم خام                      

های طبیعی  ها بارنگ ). بسیاری از این ابریشم۳۶ ،۱۳۹۶ سرخه شد (مونسی نامیدند تولید می لاس میکه کرک و ابریشم درجۀ سوم را 

ریک بنا بر سفارش بافنده مبنی شد که ه و نیازهای متداول، توسط رنگرزان خانگی آماده می بنا بر سلیقه و به فراخور بازار شدند و رنگرزی می

  گرفت.  بر قدرت و توانایی مالی افراد مورد استفاده قرار می

بافتند که بیشتر به نواحی  های مطلوبی با دست می صنعت نساجی و تولید ترمه در مشهد رونقی داشت. نساجان پارچه ،در دورۀ قاجار

قدر برای دربار مهم بود که برای زنان درباری  های زربفت آن ت دستیابی به پارچه). اهمی۶۳۴ ،۱۳۴۷ شد (دالمانی لبحر خزر صادر میءاماورا

شد. هر خانه انباری داشت که  آمد. لباس، پارچه و جواهرات ثروت خانواده محسوب می لباس و جواهرات یک دارای به حساب می

هایی که از نخ  های دستباف، منگوله ها، پارچه چراکه شالهای اشراف، گنجه کافی نبود  شد، برای خانه ها در آن نگهداری می صندوقخانه

). نوع دیگر از منسوجات که در این دوره ۲۷ ،۱۳۹۶آمد (شهشهانی  شده بود و نیز مروارید ثروت یک خانواده به حساب می طلا یا نقره ساخته

ها نیز فن  سازی آن های چوبی که آماده قالب ۀوسیل ان بههای قلمکار بوده است. در دورۀ صفویه و قاجار قلمکارسازی در ایر  رواج داشت، پارچه

یا آویزهای تزیینی، بسیار  عنوان پوشش (روکش) ای قلمکار بهه ). پارچه۲۰۲ ،۱۳۹۷ بیکر و طلبد، رایج بوده است (وردن و مهارت خاصی می

). ۱۰۲، ۱۳۹۹کردند (اسکرس  می حریر زربفت استفاده  های های کوتاه زنانه و آستردوزی جامه تنه ها برای کت یا نیم مورد نیاز بود و از آن

های زنان، همه و همه در  ها و روبند ها، زین اسب پوش ها، کف بخش البسۀ زنان، مردان و کودکان بود. پرده دوزی از قرن نوزدهم، زینت گل

شدۀ سبک قاجاری بودند (پورپیرار  دوزی های گل کنندگان پارچه مصرف ترینیی رسید. زنان زردشتی ایران، بیشاثر هنر گلدوزان به اوج زیبا

شد و در شیراز و اصفهان  می های مختلف انجام  دوزی چشمگیری بر روی تکه پارچه دوزی و گل ). همچنین در شهر رشت سوزن۷۵، ۱۳۸۲

ها در قیاس با  رزان آندلیل قیمت ا دوزی هم به های دیگر نظیر قلاب نیز جواهردوزی روی مخمل طرفداران زیادی داشت. برخی شیوه

  ) که بیشتر مورد مصرف مردم عادی بود تا اعیان و اشراف.۱۳۹، ۱۳۹۶هوشیار  و شد (عطارزاده قیمت تولید می های گران پارچه

ی غرب عد نفوذ سیاسی و اقتصاد                 ُ آمد. جدای از دو ب   روی به شمار می برداری و دنباله منبع الهام برای تغییر، مدلغرب بیشتر  ،در این دوره

)، در حقیقت ۱۵۳ ،۱۳۹۶ اسدی و ای بیگانه در ایران نامید (مبینیه توان آن را نفوذ اجتماعی فرهنگ عد سومی هم بود که می   ُ ، ب   در ایران

این  .)۵۶ ،۱۳۹۹داد (اسکرس  وبرقی پذیرایی را افزایش می  فات پرزرقدر دربار مدام میل به آداب و تشری ها فرنگیدیدار و رویارویی ایرانیان با 

جمله پوشاک و منسوجات مصرفی هم هویدا بود. این  های ظاهری هر بخش از حکومت از طلبی در ساختار گرایی و قدرت میل به تجمل

ترین دلایلی که منجر به تغییر و تحولات چشمگیری در صنایع و  مهم .تغییرات علل بروز تحولات بسیاری در صنعت نساجی این دوره شد
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دربار از محصولات داخلی و نکردن حمایت  آغاز انقلاب صنعتی در غرب،  توان می شدبافی و نساجی ایران در دورۀ قاجار  خصوص پارچه به

خوش و فروش منسوجات این دوره را دست های تولید، عرضه ) دانست که گزاره۱۷۷ ،۱۳۹۶ پور نین حضور متخصصان غربی (طالبچهم

ها در منصوبات حکومتی در دورۀ قاجار را  ها و منسوجات و عملکرد آن ای از اهمیت پارچه گونه به داد. این اطلاعات تغییر و تحول قرار می

  ).۱۴۶ ،۱۳۹۶هوشیار  و زاده دهد (عطار توضیح می

  

  گفتمان قدرت و منسوجات. ۴

و فرهنگی را هم در پی  های عمیق اجتماعی و اقتصادی شود و دگرگونی تحولات سیاسی، به تغییرات اطلس جغرافیایی جهان محدود نمی

ها و گسترش  ها و جنگ کشی ها تنها با لشکر بدین ترتیب است که بسیاری از تحولات سیاسی در کشور .)۱۸ ،۱۳۷۷دارد (پناهی سمنانی 

ها و  کگیرد بلکه گاهی با تدابیر سیاسی سبب تغییراتی ژرف در تمامی جوانب فرهنگی، اقتصادی، اجتماعی، سب پهنۀ جغرافیایی صورت نمی

 ۷اشتاین کن فین ۀای خارجی و اروپایی مانند عهدنامه های مختلف با دولت نامه شود. در دورۀ سلطنت قاجار و نتایج عهد حتی فنون هنری می

ی که با دول دیگر «با روسیه تغییراتی ژرف در عصر قاجار پدید آورد. در این دوره  ۹نامۀ گلستان و همچنین عهد ۸با فرانسه، عهدنامۀ ترکمانچای

نتیجه نفوذ سیاسی و اقتصادی بیگانگان در ایران به  کردند، در دادند، به اخذ امتیازاتی از ایران بسنده نمی ایران روابط سیاسی خود را بسط می

نحوی که  ). به۱۱۷ ،۱۳۹۹(شمیم » شود رسد و استقلال ایران و حیات اقتصادی ملت ایران بیش از هر زمان متزلزل می حد کمال می

 به ایننظر اجمالی « کند: مبادلات ایران و روسیه چنین بیان می تأثیراتدر ارتباط با  قاجاریهۀ تاریخ اجتماعی و دارایی دور مستوفی در کتاب 

 داخله،  جلوگیری صنایعسایر دول، حتی  را در ترقی تجارت روسیه بر ضرر جدیدی داری جانب تعرفه،
 
 کاملا
ً
از کار افتادن  ،نماید میثابت      

های کاشان و اصفهان و یزد و کرمان و  ها و نساجی و معدوم شدن شعربافی تهران، ریسی ریسمانهای قندسازی و بلورسازی و  ارخانهک

نخی روسیه،که  های ابریشمی و پشمی و و ریسمان و پارچه آلات شیشهکه با قند و کبریت و  گمرکی بودۀ تعرفاز اثر همین  خراسان و بوشهر،

 
 
 عمدا
ً
  ).۸۲ ،۱۳۴۳(مستوفی » تعطیل و فنا محکوم شدند و بهلکه مقاومت نمایند ب ،کنندشد نتوانستند رقابت  ، به این مملکت وارد میتر ارزان     

ه تجاری مواجه بود. انگلستان و فرانس ۀلا از اروپای غربی با کسری موازنحجم عظیم واردات کا دلیل بهقاجار،  ۀایران در بخش اعظم دور 

ترین منبع  شد. عمده می های ایران به روسیه و ترکیه و آسیای مرکزی صادر  ایرانی نبودند، بنابراین پارچه ۀشد های ساختهمایل به خرید کالا 

نهاد قدرت در هر  عنوان بهسیاست و دربار ). ۳۵ ،۱۳۹۶بیکر  و شد (وردن می ونقل منسوجات و شکر حاصل  درآمد کشور از تجارت و حمل

ها  ها و حرفه صنایع هستند و میزان بها دادن به هنر از جملهها و امورات مختلف  افراد در بسیاری از زمینه مشی طخۀ کنند تعیینای،  جامعه

 و پادشاهان از حکامبسیاری  توجه موردو این عاملی است که  )۲۰۷ ،۱۳۹۶سرخه  شود (مونسی میتواند سبب تحکیم قدرت سیاسی  می

های درباری  د حیات هنریشرایط برای تجد ،مختلف های حرفهاو بر  تأکیدتمرکز و  دلیل به شاه فتحعلیمان در ز رو ازاین ؛است گرفته قرار قاجار

و  ها پارچهمنسوجات رواج داشت زیرا  ۀمهارت در تهی رونق گرفتند و یهای مختلف در این دوره هنر .)۱۵۰ ،۱۳۹۲فراهم شد (پاکباز 

 ؛)۱۰۱ ،۱۳۹۹رفت (اسکرس  پوشش زنان و مردان به کار می برایاقلام  ترین مهمو همچنین ترین وسایل و اسباب منازل  مهمبه  ها دستباف

از طراحی و بر زوایای مختلف این هنر نمودار بود، آن  تأثیرات های حاکم بر جامعه نقش قدرت و های دربار ها و نظارت با عملکرد که نحوی به

هدیه دادن  شد، پارچه و جواهرات ثروت محسوب می ،لباس کاربردی. در این دوره، یها هنرتولید گرفته تا فروش و نگهداری این نوع از 

وجود  های ساده ، یا فقط پارچه ، طلاها ، خزها ها شال و در آن بود که در دربار اتاقی به نام صندوقخانه وجود داشت پراهمیتپارچه چنان 

کرد تا زمان درخواست شاه و درباریان یا به دستور وی برای هدیه  نگهداری می ها آندانست و از  را می کالاهاصندوقدار حساب دقیق  .داشت

بایست لباس خود را عوض  رسیدند می خارجی که به حضور شاه می مقام عالی منصبان صاحب ).۳۷ ،۱۳۹۶ (شهشهانیبه اشخاص بفرستند 

ر زیر قبا و روی پیراهن یا کلاه همگی بستگی به مقام و منصب د های ابریشمی دوخته گذاشتند، پارچه کرده و کلاه با شالی دور آن بر سر می

  .با دربار ادامه داشت ارتباطشانو تا سایر افراد به فراخور  شد میاین تدابیر از شخص شاه آغاز  ،)۵۱۶ ،۱۳۸۸آن داشت (غیبی ۀ کنند مصرف

های روشنفکری در بین اقشار مختلف جامعه و  اجتماعی و ظهور جنبش های  بندی طبقه رایجاد تغییرات اساسی دقاجار، ۀ در دور 

 ای مختلف در اصل به نحوی که به شیوه به ؛گرفت می بره را در عترین افراد جام از بالاترین مقامات حکومتی تا پایین ،خواستار دگردیسی

قشر از حکمرانان وقت گرفته تا داد،  حاکم بر جامعه سوق می  هایی در جهت حفظ قدرت یا عینیت بخشیدن بر تصورات قدرت بندی صورت 
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هرم قدرت به فراخور موقعیت زمانی در  رأسهایی بود که در  کننده همگی در جهت رسیدن به خواسته کننده و حتی مصرفدیده، تولید  آموزش

ترین  یافت. مهمدر این دوره ضرورت به واردات منسوجات برای رفع نیازهای حکومتی اهمیت قدرتمند و مدرن بود. ۀ جهت توصیف یک جامع

های اولیه را  ترین نیاز این بخش بسیاری غنی و زنده بود چون یکی از مهم ؛بخش اقتصاد شهری ایران یعنی بازار، قسمت مربوط به پارچه بود

 زیر نظر حکومت بود۱۴ همان،کرد ( برطرف می
 
                  ). با اهمیت منسوجات، واردات ایران که مستقیما
ً
ای و  بهپن های پارچه شاملآغاز شد که                                              

). در این زمان ۲۷۳ ،۱۳۹۹ (شمیم  ، نخ، پنبه و کتان چرم ۀهای ابریشم و پوست خام برای تهی پشمی خالص و منسوجات پشم و پنبه و بافته

تنظیم  پوشاک، بر اساس سنن اجتماعی و فرایض مذهبیۀ دربردارند، رویکرد اساسی نسبت اجزای  برخلاف تغییرات متداول در سبک و مد

ها و  ، رواج یافت و پارچههای مختلف به شکل منسوجات ۀتلفی رونق گرفتند و مهارت در تهیهای مخ ). بنابراین هنر۱۹۳ ،۱۳۹۱(دیبا  دش می

 ،۱۳۹۹رفت (اسکرس  ترین اقلام جهت پوشش زنان و مردان به کار می ترین وسایل و اسباب منازل و همچنین مهم ها به مهم دستباف

آن بر زوایای مختلف این هنر نمودار بود، از طراحی  تأثیراتهای حاکم بر جامعه  های دربار و قدرت ها و نظارت لکردنحوی که با عم به ؛)۱۰۱

   های کاربردی. و تولید گرفته تا فروش و نگهداری این نوع از هنر

از شخص  این مسئله ده شده بود کهچنان گستر  گیری از آن در ملزومات کاربردی یا بهره پوشش نوع نشان دادن قدرت باقاجار ۀ در دور 

و گاهی مردم  شاهی و فردی سراهای حرمو  منصبان صاحب    ِ نان  ز حکومتی که دستی بر قدرت داشتند و حتی  دانر مو تا سایر  دش شاه آغاز می

شده، همراه با نقش  دوزی زری لباس با دهد نوادگان قاجار را نشان می ، یکی ازالسطنه اعتضاد ۱تصویر  .گرفت برمیرا در  عادی متمول

 و خزداربافت  های زری لباسپوششی از  اکه ب است قاجارۀ یکی از رجال دور  معتمدالدوله ۲ تصویر .ای پوشیده با خز طبیعی جقه و یقه بته

و  دوزی زریاز  باسیل با شاه ناصرالدینمادر  ۳ یر. تصوکند بیان می را عهبا قشر بالادست جام ها آنیا ارتباط  مالیو توانایی قدرت  خوبی به

ی ابریشمی و سایر تزیینات ر شده و روس دوزی زریمخمل  لباس بادهد که  همسر معیرالممالک را نشان می ۴ تصویر است و روسری ابریشمی

و های نفیسی چون زری، ابریشم  چراکه داشتن پارچه ؛دهد ، قدرت و توانایی را با در انحصار داشتن منسوجاتی نفیس نشان میکاربردی

  مصرف اکثریت جامعه تفاوت چشمگیری داشت.های مورد  پارچهاعم مخمل در انحصار گروهی خاص بود و با 

        

  طنهالس : اعتضاد۱ تصویر

  کاخ گلستان) ۀ(آلبوم خان

  : معتمدالدوله۲ تصویر

  کاخ گلستان) ۀ(آلبوم خان

  : مهد علیا۳ تصویر

  کاخ گلستان) ۀ(آلبوم خان

   ممالک: همسر معیرال۴ تصویر

  )۱۵۳ ،۱۳۹۰ سمسار ، وسراییانموسوی، (

  

منسوجی زمخت و محکم به نام  بافت درصول داخل که تا پیش از این مح ۀپنب های موجود در این عصر بدین ترتیب بود که جنس پارچه

مورد مصرف کرد، در این زمان  می متوسط و پوشش چادر را تأمین  ۀو پوشاک طبق های خشن کتانی) د (مانند پارچهش میاستفاده   »کرباس«

تری به نام قدک در یزد، اصفهان، کاشان  مرغوب ۀبافی رایج بود. همچنین پارچ در قم، سمنان و آباده نزدیک شیراز، کرباس آحاد جامعه بود.

والی حاکم مراغه است که  خان های موجود از آلبوم علی عکس ۶ و ۵ در تصویر ).۱۹۰ ،۱۳۶۴(فریزر  شد می و به مقدار کمتر در بوشهر بافته 

کرباس و بسیاری از هایی از جنس پنبه، کتان،  دهد که لباس را نشان می شهروندانیمردم عکاسی شده است. این تصاویر ۀ از زندگی روزمر 

مانده جا ی در تصاویر بهبندی اجتماع گیری از منسوجات مانند طبقه ترین کیفیت به تن دارند. ترتیب و توالی بهره قیمت و با نازل منسوجات ارزان

  خوبی قابل رؤیت است.  از عصر قاجار به
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ها  استفاده از کرباس و چیت در لباس ؛: تصویر مردم عادی از دورۀ قاجار۵ تصویر

)url 1(  

ها  استفاده از کرباس و چیت در لباس ؛قاجار ۀ: تصویر مردم عادی از دور ۶ تصویر

)url 2(  

  قدرت و دانش تولید منسوجاتگفتمان . ۵

این گفتمان بر  تأثیرقاجار اطلاعات بسیاری در دسترس است و ۀ                            ِ     دانش تولید منسوجات در ایران  دور  گیری و روند در بررسی نقش قدرت در شکل

علوم مختلف در کشور نیاز به در مسیر پیشرفت  ،مثال ایر ب .شود های آموزش تا تهیه و اجرا دیده می های تولید منسوجات از شیوه تمامی ساختار

نی داشت که تحلیل او مخالف انت لوای قدرت حاکم، موافقخود تح خودی ههم ب شد که آن یری علوم جدید احساس میاعزام دانشجو جهت فراگ

دند که کودکان ای بر این باور بو عده ؛م محصل به خارج موضوعاتی مطرح شداما در خصوص اعزا .خارج است آنۀ و بررسی این بحث از حوصل

شوند و نجات کشور مرهون اقدامات گروه اخیر است  به سه گروه فرزندان اشراف، متوسطین و فقرا تقسیم می ها آنسازان ایران هستند،  آینده

شد.  یمتوسط و فقرا اجرایی مهای نوین توسط قشر  شدند و پس از بازگشت فنون و روش آموزش فرستاده می برای). اشراف ۱۱۷ ،۱۳۷۲ (سرمد

فرستاده شد که پس از بازگشت به فرانسه ریسی  های نوین ابریشم روشبافی و  بیک خوئی جهت آموزش فنون ابریشممثال آقاخان پسر رضا ایر ب

ارت قاجار در زمان صدۀ در دور  های نوینی از تولید منسوجات ابریشمی را در تبریز ایجاد کرد. و روش )۲۲۴ ،در تبریز مشغول به کار گشت (همان

ای برای طراحی و هنر نساجی در تهران تأسیس کرد و برای هنرآموزان ممتازی که سبک کارشان به سبک هندی  میرزاتقی خان امیرکبیر، مدرسه

و در نتیجه  )۷۴ ،۱۳۸۲ترین زمان هنر چاپ پارچه بسیار رونق گرفت (پورپیرار بدین ترتیب در کم .شد، جوایزی در نظر گرفت می تر  نزدیک

  رو شد. هها روب این شکل از پارچهۀ جات قلمکار با رشد جدیدی در تولید و عرضمنسو

  

  تولید منسوجاتپیش  نقش گفتمان قدرت در روند. ۱ـ۵

م نوزده ۀبازرگانی خارجی ایران در سد ۀترین جنب برجسته رو ازاینهای ژرفی در حیات اقتصادی و اجتماعی کشور وجود داشت.  پیامد ،در این دوره

داد (آوری  حدود دوسوم کل واردات ایران را تشکیل می ۱۸۵۰ ۀای) بود که در ده های نخی (پنبه ویژه پارچه ش شدید واردات منسوجات بهافزای

 زیر نظر حکومت  .)۴۹۹ ،۱۳۹۳
 
               واردات ایران که مستقیما
ً
ای، پشمی خالص و منسوجات  ای و پارچه منسوجات پنبه :از عبارت بود قرار داشت                       

 ،اردات منسوجاتسو این شکل از و  . از یک)۲۷۳ ،۱۳۹۹(شمیم   ، نخ، پنبه و کتان چرم ۀهای ابریشم و پوست خام برای تهی و بافتهپشم و پنبه 

هموار بومی های چاپی با مواد و مصالح غیر  چههای مختلفی از جمله پار  ها به وجود آورد و راه را برای پارچه در روند تولید پارچه ای تغییرات عمده

، برای طراحان و شاه فتحعلیحکومت ۀ در دور مثال  ایبر  .منسوجات نفیس دیگری تولید شد ،از سوی دیگر با افزایش مواد و مصالح و کرد

کرد  بدین ترتیب در مدت کوتاهی کیفیت چاپ داخل کشور باکارهای وارداتی برابری می .شد چاپگران پارچه، جوایزی در نظر گرفته می

بافی داشتند، راه را برای تولید برخی از این  روند پیشرفت صنعت پارچه با تغییر و تحولاتی که شاهان قاجار در .)۳۴ ،۱۳۹۶سرخه  (مونسی

زربفت، مخمل و  ۀای را بهبود بخشیدند و پارچ پنبههای مخمل و  ند و روند تولید و بافت پارچهدهای قلمکار هموارتر نمو پارچه از جملهمنسوجات 

طوری که شال حتی در  ی اهمیت بیشتری بودند بهشد. در این دوره با رواج و رونق انواع منسوجات، برخی دارا بی بافته میهای باکیفیت خو شال

های  نقش گزاره ،و اقتصادی تدابیر سیاسیکه بسیاری از این  ای گونه به، )۱۴۷ ،۱۳۹۶ هوشیار و پول نقد در جریان بود (عطارزادهمعاملات مانند 

  .کرد می تر پررنگ قاجارۀ دور  منسوجاتۀ ید و عرضقدرت را در تول
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   گفتمان قدرت و طرح و رنگ منسوجات. ۲ـ۵

هایی را  مشخصه ،ست که در طراحی پارچه باید به آن پرداخت. گاهی تزیینات پیچیدهاب نقش و نگار یکی از موارد مهمی ثبات و مفهوم مطلو

 ۀدور در تحلیل و بررسی گفتمان قدرت بر منسوجات  .)۲۰۷ ،۱۳۹۴(تریلینگ  آید برنمیاده تزیینات سۀ آورد که از عهد به وجود می محصول برای

های این دوره  که بر بستر پارچهرا نقوشی  ؛دکر اشاره  ها آنتوان به نوع نقوش، رنگ و جنس  می ها پارچهبر طرح و نقش  ها آن تأثیراتو  قاجار

کرد. طراحان پارچه به کاربرد عناصر گیاهی و هندسی اهمیت  بندی طبقه، گیاهی و هندسی  وانی، حی توان به نقوش انسانی می ، اند رفته کار به

برگرفته از  تصاویری ،)۷۳ ،۱۳۸۲ الله، القاب شاه (پورپیرارۀ مانند کلم یکردند. نقوش استفاده می ها آنها از  دادند و در تزیین پارچه بیشتری می

 سرخه (مونسیتفریحاتی چون چوگان  یاهای زندگی درباری چون شکارگاه و شکار شیر،  اویری از روندیا تصشخص شاه مانند نقش زندگی دربار 

 .مانند نقوش جانوری های این دوره بودند پارچه بخش زینتمختلفی  عاتوموض .شد مینقش  نحوی نماد قدرت بودند به گیمهکه ) ۳۲ ،۱۳۹۶

کردند  را مظهر هیبت و شکوه تلقی می ها آندانستند و  ای می شاهین را دارای ارج ویژهو  اسب مانند شیر، گاو، یرانیان بسیاری از این جانورانا

 ها و منسوجات یا موضوعاتی مانند شکارگاه شاهی نقوش متداول از طراحی کارگاه نقوش حیوانی)، به همین سبب ۴۵ ،۱۳۸۹ جهرمی (ضابطی

های گیاهی ساده  به فرم ها آنیا در طراحی  وجات مردم عادی یا عاری از طرح و نقش بود. این در حالی است که بسیاری از منساند درباری بوده

  شد. بسنده می

و  بندی لحاظ ترکیب لحاظ انتخاب پارچه و هم به ، هم بههنرآفرینیکارکرد پارچه در  د کهکر توان بیان  رد منسوجات چنین میکارب تبییندر 

پارچه برای عملکردی خاص موضوعی  نوعانتخاب  .)۵۱ ،۱۳۹۶اسدی  و (مبینی آن، هر دو باید هنرمندانه صورت گیرددر  کاررفته بهنوع نقوش 

قرار گیرند، اما برخی از این منسوجات  استفاده موردشدند تا   ها تولید می پارچهۀ هم قاجار ۀدر دور مورد اهمیت بوده است،  همگاناست که برای 

 ،۱۳۶۸ پلاکشدند ( سلطنتی بافته می های رنگهای درباری که با مبالغ هنگفت و با طرح و  ها و چادر خیمه مانند د،برای مصارف درباری بودن

و طلایی پارچه ۀ زمین و با  وبوته گل نقوش انباشته از ،شده بود رفتهگ کار بهیا طراحی و تولیدشان دقتی که در بافت  تناسب به زری ی ها پارچه .)۸۱

 های زرین های ابریشمی با نخ پارچه. همچنین استفاده از )۵۷۶ ،۱۳۸۸ (غیبی افزود میآن  به حالت درخشندگیبودند که ریز  یی برگ خرمانقش 

گرچه از دید اما  .افزود میهای درباری  که به درخشندگی و زیبایی بسیاری از فضا )۲۱۶ ،۱۳۹۶ پور طالب(شد  در منسوجات این دوره استفاده می

ایران ساختار حکومتی سیاسی و اقتصادی دول بزرگ در  شود و با نفوذ ها و صنایع دیده می قاجار انحطاط هنرۀ وهشگران در دور بسیاری از پژ

تغییرات چشمگیری به وجود  )۷۳ ،۱۳۹۷عرب  و سیس دارالفنون در کشور از سوی دیگر (رفیعیأسو و ت سفر اروپاییان به ایران از یکۀ واسط به

به  بوده است. بر جامعههای حاکم  بسیاری از تصمیمات قدرت گرو دردر تمامی جوانب هنر، فرهنگ و صنایع  گرفته شکللات هم تحو  باز ،وردآ

در این . بود گیری شکلدر تغییر یا  مؤثرترین عوامل  مهمیکی از  رویکرد حاکمان وقت ات صنایع مختلف،همین سبب در روند تهیه و تولید

منسوجات مختلف در  و کاربرد جنس ،در نقش، رنگ  قدرت تأثیراتقاجار به مطالعه و بررسی  ۀهای دور  درت در پارچهوی گفتمان قپژوهش با واکا

های موجود در  نمونه پارچه ۱۰گیری هدفمند  گیری از ابزار مشاهده و روش نمونه . در این پژوهش با بهرههای این دوره پرداخته شده است پارچه

شده و  دوزی های دوخته شده، پارچه های بافته گروه پارچه در سه ،اند دریافتی از قدرت را در ساختار بصری داشته یراتتأثکه بیشترین   ها موزه

   .بیان شودقاجار ۀ های دور  قدرت بر پارچه تأثیراتتا  گرفتحلیل گفتمان مورد بررسی قرار تۀ به شیوشده  های چاپ پارچه

  اجارهای دورۀ ق : تحلیل نمونه پارچه۱جدول 
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  ی پژوهشها تحلیل یافته. ۶

گاهیالعه و بررسی علمی منسوجات و دستمط های گوناگون اجتماعی و روشن  رد آن در بین اقوام و گـروههای دقیـق دربارۀ کارک یابـی به آ

های تاریخی گذشته و تعیین رابطه میان منسوجات و محیط جغرافـیایی و فـرهنگ و  کردن چگونگی سیر تحول و دگرگونی آن در دوره

های  ای بسیار مهم در پژوهشه مختلف آن از موضوع و کارکردهایهای دینی و اقلیتی و طبقات اقتصادی  منـزلت اجتماعی، تفاوت

و بررسی این چه بیشتر این روابط از دیدگاه پژوهشگری چون فوکو  شناسی است. شناخت هر تاریخـی ـ اجتماعـی و فرهنگی دانش نویـن مردم

از  ها آنه بسیاری از کرا  ارذگتأثیر عوامل  این بسیاری از شناخت کهچرا  ؛بسیار حائز اهمیت است ها، در هریک از گفتمان های اجتماعی رویه

 رو ازاین .سازد روشن می  گفتمان تحلیل ،هنری شدهۀ سبق یا هر تغییر و تحولات اجتماعی، فرهنگیو منجر به  دید دیگران به دور مانده

بر  و پردازد می تولید منسوجات در عصر قاجار های مختلف به تحلیل گفتمان قدرت و نقش آن بر زمینه روش تبارشناسیبا تکیه بر  نگارنده

وی در این پژوهش با نگاهی به واکا.  نامد دهد که فوکو آن را رژیم حقیقت می میشرح   عواملی را و  کند میرا بیان  یاساس آن ادعای حقیقت

ۀ دور  سوجات منۀ روند عرضقدرت در ساختار دانش تولید و  تأثیراتبه مطالعه و بررسی  ،قاجار از منظر فوکو ۀهای دور  گفتمان قدرت در پارچه

سوجات و همچنین گرفته بر بستر من های شکل هایی چون فرم دال ،بندی این گفتمان در صورتباید توضیح داد که  است. شده  قاجار پرداخته

نظر از م گرفته است. توصیف نقش قدرت بر منسوجات مورد خوانش قرار یها گزاره عنوان بهها و نوع منسوج  شده بر پارچه تدابیر رنگی لحاظ

 ساختار بسیار
 
             فوکو روابط قدرت غالبا
ً
 قدرت می آنچه«منظور معرفی  توسط فوکو به »سلطه«متفاوتی دارند. کاربرد اصطلاح                       

 
        معمولا
ً
 »نامیم      

توسط  عملشانمحدود شدن آزادی  دلیل بهعبارت دیگر، سلطه اشاره به روابطی از قدرت دارد که در آن اشخاص تابع  شود. به توصیف می

گران  ند. در چنین روابطی است که سلطهکن عمل میآمده  وجود از این فضای به متأثرقدرت، فضای اندکی برای مانور دارند یا بسیار  تأثیرات

  خویش را در این کنش مشارکت دهند. ۀفرصت خوبی دارند که بتوانند اراد
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های تصویری از هنری که همگی  ای جدید و وجود ریشهه ورود فناوریۀ نتیج ورود الهامات و القائات نو در هنرها در عصر قاجار، در

رسید. اما در این دوره  امری طبیعی به نظر می ،ونگار و تصویری هنرها و صنایع ایرانی بودند ثی سرشار از سنت دیرینه و پرنقشتحت نفوذ میرا

وفور دیده  به ...نیاز و، مواد و مصالح مورد چون دانش تولید منسوجات ها و مراتب هنری در بسیاری از بخش های قدرت ساختار تأثیرات

از های مختلف  توان در تمامی هنر می ،بود فوذ ساختار قدرت حاکم بر جامعه که بسیاری تحت ن را های مؤثر این ساختار و کنش شود. می

تک  سراسر بین را در تکتوان رد پایی از این نظام  های یک منسوج می ه در تمامی بخشک د. چنانکر طراحی پارچه مشاهده  جمله

هدایت . ۲. قدرت حاکم بر جامعه،۱ ، بنا بر عوامل مختلفی مانندمنسوجات مسیر تولیددر  چراکه های این گفتمان مشاهده کرد. بندی صورت

طراح در  اسر بیننگاه سر . ۴ها  نیاز در تولید پارچه مواد و مصالح موردۀ اقتصادی در تهی تأثیرات. ۳آموزش و دانش تولید منسوجات، مسیر 

این  تأثیرات. ۶ار در عرضه و فروش منسوجات، این ساخت تأثیرات. ۵، های جامعه بر اساس نیاز گیری از رنگ و طرح، جنس و بافت بهره

ش این در پرداز  ند.قاجار مؤثر   ۀهای دور  ی در تمامی ساختار پارچهنحو  مشاهده نمود که هریک به توان میرا  ،کنندگان بندی بر مصرف صورت

توجه بوده، و  همواره مورد های اولیه بشر ترین نیاز ها در رفع یکی از مهم اهمیت منسوجات و پارچه دلیل به که توان بیان کرد پژوهش چنین می

لازم و گونه که فوکو دانش و قدرت را دو امر  شده است. همان  های درونی و اجتماعی دیگری بهره گرفته گاه از این نیاز در جهت رفع نیاز

های مختلف، دانش  آمده در مسیر هنروجود قتصادی، سیاسی و اجتماعی بههای ا قاجار با توجه به روندۀ کند. در دور  ملزوم یکدیگر معرفی می

گشت.  ل میهایی از هنر درباری تبدی به نمونه ها آنهایی در ساختار  و هنر طراحی پارچه هم از این قاعده مستثنا نبود و با در نظر گرفتن مقوله

های مختلفی از یک  توان در بخش بصری قدرت را می تأثیرات ،دربار نبوده استۀ استفاد برایمنسوجات ذکرشده در این پژوهش ۀ گرچه هم

مندی از انواع  کند، بهره های قدرت بر تولیدشان را متمایز می ساختار تأثیرتولید منسوجات قاجار و ۀ شیونیاز شناخت منسوج دید. آنچه 

  های اجتماعی افراد از بالادستان گرفته تا فرودستان جامعه نسوجات در طبقهم
 
 صرفا
ً
و توانایی مالی،  دارایی عنوان بهدر جهت نیاز، بلکه نه      

ارزش و بدون نقش برای مردم عادی و  قیمت و کم های ارزان . استفاده از پارچهبوده است ...اجتماعی وۀ جهت شناخت طبق ای مؤلفه

های گلابتون و زری و  شده با نخ های رودوزی ها و پارچه بافی ریشمها، اب دوزی ارزشی چون انواع زریبا ۀشد های بافته از پارچهمندی  بهره

  دست جامعه بوده است.قشر متمول و بالا ۀ استفاد برای ،ای و مرواریدهای باارزش های طلایی و نقره قیطان

 شخص شاه بهتصوی را نظیراین منسوجات استفاده از انواع تدابیر فرمی در طرح و رنگ 
 
           ر کردن افراد خصوصا
ً
صورت واقعی و قابل                    

گرچه  .توان دید وفور می به ...ش حیواناتی چون شیر و طاووس وهای اسلیمی و نقو تصویر کردن فرم نقش کردن زندگی درباری و شناسایی، 

که در های سیاسی و اشخاصی  ها و چهر اوت ملموس تصویر کردن پرترهتف ،های قبل دید توان در منسوجات دوره سبک فرمی این دوره را می

های شاخصی را برای  ویژگیکه  شوند در برخی از منسوجات سفارشی دیده میفرم یا همراه با سایر نقوش  صورت تک رأس قدرت هستند به

  آورد. منسوج به وجود می

تصویر شخص شاه در  بامنقوش بودن پارچه  ؛شود ا تصویر شاه دیده میشده ب موجود، طرح منقوشۀ در نمونه پارچ ۱ ۀمنسوج شمار در 

در پس تولید این منسوج را توصیف  و توان تولید قدرت ،محصول استفاده شده طراحی که در مخمل کیفیتبا کنار رنگ ارغوانی و بافت 

یا ادای امی در جهت تأیید و تحکیم قدرت گ ،رد داشتهکارب دربار های صورت بخشی از نیاز تزیین کاخ یا به برایذکرشده که ۀ کند. پارچ می

. ارغوانی رنگی شاهوار، معنوی، زیبا و دارای شود دیده میشده استفاده از رنگ ارغوانی شخص شاه بوده است. در منسوج ذکر  فضل به

چیزی اندیشه و که هر  ای  گونه به کند یای را ایجاد م سویهارتباط دوو باطن  میان ظاهر  این رنگ .)۵۱ ،۱۳۹۱ مفاهیم متعددی است (آیزمن

 درباریجزوی از منسوجات توان  مخمل است می سکه از جنرا این منسوج ارغوانی ). ۹۰ ،۱۳۹۳(لوشر   واقعیت داشته باشد طلب کند باید

آید  سایر منسوجات به شمار میهای دستبافت و متمایز از  ترین پارچه مخمل از نفیس چۀپار  در بسیاری از ادوار تاریخیکه  چنان؛ معرفی کرد

قرار دادن تار برای زمینه در کنار یک  از آنجا کهمنسوجی است که فن و بافت پیچیده و مشکلی دارد و مخمل ). همچنین ۱۱ ،۱۳۹۲(یاوری 

 بافت و تولید آن 
 
                 تار برای پرز مخمل نیاز به دستگاه مخصوصی دارد، معمولا
ً
که  )۵۸ ،۱۳۹۶یکر ب و های خاص است (وردن انحصار کارگاه                                                   

   .کند سفارش و تولید و دسترسی آن را برای تمامی اشخاص محدود می

شده با تصویر شاه و شیر و خورشید با رنگ ارغوانی است، که از دیرباز این طرح و رنگ  مخمل موجود منقوشۀ پارچ ۲ۀ در منسوج شمار 

از آنجا که با معتقد است: نقش شیر برای ایرانیان اهمیت نجومی دارد و مورد توجه بسیاری از پادشاهان وقت بوده است. پروفسور هرتسفلد 



 

  

 ۷اپی ، پی۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم
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های ایران  ). شیر در سرزمین۴۷ ،۱۳۸۹ این نقش با جشن نوروزی ایرانیان مطابق است (ضابطی جهرمی ،ستاگانه  شیر جزو برج دوازده

). استفاده از رنگ ارغوانی در این منسوج که ۱۳۲ ،۱۳۹۶خورشید بوده است (طاهری  ۀو در اخترشناسی کهن برج شیر، خاننماد شهریاران 

هم  ،)، استفاده از این رنگ۵۱ ،۱۳۹۱(آیزمن  حال پیچیده است  عین شکوهمند و متفکرانه و در ،رنگی محبوب در بین پادشاهان است

در انحصار افرادی خاص  ۱شماره ۀ ونکه مانند نم )۹۰ ،۱۳۹۳لوشر (سازد  دیگران را محصور می هم و که مورد استفاده قرار دادهرا ی فرد

   .محصول نهایی به وجود آورده است نمایانگریفردی را برای  بهیا رومیزی کاربرد منحصر ۀ بوده است که در قالب بقچ

شده  ین بیشتر لباس استفاده یبرای تز در کنار یکدیگر های شاهی  از سکه از مخمل باکیفیت و  )۱جدول  :(نک ۳ۀ منسوج شمار در 

 اسدی و ند (مبینیردک درت خود را به دیگران معرفی میقیمت و متنوع خود وضع مسلط مادی و ق های گران اشراف با لباسبدین گونه . است

ینات و کارکرد در این نمونه، همگی در خدمت قشر خاصی است که سعی بر یگیری از تمامی عناصر جنس، رنگ و تز  بهره .)۶۳ ،۱۳۹۶

  .داردثروتمند و قدرتمند فرد  عنوان بهتوصیف خود 

دهنده  بی بیانگر موقعیت مالی فرد سفارشخو زی و ابریشم در لباس مورد نظر بهدو  ستفاده از زریا )۱جدول  :(نک ۴ۀ منسوج شمار در 

 سفارش این چراکه بهره ؛است
 
 زری برای هر فردی از جامعه میسر نیست و قطعا

 
          گیری از لباس تماما

ً
                                           

ً
ان از قدرت و و کلاه نش  گونه از لباس                   

 آنخود بیانگر ارزش و بهای بسیار زیاد  خودی که به دهد میهای زری تشکیل  نخ رااین منسوج درصد بسیار زیادی از . داردفرد تمکن مالی 

ای برای  قرههای قیطان طلایی و ن دوزی با نخ  قیطان فنبا  ای ویژههای  دوزی دست ،رسد بعد از دوخت لباس ن به نظر میایعلاوه بر  .است

گونه از پوشاک در بین قشر  ن ایندتفاخر به پوشیدوچندان کرده و شده را  ضافه شده است که بهای کالای تمامآن ا هتزیین بیشتر منسوج ب

   کند. خوبی بیان می کرد آن را جهت تحکیم قدرت فرد بهعمل ،دربار و قدرتمند جامعه

نخ ابریشمی یا روکش طلا یا نقره برای بافت فی، ابریشم طبیعی برای زمینه و با استفاده از زری )۱جدول  :ک(ن ۵ۀ منسوج شمار در 

 مورد توجه شاهان و دربار و نک دوچندان میرا نظر  ) که ارزش و بهای کالای مورد۱۰ ،۱۳۹۲ (یاوری شود دیده مینقوش 
 
                           د. این پارچه عموما
ً
                  

ابیر رنگ و جنس در القای تد ،رچه فقط دارای نقوش هندسی هستند). ساختار فرمی منسوجات گ۴۱ ،۱۳۹۷ فر قشر متمول بوده است (روح

شده  پارچه، ارزش و بهای کالای تمام آستردوزیو  های طلایی از قیطان یهای شود. استفاده از تدابیری مانند رودوزی خوبی دیده می قدرت به

  مراتب کمتر نموده است. به نوع از منسوجات اینمصرف کرده و دسترسی قشر پایین جامعه را به  دوچندانرا 

 ۶ ۀمنسوج شمار دوزی هستند.  های دوخته ها و تکنیک شده با روش از مجموعه منسوجات دوخته ۹ـ۶ ۀهای شمار  در این پژوهش پارچه

اهی از پارچۀ معنی منزلگ نیز به سرا شاهنشاهی است. خیمه، چادر، خرگاه و سراپرده یا پردهۀ کاررفته در خیم نوع منسوج به از )۱جدول  :(نک

قاجار  ۀمربوط به دور  )۶ ، تصویر۱جدول  :(نک ). این خیمه۱۰۲۱۷ ،۱۳۷۷ ونقل باشد (دهخدا نند کرباس است که قابل حملکلفتی ما

تعادل میان ۀ دهند ه خوب بر زمین استوار باشد، نشانی کا که نمادهای قدرت سلطنتی و سعادت در دربارهای اسلامی بودند. خیمهاست 

،  شدند هدایای مجلل ارائه میعنوان  اغلب به ها آن). ۱۴۵ ،۱۳۸۸ گربران و دهد (شوالیه ی کیهانی و نیروهای زمینی را نشان میها جریان

ۀ دوختن نام خود پادشاه بر نقط ،در این منسوج شدند. ها و هنگام مسافرت آماده می های شاهنشاهی و لشکرکشی همچنین برای مراسم

 به ها آنزندگی ارتباط دارند و بسیاری از ۀ گیاهان با زمین و دور  که در باور ایرانیان، ن انبوهی از نقوش گیاهیمرکزی هر قطعه و در میا

شده در  های ایرانی گلدوزی ه اهمیت پارچهها و متون تاریخی ب در سفرنامه .شود میدیده  )۸۰ ،۱۳۹۴میتفورد روس خدایانی منتسب هستند (ب

   .شده است  ) اشاره۲۱۰ ،۱۳۷۷ امرا و پادشاهان (حسنۀ استفاد برایاعصار مختلف 

این نقش  نماد پادشاهی قاجار بوده است. ،دارای نقوش گیاهی و مزین به نقش شیر و خورشید اسب، پوشش زین ۷ ۀدر منسوج شمار 

 واست شناخته شده اد سلطنتی صورت یک نم الگویی در میان ایرانیان و در کنار پادشاهان به قدرت و کهن های نشانه ترین  مهم یکی از

بژ،  همراه با رنگ  ای زمینه درهای قرمز شاهوار  رنگهمراه با این منسوج ). ۱۳۱ ،۱۳۹۶(طاهری  کند را توصیف می شجاعت و قدرت

ها  بلین ترکیبات رنگی است. سمتر  قویی ءمنتهای درجه و جزکه  رنگی مهیج و محرک و قیمتی است شود. قرمز زرشکی و طلایی دیده می

 شده زین اسبی که تولیدۀ پارچ .)۵۰ ،۱۳۸۹ ام.ولان و ند (ساتنانگیز العاده را برمی علائمی هستند که احساسات فوق
 
 مشخصا
ً
به سفارش       

درت در پس تولید این منسوج را گفتمان ق ،بر روی اسب شاهی در نظر گرفته شده است استفادهدربار با تمامی جزئیات و جوانب جهت 

   کند. ان میخوبی نمای به
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تبیین تأثیرات نظام قدرت بر 

  منسوجات دورۀ قاجار،

 ۱۲۲ ـ۱۰۵

شده از  هایی پوشیده نقش محرابی و حاشیه شده با تصویر شاه در میان جود منقوشموۀ ، نمونه پارچ)۱جدول  :ک(ن ۸ ۀشمار ۀ در پارچ

ای که مانند جواهر و قدرت (همان:  های آبی فیروزه و رنگ  ) در زمینه۶۷ ،۱۳۹۱ های قرمز شاهوار (آیزمن رنگ .شود ها دیده می انواع گل

را نشان نظر  گیری از رنگ در جهت القای قدرت توسط طرح مورد شود که تمامی تلاش هنرمند و بهره ) است در این پارچه دیده می۶۷

است این بدین معن و ،های کار تزیینی بر روی پارچه بوده تلاش برای ایجاد طرح و نقش هنرمندانه یکی از پرکاربردترین فن همچنین .دهد می

  ).۵۲ ،۱۳۹۶اسدی  و جلب توجه مخاطب بوده است (مبینی گوناگون بر روی پارچه سببکه ایجاد نقوش 

مرور زمان تبدیل به یکی   که به پارچههای پرنقش و تصویر کردن خورشید در مرکز  استفاده از حاشیه )۱جدول  :ک(ن ۹ ۀمنسوج شمار در 

ۀ عنوان قدرت کیهانی، نیروی حیات و نشان ها به در بیشتر فرهنگ که . خورشیدشود دیده می های قدرت در عهد قاجار شده است از نماد

است. استفاده از تارهای نقره  دهششکلی هنرمندانه طرح  در مرکزیت این منسوج و به ،)۱۶ ،۱۳۹۴ میرندابوروسسلطنت و قدرت است (

استفاده از  .ذکرشده استۀ تولید پارچ در پس خورشید در ویژگی زیبایی منسوج و همچنین در توصیف اهمیت و قدرت ؤلنشان دادن تلأ برای

تفاوت منسوج تولیدشده را در کاربرد یک پوشاک  )۶۷ ،۱۳۹۱نماد قدرت و ثروت است (آیزمن  که طلایی قرمز درخشان و های رنگ

  دهد.  خوبی نشان می قیمت به گران

، داد قرارمنسوجاتی چون ابریشم، زری و مخمل  رازت همیا تا آن را در راس شد نمیآنکه  دلیل بهقاجار ۀ در دور  ای پنبهمنسوجات  رونق با

قلمکار  ۀپارچ، )۱جدول : ک(ن ۱۰ ۀشمار  منسوجدر بهره بگیرند.  داشت تا از انواع تدابیر فرمی و رنگی آنهنرمندان و نقاشان قلمکار را بر 

اشک یا  ۀاستفاده از نقش قطر  .شود دیده میقوش گیاهی همراه با ن جقه بتهشده با نقش گیاه سرو، طاووس و شیر و خورشید و طرح  منقوش

علت  جه شاهان قاجار بوده است. سرو بهتو های گوناگون مورد درخت کاج سرو گلابی و طرح اشک ۀشبیه میو های متنوعی ترسیم

نوع فن چاپ  دلیل به ).۵۴ ،۱۳۸۹(ضابطی جهرمی  برای ایرانیان علامت قدرت، رونق و آزادگی بوده است ،نیرومندی، دوام و افراشتگی

کاربرد نهایی ( اشرافیۀ سراپرد عنوان به را این منسوج  ۀاستفادتکنیک و روش اجرای طرح،  وهای طبیعی رواج داشته  از رنگ گیری بهره

تدابیر  ،شده  ادهاستفای  پنبهۀ . گرچه در تولید این منسوج و چاپ قلمکار به فراخور فن چاپ، از پارچمورد توجه قرار داده است )محصول

 ،)۱جدول  :(نک ۱۱ ۀشمار ۀ شد چاپهمچنین در پارچه  کرده است. دوچندانرنگ و اصالت نقش اهمیت منسوج را  کیفیتدیگری چون 

دیده  گذرانی شخص شاه و درباریان در شکارگاه است که حالتی روایی از خوش شاه  شکارشده با نقش شکارگاه و  قلمکار، منقوشۀ پارچ

انتخاب یکی از تفریحات شاه برای روایت بر  .)۱۶۷ همان،شد ( شکار شیر امتیازی برای پادشاهان و بزرگان نزدیک محسوب می. شود می

 گیری حداکثری از قدرت رنگ های طبیعی و بهره و رنگقلمکار بیان اقتدار شاه بوده است. استفاده از چاپ  برایقلمکار راهی ۀ روی پارچ

بیان توانایی و قدرت چه در روش تولید و چه در در جهت  چاپیۀ در این پارچ )۴۳ ،۱۳۹۱اعتماد است (آیزمن  ات و ثبۀ دهند ، که نشان آبی

شده با نقش شکارگاه و شکار  قلمکار، منقوشۀ ، پارچ)۱جدول  (نک: ۱۲ ۀشمار ۀ شد چاپ ۀ. همچنین در پارچشود دیده می کاربرد و مصرف

شود. شکار شیر امتیازی برای پادشاهان و بزرگان  شخص شاه و درباریان در شکارگاه است دیده میگذرانی  شاه که حالتی روایی از خوش

بیان اقتدار شاه بوده است.  برای قلمکار راهیۀ ). انتخاب یکی از تفریحات شاه برای روایت بر روی پارچهمانشد ( نزدیک محسوب می

 رنگی ثابت و قابل  شود. آبی چاپی دیده میۀ داکثری از قدرت رنگ در این پارچگیری ح های طبیعی و بهره استفاده از چاپ باتیک و رنگ

و  کند (ساتن های گرم قوی و تهاجمی که در فضای خودش حرکت را القا می ). همچنین استفاده از رنگ۴۳ ،۱۳۹۱اعتماد است (آیزمن  

های چاپی، در ردیف  شده است. در کل استفاده از پارچه  گنجانده )، در کنار یکدیگر برای القای قدرت هرچه بیشتر در اثر۱۶ ،۱۳۸۹ ولانام.

قاجار بوده است، بدین منظور با ۀ نظر طراحان پارچه در دور های وقت، مد توجه قدرت جهت جلب  ارزش درراز انواع دیگر از منسوجات باتو 

و  های بصری هایی با نیرو مناسب از رنگ ۀیان و استفادبازی دربار  یا چوگانشکارگاه  چون شخص شاه، نقوش درباری مانند ایجاد تصاویری

  شده است.  گیری آن توسط متمولان و دربار برداشته گامی در جهت معرفی هرچه بیشتر این کالا و بهره ،مواد و مصالح باکیفیت و مرغوب

  

  گیری نتیجه. ۷

 خاصی است که در آن اشاره به گزاره
 
                                 گفتمان دارای معنای کاملا
ً
عمل بر اساس آن را  ۀچیز و نحو  یک ۀ تفکر دربار ۀ که شیو هایی دارد                        

سازد. در این پژوهش از منظر فوکو به  ها ممکن می موضوع را از طریق تحلیل گزاره        ِ پیرامون              ِ که درک جهان    نحوی دهد، به شرح میتفصیل  به

د که کر توان بیان  ها چنین می تحلیل گزاره اساس شده است. بر  قاجار پرداختهۀ گیری منسوجات دور  تحلیل و بررسی نقش قدرت بر شکل
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 .هن ایرانی و ادوار پیشین خود بودگرفت بر مبنای عناصر ک طبع توسط نقاشان این دوره صورت می کلی هنر طراحی منسوجات که به طور به

ایرانی به فراخور زمانی و رویارویی و غیر هنر ایرانی  گرایی التقاط ،های هنری ایران باستان بود گرچه در این هنرها سعی بر رجوع به سنت

توان آن را جدای از  ای را به وجود آورد که نه می یافته یوست و در نتیجه سبک هنری پالایشسیاسی و اقتصادی ایران با غرب به وقوع پ

ی  هابندی کرد. در این دوره ترکیب مرسوم ایران معرفی های بافته از هنرای جدا توان آن را تافته و نه میکهن هنر ایران دانست  های ریشه

انسانی، جانوری و  های مایه توان دید. نقش وزگار قاجار را میمردم ر ۀ شدروز  های متنوع و درآمیخته با سلایق به بندی ایستا، رنگ متقارن و

فرهنگی به سیاسی و  تبادلاتۀ واسط که بهگفتمان قدرت حاکم بر جامعه آمیزی با  های هنر ایرانی متداول بود اما با هم گیاهی بر طبق سنت

 کالاهای خارجی وۀ روی شخصیتی متفاوت به خود گرفته بود. در این دوره که بنا بر معضلات اقتصادی ناشی از واردات بی ،وقوع پیوسته بود

 فقطآن ۀ نتیجست که در بندی اجتماعی به وقوع پیو های کوچک تولید منسوجات، طبقه فشارهای مالی بر قشر متوسط و بسته شدن کارگاه

زد و اصفهان و کاشان های ی بافی و زری باکیفیتهای  های کشمیر، مخمل از قبیل شال باکیفیتگروه متمول و وابسته به دربار از منسوجاتی 

 د و منسوجات مورد مصرف قشر متوسط و پایین جامعه کردن استفاده می
 
 عموما
ً
 قیمت و کیفیت ای، دبیت و چلوار بود که با های پنبه پارچه      

  رسید. تر به دست مردم عادی می پایین

ها و  دوزی که با انواع دوخته سوق دادهایی  سمت تهیه و تولید پارچه گران را به تولید ،در این دوره که توان تولید منسوجات کاهش یافته بود

انتخـاب  و نقش و رنـگ اندازی الح مورد مصرف برای نقششد و بنا بر توان مالی و موقعیت اجتماعی مواد و مص تری تولید می در ابعاد کوچک

 کیفیـت با  های ها و ابریشم های ظریف و الوان از زری یهای کاری بر زمینه شدند. مرصع می
 
 قطعـا
ً
ثروتمنـدان تهیـه ۀ بـه انتخـاب و صـرف هزینـ     

شد که در دسـت مـردم عـادی جـای چنـدانی  دارایی و ثروت محسوب می عنوان بهای از این منسوجات مانند جواهرات  هشد و داشتن قطع می

 که بیشـترین قرابـت معنـایی و سـاختاری را در توصـیف ایـنها  منسوجات موجود در منابع مکتوب و موزه نمونه از ۱۲ش هدر این پژو نداشت.

 بـر بسـتر منسـوجات هـا نآ هدف بررسی و تحلیل گفتمان قدرت به تحلیل سـاختار با این پژوهش .گرفت قراراند، مورد خوانش  داشته گفتمان

 ؛شـدپرداختـه  هنـر صـنعتایـن  گیری جهـتیا  گیری شکلدر  مؤثر     ِ عوامل   به بررسیدر این گفتمان . روش تحقیق کیفی نگاشته شد عنوان به

شـناخت  برای ،بین  این در است. شده ثر واقعؤمهای حاکم بر جامعه  های نظری قدرت چهارچوب اساس بر و بافی پارچهبر صنعت  کهی واملع

. گرچه در تمامی منسـوجات است گرفته قرارخوانش  مورد ها آنرنگ و نقش  ها، مانند جنس پارچه هایی گذار، گزارهعوامل تأثیر بسیاری از این 

کردی های کـار  ترین مقوله توان مهم ها را می دجنس و نوع بافت و یا کاربر  ،غالب نبود حکومتقدرت  تأیید یا ، نقش غالب در جهتشده بررسی

توان  وضوح می به ، درباریان یا وابستگان حکومتی،قاجارۀ این عملکرد را برای شاهان دور  ؛ها دانست قدرت تأثیراتمنسوجات در جهت تداوم 

شـخص شـاهان و سـردمداران واقعی و قابـل تشـخیص از قدرت بر ساختار منسوجات این دوره، ایجاد نقوش  تأثیراتاز ویژگی بارز نمود  .دید

 های نمونـه پارچـهآفرینـی را در  که ایـن شـیوه از نقش است شده چاپهای  شده و هم در شیوه های بافت ها هم در تکنیک بر روی پارچهقدرت 

یاری از در بسـ . عـلاوه بـر آنسـازد برخی از منسوجات نمایـان میبصری های قدرت را در فرم و شکل  ساختار تأثیراتو  کند متمایز میپیشین 

های  که ریشه در هنر دوره ده استاستفاده ش باغ شاهییا نقش  خورشید و شمشیر و شیر هایی مانند مایه نقشیا م یره از علامنسوجات این دو 

هـایی اسـت کـه در ادوار  ای و ارغـوانی کـه از محـدود رنگ ای، فیـروزه هایی مانند طلایی، نقـره از رنگدر ایجاد این نقوش  .پیشین خود دارند

تولید ایـن منسـوجات ماننـد  های روشگرچه دیگر  از جهتیاست.  شده  استفاده ،بوده قاجار ۀدور شاهان  ویژه بهدشاهان پامورد قبول مختلف 

در  در روزگار قاجار به فراخور قدرت و توانـایی افـراد ها آن و مصرف ارائهۀ نحو ،دیرینه داردۀ سبق یا قلمکار دوزی یا رشتی بافی مخمل های روش

گری بـر جامعـه را  و سـلطه تجـددگراییشـاهان قاجـار و همچنـین  تعمـق داداین پژوهش نشـان برایند . عه بوده استهای مختلف جام بخش

 و هــا تحریمبــه دسـت آمــد کـه  همچنـین ؛نســاجی و طراحـی پارچــه در ایـن دوران دیــد هنــر صـنعت از جملـههــا  تـوان در بسـیاری از هنر می

شده مانند قلمکار  ای پنبههای  های زربفت و روی آوردن به پارچه الی در جهت تولید پارچهکاهش توانایی م باعث نادرست های سیاسی عملکرد

 را  کاررفته بهو مواد و مصالح  ها فرم گیری جهتیا دارد گیری نقوش  قدرت بر شکل تأثیرچیزی که نشان از  است؛
 
 عینـا
ً
. اسـت کـرده مشـخص     

  .مطمح نظر استدارا بودن اصول فرمی خاص در این دوره  ،توان دید می از منسوجات این دورهها را در بسیاری  گرچه این ویژگی
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تبیین تأثیرات نظام قدرت بر 

  منسوجات دورۀ قاجار،

 ۱۲۲ ـ۱۰۵

  ها نوشت پی

  سفید (دهخدا). ۀ[ ک َ] (اِ) کرباس. (آنندراج). جامکرباس.  .١

 پنبه سفید نکرده که مثقالی نیز گویند (دهخدا). ۀ[ م ِ] (اِ) پارچ. متقال. ۲

 شود (دهخدا). ویژه در کرمان و مشهد و خلخال بافته می هرهای ایران بهپشمی یا کرکی مخصوص که در ش ۀ(اِ) پارچشال.  .۳

ای باشد از پشم شتر که بیشتر درویشان از آن قبا و کلاه سازند  ناظم الاطباء). بافته؛ فرهنگ فارسی معین؛ [ ب َ رَ ] (اِ) قسمی از گلیم. (برهانبرک.  .۴

 (دهخدا).

 و سنتی وابسته به پشم شتر یا گوسفند بوده است (دهخدا). صنایع دستیبافی یکی از عبا .۵

  (دهخدا). (حامص مرکب) عمل تابیدن موی بزموتابی.  .۶

توانست هر موقع  بود که ناپلئون می هطوری تنظیم شد کرد، ولی مواد مفاد قراردارد مین میأشاه را ت ها و مقاصد فتحعلی استهظاهر خو  بهاین عهدنامه  .۷

شناختن  .۲ ؛ضمانت استقلال ممالک موجوده ایران .۱ذیل بود:  ارداد مزبور به قرار بخواهد از زیر بار تعهدات خود شانه خالی کند. تعهدات فرانسه در قر 

ر عقد عهدنامه صلح با خاک ایران و گرجستان و دخالت فرانسه د ۀتخلیمل در مجبور ساختن روسیه به عده بذل مساعی کاو .۳ ؛حق ایران بر گرجستان

  .)۵۷ ،۱۳۹۹شمیم ( روسیه و...

ترکمانچای که قرارگاه  ۀس مجلسی در قریتومان پول بدهی به همراهی منوچهرخان به تبریز فرستاد و به وساطت سفیر انگلی چهل میلیونشاه  فتحعلی .۸

الدوله و حاجی میرزا ابوالحسن خان شیرازی تشکیل گردید و  مقام و آصف ار مزبور و عباس میرزا و میرزا ابوالقاسم قائماردوی پاسکیویچ بود، مرکب از سرد

 ۱۸۲۸فوریه سال  ۱۰هجری قمری مطابق با  ۱۲۴۳شعبان  ۵فصل نوشته شد و در تاریخ  ۹ فصل و یک قرارداد تجاری الحاقی در ۱۶ای در  عهدنامه

  .)۹۵ همان،ندگان ایران و روسیه رسید (ایمیلادی به امضای نم

های اروپا نتوانسته  یک از جنگ نافعی عاید آن دولت شد که در هیچپرده نشان داد و م تزاری در این عهدنامه نیات و مقاصد استعماری خود را بی ۀروسی. ۹

یه دارا شده بود، ایروان و نخجوان و بخشی از دشت مغان را مالک قفقاز  ۀگلستان از ناحی ۀموجب عهدنام ا به دست آورد. علاوه بر آنچه بهبود نظیر آن ر 

  ). ۹۶، شد و مجرای رود ارس سرحد دو دولت گردید، اتباع آن دولت در ایران از تابعیت نسبت به قوانین حقوقی و جزایی ایران معاف شد (همان

  

  منابع

  .. تهران: سمتنگارگری ایران .۱۳۹۷ .آژند، یعقوب .۱

  .تهران: جامی تاریخ کمبریج. ۀافشار، زند و قاجار از مجموع ۀتاریخ ایران دور  .۱۳۹۳. آوری، پیتر .۲

  .الله قباد. تهران: بیهق کتاب روح ۀ. ترجمها شناسی کاربردی رنگ روان .۱۳۹۱. آیزمن، لئاتریس .۳

  .رحانتشارات خط و ط :قاسمی.تهران و مرضیه بهارلوعلیرضا  ۀترجم شکوه هنر قاجار. .۱۳۹۹. اسکرس، جنیفر .۴

  .کیانوش معتقدی. تهران: خط و طرح ۀترجم .هنر ایران .۱۳۹۹. اسمیت، رابرت مرداک .۵

  .. تهران: ماهی۵. چمبانی نظری ادبی .۱۳۹۷. برتنس، هانس .۶

  .پور. تهران: سایانحبیب بشیر  و معصومه انصاری ۀترجم .ها المعارف نمادها و نشانهةدایر  .۱۳۹۴. ، میرانداروس میتفوردب .۷

   .تهران: زرین و سیمین نقاشی ایران از دیرباز تا امروز. .۱۳۹۲. پاکباز، رویین .۸

کرمنفیلیس و پوپ، آرتور،  .۹   تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.  های دوران اسلامی). سیری در هنر ایران جلد هفتم (لوح .۱۳۹۴. آ

  .تهران. انتشارات نمونه یران.شاه و فراز و فرود استبداد سنتی در ا ناصرالدین .۱۳۷۷. محمد احمدو پناهی سمنانی،  .۱۰

  .تهران: کارنگ ها. نشینی رنگ هم .۱۳۸۲. پور پیرار، ناصر .۱۱

  .ای قائمیه تهران کیکاووس جهانداری. تهران: خوارزمی. مرکز تحقیقات رایانه ۀترجم .پلاک ایران و ایرانیان ۀسفرنام .۱۳۶۸. پلاک، یاکوب ادوارد .۱۲

  .زاده. تهران: دانشگاه هنر فهیمه زارع و منصور حسامی ۀمترج .تزیین  زبان .۱۳۹۴. تریلینگ، جیمز .۱۳

  .تهران: نشر نویسه پارسی، ۲چمنیعی. پدرام  و رجبیعرفان  ۀ. ترجمتحلیل گفتمان چیست .۱۳۹۹ تیلور، استفنی. .۱۴

  .۷۸ـ۵۱ ):۷۴( ۱۹ نامه تاریخ روابط خارجیفصل .۱۳۹۷. نیا آرامشیعلی  ، وجمشیدیان، سجاد .۱۵

  .امیرکبیر :وشی. تهران همایون، فره ۀوشی. ترجم فرهمحمدعلی . گردآوری: از خراسان تا بختیاری ۀسفرنام .۱۳۴۷. دالمانی، هانری. رنه .۱۶

  .. تهران:نظرتحولات تصویری هنر ایران .۱۳۹۶. زنده، سیامک دل .۱۷

 .امیرکبیرپیمان متین. تهران:  ۀایرانیکا. ترجم ۀ. از سری مقالات دانشنامزمین پوشاک در ایران .۱۳۹۱ .دیبا، لیلا .۱۸

  .. تهران: انتشارات قومسنامه لغت .۱۳۷۷. اکبر دهخدا، علی .۱۹



 

  

 ۷اپی ، پی۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم

  دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

121 

  .تهران: انتشارات فرهنگ و هنر و ارتباطات. اکبرزاده جهرمیالدین  سید جمال ۀ. ترجمتحلیل تصویر .۱۳۹۸. رز، ژیلیان .۲۰

  .تهران: فخراکیا .تاریخ مبلمان ایران .۱۳۹۷. عربیاسر  ، ورفیعی، عاطفه .۲۱

 .تهران: آرمانشهر قاجار. ۀبافی در دور  هنر پارچه .۱۳۸۰. فر، زهره روح .۲۲

  .اقلیدی. تهران: صدای معاصرمحمدابراهیم  ۀترجم .اسلامی هنر ایران در روزگار .۱۳۷۷. حسن، زکی محمد .۲۳

  .مریم مدنی. تهران: مارلیک ۀهارمونی رنگ. ترجم .۱۳۸۹. ام.ولان و برید ساتن، تینا .۲۴

 ):۱( ۱۴ شناسی هنر و ادبیات جامعه. قاجار ۀتأثیر گفتمان مشروطیت بر هنجارهای تصویری دور  .۱۳۹۱. قاضی مرادی ، و بهنازجودی، فرزانس .۲۵

  .۱۲۲ـ۹۳

  .. تهران: نشر بنیادقاجاریه ۀاعزام محصل به خارج از کشور در دور  .۱۳۷۲. سرمد، غلامعلی .۲۶

  .یتهران: انتشارات جام .زمین تاریخ تمدن و فرهنگ ایران .۱۳۹۰. سلیم، محمد نبی .۲۷

  .تهران: سازمان زیباسازی شهر تهران های هنری ایرانی قلمکار نقاشی. نهضت ۀدانشنام .۱۳۹۷. سیف، هادی .۲۸

  .تهران، انتشارات دانشگاه سپاهیان انقلاب .۳چ تمدن و فرهنگ ایران از آغاز تا پهلوی. .۱۳۵۶. حسینی، ناصرالدین شاه .۲۹

  .تهران: مدبر .سلطنت قاجار ۀایران در دور  .۱۳۹۹. اصغر شمیم، علی .۳۰

  .فضایلی. تهران: انتشارات جیحونسودابه  ۀ. ترجم۴و  ۳ ج ها. ها و نشانه فرهنگ نماد .۱۳۸۸. گربرانآلن  ، وشوالیه، ژآن .۳۱

  .دشتیمشهد: فرهنگسرای میر  قاجار. ۀپوشاک دور  .۱۳۹۶. شهشهانی، سهیلا .۳۲

  .نی . تهران: نشرهایی در شناخت هنر ایران پژوهش .۱۳۸۹. ضابطی جهرمی، احمد .۳۳

  .تهران: انتشارات هرمس میشل فوکو: دانش و قدرت. .۱۳۹۹. ضیمران، محمد .۳۴

  .تهران: سمت .بافی در تمدن اسلامی پارچه و پارچه .۱۳۹۶. پور، فریده طالب .۳۵

  .تهران:شورآفرین الگوها. شناسی کهن نشانه .۱۳۹۶. طاهری، صدرالدین .۳۶

  .تهران: سمت اعی.هنرهای صن .۱۳۹۶. هوشیارمهران  ، وعطارزاده، عبدالکریم .۳۷

 .تهران: هیرمند هشت هزار سال تاریخ پوشاک اقوام ایرانی. .۱۳۸۸. غیبی، مهرآسا .۳۸

  .امیری. تهران: توسمنوچهر  ۀترجم سفر زمستانی. ۀسفرنام .۱۳۶۴. فریزر، جیمز بیلی .۳۹

  .جهاندیده. تهران: نشر نی افشینو  سرخوشنیکو  ۀترجم مراقبت و تنبیه. .۱۳۷۸. فوکو، میشل .۴۰

  .. تهران: نشر نیبشیریهحسین  ۀترجم فراسوی ساختگرایی و هرمنوتیک. .۱۳۷۹. ـــــــ ــــ .۴۱

  .. تهران: مارلیکتاریخ هنر .۱۳۹۲. گشایش، فرهاد .۴۲

  .لیلا مهرادپی. تهران: حسام ۀترجم ها. شناسی رنگ روان .۱۳۹۳. لوشر، ماکس .۴۳

  .تهران: مرکب هنر .قاجار ۀسیری در مد و لباس دور  .۱۳۹۶. اسدیاعظم  ، ومبینی، مهتاب .۴۴

  .انتشارات سبزان :تهران کهن دیار (تاریخ ایران از ظهور اسلام تا پایان قاجار). .۱۳۹۲. پناه، بهناممحمد .۴۵

  .انتشارات زوار :تهران شاه). از آقا محمدخان تا آخر ناصرالدینقاجاریه  ۀتاریخ اجتماعی و اداری دور (شرح زندگانی من  .۱۳۴۳. مستوفی، عبدالله .۴۶

  .زریران :. تهرانعصر قاجار ۀهای برگزید فهرست عکس .۱۳۹۰. سمسار محمدحسن و سراییان،فاطمه  ،ی، سید علیموسو  .۴۷

  .تهران: دانشگاه الزهرا پوشاک ایرانیان در عصر قاجار (چگونگی و چرایی). .۱۳۹۶. سرخه، مریم مونسی .۴۸

  .حبوبی. تهران: نظرمهران م ۀترجم منسوجات ایرانی. .۱۳۹۶ .بیکرپاتریشیا  و ،وردن، جنیفر .۴۹

  .نشر هما :. تهرانایران و جهان از قاجاریه تا پایان عهد ناصری .۱۳۶۹. نوائی، عبدالحسین .۵۰

  .تیراژه :. تهرانقدرت از هابز تا فوکو گفتارهای  .۱۳۹۹ .هیندس، باری .۵۱

  .. تهران: سوره مهرنساجی سنتی ایران .۱۳۹۲. یاوری، حسین .۵۲

53. Gillow, John. 2017. Textile of the Islamic World. UC SAN DIEGO LIBRARY. 

54. Carey, Moya. 2017. Persian Art Victoria and Albert Museum. ISBN: 9781851779338. 

55. URL 1: https://iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/drs:6665026$6i. (access date: 2020/09/21)  

56. URL2: https://iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/drs:6665026$6i. (access date: 2020/09/05) 

57. URL 4: https://iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/ids:50595635. (access date: 2021/05/05) 

58. URL5: https://iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/ids:45382550. (access date: 2020/09/21) 



122 

 

 

  

تبیین تأثیرات نظام قدرت بر 

  منسوجات دورۀ قاجار،

 ۱۲۲ ـ۱۰۵

59. URL 6: https://hali.com/news/qajar-imperial-tent-in-cleveland/. (access date: 2020/09/21) 

60. URL 7: https://rugrabbit.com/node/160790. (access date: 2020/09/21) 

 



 

 

 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

123 

36
2
7.
0

1
0.
22
0
52
/H
S
I.
20
22
.2
4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 چینی بناهای تاریخی  سی نقوش و تکنیک گره تحلیل هند

  *های خوانسار و گلپایگان از دورۀ صفوی تا پهلوی شهرستان

 
    **آبادی دولتلیلا محقق 

     ***علیرضا شیخی

 

 ۱۷/۱۰/۱۴۰۰ :تاریخ پذیرش      ۵/۷/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

 

 چکیده

چینـی  های خوانسار و گلپایگان  در حاشیۀ کویر مرکزی ایران، دارای بناهایی با کاربری مذهبی، مسکونی و خدماتی هستند که گره شهرستان

های  چینـی در بناهـای شهرسـتان هـای فنـی و هنـری گره شناسـی ویژگی جایگاه مهمی در معماری ایـن امـاکن دارد. هـدف، شـناخت و گونه

آوری اطلاعـات  گیری، هدفمنـد از نـوع در دسـترس اسـت. جمـع است. روش تحقیق، توصـیفی و تحلیلـی و روش نمونـه خوانسار و گلپایگان

های خوانسـار و  چینی در بناهـای مـذهبی شهرسـتان دهد کارکرد گره ها نشان می ویژه بر مطالعات میدانی استوار است. یافته ای و به کتابخانه

چینی در بناهای  روزن، صندوق قبر، منبر و ضریح و در بناهای غیرمذهبی پنجره، روزن و ارسی است. گره، گلپایگان ارسی، پنجره، درِ ورودی

کاررفته آلت چینی پـوک اسـت. آلـت و شیشـه بیشـتر بـرای سـاخت  کار رفته است. بیشترین تکنیک به  تر و بیشتری به مذهبی با کارکرد متنوع

هـای هندسـی  بیشتر در اماکن مذهبی برای ساخت درهای ورودی کاربرد داشته است. انـواع گره بری کاربرد داشته و آلت و لقط ارسی و قواره

های چهار، شـش، هشـت، ده و  شود اما در اماکن مذهبی تنوع گره بیشتر است. گره ها دیده می در اماکن مذهبی و غیرمذهبی این شهرستان

 دارای بالاترین کاربرد هستند.دوازده بیشترین کاربرد را داشته و اشکال بر مبنای چهار، 

 ها: کلیدواژه

 های خوانسار و گلپایگان، تکنیک و نقش. چینی، شهرستان هنرهای چوبی، گره

 

                                                           
های نطنز، خوانسـار،  چینی در آثار معماری حومه اصفهان از دورۀ صفوی (مطالعۀ موردی شهرستان بررسی نقوش گرهنامۀ نویسندۀ اول با عنوان  این مقاله برگرفته از پایان *

  به راهنمایی دکتر علیرضا شیخی در دانشگاه هنر است. گلپایگان، نایین و کاشان)
** 

 Leila.mohaghegh1372@yahoo.com/ دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران کارشناسی ارشد صنایع دستی،
** 

 a.sheikhi@art.ac.irدانشیار دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران (نویسنده مسئول)/ 

 نوع مقاله:

 یپژوهش
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سی نقوش و  تحلیل هند

چینی بناهای تکنیک گره

های شهرستان تاریخی

 ۱۳۶ـ ۱۲۳، ...خوانسار و

 . مقدمه۱

پذیری، بـرش و تبـدیل آن بـه انـواع مصـنوعات جـزء یکـی از عناصـر  چوب با فراوانی و پراکنش گسترده و مقاوم در اقلیم ایران، قابلیت شکل

آید. با ورود اسلام و کاربری در مساجد و بناهای مذهبی، اسـتفاده از آن در قالـب در، پنجـره، منبـر و سـتون  ایران به شمار میدائمی معماری 

های هندسـی  مایـه چینی برشمرد. هنرمندان این رشته با استفاده از نقش توان هنر گره های تزیین آثار چوبی را می ترین روش رونق گرفت. مهم

های کـاربردی آثـار، از  انـد کـه اهمیـت نقـش و نگـار در کنـار توجـه بـه جنبـه های خـود آثـار بـدیعی خلـق کرده ادات و اندیشهبرای بیان اعتق

چینـی دارای سـابقۀ  شـود. گره چینی چوب در سه نوع آلت چینی پوک، آلت و شیشه،  آلت و لقط ساخته می هاست. گره خصوصیات هنری آن

هـای خوانسـار و  چینی شناسی فنی و هنـری گره دنبال گونه ه دورۀ صفویه و بعد از آن است. این پژوهش بهکهن است اما فرم اخیر آن متعلق ب

گلپایگان از دورۀ صفوی تا پهلوی است. گلپایگان و خوانسار از مناطق اصیل تاریخی حاشیۀ کویر مرکزی ایران هستند. شهرهایی بـا مردمـان 

اند. در این عصر به امر امام قلی خان و پسرش الله وردی خان گنبد  صر صفویه شهرت خاصی داشتهمعتقد و پایبند به اخلاق اسلامی که در ع

تن، ساختمان امامزاده سیدالسادات و بنـای امـامزاده ابوالفتـوح وانشـان بنـا شـد و همچنـین موقوفـاتی بـر مسـجد جـامع  زاده هفده بقعۀ امام

خوانسار و مقبرۀ بابا پیر در جنوب غربی و مسجدجامع شهر خوانسار نیز از بناهای ارزنـدۀ ایـن گلپایگان مقرر گردید. دو مقبرۀ بابا ترک در شرق 

های  کاررفتـه در امـاکن مـذهبی و غیرمـذهبی شهرسـتان چینـی به دورۀ تاریخی هستند. هدف این پژوهش بررسی فـرم، نقـش و تکنیـک گره

دنبال  شود؛ بنابراین در بررسی این مقاله مـدنظر قـرار دارد و  بـه بری نیز می وارهچینی به معنای عام شامل هنر ق خوانسار و گلپایگان است. گره

های خوانسـار و گلپایگـان چیسـت و  کاررفته در اماکن مـذهبی و غیرمـذهبی شهرسـتان چینی به های گره پاسخ بدین پرسش است که تکنیک

رفتن   چینی در این دو شهر تاریخی از سویی و  از بین شناسی نقوش گره های لازم و گونه شناسی نقوش و فرم آن کدام است؟  نبود بررسی گونه

 چوب در شرایط جوّی کویر از سویی دیگر، نیز نبودن تحقیقی مستقل در این موضوع، از ضروریات پژوهش حاضر است.

 

 . روش تحقیق۱ـ۱

ویژه میدانی است. سه  ای و به ها کتابخانه آوری داده گیری، هدفمند از نوع در دسترس است. جمع روش تحقیق، توصیفی و تحلیلی و نمونه

ها، نقش و طرح،  مکان تاریخی در خوانسار و پنج مکان در گلپایگان مورد بازدید قرار گرفت. تحلیل بدین صورت بوده که با یافتن نمونه

وجوه افتراق و اشتراک بین فضاهای مذهبی و چینی این مناطق و  ها بررسی شده و در پایان الگوهای حاکم بر هنر گره تکنیک و کارکرد آن

 غیرمذهبی بیان شده است.
 

 . پیشینۀ تحقیق۲ـ۱

چینـی در  الگـوی گره ۳۱، »بر ماسـوله چینی در بناهای محلۀ خانه ینات گرهیتز «) در مقالۀ ١٣٩٣حسن ستاری سربانقلی و سعیدحسن پورلمر (

بـه » چینـی صـفویه مفاهیم و بیان عددی در هنـر گره«) در مقالۀ ١٣٨۵و محمد خزائی ( قباد کیانمهر اند. بر ماسوله را بررسی کرده محلۀ خانه

  )  ۵   ١٣٩                    زهـرا احمـدی دسـتجردی (  اند. چینی صفوی بر اساس اشکال هندسی خاص و اعداد مشخصی اجرا شده اند که گره این نتیجه رسیده

، سـازی در شـهرهای اصـفهان، کاشـان و سـنندج تطبیقـی هنـر ارسیهـا و مقایسـۀ  بررسـی ویژگی                  ارشد خود با عنوان                نامۀ کارشناسی          در پایان

     نامـۀ           در پایان) ١٣٩٢های سه شهر را از لحاظ فرم، نقش و رنگ مـورد بررسـی قـرار داده اسـت. مـریم عابـدی ( های ارسی ها و تفاوت شباهت

عرفی کرده با ذکر اینکه روستای ابیانـه بیشـترین چینی م ، شقاچینی را نوعی گرهطراحی و ساخت پنجره با رویکرد به شقاچینی     ارشد          کارشناسی

شـناخت اصـول ارشـد بـا نـام  نامـۀ کارشناسی ) در پایان١٣٩٠ها پرداختـه اسـت. افسـانه زحمـتکش ( تعداد آثار شقاچینی را دارد، به بررسی آن

آوری نقوش هندسی و  ن، در پی جمعمنظور ساخت و تزیین ظروف چوبی به های صفوی در اصفهان چینی آثار چوبی کاخ زیباشناسی نقوش گره

هـا از طریـق بررسـی تعامـل  های عهد صفویۀ اصفهان و همچنین شناخت اصول زیباشناسی بصـری آن کاررفته در آثار چوبی کاخ کادرهای به

هـای ویـژۀ  ی ارزشبررسـی تطبیقـارشد خود بـا عنـوان  نامۀ کارشناسی ) در پایان١٣٨٩ها بوده است.  یاسر قاسمی ( بین نقوش و کادربندی آن

های داوید، سوکیاس، مدرسۀ قدسـیه، مارتـاپیترز و  خانه  چینی ، از اصفهان گرههای قاجار تهران و صفویه اصفهان کاررفته در خانه چینی به گره

هـا و مسـاجد دورۀ  چینی در پنجـره کـاخ ارشد بررسی نقوش گره نامۀ کارشناسی ) در پایان١٣٨٨زاده ( زاولیان را بررسی کرده است. مجید فتحی

چینـی پرداختـه اسـت؛ همچنـین اشـارۀ  های کاربرد آن، آراء و نظریـات در مـورد گره چینی، زمینه صفوی در اصفهان، به شناخت و تعریف گره
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سـازی و  گره) در کتـاب ١٣۵۶نژاد ( ها و مساجد صـفوی در محـدودۀ نقـش جهـان اصـفهان داشـته اسـت. مرتضـی فرشـته مختصری به کاخ

چینـی،  تـاکنون پژوهشـگران گره های هندسی اهتمـام داشـته اسـت، امـا ، به روش رسم دقیق تعدادی از گرهدر هنر معماری ایرانچینی  گره

                                ند که نقطۀ عطف مقالۀ حاضر است.   ا                                                 های گلپایگان و خوانسار را مورد بررسی قرار نداده                                 فضاهای مذهبی و غیرمذهبی شهرستان

 هندسی است که به مجموعهگره عبارت از چینی:  هنر گره
ً
طور هماهنگ در یک کادر مشخص در کنار هم  ای از اشکال مختلف غالبا

گویند  ها آلت گره می ای از اشکال هندسی است که به هریک از آن مجموعه» آلات گره«اصطلاح  قرار گرفته باشد. هر زمینۀ گره یا به

ست: گره آلت و لقط، گره آلت و شیشه و گره پوک (آلت چینی پوک). اگر وسط سازی در چوب معمول ا ). سه مدل گره۵۵، ١٣۶۵(زمرشیدی 

چینی آلت و شیشه و اگر وسط آلات  گویند، اگر وسط آلات با شیشه پر شود به آن گره چینی آلت و لقط می آلات با چوب پر شود به آن گره

 شود. خالی باشد، آلت چینی پوک نامیده می

 

 . موارد بازدیدشده۲

 بناهای مورد مطالعه در شهرستان خوانسار. ۱ـ۲

های استان اصفهان، در شمال غـرب  شهرستان خوانسار از جمله شهرستان

استان واقـع و از سـمت شـمال و شـرق بـه شهرسـتان گلپایگـان و از سـمت 

شـود. شـهر خوانسـار  جنوب و غرب به شهرستان فریدن (داران) منتهـی می

 ۵٠دقیقۀ عرض شـمالی و طـول  ١٣درجه و  ٣٣مرکز شهرستان خوانسار در 

). خوانسار ١٣، ١٣٧٨دقیقۀ شرقی واقع شده است (میرمحمدی  ١٩درجه و 

در دورۀ صفویه یکی از مراکز مهم علم و ادب و صنعت بوده است. سلاطین 

خاطر همـین توجهـات،  صفوی توجه خاصـی بـه ایـن سـرزمین داشـته و بـه

   در ). ٨٧صــنایع دســتی و کارگــاهی در خوانســار رونــق یافتــه اســت (همــان، 

                                        جد جــامع، مســجد رئیســان و خانــۀ ابهــری دارای                   شهرســتان خوانســار مســ

   ). ١                                                چینی بوده که در ذیل بدان پرداخته شده است (تصویر      گره

 

 . مسجدجامع ۱ـ۱ـ۲

ترین مسجد شهر خوانسار با مساحتی حدود سه هزار متر مربع سـاخته شـده اسـت.  سال قدمت، قدیمی ۳۵۰در جنوب شرقی شهر خوانسار با 

ق و سال اتمـام ١١٠١سال  دهند. تاریخ بنای مسجد بسیار است و بنای آن را به شهریارالملک آقاصانع نسبت میاین مسجد دارای موقوفات 

شکل و دارای دو شبستان است که شبستان  ). مسجد با دیوارهای خشتی و آجری دارای گنبدی قوسی٩٣ق است (همان، ١١۴٧آن در سال 

 ).١و جدول  ٢ت (تصویر شمالی دارای ایوان، دو ستون چوبی و دو ارسی اس

     
 چینی در پلان مسجدجامع خوانسار (میراث فرهنگی خوانسار) و نمای ضلع شمالی مسجد (نگارندگان) های گره : ارسی٢تصویر 

 

: مسجدجامع، مسجد رئیسان و خانۀ ابهری در شهرستان ١تصویر 

 (URL 1) خوانسار 
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محل  کارکرد

 نصب

شکل  تصویر اجزا اجزا تصویر کلی

 گره

هندسه  تکنیک نام گره

 واگیره

زیر  ترسیم

 نقش

روش 

 تکثیر

ضلع  ارسی

 شمالی

  
 

 

 پاتاق

 

گره 

 هشت

کار 

 هشت

آلت و 

   شیشه

 انتقالی مربع

گره 

 مربع

مربع 

 مستطیل

آلت و 

 شیشه
 

   

 مربع

 درکه

 

نقوش  ــــ

 هندسی

 بری قواره

  
 انتقالی

گره 

 مربع

مربع 

 مستطیل

آلت و 

 شیشه
 

 

 مربع

 پاخور

 

گره 

 هشت

هشت 

 و سلی

گره 

   ای تقه
 انعکاسی مربع

 

 . مسجد رئیسان ۲ـ۱ـ۲

های موجود در بنا، احداث مسجد در سال  این مسجد در محلۀ رئیسان و خیابان امام خمینی کوی رئیسان واقع شده است. طبق تاریخ

متر مربع دارای  ٣۵٠ه است. مسجد رئیسان با مساحتی حدود شدر توسط استاد محمدحسین انجام شاه قاجا ق و در زمان ناصرالدین١٣١٠

اند. شیوۀ معماری بنا به سبک دورۀ قاجار و دارای فضاهای  صحن مربع شکلی است که فضاهای مسجد در اطراف آن شکل گرفته

). دو شبستان مسجد در شمال و جنوب در دو جبهۀ مقابل قرار دارد. فرهنگی خوانسار نشین (پتو) است (میراث نشین (نسر) و زمستان تابستان

تر و با اختلاف سطح از کف صحن دارای شبستانی به همان وسعت در بخش زیرین  شبستانی که در ضلع جنوبی قرار گرفته با سطحی وسیع

وبی برپا شده و مزین به نقاشی و خطاطی های چ چینی است. سقف چوبی شبستان روی جرزها و ستون های گره خود است و دارای پنجره

 ).٢و جدول  ٣است (تصویر 

      
 فرهنگی خوانسار) و ضلع جنوبی مسجد رئیسان (نگارندگان) پلان مسجد رئیسان خوانسار (میراث چینی در : محل پنجرۀ گره٣تصویر 

 

 )١٣٩٩چینی در مسجد رئیسان خوانسار (نگارندگان  : گره٢جدول 

 کارکرد
محل 

 نصب
 تصویر اجزا تصویر کلی

شکل 

 گره
 تکنیک نام گره

هندسه 

 واگیره
 ترسیم

زیر 

 نقش

روش 

 تکثیر

 پنجره
ضلع 

 جنوبی
 

 

گره 

 مربع

گره 

 جعفری

آلت 

چینی 

 پوک
 

 
 مربع

انتقالی و 

 دورانی

 



 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

127 

 . خانۀ ابهری۱ـ۱ـ۲

شدۀ یکی از  ق که بر سقف چوبی نقاشی١٢٧٨تاریخ خانۀ تاریخی ابهری توسط حاج سید محمدباقر ابهری در زمان قاجار بنا شده است. 

متر  ٨٠٠دهندۀ تاریخ ساخت بناست. خانۀ ابهری با مساحتی در حدود  های جبهۀ شمالی در زیر قطعه شعری نقش بسته است، نشان اتاق

فرهنگی  ه است (میراثها در یک اشکوب بنا شد ای است با حیاط مرکزی که در جبهۀ شرقی در دو اشکوب و در سایر جبهه مربع خانه

دری در طرفین آن قرار گرفته است. زیرزمین خانه در جبهۀ  دری است که دو اتاق سه خوانسار). فضاهای جبهۀ شمال، شامل تالاری پنج

به روی  چینی آلت و پوک است. در جبهۀ جنوبی خانۀ ابهری، یک ایوان دری از نوع گره اتاق سه  های زیرزمین، زیر شمالی جای دارد. پنجره

و  ۴بری زیبایی دارد (تصویر  های چوبی استوار شده تا تقارن ضلع شمالی و جنوبی آن را حفظ کند. این ایوان تزیینات نفیس نقاشی و گچ ستون

 .)٣جدول 

 

    
 ن)فرهنگی خوانسار) و ضلع شمال شرقی خانۀ ابهری (نگارندگا چینی در پلان خانۀ ابهری خوانسار (میراث : گره۴تصویر 

 

 )١٣٩٩چینی خانۀ ابهری خوانسار (نگارندگان  : گره٣جدول 

 تصویر اجزا اجزا تصویر کلی محل کارکرد
شکل 

 گره
 تکنیک نام گره

هندسه 

 واگیره
 ترسیم

زیر 

 نقش
 تکثیر

 پنجره
شمال 

  شرقی
 ـــ

 

گره 

 مربع

گره 

 جعفری

چینی  آلت

 پوک
  

 مربع
انتقالی و 

 دورانی

خورشیدی 

 در

شمال 

 شرقی
 

 خورشیدی
 

نقش 

تاج 

 درویشی

نقوش 

 هندسی

چینی  آلت

   پوک

 انعکاسی

 

 )١٣٩٩شده در محلۀ رئیسان خوانسار (نگارندگان  های یافت چینی : گره۴جدول 

 تصویر از نزدیک تصویر کلی کارکرد
شکل 

 گره
 تکنیک نام گره

هندسه 

 واگیره
 ترسیم

زیر 

 نقش

روش 

 تکثیر

  روزن
 

 

 

 

 

گره 

 چهار

هشت 

 چهارو 

چینی  آلت

 پوک
  

 انعکاسی مربع
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کیلومتر مربع در باختر استان در مسیر راه  ۴٠ای حدود  های استان اصفهان با پهنه شهر گلپایگان مرکز شهرستان گلپایگان از شهرستان

روز گرینویچ  ثانیه درازای خاوری نسبت به نیم ١۵دقیقه و  ١٧درجه و  ۵٠شمالی و ثانیه پهنای  ١۵دقیقه و  ٢٧درجه و  ٣٣خوانسار با  -خمین

). شهر گلپایگان از نظر دینی و اعتقادات مذهبی و پایبندی به اسلام و مکتب ولایت و تشیع، دارای سابقه و ١١، ١٣٨٠قرار دارد (افاضلی 

عۀ متبرکه نشان اعتقادات پاک و پایبندی مردم این دیار به اسلام، قرآن و امامزاده و بق ۳۳قدمتی دیرینه است. مساجد کهن شهر و تعداد 

های  ). گلپایگان در دورۀ بعد از اسلام دارای رونق و اهمیت بوده و بر روی نقشه٨۴، ١٣٨٠رود (میرمحمدی  مکتب اهل بیت(ع) به شمار می

رزمشاهیان پررونق بوده، بعد از حملۀ مغول از رونق ایستاده و مشخص شده است. در عصر سلجوقیان و خوا» جرفادقان«جغرافیایی با نام 

). در شهرستان گلپایگان بناهای امامزاده هفده تن، ۶٨چون اصفهان پایتخت شده شهر گلپایگان رو به رونق نهاده است (همان، 

 ).۵چینی است (تصویر  سیدالسادات، ابوالفتوح، مسجدجامع سرآور و خانۀ معظمی دارای گره

               
 (URL 2)و ابوالفتوح  تن و سیدالسادات : امامزاده هفده۵تصویر 

 تن  . امامزاده هفده۱ـ۲ـ۲

عباس  گوشی از ابنیۀ قرن یازدهم هجری قمری در زمان شاه در قسمت جنوبی شهر گلپایگان در جنب خیابانی به همین نام، بقعۀ زیبا و هشت

). ایوان شمالی و سردر ورودی بقعه با ارتفاعی ٢٢۵، ١٣٨٣پسرش الله وردی خان بنا شده است (اشراقی اول به دستور سردار امام قلی خان و 

زیبایی ساخته شده است. جلوی ایوان بقعه که درِ ورودی  اژدری به سبک معرق به کاری منقوش به نقوش اسلامی و دهن بلند مزین به کاشی

لع ثابت بالای در (پاتاق ارسی)، مستطیلی افقی تمام سطح را پوشانده است که در متن آن دری وجود دارد. در ض شود، ارسی پنج محسوب می

رود، اما متأسفانه سخت آسیب دیده و  نقش بسته و از شاهکارهای عهد صفوی به شمار می» هل اتی«دورتادور قاب مستطیلی، آیاتی از سورۀ 

اند. در ضلع جنوبی  دار مشاهده شد که دورتادور آن را با سنگ پوشانده نی آلت و لقطچی رو به نابودی است. کمی جلوتر از ارسی، درِ چوبی گره

جای آن درِ آهنی  اکنون در موزۀ امامزاده نگهداری شده و به بقعۀ در و پنجرۀ آلت چینی پوک نفیسی، معروف به در قبله وجود داشته که هم

 .)۶و  ۵و جدول  ۶آلت چینی پوک کار گذاشته شده است (تصویر های  اند. همچنین در جبهۀ غرب و شرق بقعه، روزن گذاشته

 
 تن گلپایگان (نگارندگان) : امامزاده هفده۶تصویر 
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 )١٣٩٩تن گلپایگان (نگارندگان  های امامزاده هفده چینی : گره۵جدول 

 کارکرد
محل 

 نصب
 تصویر اجزا اجزا تصویر کلی

شکل 

 گره
 نام گره

تکنیک 

 چینی  گره
 ترسیم هندسه واگیره

زیر 

 نقش

روش 

 تکثیر

 ارسی
ایوان 

  شمالی
 پاتاق

 
1 2 

: گره ١

 دوازده

دوازده و 

آلت  شش

چینی 

 پوک
  

مثلث 

 و مربع

انعکاسی 

 و دورانی

: گره ٢

 ده
 گره ده

  

 پنج

 ضلعی
 انتقالی

درِ 

 ورودی

ایوان 

شمال

 ی

 

قاب 

بالا و 

 پایین
 

 گره ده
ده کند 

 توپُر

 

 

آلت و 

 لقط

 
 

 پنج

 ضلعی
 انعکاسی

قاب 

 وسط

 

گره 

 شش
 شش

 
 

 انعکاسی مثلث

 روزن
ضلع 

 شرقی

 

 متن

 

گره 

 هشت

هشت 

 راست

 

 

 

آلت 

چینی 

 پوک

 
 

 مربع
انعکاسی 

 و انتقالی

 حاشیه

 

 شش
گره 

 شش
 

 

 مثلث
انعکاسی 

 و انتقالی

 روزن
ضلع 

 جنوبی

 

 

 

 مربع
خفته 

  راسته
 

 مربع
انتقالی و 

 دورانی

 

 )١٣٩٩تن گلپایگان (نگارندگان  های موجود در موزۀ  امامزاده هفده چینی گره :۶جدول 

 تصویر اجزا اجزا ابعاد تصویر کلی کارکرد
شکل 

 گره
 نام گره

تکنیک 

 چینی گره
 ترسیم هندسه واگیره

زیر 

 نقش
 روش تکثیر

سه تیکه 

ورودی 

جنوبی 

حرم 

 تن هفده
 

 ٢٠/٣طول 

 ١۵/١عرض 

 /٠۵ضخامت 

 پنجره

 

گره 

 مربع

هشت و 

 چهار

 

آلت 

چینی 

 پوک

 

 
 

 مربع
انتقالی 

 انعکاسی

حاشیه 

پنجره و 

 بالای در

 

گره 

 هشت

هشت 

 راست
  

 مربع
انتقالی 

 انعکاسی

 نقش در
 

 دوازده
گره 

 دوازده
  

مثلث 

 و مربع
 انعکاسی
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پایین 

 پنجره
 

گره 

 مربع

چهار 

 دار شمسه
 

 انتقالی مربع

در 

دولنگۀ 

 تن هفده

 

 ٨٠/١طول 

 ٣٠/١عرض 

 /٠۵ضخامت 

قاب بالا و 

 پایین

 

گره 

 مربع
 چهارقل

 

 

آلت و 

 لقط

 

 ــــــ مربع

 قاب وسط

 

 شش
گره 

 شش
 

 

 انتقالی مثلث

درکه 

ارسی 

امامزاده 

 هفدهتن

 

 ـــ

 حاشیه

 

  گره ده گره ده

 

 

آلت 

چینی 

 پوک

 

 

پنج 

 ضلعی
 انتقالی

 مرکز

 

 دوازده

گره 

دوازده و 

   هشت

مثلث 

 و مربع
 انعکاسی

 

       . امامزاده سیدالسادات۲ـ۲ـ۲

یکی دیگر از ابنیۀ تاریخی شهر گلپایگان در نزدیکی مسجدجامع، مسجد و مقبرۀ سیدالسادات یا (سه سادات) است. ساختمان امامزاده 

). بقعه دارای ٢۵٠، ۱۳۸۳متر است (اشراقی  ٩گلدسته و گنبدی به بلندی  های دوطبقه، مربوط به قرن هشتم هجری و دارای ایوان، غرفه

سه اتاق اصلی است و اتاق مرکزی آن، شامل سه ضریح در سه گوشۀ اتاق است و دیوارهای آن مزین به هنر سنگ، آینه و نقاشی و کتیبه 

چینی هستند  قبله و درِ جنوب غربی دارای تزیینات گرهاست و در چهار طرف ورودی به این بخش مرکزی درهایی وجود دارد که درِ رو به 

 .)٧(تصویر و جدول 

       
 ایوان ضلع شمال شرقی سیدالسادات (نگارندگان) وفرهنگی گلپایگان)  چینی در پلان امامزاده سیدالسادات (میراث : محل گره٧تصویر 
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 )١٣٩٩(نگارندگان های امامزاده سیدالسادات گلپایگان  چینی : گره٧جدول 

 کارکرد
محل 

 نصب
 تصویر اجزا اجزا تصویر کلی

شکل 

 گره
 ترسیم هندسه واگیره تکنیک نام گره

زیر 

 نقش
 روش تکثیر

درِ 

 ورودی

ایوان 

ضلع 

شمال 

 شرق

 

 قاب بالا

و وسط و 

 پایین

 

گره 

 مربع

هشت و 

 مربع

آلت و 

 لقط

  

 انتقالی مربع

درِ 

 ورودی

جنوب 

 غربی

 

قاب بالا 

 پایینو 
 

 هشت
گره 

 هشت

 

آلت و 

 لقط

 
 

 انعکاسی مربع

قاب 

 وسط

 

 هشت
هشت 

 دار تیزه

 
 

 مربع
انعکاسی و 

 انتقالی

 

   . امامزاده ابوالفتوح قریۀ وانشان۳ـ۲ـ۲

قرن دهم هجری، کیلومتری شهر گلپایگان واقع است. بنا متعلق به  ١٢این بقعه بر سر راه گلپایگان به خوانسار، اول قریۀ وانشان در 

تن  اکنون در موزۀ امامزاده هفده ترک است. امامزاده دارای ضریح چوبی بوده که هم ١٢شکل بلند  صورت چهارگوش و آجری با گنبد هرمی به

 کاری ها با منبت دار که لقط چینی آلت و لقط شود و ضریح فلزی جایگزین آن شده است. در داخل ضریح صندوقچۀ چوبی گره نگهداری می

کاری روی مزار است، روی صندوق آیاتی از قرآن مجید و نام چهارده  ق مربوط به صندوق منبت٩۶٢تزیین شده است وجود دارد. تاریخ 

برداری از  معصوم(ع) و همچنین نام بانی صندوق، شاه حسین فریدون شکوه و نام استادکاران سازندۀ آن نقش بسته است. متأسفانه عکس

های آرامگاه است که از کارهای هنری ارزندۀ چوبی قرن  پذیر نبود. درِ تاریخی امامزاده یکی از زیباترین قسمت مکانخوبی ا صندوق قبر به

هجری و همچنین روی دماغۀ در، نام  ٩٧٠رود. بر روی کتیبه، تاریخ اتمام ساخت آن را سال  طهماسب صفوی) به شمار می دهم (زمان شاه

درکی  انشانی و استادکار سازندۀ آن حسین بن قاسم خوانساری کنده شده است. امامزاده دارای ارسی سهالدین امیر بیک و  بانی آن جلال

 ).٨طوری که نمای داخل و بیرون آن متفاوت است (تصویر و جدول  متفاوتی است به

 
 فرهنگی گردشگری اصفهان) چینی در پلان امامزاده ابوالفتوح وانشان (میراث : محل گره٨شکل 
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سی نقوش و  تحلیل هند

چینی بناهای تکنیک گره

های شهرستان تاریخی

 ۱۳۶ـ ۱۲۳، ...خوانسار و

 

 )١٣٩٩های امامزاده ابوالفتوح (نگارندگان  چینی : گره٨ جدول

 تصویر اجزا اجزا تصویر کلی کارکرد
شکل 

 گره
 ترسیم هندسه واگیره تکنیک نام گره

زیر 

 نقش
 روش تکثیر

درِ ورودی 

 مقبره

 

قاب بالا 

 و پایین

 

 شش
گره 

 شش

آلت و 

 لقط
 

 

 انعکاسی مثلث

 ارسی

 سه

 ای درکه

 
 

 پاتاق

 

گره 

 مربع

گره 

 جعفری

آلت 

چینی 

 پوک

 

 

 انتقالی مربع

 درکه

 

گره 

 مربع

طبل و 

 هشت
 

 
 

 مربع
انعکاسی و 

 دورانی

ضریح 

امامزاده 

 ابوالفتوح

 
 

 

 

 

 

 

 دیواره

 

گره 

 مربع

بازوبندی 

 مربع

 

 

 

 

آلت 

چینی 

 پوک

 

 

 انتقالی مربع

قسمت 

کوچک 

 مرکزی

 

 شش
گره 

 شش
 

 مثلث
انتقالی 

 انعکاسی

 درِ ضریح

 

گره 

 مربع
 جعفری

 

 

 مربع
انعکاسی و 

 دورانی

صندوق 

 قبر

 

 دیواره

 

گره 

 مربع

بازوبندی 

 مربع

آلت و 

 لقط
  

 انتقالی مربع

 
 . مسجدجامع سرآور۴ـ۲ـ۲

متر  ١٧٩٠شرقی و دارای دقیقۀ  ٢۴درجه و  ۵دقیقه و طول  ٣٠درجه و  ٣٣سرآور از جمله روستاهای دهستان جلگۀ گلپایگان، در عرض 

کیلومتری شهر گوگد واقع شده است. این روستا در گذشته  ١٠کیلومتری شرق گلپایگان و  ١۶ارتفاع از سطح دریاست. این روستا در 

مانده که بیانگر سابقۀ دیرینۀ آن است مسجدجامع مربوط به قرن هشتم هجری است.  جای شده است. تنها اثر به نامیده می» سرالوار«

 در مرکز روستا در کنار جاده قرار دارد. مسجد نورگیر و پنجره، محراب، گلدسته و گنبدی ندارد. تنها اثر چوبی 
ً
مسجدجامع سرآور تقریبا

متر است.  سانتی ۶٠متر و عرض آن  سانتی ٢۴٠مانده در مسجد که مورد بازدید نگارندگان قرار گرفت منبر تاریخی آن است. ارتفاع منبر  باقی

ه مفتح الابواب هذه العمار«گاه، این جملات حک شده است:  منبت، زیبایی یکتایی دارد. در قسمت تکیه پنج پله دارد و از نظر هنرِ  منبر
ّ
 ةالل
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ق] ٨١١» [ئةاحدی عشر و ثمان ما سنة ةابراهیم ابن علی سرالواری فی تاریخ عشرین ذوالقعد کةمسجد الجامع سرالوار هذه الخیر المبار

الکرسی) آمده است  یةسورۀ بقره (آ ٢۵۵چینی چوب است. دو طرف منبر آیۀ مبارکۀ  های منبر شامل هنر گره الایی دیوارههای ب لبه

 ).٩) (تصویر و جدول ١١۵، ١٣٨٠(میرمحمدی 

 
 فرهنگی گلپایگان) (میراث: محل منبر در پلان مسجدجامع سرآور ٩تصویر 

 
 )١٣٩٩(نگارندگان چینی منبر مسجدجامع سرآور  : گره٩جدول 

 کارکرد
محل 

 نصب
 تصویر اجزا اجزا اندازه تصویر کلی

شکل 

 گره
 تکنیک نام گره

هندسه 

 واگیره
 ترسیم

زیر 

 نقش

روش 

 تکثیر

 منبر

در 

گوشۀ 

ضلع 

جنوبی 

و 

  شرقی

ارتفاع 

٢۴٠ 

 متر سانتی

و عرض 

۴٠ 

 متر سانتی

های دو  نرده

طرف 

 نشیمنگاه
 

گره 

 مربع

گره چهار 

 دار شمسه
 

آلت 

چینی 

 پوک

  

 ــــ مربع

نرده 

 ها پله

 

گره 

 مربع
 گره مورد

  

 انتقالی مربع

دیواره 

 منبر

 

گره 

 مربع
 گره مورد

آلت و 

 لقط
 

 

 انتقالی مربع

 
 خانۀ معظمی. ۵ـ۲ـ۲

 تـاریخ سـاخت  منزل ابوالقاسم خان معظمی در شهرستان گلپایگان در بخش مرکزی محلۀ سلواتان، کوچۀ شهید آقاشاهی قرار
ً
دارد. احتمـالا

شویم که در طـرف شـمال و جنـوب  رو می است. با ورود به حیاط از ضلع جنوب شرقی با یک محوطۀ چهارضلعی روبه قمری هجری ١٣٣٣بنا 

کنـد. ایـن دو ایـوان  دار خودنمایی می نشین همراه با دو ایوان ستون عنوان شاه دری) به الی با ارسی بالارو (پنجآن ساختمان قرار دارد. ضلع شم

هـایی  دهـد دارای اتاق را تشـکیل می نشین بنـا هرکدام با چهار پلۀ سنگی از کف حیاط بالاتر قرار دارد. ضلع جنوبی که در واقع بخش تابستان

ضلع جنوبی در  است که بر روی زیرزمین واقع شده و درهای ورودی زیرزمین نیز در قسمت ازاره قرار گرفته است. برعکس ضلع شمالی، ایوان

صـورت  های چـوبی ایـوان نیـز به بری شـده اسـت، سـتون مرکز مقابـل ارسـی قـرار دارد. ارسـی دارای شیشـۀ رنگـی بـا نقـوش هندسـی قـواره



134 

 

 

سی نقوش و  تحلیل هند

چینی بناهای تکنیک گره

های شهرستان تاریخی

 ۱۳۶ـ ۱۲۳، ...خوانسار و

 .)١٠) (تصویر و جدول ٧، ١٣٨۴(شمسی و مشهدی  اند ضلعی با دو ردیف قطاربندی تزیین شده هشت

  

  
 )١۴، ١٣٨۴(شمسی و مشهدی  : ارسی در پلان خانۀ معظمی گلپایگان١٠صویر ت

  

 )١٣٩٩چینی خانۀ معظمی گلپایگان (نگارندگان  : گره١٠جدول

 کارکرد
محل 

 نصب
 تصویر کلی

اجزای 

 دهنده تشکیل
 تصویر اجزا

نام 

 نقش
 ترسیم واگیره تکنیک

روش 

 تکثیر

 ارسی
ضلع 

 شمالی

 

هایی  فقط قسمت

از حاشیۀ پاتاق و 

ها باقی  درکه

مانده است که 

 نقوش مشابه

 دارند.

  

نقوش 

 هندسی

آلت و 

 شیشه

 قواره بری
 

 

انتقالی و 

 انعکاسی

 
ترین عامل حفظ و بقای ساختمان و  مکمل معماری هستند. تقدس اماکن مذهبی و اعتقادات مردم مهمچوبی وابسته به معماری،  هنرهای

اند. شهر گلپایگان نیز از نظر دینی و اعتقادات مذهبی  قرار گرفتهآثار این فضاهاست چراکه بیش از بناهای تاریخی دیگر مورد مرمت و بازسازی 

های خوانسار و  چینی شده از گره های انجام ای است؛ بنابراین تعدد آثار در فضاهای مذهبی این شهرستان بسیار است. بررسی دارای سابقۀ دیرینه

شده، کارکرد  ه در کنار گره هندسی کار شده است. با توجه به موارد بررسیصورت نقوش هندسی ساد ندرت و به بری به دهد قواره گلپایگان نشان می

های خوانسار و گلپایگان شامل ارسی، پنجره، درِ ورودی،، روزن، صندوق قبر، منبر و ضریح است. کارکرد  چینی در بناهای مذهبی شهرستان گره

چینی در بناهای  توان بیان کرد گره امل پنجره، روزن، ارسی است. میهای خوانسار و گلپایگان، ش چینی در بناهای غیرمذهبی شهرستان گره

چینی در اماکن مذهبی و غیرمذهبی شامل در و  کار رفته است. با توجه به موارد، بیشترین کارکرد گره تر و بیشتری به  مذهبی با کارکرد متنوع

بری  لت چینی پوک است. آلت و شیشه بیشتر برای ساخت ارسی و قوارهکاررفته در اماکن مذهبی و غیرمذهبی آ پنجره است. بیشترین تکنیک به

 کاربرد داشته و آلت و لقط بیشتر در اماکن مذهبی برای ساخت درهای ورودی کاربرد داشته است.

 

 . بحث۳

چینی چوب از دورۀ صفوی مورد توجه قرار گرفت، تکامل یافت و به اوج خود رسید. این نهضت سیاسی از حیث اصل و منشأ صوفی و از  گره

حیث مذهب و اعتقاد شیعی بود. صوفیه معتقدند برای رسیدن به حقیقت مطلق باید رموزی را کشف کنند تا به اسرار خلقت پی ببرند. رموز 

چینی بر اعدادی تأکید شده است که از نظر تصوف و تشیع  داد و اشکال خاص نهفته شده، به همین دلیل در آثار گرهخاص خلقت در اع

 ١٢و  ١٠، ٨، ۶، ۴های خوانسار و گلپایگان نیز بر پایۀ اعداد  چینی شهرستان ). نقوش گره٢٧، ١٣٨۵دارای معانی هستند (کیانمهر و خزایی 
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ای چهار، دارای بالاترین کاربرد هستند. آثار بر اساس نقش سادۀ مربع، معروف به چهار چلیپا، گره جعفری و گره اند. اشکال بر مبن ایجاد شده

دهند. گره جعفری از دورۀ صفوی بسیار مورد توجه قرار گرفته است. در تصوف چهار، اهمیت  چهارقل، بخش عمدۀ آثار مربعی را تشکیل می

). شش نمایانگر اعتدال و ١٠٧، ١٣٩٢مرحله است: شریعت، طریقت، حقیقت و معرفت (شیمل  ای دارد: عروج به لاهوت چهار ویژه

را » هشت گذرگاه بهشت«شود. دو مربع متقاطع (شمسه) روی هم قرار گرفته، نماد  هماهنگی است و عدد سرنوشت معنوی قلمداد می

شتمین مرحلۀ سلوک یعنی مرحلۀ قداست که در آن به روح توجه خاطر تأکید بر ه ). عدد هشت را به٨٣، ١٣٨٧کنند (نورآقایی  تداعی می

 پیشوای شیعه دارد.  ١٢کند زیرا اشاره به  از زمان تشیع دورۀ صفوی اهمیت زیادی پیدا می ١٢دانند. عدد  شود، مهم می می

  

 کاررفته در بناهای مذهبی و غیرمذهبی (نگارندگان) های به ها و تکنیک : انواع گره١١جدول 
تنوع گره در بناهای   تنوع گره در بناهای مذهبی  شهرستان

 غیرمذهبی

چینی در  تکنیک  گره

 بناهای مذهبی

چینی در  تکنیک گره

 بناهای غیرمذهبی

های هشت، مربع مستطیل، هشت و سلی و  مسجدجامع: گره خوانسار

 بری با نقوش هندسی ساده  قواره

 مسجد رئیسان: گره جعفری

 آلت چینی پوک ای آلت و شیشه و گره تقه جعفریخانۀ ابهری: گره 

 

 

های دوازده و شش، ده، ده کند توپُر، ده  تن: گره امامزاده هفده گلپایگان

 توپُر کند، انواع گره شش، هشت راست و خفته راسته

های هشت و مربع، هشت و هشت  امامزاده سیدالسادات: گره

 دار تیزه

تند، جعفری، طبل و  های شش، ده امامزاده ابوالفتوح: گره

 هشت، بازوبندی مربع و شش و شمسه

 دار و گره مورد مسجدجامع سرآور: گره چهار شمسه

بری  خانۀ معظمی: قواره

 با طرح هندسی ساده

آلت چینی پوک، آلت و 

 ای لقط و گره تقه

 آلت و شیشه

 گیری  . نتیجه۴

آلت چینی پوک و در بناهای غیرمذهبی با تکنیک آلت چینی پوک کار های بناهای مذهبی خوانسار با تکنیک آلت و شیشه و  چینی گره

اند. تنوع آثار در بناهای مذهبی خوانسار شامل ارسی و پنجره، در بناهای غیرمذهبی پنجره و روزن هستند. در بناهای مذهبی نقوش  شده

شده در  بی گره چهار دیده شد. از بناهای بررسیمستطیل، گره چهار و هشت و نقوش هندسی ساده مشاهده شد و در بناهای غیرمذه مربع

تر به کار رفته است.  تر و ساده چینی در ابعادی کوچک چینی متعلق به مسجدجامع است، در بقیۀ ابنیه، گره ترین و پرکارترین گره خوانسار بزرگ

های ارسی، روزن، درپنجره و ضریح  قالب  های بناهای مذهبی گلپایگان با تکنیک آلت چینی پوک و آلت و لقط کار شده و در چینی گره

صورت آلت و لقط مشاهده شدند. تنوع آثار در اماکن مذهبی گلپایگان شامل  صورت آلت چینی پوک و درهای ورودی، منبر و صندوق قبر به به

شش، هشت، ده و دوازده  های چهار، در، پنجره، درپنجره، ارسی، روزن، منبر، ضریح و صندوق قبر است و تنوع نقوش شامل انواع گره

چینی  بری شده است. بناهای مذهبی دارای آثار گره هستند. بنای غیرمذهبی گلپایگان (ارسی خانۀ معظمی) با تکنیک آلت و شیشه قواره

تر در  ش متنوعتری نسبت به بناهای غیرمذهبی هستند گلپایگان با دارا بودن تعداد کثیر امامزاده و مسجد، دارای آثار بیشتر با نقو باشکوه

 تر نسبت به خوانسار است. تر و کارکرد گسترده ابعاد بزرگ
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سی نقوش و  تحلیل هند

چینی بناهای تکنیک گره
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  *بشرویه قالی ساختاری های ویژگی بررسی

  

  **زاده مقدم اکرم عبدالله

  ***منا سلطانی

    ****محمدرضا خیرالهی

  

  ۲۳/۱۲/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:       ۳۰/۹/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

هـایی بـا سـبک  به بافـت قالی این ناحیهمردم  که قرن است نزدیک به یک .بشرویه یکی از مناطق بافت قالی در استان خراسان جنوبی است

هـای  تغییـر سـبک زنـدگی مـردم محلـی، رواج اسـتفاده از قالی ماننـد ر اثر عوامل مختلفـیبی اخیر ها  اما طی دهه، خاص خود اشتغال دارند

  است. از سـویی دیگـر قـالی  شده  ها نیز به دست فراموشی سپرده )، بافت این نوع قالیهایی با سبک شهری (مانند نایین ماشینی و بافت قالی

  هبافت دسـتکه این امر خود باعث ناشناخته ماندن این شده  همجوار بشرویه) در بازار عرضه می ستانبشرویه همیشه با نام قالی فردوس (شهر 

ی است ر لازم و ضرو  آن های فنی ویژگی بندی و بشرویه از نظر طرح و نقش، رنگ  قالی های ویژگی و شناختاساس بررسی   این . براست ده ش

مطالعـات بـر  که با تکیه است تحلیلی توصیفیهای بنیادی و روش آن  . این پژوهش از نوع پژوهشاست ده بوحاضر از اهداف اصلی مقاله  که

 بودند کـه افرادیهای اصیل بشرویه و همچنین  شامل قالیآن آماری  جامعۀبشرویه و  قلمرو پژوهش شامل شهر. است  گرفته  صورتمیدانی 

نتـایج حاصـل از ایـن پـژوهش . داشـتندفعالیت های محلی)  (بافندگان، تولیدکنندگان و دلالان و واسطهبشرویه   قالیبافت و عرضه  زمینۀدر 

 تمام مراحل تولیـد شدند باریک و بلند بافته می صورت بهکه  بودههایی با سبک روستایی  بشرویه از نوع قالی اصیل  قالی دهد مینشان 
ً
. معمولا

در بشـرویه   بافت قـالی با توجه به آنکه. است ته گرف توسط شخص بافنده صورت می تا بافت کشی چله ، رنگرزی ومواد اولیه و ابزار اعم از تهیۀ

اقتباسـی و  نیز ها قالی، طرح و نقش دهبافی در منطقه رواج پیدا کر  شمسی با رکود برک ۱۳۱۰های  و از حدود سال نداردقدمت بسیار طولانی 

هـای معـروف بـه  کمنـی، عربـی و طرحهای ترنجی، تر  توان به انواع طرح های رایج در منطقه می از طرح. است ده بو ورد سایر مناطق بافترها

  ند. ا از فراوانی بیشتری برخوردار ه های ترنجی نسبت به سایر طرح اِرِسک اشاره کرد. در این میان طرح
  

   ها: کلیدواژه

  .بندی رنگ بافت، ۀشیو ،طرح و نقش، سبک روستایی قالی، بشرویه

                                                           
هاي اصیل  شناسایی قالی بشرویه و بررسی علل کاهش رغبت به بافت قالی ارشد فرش دانشگاه هنر تهران با عنوان مقطع کارشناسینامه  این مقاله حاصل پایان *

  .استبه راهنمایی دکتر منا سلطانی  منطقه
  aabdollahzade94@gmail.com/ ، تهران، ایرانرش، دانشگاه هنر تهراندانشجوي کارشناسی ارشد ف **

*** 
 soltanimona16@gmail.com/ (نویسنده مسئول) ، تهران، ایرانگروه فرش، دانشگاه هنر تهران مربی آموخته کارشناسی ارشد، دانش

**** 
 kheirollahi.r@art.ac.ir/ ، تهران، ایرانمربی گروه فرش، دانشگاه هنر تهران آموخته کارشناسی ارشد، دانش

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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های ساختاری  بررسی ویژگی

 ۱۴۸ـ۱۳۷قالی بشرویه، 

  مقدمه. ۱

از شـمال بـا شهرسـتان بردسـکن (اسـتان خراسـان که  واقع شده در شمال غرب استان خراسان جنوبی به مرکزیت شهر بشرویه شهرستان بشرویه

. این شهرستان یکی از منـاطق بافـت قـالی )۱(تصویر  غرب با شهرستان طبس و از شرق با شهرستان فردوس همجوار استجنوب و از ، رضوی)

 منطقـه نقـش مهمـی در اقتصـاد خانوارهـایطی یکصد سال گذشته تولیـد قـالی  آن، با توجه به شرایط اقلیمی کهدر استان خراسان جنوبی است 

وز تولید های کوچک پارچه بر روی دارهای افقی با سبک روستایی بوده که امر  متداول و سنتی بافت قالی در بشرویه، تولید قالی است. شیوۀ ته داش

هایی با سـبک  یو بیشتر به بافت قال نداشتهمنطقه  اصیلهای  شناختی از قالی طوری که اکثر بافندگان جوان به ؛است ده آن به حداقل ممکن رسی

  اند. اصطلاح نایینی روی آورده های به شهری و طرح

ــافی در اســتان خراســان  خصــوص قالی تــاکنون تحقیقــات بســیاری در ب

گرفتـه،   فردوس صورتند، مود، درخش، جنوبی و مناطق بافت آن مانند بیرج

. اسـت ده دف شناخت قالی بشرویه انجام نشگونه پژوهش جامعی با ه اما هیچ

  جواری آن با شهرستان فـردوس از طرفی تولیدات سنتی بشرویه با توجه به هم

های شهرستان فـردوس  ، یکی از بخش۱۳۸۷سال   (شهرستان بشرویه تا آبان

شدند  بازار عرضه و خرید و فروش می، با نام محصولات این شهرستان در بود)

یکـی از منـاطق بافـت  عنوان بـهمحجور ماندن نام بشـرویه که این خود باعث 

کاهش بیش از عوامل فوق در کنار . است ده بو قالی در استان خراسان جنوبی

بــرای شــناخت ایــن منطقـه، انجــام پژوهشـی  در ســنتیهـای  تولیــد قالی حـد

گـویی بـه  پاسـخ بنـابرایننمایـد.  م و ضـروری مـیلاز  را قالی بشـرویه ۀجانب همه

  از اهداف اصلی پژوهش حاضر است: سؤالات زیر

هـای  قالی .۲گردد؟  میدر بشـرویه بـه چـه زمـانی بـاز بـافی قالی ۀسابق .۱

بنـدی  و نقش، تکنیک بافت، رنـگهایی از نظر طرح  بشرویه دارای چه ویژگی

ای اسـتفاده  در بافت قالی بشرویه از چه ابزارها و مواد اولیـه .۳ هستند؟و ابعاد 

  ؟ است ده ش می

تحلیلـی اسـت  توصـیفی ۀشیو بنیادی به های این پژوهش از نوع پژوهش

قلمــرو  .اســت ده بــو میــدانی آن مبتنــی بــر مطالعــات هــای وری دادهگــردآ کــه

  ). ۲(تصویر  است ده پژوهش شامل شهر بشرویه از بخش مرکزی و دهستان رقه از بخش ارسک شهرستان بشرویه بو

راسـتا بـا شناسـایی و بررسـی  هـم ،هـای اصـیل بشـرویه های قالی ویژگی آوری اطلاعات جامع در راستای تبیین جمع منظور بهدر این پژوهش 

مل سـؤالات بـاز و ای ترکیبـی (شـا ، پرسشنامهشده ای از پیش طراحی ر قالب پرسشنامهدها  آن و ثبت اطلاعات مربوط به منطقههای قدیمی  قالی

دارای دو  فـوق پژوهش بر این اساس. گرفت  قالی بشرویه داشتند قرار ۀبافت و عرض ۀ فعالیت در زمینۀتعدادی از افرادی که سابق در اختیار بسته)

 اماکن عمومی مانند مساجد و تکایاهای اصیل بشرویه موجود در منازل و  قالیاز  نمونه ۳۷ حدود نخست حجم نمونه برای جامعۀ. بود آماری جامعۀ

با توجه به آنکه آمار مشخصی از . بشرویه فعالیت داشتند  قالی و عرضه تولید بافت، در زمینۀ کهبود  افرادینفر از  ۲۵ شاملدیگر  برای جامعۀو بود 

نفر از  ۱۶ )،۱مطابق جدول ( .داستفاده ش گیری برای نمونه گلوله برفی)تصادفی (غیر  گیری از روش نمونه ،ن در این حوزه وجود نداشتالاتعداد فع

سـالگی بـه  ۷یـا  ۶بافندگی داشتند و همگی از  سابقۀسال  سیدرصد آنان بیش از  ۵۰که بافندگانی بودند نفر زن)  ۱۴نفر مرد و  ۲( دهندگان پاسخ

که  نفر مرد) شناسایی شدند نیز در واقع بافندگانی بودند ۴نفر زن و  ۱تولیدکننده ( عنوان بهبافت قالی اشتغال داشتند. افرادی که در پژوهش حاضر 

نفـر دیگـر از چهـار کردنـد.  را پرداخـت میهـا  آن دادند و بعد از اتمام بافت دسـتمزد مواد اولیه را در اختیار بافندگان دیگر قرار می ،درآمد بیشتر برای

 ۱۰۰ دهد، ) نشان می۱طور که جدول ( همان کردند. قالی بشرویه فعالیت می عنوان دلال و فروشندۀ بههایی بودند که  شوندگان نیز واسطه مصاحبه

  . است ده سال گذشته بو بیستحداقل مربوط به ها  آن فعالیت ۀاند و سابق سال داشته پنجاهدهندگان در زمان مصاحبه بیش از  د پاسخدرص

موقعیت جغرافیایی شهرستان بشرویه در استان خراسان جنوبی  :۱تصویر 

)https://boshruyeh.ir( 

 استان خراسان جنوبیموقعیت جغرافیایی شهرستان بشرویه در :۱تصویر 
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گاهیای کافی،  ذکر است در انجام پژوهش فوق، پژوهشگر با مشکلاتی مانند عدم وجود منابع کتابخانه شایان از آمـار دقیـق بافنـدگان در  ناآ

ت بـرای سـؤالا و توضـیح مکـرر  شـوندگان و کهولت سـن مصـاحبهنداشتن حضور ذهن راد پیشکسوت شاخص در این زمینه، مبود افقید حیات، ک

  .مواجه بود سؤالسیدن به هدف های مختلف برای ر  ها و شیوه سواد و پرسیدن به بیان ن بیمخاطبا

  

  

  (نگارنده)شوندگان (بافنده، تولیدکننده و فروشنده)  های دموگرافیک مصاحبه ویژگی :۱جدول 

  درصد فراوانی  فراوانی  انواع  ها ویژگی  ردیف

  جنسیت  ۱

  ۶۰  ۱۵  زن

  ۴۰  ۱۰  مرد

  ۱۰۰  ۲۵  جمع کل

  فعالیت ۀحوز   ۲

  ۶۴  ۱۶  بافنده

  ۲۰  ۵  تولیدکننده

  ۱۶  ۴  دلال یا فروشنده

  ۱۰۰  ۲۵  جمع کل

  سن  ۲

 ۲۸  ۷  سال ۶۰تا  ۵۰

  ۳۲ ۸  سال ۷۰تا  ۶۰

  ۲۸  ۷  سال ۸۰تا  ۷۰

  ۱۲  ۳  سال ۸۰بالای 

  ۱۰۰ ۲۵  جمع کل

۳  
میزان 

  تحصیلات

  ۲۸  ۷  سواد بی

 ۵۲  ۱۳  اکابر

  ۲۰  ۵  دیپلم

  ۱۰۰  ۲۵  جمع کل
  

تقسیمات شهرستان بشرویه  ۀنقش :۲تصویر 

)https://boshruyeh.ir(  

  

  

  تحقیق ۀپیشین. ۱ـ۱

استان خراسان جنوبی و مناطق مختلف بافت آن ماننـد بیرجنـد،  بافی قالی در خصوصهای بسیاری  وهشتاکنون پژدهد  ها نشان می بررسی

اکنون در دو کتابی که تـمثال  رایب. است ده نشای  اشاره بشرویهقالی به ها  آن یک از مود، درخش، فردوس و طبس صورت گرفته، اما در هیچ

سبز جنـوب: فـرش بر کویرهای کتاب و  ۱۳۷۵تورج ژوله، سال  ۀنوشت برگی از قالی خراسانشده، نخست کتاب   قالی خراسان نگاشته ۀدربار 

  . است ده ه نشئبشرویه ارا  قالی ۀدربار گونه اطلاعاتی  هیچ ،۱۳۸۳تألیف شیرین صوراسرافیل سال  خراسان

ای  بشـرویه: مجموعـهن سلیمی در کتـاب . حساست ده ش  های اصیل بشرویه بسنده قالیۀ اطلاعات کلی دربار  ئۀها نیز به ارا در سایر پژوهش

و دلایـل رکـود آن را   های رونق خود اشـاره تصاد خانوارهای این ناحیه در سالهای اصیل بشرویه در اق د قالی، به جایگاه تولی۱۳۹۶به سال  خودپالا

به ذکـر نـام  فقط، ۱۳۸۹ه سال ب معرفی و شناخت ادبیات عامه شهرستان بشرویهخود با عنوان  ۀنام نیز در پایان. نرگس رضوانی کرده استبررسی 

  پرداخته است. »آبادی، پنجه غلط، ترنجی و ترکمانی بازوبندی، خودرنگ، موسی«ه مانند های بشروی های رایج در قالی طرح

اتی در این زمینه نداشتند و فقـط اطلاعـات مختصـری را مـدیرعامل شـرکت تعـاونی ربط در شهر بشرویه نیز مستند مؤسسات و نهادهای ذی

بررسـی و معرفـی  بـه بنابراین پژوهش حاضر نخستین پژوهشی است که  فرش روستایی بشرویه در مصاحبه مطرح کردند که از آن استفاده گردید.
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های ساختاری  بررسی ویژگی

 ۱۴۸ـ۱۳۷قالی بشرویه، 

  پردازد. می ، ابزار بافت و مواد اولیهبندی تکنیک بافت، ابعاد، طرح و نقش و رنگ مانند بشرویه از زوایای مختلف اصیل های قالی ویژگی

  

  بشرویه  قالی. ۲

 ته، گلیم و جـاجیم در ایـن ناحیـه رواج داشـ۱ها مانند برک هبافت دستهای مختلف تولید انواع  دهد که در دوره تاریخی بشرویه نشان می ۀپیشین

از  ...«مردم بشرویه  :نویسد آن می ۀدربار گشا نیز  . تیمور جهاناست ده بافی در ایران بو ها یکی از مراکز مهم برک که بشرویه برای قرن طوری به

های  کارخانـهگیری  مرور زمان، با رشـد تکنولـوژی و شـکل اما به .)۸۲: ۱۳۷۲(برایون  »ببافند و با موی بز جاجیم و گلیم بسازند کرک بز، برک 

 منسوخ شهای سنتی مانند برک کاهش یافت  ریسندگی و بافندگی در ایران، تولید پارچه
ً
طولانی در بافت  ۀد. مردم بشرویه نیز که سابقیا کاملا

  بافی روی آوردند. کم به قالی کم ،ها داشت ها داشتند و تولید برک نقش مهمی در اقتصاد و معیشت خانواده این نوع پارچه

کردند که مادرانشان  درصد بافندگان)، اذعان می ۵/۳۷سال سن داشتند (حدود  ۷۰طی انجام مطالعات میدانی نیز بافندگانی که بیش از 

بـافی، فرزنـدان خـود را بـه  بافی و ورود قالی اند و با کـاهش رونـق پارچـه ای برک و پارچه بوده بافی اشتغال نداشتند بلکه بافندگان حرفه به قالی

های  که با استناد بر گفتـهاست بافی رواج پیدا کرده  برک بافی در بشرویه پس از رکود توان گفت قالی بنابراین می کردند. یادگیری آن ترغیب می

شخصـی،  ۀقاسـمیان، مصـاحبترین فرد فعال در ایـن زمینـه ( مسن

چهـاردهم شمســی  ۀنخســت سـد ۀ)، تـاریخ آن بـه دهـ۶/۳/۱۴۰۰

رونـق های پر  گرفته سـال های صورت گردد. مطابق نظرسنجی بازمی

کـه  چنان. اسـت ده بـو ۱۳۷۵تـا  ۱۳۳۰های  تولید آن نیز بـین سـال

های احمـد دَهـوکی، مـدیرعامل شـرکت تعـاونی فـرش  مطابق گفته

 در اکثـر  ۵۰باف روستایی بشـرویه، در دهـۀ  دست
ً
خورشـیدی تقریبـا

شـد؛  سنتی بشـرویه یافـت می  زمینی برای بافت قالی  منازل یک دار

شـمار اسـت (دهـوکی،  اما در حال حاضـر تعـداد ایـن دارهـا انگشت

  ).۱۰/۱۱/۱۴۰۰مصاحبه شخصی، 

  

  فنی قالی بشرویه های ویژگی. ۱ـ۲

اصطلاح خرسکی بافت  بهدارای بافتی درشت یا های بشرویه  قالی

 در سایز کناره و قالیچه بافته میکه  بودند
ً
امـا بافـت  .شدند معمولا

 ۵/۱تا  ۱ عرضبا  ۲معروف به باهوهای باریک و بلند (کناره)  الیق

ــر و طــول  ــا ۳مت ــر ۴ ت ــی بیشــتری داشــ مت ــاد اســت ته فراوان . ابع

. اســت ده متــر متغیــر بــو ۲×۵/۱متــر و  ۲×۱ها نیــز بــین  قالیچــه

های بررسـی شـده  درصد قالی ۸۱حدود  ۲ه مطابق جدول ک چنان

و کمتـر  متر هسـتند ۴و طول حداکثر متر  ۱دارای عرض حداقل 

تـرین  از مهـم. اند شـده تر بافته در ابعـاد کوچـکها  آن درصد ۱۹از 

های  هـای خانــه کـردن اتاق  تـوان بـه سـبک فـرش دلایـل آن مـی

 بـا سـه یـا چهـار تختـه   قدیمی در این منطقه اشاره
ً
کرد که معمولا

اتـاقی بـا  ،۳تصـویر مثـال مطـابق  رایشـدند. بـ یقالی پوشانده م

متـر و  ۲۰/۱تختـه قـالی بـا ابعـاد  ۳مربع توسـط متر ۱۵مساحت 

متـر  ۳متـر و طـول  ۴۰/۱متر و یک تخته قالی با عـرض  ۳طول 

  . است ده مفروش ش

، به ترتیب از راست به چپ: سوزنوک، وازنوک، قیچی کج، ابزار و لوازم بافت :۴تصویر 

 پَکی، دستوک (نگارنده)

 )ۀ اول(نگارند مترمربع ۱۵کردن اتاقی به مساحت  نحوۀ مفروش :۳صویر ت



 

 

 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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بافنـدگان و  ۀانـد. طبـق گفتـ لا و بـه رنـگ سـیاه بـوده ۱۲هـا، نـخ معمول پود طور بهاز جنس پشم بوده که ها  آن ها از جنس پنبه و پرز قالی تاروپود

شـدند. در رنگـرزی  گرگان، سـیرجان و کرمـان تـأمین مـی های بومی مشهد و در صورت نیاز از سایر مناطق مانند پشم مورد استفاده از دامنندگان کتولید 

 توسـط شـخص عمـشـده و رنگـرزی م های جـوهری) اسـتفاده مـی های گیاهی و شیمیایی (از نوع رنگ با توجه به رنگ مورد نظر از رنگ الیاف پشم
ً
ولا

(بـرگ تـاکی/ از پوست گـردو، بلگـی ای)  (قهوهمثال رنگ جوزی  رایب. است ته گرف ز برای بافت یک جفت قالی صورت میپشم مورد نیا ۀانداز  بافنده به

هـا ماننـد  سـایر رنگ ۀآمـده، امـا در تهیـ بـه دسـت مـی(زاج سـفید) از ترکیـب رونـاس و ضـمه (کرم متمایل به صورتی)  از برگ تاک و هلیسبز روشن) 

  کردند. از رنگزاهای شیمیایی استفاده می ، گلی، سیاه و جز آن(قرمز تیره/ عنابی) ، تخم لاکی(نارنجی تیره) ، آبی، آتشی(قرمز) های لاکی رنگ

 ۴، قیچـی۳(دفتین). دستوک است ده ش انجام می عشایری (زمینی)وسط سه نفر به روش کشی ت ) و چلهخوابیدهبافت روی دارهای افقی (

. گـره رایـج در بافـت )۴(تصـویر  شـدند بودند که توسط آهنگران محلی ساخته می ها ترین ابزار مورد استفاده در بافت قالی (چاقو) رایج ۵و پَکی

 در هـر  بنابراین جهت خواب فرعی پرزها به) است. ۶ها از نوع نامتقارن راست (رَسته گره قالی
ً
متر  سـانتی ۵/۶سمت راست تمایل دارد و معمولا

رفـت و  صـورت بهها از دو پود کـه از نظـر قطـر، جـنس و رنـگ یکسـان بودنـد  علاوه در بافت قالی . بهاست ده ش میگره بافته  ۱۶تا  ۱۴حدود 

زیـر و رو کـردن تارهـا  ۀشـده و نحـو شیده میمواج ک نیمه صورت بهو پود دوم سفت و محکم  صورت به. پود اول است ده ش برگشت استفاده می

س کامـل و ازای هر گره یـک قـو ها به که در پشت قالی بودهلول  بافت حاصل نیم تکنیک. در نتیجه است ده توسط پود دوم، خلاف پود اول بو

  . است ده قوس قابل مشاه یک نیم

رنگ  تکساده متصل چشی شیرازه از نوع پی

 بـه رنـگ روناسـی و 
ً
 ۀرنـگ بـا زمینـ همو معمولا

مان با بافت قالی بـر ز صورت هم قالی بوده که به

  شده است. پیچیده می ۷های زفت روی نخ

  

  طرح و نقش قالی بشرویه. ۲ـ۲

شـرویه بـه بـافی در ب کـه شـروع قالیتوجه به آنبا 

گردد و پیش از آن  میشمسی باز ۱۴ابتدای قرن 

ـــن ناحیـــه رواج نداشـــ ، در تهبافـــت قـــالی در ای

های  آغازین ملزومات بافت مانند رنگ های سال

جوهری و نقشه یا الگـوی بافـت توسـط تجـار از 

اسـت.  سایر منـاطق بـه ایـن منطقـه آورده شـده 

هایی که در این منطقه  مثال نخستین طرح رایب

ورد اهای ترکمنـی بـوده کـه رهـ فته، طرحرواج یا

نقـوش ها و  است. سایر طرح تجار مشهدی بوده 

از ســایر منــاطق همجــوار بــه  مــرور زمــان نیــز بــه

های عربی کـه  مانند نقشه ؛اند شده  بشرویه آورده

مهاجرت عشـایر عـرب نـواحی بیرجنـد و  دلیل به

ــرویه رواج یافتــه ــردوس در بش ــا طرح ف  هــای ی

انگوری) کـه  گلی، خوشه ترنجی (گرد، گوری، نه

  اند. های کرمان و یزد اقتباس شده از قالی

  (نگارنده)ها  قالی  بررسی ویژگی :۲جدول 

ف
ردی

  

  فراوانی  واعنا    ها ویژگی
درصد 

  فراوانی

  ابعاد  ۱

  ۰۸/۸۱  ۳۰  متر ۴ تا ۳متر و طول  ۵/۱ تا ۱عرض 

  ۹۱/۱۸  ۷  متر ۲متر و طول  ۵/۱ تا ۱عرض 

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل

  نوع گره  ۲

 ۰  ۰  متقارن

  ۱۰۰ ۳۷  نامتقارن

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل

  تعداد پود  ۳

  ۰  ۰  یک پود

 ۱۰۰  ۳۷  پوددو 

  ۰  ۰  بیش از دو پود

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل

  نوع شیرازه  ۴

  ۱۰۰  ۳۷  متصل

  ۰  ۰  منفصل

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل

  مکانیزم بافت  ۵

  ۰  ۰  لول

  ۱۰۰  ۳۷  لول نیم

  ۰  ۰  تخت

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل

۶  
مواد 

  اولیه

  ۱۰۰  ۳۷  پنبه  تار

  ۱۰۰  ۳۷  رنگ) پنبه (سیاه  پود

  ۱۰۰  ۳۷  پشم  پرز
  

امـا  ؛انـد سـازی نقشـه قـالی بیـان کرده تـرین روش پیاده بافی را رایج درصد بافندگان، ذهنی ۲۵/۵۶طبق نظرسنجی صورت گرفته، حدود 

مرور بر اثـر تکـرار بافـت، نقشـه را  کردند و به ها خوانش می ایر قالیها را از پشت س ضمن تحقیقات بیشتر مشخص شد که بافندگان ابتدا نقشه
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های ساختاری  بررسی ویژگی

 ۱۴۸ـ۱۳۷قالی بشرویه، 

های  علاوه طـی تحقیقـات میـدانی تعـداد زیـادی نقشـۀ قـالی در خانـه کردنـد. بـه بـافی مطـرح می بافی را با نام ذهنی و حفظیشدند  حفظ می

آمـده حـاکی از آن  دسـت های به ). مجموع داده۶و  ۵بودند (تصاویر   برداری شده های دیگر کپی آمد که از روی نقوش قالی  دست  بافندگان به

بافتنـد.  خود می ۀطبق ذوق و سلیق ،ها را بر روی کاغذ پیاده کرده یا آنکردند  ها خوانش می از پشت قالیهای جدید را  است که بافندگان نقشه

  دادند. بافتند و به نسل بعدی آموزش می صورت حفظی یا ذهنی می شدند و به ها را حفظ می ای از نقشه مرور زمان نیز با تکرار بافت مجموعه به

 بر پای ۀنقوش رایج در منطقها و  وفیت طرحمعر 
ً
هـا  طرح أمنشانگوری یا سر ساختار طرح و نقش، مانند قالی ترنجی خوشه ۀبشرویه معمولا

بنـدی و  هـا را طبقه قالی ۀر مـتن و حاشـیها و نقوش رایج د توان طرح می اساس  این است. بر ترکمانی بوده  ۀعربی و نقش ۀمانند نقش و نقوش،

  ). ۳بررسی کرد (جدول 

 )ۀ اول(نگارند بافندگانۀ آمده از خان دست به ۀای از نقش نمونه :۶تصویر                  )ۀ اول(نگارند بافندگانۀ آمده از خان دست به ۀای از نقش نهنمو :۵تصویر       
  

 ها یج در متن قالیهای را طرح. ۳

  های ترنجی طرح. ۱ـ۳

بشـرویه اطــلاق هـایی در  هـای ترنجـی در اصـطلاح بــه طرح طرح

 هـای گـرد یـا کشـیده شوند که متن قالی با انـواع مختلـف ترنج می

اند.  شــده هــا در امتــداد طــولی قــالی بــه تعــداد تکــرار  و ترنجتــزیین 

 هـا انـواع مختلفـی ا توجه بـه شـکل و فـرم ترنجهای ترنجی ب طرح

هـا بـیش از سـایر  گرفتـه بافـت آن های صـورت و طبق بررسی نددار 

 ۲ه مطـابق جــدول کـ چنان ؛اسـت قـه رواج داشـته هـا در منط طرح

  ند.داشتطرح ترنجی  شده های شناسایی درصد از قالی ۴۸از  بیش

  

  ۸گلی ترنجی نه. ۱ـ۱ـ۳

آن  ۀج گردی است که یک گل گرد در میانـاین طرح متشکل از ترن

ــه ــل لال ــت گ ــگ به و هش ــل فرن ــویی و گ ــرگ م ــی ب ــورت عباس  ص

  است. درمیان در اطراف آن قرار گرفته  یک

  

  (نگارنده)ها  قالی ۀها در متن و حاشی ررسی انواع طرحب :۳جدول 

ف
ردی

موقعیت   

  طرح 
  فراوانی  نوع طرح

درصد 

  فراوانی

  متن  ۱

  ۴۸.۶۴  ۱۸  ترنجی

 ۱۳.۵۱  ۵  )نقشۀ جدیدترنج ( لچک

  ۸.۱۰  ۳  ترکمنی

  ۸.۱۰  ۳  عربی

  ارسک

  ۱۰.۸۱  ۴  ترنجی ارسک

 عباسی شاه

  ارسک

۴  ۱۰.۸۱  

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل

  حاشیه  ۲

  ۵.۴۰  ۲  وارُ 

  ۵.۴۰  ۲  چُرکی

  ۲.۷۰  ۱  مشهدی

  ۸۶.۴۸  ۳۲  ساده

  ۱۰۰  ۳۷  جمع کل
  

دهند. در  شکل را تشکیل می ده و ترنجی بیضیش  تایی در جهت طولی قالی به طرفین ترنج اضافه گل نه ها یک جفت دسته برخی نمونهدر 
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 زمین هایی که مزین به نقش ترنج نه قالی
ً
درمیـان تـزیین  صـورت یـک یا چند ترنج گـرد و بیضـی به قالی با چند ترنج بیضی ۀگلی هستند معمولا

باشد. بنـابراین   شده  شونده از چهار لچک نیز در تزیین متن قالی استفادههای تکرار  اند. با توجه به طرح حاشیه ممکن است علاوه بر ترنج شده

هـا عـلاوه  توجه به نوع حاشیه در برخی نمونهای ساده و بدون نقش است که با  در متن قالی، بر روی زمینه این طرح بر مبنای تکرار چند ترنج

  ).۷شود (تصویر  ها، عنصر لچک نیز مشاهده می ترنجبر 
  

  ترنجی گرد (چرخ چاهی). ۲ـ۱ـ۳

درمیان در اطـراف  کصورت ی عباسی به آن و هشت گل فرنگ و گل شاه ۀپر است که یک گل چند پر در میان این طرح شامل ترنج گرد شانزده

چـرخ «. این طرح با توجه به شباهت ترنج آن به چرخ چاه، با نـام محلـی است »ترنجی اِرِسک«و برگرفته از نقش ترنج در طرح ته آن قرار گرف

ها با توجه به طرح حاشیه، چهار  تکرار شده و در برخی نمونهچند ترنج در راستای محور طولی قالی  ،شود. در این طرح نیز شناخته می »چاهی

 لچک هده میلچک نیز مشا
ً
گلی مبتنی بر تکرار چند تـرنج  این طرح نیز مانند طرح ترنجی نه ند.هستچهارم نقش ترنج  ها یک شود که معمولا

  ). ۸ای ساده و بدون نقش است (تصویر  در متن قالی، بر روی زمینه

               
 )ۀ اول(نگارند قالی ترنجی گرد (چرخ چاهی) :۸ تصویر                             )ۀ اول(نگارند گلی قالی ترنجی نه :۷تصویر                                                

 

  ترنجی گوری. ۳ـ۱ـ۳

طـرفین تـرنج و  ،شده و با توجه بـه ابعـاد قـالی مرکز قالی نقش میتایی است که در شکل بزرگ با تزیینات گل و برگ خ این طرح شامل ترنج بیضی

 اسـت ده بـو »قبـر«شباهت فرم ترنج آن به  دلیل به »گوری«این طرح به  ۀوجه تسمیگفته شده اند.  های مختلفی بوده گل مزین به دستهقالی  ۀزمین

 .)۹(تصویر 

  انگوری ترنجی خوشه. ۴ـ۱ـ۳

 ایـن طـرحهـای  ند. لچـکهسـتنیـز  چهار لچکها دارای  برخی نمونه دراند و  در امتداد طولی قالی تکرار شدهه ک است هایی این طرح شامل ترنج

 یک
ً
با اندکی تغییرات  »ترنجی گوری«. نقش ترنج در این طرح، نقش مرکزی ترنج در طرح هستند »نقشۀ جدید«ترنج در طرح  چهارم نقش معمولا

 در قالی. این طرح معماست ده انگوری به آن الصاق ش نام خوشههایی به  گل است که دسته
ً
هـای  شده و ماننـد طـرح هایی با عرض کم اجرا می ولا

  .)۱۰(تصویر  است ده ای ساده و بدون نقش بو ترنج در متن قالی، بر روی زمینه بر مبنای تکرار چند »ترنجی گرد«و  »گلی ترنجی نه«

 ترنج (نقشۀ جدید)  طرح لچک. ۲ـ۳

هـای  ند. درون تـرنج نیـز بـا گلهسـتچهـارم نقـش تـرنج  یکهـا  این طرح شامل ترنجی کشیده با دو سر ترنج و چهـار لچـک اسـت کـه لچک

است. بـا توجـه  شده  نظر می صرفها  از تزیینات ترنج و لچک ،شد اند. اگر این طرح در قالی با عرض کم بافته می عباسی و گرد تزیین شده شاه

حـدود  ۳). مطابق جدول ۱۱است (تصویر  شده  خوانده می »نقشۀ جدید«با نام  ،ح آخرین طرحی بوده که در منطقه رواج یافتهبه اینکه این طر 

  بودند.  نقشۀ جدیدترنج معروف به  شده دارای طرح لچک های شناسایی و بررسی قالیدرصد  ۵/۱۳
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                     )ۀ اول(نگارندترنج (نقشۀ جدید)  قالی لچک :۱۱تصویر          شخصی) طوافی، آرشیوانگوری (  طرح ترنجی خوشه :۱۰تصویر              )ۀ اول(نگارندقالی ترنجی گوری  : ۹تصویر      

  

  ترکمنیهای  رحط. ۳ـ۳

. طبق اطلاعات حاصل از اند های ترکمنی اقتباس شده ز قالیکه ا هستندشونده در متن قالی تکرار  های واگیره انواع شاملهای ترکمنی  طرح

جـار و از طریـق ت در منطقـه متـداول شـدهـا  آن کـه بافـت ودنـدب هایی های ترکمنی نخستین طرح مصاحبه با بافندگان و تولیدکنندگان، طرح

 ینقشـدارای  هـا برخی از قالی ۀاشیح ،استه از نقوش ترکمنی ها برگرفت این گروه از قالی ۀچند که نقش زمین. هر مشهدی به منطقه راه یافتند

 متفاوت و به سبک شهری کا
ً
  .)۱۲(تصویر  ندهستملا

  

  عربی  های طرح. ۴ـ۳

عـرب اطـراف فـردوس و  عشـایر ۀوسـیل است کـه بـه »نقشۀ ماهی«و  »نقشۀ عربی«های  ای با نام های عربی شامل دو نوع طرح واگیره طرح

  ).۱۴و  ۱۳) (تصاویر ۲/۳/۱۴۰۰به این منطقه راه یافته است (کریان، مصاحبه شخصی،  ،اند در بشرویه ساکن شدهمرور  بیرجند که به

          
  )ۀ اول(نگارندماهی ۀ قالی با نقش :۱۴تصویر            وفا، آرشیو شخصی) (چوپانعربی ۀ قالی با نقش :۱۳تصویر       )ۀ اول(نگارندقالی با طرح ترکمنی  :۱۲تصویر           

 سکطرح ار . ۵ـ۳

سـک از توابـع شهرسـتان بشـرویه اسـت. منسوب به شـهر ار  »سکترنجی ار «و  »عباسی ارسک شاه«ح خود شامل دو طرح معروف به این طر 

هـای  بـا قالیشهر بشرویه شده در  های بافته اند نیز به شباهت قالی درصد از بافندگانی که در نظرسنجی پژوهش حاضر شرکت کرده ۴۵حدود 

تبـادل  بـرایرا  موقعیـتدات فرهنگی و خانوادگی جواری این مناطق با بشرویه و مراو اند. در واقع هم کرده و حتی فردوس اشاره ارسک مناطق
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   .است ده این مناطق با یکدیگر فراهم کر  طرح و نقش و تجربیات بافت قالی در
  

  

  سکار  عباسی شاه. ۱ـ۵ـ۳

ای اسـت کـه در مـتن قـالی  هـای واگیـره طرح ۀمجموعـاین طرح در زیر

هایی با استفاده از  های گرد بزرگ و غنچه شود. در این طرح گل میتکرار 

طـرح «شوند. این طـرح در واقـع همـان  هایی به یکدیگر متصل می ساقه

 شـناخته »عباسـی ارسـک شاه«معروف است در بشرویه با نـام  »میناخانی

  .)١۵(تصویر  شود می

  سکترنجی ار  .۲ـ۵ـ۳

این طرح متشکل از سه ترنج در طول قالی و دو سـرترنج بـزرگ اسـت کـه 

اند. طـرح ترنجـی  های ابتدا و انتهای قالی متصـل شـده ها به ترنج سرترنج

  ). ١۶ای مختص به خود است (تصویر  ارسک دارای حاشیه

  

 طرح و نقش حاشیه. ۴

 وارُ ۀ حاشی. ۱ـ۴

ایی و هـای ختـ تکرارشونده بـا تزیینـاتی از گـل ۀوارُ متشکل از یک واگیر  ۀحاشی

اسـت، که طرح این حاشیه به داخل متن ورود کرده اسلیمی است. با توجه به آن

ایـن  .)١٧(تصویر  شود می  خوانده »بالا«معنای  به» وارُ «در گویش منطقه با نام 

  شود. بندی می طبقههای درباری یا سرخود  حاشیه ۀحاشیه در زیرمجموع

رکیۀ حاشی. ۲ـ۴
ُ

  چ

های سـرخود یـا دربـاری  حاشـیه ۀوارُ در زیرمجموع ۀاین حاشیه که مانند حاشی

شـونده اسـت کـه مـزین بـه  تکرار ۀشود، متشـکل از یـک واگیـر  بندی می طبقه

 اسـتشـکل  ای های کنگره فرنگ رز و برگ مویی، گل برگ عباسی  های لاله گل

فرنگی ورشـویی بـا نـام محلـی  گـل  ها یک دسته ). در برخی از نقشه١٨(تصویر 

اسـت.  گرفتـه  حاشیه منشعب شده و در محل لچک قرار ۀاز گوش »گل پیرمرد«

یـن حاشـیه دورنمـایی از چروکیـدگی را در ذهـن با توجه به آنکه طـرح و نقـش ا

معنـای چـروک و  بـه »چُرکـی«در گویش و زبـان محلـی بـا نـام  ،کند تداعی می

  شود. چروکیدگی خوانده می
   

 )ۀ اولارسک (نگارند عباسیشاهقالی با طرح  :۱۵تصویر  )ۀ اول(نگارندقالی با طرح ترنجی ارسک  :۱۶تصویر 

 )ۀ اول: حاشیۀ چرکی (نگارند۱۸تصویر 

 )ۀ اول(نگارند وارُ  : حاشیۀ۱۷تصویر 

 )ۀ اولی (نگارندمشهد  : حاشیۀ۱۹تصویر 
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  مشهدیۀ حاشی. ۳ـ۴

شـونده اسـت کـه مـزین بـه تکرار  ۀاین حاشـیه متشـکل از یـک واگیـر 

 کـهبه آن . با توجهشکل است ای های کنگره و برگ عباسی شاههای  گل

در اسـت،  ای رایـج در قـالی مشـهد اقتبـاس شـدههـ این طرح از طرح

  .)۲۰و  ۱۹(تصاویر  شود می  خوانده »مشهدی«ۀ نام حاشیمنطقه با 

  های ساده . حاشیه۴ـ۴

 بـاپهـن میـانی  ۀباریک و یک حاشی ۀهای ساده متشکل از دو حاشی حاشیه

 های سـاده انـواع مختلفـی شونده هستند. حاشـیهای تکرار  واگیرههای  طرح

در بـین  ،ندهسـتای  ارای طرح و نقش بسـیار سـادهکه دآن ند و با توجه به دار 

). در نظرسـنجی ۲۱شـوند (تصـویر  خوانـده می »سـاده« ۀبافندگان با نام حاشی

ــورت ــدگان ص ــدگان و تولیدکنن ــه، بافن ــی گرفت ــار م ــه  اظه ــد ک ــت نمودن باف

محصـول  پیچیـدگی نقـش و فـروش بهتـر دلیل بـهو چرکـی  های وارُ  حاشیه

شـده  های شناسـایی قالی بررسی نمونهاما  ،ها بوده است مورد توجه آن بیشتر

درصد، بیشترین فراوانی  ۵/۸۶های ساده با حدود  دهد که حاشیه نشان می

  ). ۳های حاشیه دارند (جدول  را در میان طرح
  

 ها با ابعاد آن ها قالی و نقشطرح  ارتباط. ۵

 وابسـته بـه ابعـاد آن هـا طرح و نقش حاشیه و مـتن قالیاجرای  ۀنحو
ً
هـا،   کـاملا

 بــرای قالیاســت ده بــوهــا  ویــژه عــرض قالی بــه
ً
هــایی بــا عــرض کــم از  . معمــولا

هـایی بـا عـرض  انگوری در قالی بـرای نمونـه طـرح ترنجـی خوشـه. است ده ش می  شکل استفاده ی کشیده و بیضیها ترنجهای باریک و ساده با  حاشیه

ۀ زده و با توجـه بـه سـلیق می  همرا بر در مواردی نیز بافنده تناسبات طرح و حتی شکل و فرم نقوش . است ده ش می  متر بافته ۲ر و طول بیش از مت ۲۰/۱

هـای جدیـد در قـالی  گیـری طرح مرور زمان باعث شـکل ن امر خود بهکند. ای جا می یا جابهپرکار  کار یا ها را کم رض قالی، بعضی طرحعۀ واسط خود یا به

) ۲۲تصـویر (نمونه در  رایب. است ده بشرویه ش

ــا کــم شــدن عــرض قالی  »ج«و  »ب«هــای  ب

کــه هــا  آن هــا و تــرنج مــتن قالی طــرح و نقــش

کـارتر  کـم اسـت، »الـف«برگرفته از طرح قالی 

ر نیـز بـا توجـه بـه کمتـ »ج«انـد. در قـالی  شده

و  انگــوری شــدن عــرض قــالی نقــوش خوشــه

. انـد حـذف شـده »ب«ها در مـتن قـالی  لچک

 ۀجای حاشـی هبـ »ج«و  »ب«علاوه در قـالی  به

های  از حاشــیه »الــف«قــالی پرکــار و پهــن وارُ 

  .است ده ش  باریک با نقوش ساده استفاده

  

  )ۀ اول(نگارندها  تغییر و تحول طرح و نقش قالی ترنجی گوری با توجه به عرض قالی :۲۲تصویر                                                                                  

 )ۀ اول(نگارندانواع حاشیۀ ساده  :۲۱تصویر 

 )ۀ اولی (نگارندمشهد  حاشیۀنقشۀ : ۲۰تصویر 

 ج ب الف
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  بندی رنگ. ۶

ای، خاکستری  روشن، قهوه ، سرخابی، کرم، آبی تیره وقرمز تیره و روشن، نارنجیهای سفید،  رفته در قالی بشرویه شامل رنگکار  های به رنگ

 قرمز (لاکی) بوده و سایر رن قالیۀ متن و حاشیۀ . رنگ غالب زمیناست ده بز تیره و روشن، زرد و سیاه بوتیره و روشن، س
ً
ها در  گها معمولا

  شوند. ) در این منطقه شناخته می۴های محلی مطابق (جدول  رنگ متداول در قالی بشرویه با نام چهاردهاند.  رفته کار می  یات و نقوش بهئجز

  سفید  ها نام رنگ
آبی 

  روشن

آبی 

  تیره

خاکستری 

  روشن

خاکستری 

  تیره

سبز 

  تیره

سبز 

  روشن

کرم 

  صورتی

نارنجی 

  روشن

نارنجی 

  تیره
  قرمز

قرمز 

  تیره
  ای قهوه

  لاکی  آتشی  زرد  هلی  بلگی  سبز  سیاه  فیلی  آبی  ماسی  سفید  نام محلی
تخم 

  لاکی
  جوزی

 (نگارنده)ها  آن رفته در قالی بشرویه و نام محلیکار  های به رنگ :۳جدول 

   

  گیری نتیجه. ۷

 نتایج حاصل از پژوهش کرد.بندی  باف طبقه های روستایی در زیرگروه قالیتوان  می با توجه به مشخصات فنی و طرح و نقش آن را بشرویه  قالی

ترین فرد  ی مسن ها با استناد بر گفته و است ده رواج پیدا کر   بافی در بشرویه پس از رکود برکبافی  پس از رکود برکبافی  دهد که قالی نشان می فوق

ۀ هلگردد. بافت قالی در این منطقه در و میشمسی باز ۱۳۱۰م شمسی و حدود سال چهاردهۀ نخست سدۀ فعال در این زمینه، تاریخ آن به ده

منطبق با فرهنگ ها  . بنابراین این قالیاست ده بویا وقف به اماکن عمومی مانند مساجد  ها خانه کردن محلی و مفروشنخست برای رفع نیاز مردم 

 فضای هر  طوری شدند، به می  متر) بافته ۵/۱×۳ و ۱×۳ۀ لف (بیشتر در انداز تباریک و بلند در ابعاد مخ صورت بهمنطقه و 
ً
یا  اتاق با سه که معمولا

  .است ده ش محلی فروخته می های واسطه. مازاد تولید نیز برای کسب درآمد به است ده ش قالی مفروش می چهار تخته

های اخیر با توجه  . اما طی دههاست ده ) از رونق خوبی برخوردار بو۱۳۷۵تا  ۱۳۳۰های  سالۀ ای از زمان (فاصل ها در برهه تولید این نوع از قالی

بافی مانند  های سبک شهری از سایر مراکز قالی های ماشینی و تمایل بافندگان به بافت قالی به تغییر سبک زندگی مردم محلی، رواج استفاده از قالی

 منسوخ ش ها این نوع قالیبافت های سنتی در منطقه کاسته شد تا جایی که امروزه  از تولید قالیمرور زمان  بهنایین و جز آن 
ً
  .است ده تقریبا

 ها  آن ها از جنس پنبه و پرز این قالی تاروپود
ً
یـا از شـهرهای مشـهد، گرگـان، کرمـان و  محلـی صـورت بهاز جنس پشـم بـوده کـه معمـولا

  که توسط آهنگران محلـی سـاختهاند  ترین ابزارهای مورد استفاده در بافت قالی بوده . دستوک، قیچی و پَکی رایجاست ده ش ه مییسیرجان ته

ۀ . گـره نیـز از نـوع راسـتاسـت ده شـ کشی به روش ترکی و توسط سه نفر انجام مـی و چله خوابیدهها روی دارهای افقی یا  شدند. بافت قالی می

 در هر  سمت راست متمایل می فارسی (جهت خواب فرعی پرزها به
ً
بافته شده است.  گره ۱۶تا  ۱۴متر حدود  سانتی ۵/۶باشد) است که معمولا

 ؛اند بودهشده که هر دو پود از نظر قطر، جنس و رنگ یکسان  میبه رنگ سیاه استفاده  s لا با تاب دوازدهای  ها از دو پود پنبه در بافت این قالی

  .است ده لول بو ها نیم در این نوع قالیدر نتیجه مکانیزم بافت حاصل 

بافی نیز سه روش حصیری، بِبُرببـاف  در سربندی یا ریشه .است ده بوو به رنگ زمینه رنگ  تک ۀسادها از نوع متصل پیچشی  قالی  ۀشیراز 

 در بافت قال .است ده ش میو نخودی استفاده 
ً
اند.  رفته که با توجه به طرح و نقش قالی این تعداد متغیر بوده کار می  رنگ به چهاردهها  یمعمولا

لاکی و جوزی. رنگرزی  سفید، ماسی، آبی، فیلی، سیاه، سبز، بلگی (برگ تاکی)، هلی، زرد، آتشی، لاکی، تخمند از: ا رنگ عبارت چهاردهاین 

   گرفت. های جوهری) صورت می های گیاهی و شیمیایی (رنگ الیاف نیز توسط شخص بافنده با استفاده از رنگ

)، انگوری، ترنجـی جدیـد گلی، ترنجـی خوشـه ، ترنجـی نـهگـرد ترنجـی( هـای ترنجـی انـواع طرح منطقـه شـاملرایج در   شوو نقها  طرح

بافـت گرفتـه  های صـورت طبـق بررسـی .اسـت ده سـاده بـو و رُ، مشهدیهای چُرکی، وا و انواع حاشیه عربی، ترکمنی، طرح ارسکهای  طرح

 بسـیارۀ پیشـین بافـت قـالی در بشـرویهکه با توجه به آن رواج داشته است.در منطقه ها  های ساده بیش از سایر طرح با حاشیه های ترنجی طرح

اساس نیاز، سلیقه و  ها و نقوش رایج در منطقه نیز اقتباسی بوده که بر ، طرحاست ده بو د و محصولی وارداتی از سایر مناطق بافتدار طولانی ن

هـای شـمال  مـانی از ترکمنچُرکـی از کرمـان، طـرح ترک ۀگلی و حاشـی هـای ترنجـی نـه مثال طرح رایب اند. شده سازی فرهنگ منطقه بومی

انـد، در منطقـه  مرور زمان به بشرویه مهاجرت کـرده عرب نواحی بیرجند و فردوس که به عربی از عشایر ، و نقشطی مراودات تجاریخراسان 

دادن  یا با قرارکردند  نقوش مورد نظر خود را (از پشت قالی) بر روی کاغذ پیاده می بافان در ابتدا دهد قالی ها نشان می بررسی. است ته رواج یاف
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های ساختاری  بررسی ویژگی

 ۱۴۸ـ۱۳۷قالی بشرویه، 

بـافی  بـافی یـا ذهنی حفظی صـورت بهمرور زمان  بهها را به خاطر سپرده و  بافتند و بر اثر تکرار، نقش میها  آن کنار خود، از روی ۀشد قالی بافته

  ذهنـی یـا کپـی صورت بههنگام بافت  اغلب اقتباسی بوده و با تغییراتی که بافنده  ها و نقوش رحتوان نتیجه گرفت که ط بافتند. بنابراین می می

  . است ده مرور زمان بومی ش بهها  آن هاییها ایجاد نموده، فرم ن کردن نقشه

  

  ها نوشت پی

  .، ذیل برک)۱، ج١٣٨١دوزند (معین  انی میزمست ۀو از آن جام شود بافته می  ضخیم است که در خراسان از پشم شتر یا کرک بز تهیه و با دست ۀبرک نوعی پارچ .١

  عـلاوه در جـای دیگـر اشـاره شـده بـه ، ذیل باهو).١٠، ج ١٣۴٣ است (دهخدا  آمده» از شانه تا آرنج -بازو«معنای  دهخدا اصطلاح باهو به ۀنام در لغت .٢

). در مجموعه اسناد آستان قدس رضوی نیز اصطلاح باهو در همانشود ( ق میاطلا» نمدهای باریک دو طرف اتاق«است که در تداول گناباد خراسان به 

ذکر است امروزه اصـطلاح بـاهو در خراسـان  شایانرسد.  متر می ١٨ها به  ونهکه طول برخی از نم  طوری به است  کار رفته  توصیف نمدهای باریک و بلند به

  رود. میکار   هایی در ابعاد قالیچه به جنوبی برای قالی

  رود. کار می  دستوک یا دفتین ابزاری است که برای کوبیدن پودها پس از هر رج بافت به .٣

ها و  اول قیچـی راسـت کـه دسـته نوع : یه دو نوع قیچی کاربرد داشتهمیان بافندگان بشرو رود. در قیچی ابزاری است که برای پرداخت پرزها به کار می .۴

  است.  قیچی قرار داشته ۀها بالاتر از تیغ یچی کج که دستهق قیچی در یک راستا بوده و دیگری ۀتیغ

  است.  رفته کار می  پرزها بهیا چاقو ابزاری بوده که برای بریدن ، تیغ پکی .۵

  شود. گفته می »رَسته گره«ی بشرویه به گره نامتقارن راست، در گویش محل .۶

های چله و در طرفین  کشی، موازی با نخ شوند و پیش از شروع چله لا تاب داده میچهار صورت  کشی به چله ۀند که در مرحلا های زفت، همان نخ چله نخ .٧

  ها پیچیده شوند. ها بر روی آ ن بافت شیرازه ۀمرحل شوند تا در روی سردار و زیردار بسته می ها بر آن

ای که با فرزند ایشان  است. ضمن مصاحبه  آورده ش از کرمان١٢۶٠زاده متولد حدود  چرکی را علی شهابی ۀگلی با حاشی است که طرح ترنجی نه گفتنی .٨

ای از راور کرمـان  ساله بودم که پـدرم بافنـده پنج ششبه یاد دارم کودکی «ند که گونه بیان کرد ایشان این ،صورت گرفت ش١٣٢٠زاده متولد  صدیقه شهابی

بافت که پدرم برای  چرکی را روی دار عمودی گردان می ۀگلی با حاشی رنجی نهت ۀآورد. او نقش برای کمک مالی به او با نام ربابه (شهرت نامعلوم) به بشرویه 

 هفـت هشـتکـرد و بعـد از  راحتی او گودالی به عرض دار در زیر آن حفر کرده بود که راحت پایش آویزان باشد. او از طریق آموزش و بافت امرار معاش می

  .)١۴/۴/١۴٠٠زاده، مصاحبه شخصی،  (شهابی »سال به شهر خود بازگشت

  

  منابع

 انتشارات کتابخانه مستوفی.جا:  بیالله منصوری،  ذبیح ۀ. ترجممنم تیمور جهانگشا. ۱۳۷۲ .برایون، مارسل .۱

 انتشارات و چاپ دانشگاه تهران. ۀسسؤ). تهران: م۳۸و  ۱۰(جلد  نامه دهخدا لغت. ۱۳۴۳ .اکبر دهخدا، علی .۲

 .۱۰/۱۱/۱۴۰۰تاریخ  .کننده منا سلطانی . مطالب مدیرعامل تعاونی فرش روستایی بشرویه. مصاحبه۱۴۰۰ .دهوکی، احمد .۳

 .دانشگاه آزاد اسلامی واحد بیرجند .نامه کارشناسی ارشد پایان .معرفی و شناخت ادبیات عامه شهرستان بشرویه. ۱۳۸۹ .رضوانی، نرگس .۴

 .فارسیگروه زبان و ادبیات  .دانشکده علوم انسانی

 شرکت سهامی فرش ایران.جا:  بی .۱چ .برگی از قالی خراسان .۱۳۷۵ .ژوله، تورج .۵

 انتشارات سپهر اندیشه. جا: . بیای خودپالا بشرویه: مجموعه. ۱۳۹۶ .سلیمی، حسن .۶

 .۱۴/۴/۱۴۰۰تاریخ  .مقدم زاده هلاکرم عبدال کننده مصاحبه. ۱۴۰۰ .زاده، صدیقه شهابی .۷

 احیاء کتاب. :. تهرانبر کویرهای سبز جنوب: فرش خراسان. ۱۳۸۳ .صوراسرافیل، شیرین .۸

 .۲/۳/۱۴۰۰تاریخ  .مقدم زاده هلاکرم عبدال کننده مصاحبه. ۱۴۰۰ .، معصومهکریان .۹

 .۶/۳/۱۴۰۰تاریخ  .مقدم زاده هلاکرم عبدال کننده همصاحب .۱۴۰۰ .سمیان، محمدعلیقا .۱۰

  انتشارات آدنا.جا: . بیفرهنگ فارسی دوجلدی .۱۳۸۱ .معین، محمد .۱۱



 

 

۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره  

۱۴۰۰ستان پاییز و زم  
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  اردبیلی الدین صفیهای هندسی صندوق آرامگاهی شیخ  همبستگی گره

 
*بگلو زینب مرادیان قوجه

       

   **فرد ابوالفضل عبداللهی

 

۱۹/۱۲/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:       ۱۲/۹/۱۴۰۰تاریخ دریافت:   

 
  چکیده

شـیخ  ۀی بزرگ خاندان صفویه، در زیـر گنبـد اللـه اللـه در بقعـاردبیلی، نیا الدین صفیصندوق قبر نفیس و ارزشمند عالم عارف و ربانی، شیخ 

های مختلـف، همـواره مـورد توجـه  ارزشمند بودن نوع تزیینات و اجرای بسیار دقیق تکنیک دلیل بهاردبیلی قرار دارد. این صندوق  الدین صفی

رد بـا  نگـاهی ر گرفتـه اسـت. لـذا ایـن پـژوهش سـعی دایا محتوایی مورد بحث و بررسی قرالحاظ فرمی، تکنیکی  بهبوده و در بیشتر مطالعات 

هدف از ایـن                                      ن و هنرمندان در خلق آثار معاصر باشد. ا        ایر محقق                  تا دستاوردی برای س  گشایی و رمزیابی به این مهم بپردازد متفاوت از لحاظ گره

ها  و شناساندن این گره یلی و همچنین معرفیاردب الدین صفیرفته بر روی صندوق قبر شیخ کار  های هندسی به یل ساختاری گرهپژوهش، تحل

کاررفتـه  های هندسی به های بارز گره ویژگیی که برای این تحقیق در نظر گرفته شده این است که سؤال. استمندان این رشته و آثار  به علاقه

صـورت  بهروش تحقیـق حاضـر  اردبیلی چیسـت و نیـز از چـه نـوع روش ترسـیمی اسـتفاده شـده اسـت؟ الدین صفیبر روی صندوق قبر شیخ 

گشـایی شـده اسـت. فتوشـاپ تحلیـل و رمز هـای کـورل و افزار  نرمباشد که در چند مرحله به روش دسـتی و بـا اسـتفاده از  تحلیلی می توصیفی

وجـود بـر م» ده تند«دهد که گره اصلی  های حاضر نشان می . یافتهاستمیدانی (عکاسی از صندوق)  –ای  گردآوری مطالب به روش کتابخانه

و همچنـین نـوع تکثیـر بودن  گردان دسترم نیز تکثیر یافته است. روش چها اجرا شده و به حالت یک گردان دست صورت بهروی این صندوق 

و... البتـه  بندی شـشهای دیگر مثل موریانه (عروسک)، پابزی، ترقه، تخمه (لوزی)، شش شل، شمسه هشـت،  یک سری آلتباعث شده تا 

های هندسی ایجاد شـده  در حالت کلی یک همبستگی و وحدت کلی در گره ود.ب نهایی به این گره اضافه شا و طرح در ترکیبسته به نوع فض

  است.

  

  : ها واژهکلید

  اردبیلی، گره هندسی، تزیینات، همبستگی. الدین صفیصندوق آرامگاهی، شیخ 

                                                           
  Z.moradian@tabriziau.ac.ir/ (نویسنده مسئول) تبریز، ایران آموخته رشته هنرهای اسلامی، دانشکده هنرهای صناعی اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، دانش *

** 
 A.aabdollahie@tabrizia.ac.ir / استادیار، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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های هندسی  همبستگی گره

صندوق آرامگاهی شیخ 

۱۶۲ـ ۱۴۹، الدین اردبیلی صفی  

  . مقدمه۱

. وی از عرفـای استشاعر قرن هفتم هجری قمری  ، عارف و»شیخ صفی«ف به و معرو» الدین شمس«ابوالفتح اسحاق، ملقب به  الدین صفی

ق در روستایی به نام کلخوران (کهرلان) نزدیکی اردبیل چشم به جهـان گشـوده ۶۵۰در سال  که لخانی استنامی دوران الجایتو و ابوسعید ای

ه همراه بودالدین رومی، سعدی شیرازی و ...  ولانا جلالم همچوننظر آن زمان  ن حیات خود با اشخاص بزرگ و صاحباست. ایشان در دورا

گذاری شد. همچنین یک صندوق آرامگاهی بسـیار  اردبیلی به دستور پسر ایشان پایه الدین صفیشیخ  ۀبقع . بعد از وفات ایشان مجموعهاست

قـرار دارد کـه ایـن مکـان منـزل و خانقـاه  الدین فیصـزیبا به دستور وی ساخته شد. این صندوق قبر در زیر گنبد الله الله و بر روی مزار شـیخ 

اسـت. نقـوش   های مختلف به اجرا درآمده بسیار زیبا و با تکنیک الدین صفیرفته بر روی صندوق قبر شیخ کار  ونگار به نقشایشان بوده است. 

از یک سری معادلات تبعیت کرده که  در نوع طراحیکه  است روی این صندوق بودهها بر  هندسی بستری مناسب برای اجرای تمامی تکنیک

ای،  قرینـه صـورت بهتوانـد  هـا پرداختـه شـود. هـر گـره می گشـایی آن ت، بـه رمزگشـایی و گـرهشود با نگـاهی متفـاو در  این پژوهش سعی می

گشایی خواهـد  گرهرسی و نیاز به بر  ،های مختلف تکثیر پیدا کند اما وقتی یک گره در مسیر خود به گرهی دیگر تبدیل شود وار و حالت معکوس

نقـوش  ۀاسـلامی، کـه هندسـ و نگاه به سنت و اصالت ایرانـی معاصر ۀین نیاز جامعترسیم و طراحی آن پی برد. همچن ۀداشت تا بتوان به نحو

 عنوان بـهبخشی از تزیینات و علم مربوط به دنیای هنر بوده و این احیای سنت دیرینه و توجه بـه ترسـیمات نقـوش هندسـی و رمزگشـایی آن 

هـای انتقـال همچنـین  هـای هندسـی و بیـان روش تحلیـل سـاختاری گره ،ضرورت پژوهش حاضر در نظر گرفته شده است. هدف از این کار

های بـارز  هاسـت کـه شاخصـ تسـؤالا ایـن . این مقاله در پی پاسخ بـه ستندان این نوع آثار و هنرهام ها و نقوش به علاقه این نوع گره معرفی

انـد؟ تمـامی  دهکر و از چه نوع روش ترسیمی تبعیـت   ها چگونه ترسیم شده این گرهو رفته بر روی این صندوق چیست؟  کار  سی بههای هند گره

ی افـزار  نرمالبته تحلیل اثر بـه روش دسـتی و  ؛(عکاسی از صندوق) بوده است میدانی –ای  کتابخانه صورت بههای این تحقیق  مطالب و داده

آمده از  دست ه. نتایج باستتحلیل از نوع کیفی و فنی  تحلیلی بوده که توصیفی صورت بهه است. روش تحقیق نیز شدام ) انجپ(کورل و فتوشا

نیـز تکثیـر یافتـه  چهارم یکاجرا شده و به حالت  گردان دستبر روی این صندوق به شکل » ده تند«دهد که گره اصلی  این پژوهش نشان می

های دیگر مثل موریانه (عروسک)، پـابزی، ترقـه، تخمـه  همچنین نوع تکثیر باعث شده تا یک سری آلتبودن و  گردان دستاست. که روش 

تحلیـل و آنـالیز  .ودب نهایی بـه ایـن گـره اضـافه شـو ... البته بسته به نوع فضا و طرح در ترکی بندی شش(لوزی)، شش شل، شمسه هشت، 

ای و  ) انجام گرفته است. گردآوری مطالب بـه روش کتابخانـهفتوشاپی (کورل و فزار ا نرمآثار به روش دستی و  رمزگشاییهای هندسی و  گره

 ،فضـای کـافی در اطـراف صـندوق نبـودذکر است که  شایاناردبیلی) صورت پذیرفته است.  الدین صفیمیدانی (عکاسی از صندوق قبر شیخ 

و تمـامی گردیـده  شـده بسـنده چنـد نمونـه عکـس گرفتـههمـین بـه برای  ؛کرد میدان دید کافی را برای عکاسی کامل و باکیفیت را میسر نمی

صندوق چوبی موجود در این مجموعه است که چهار نمونه  ۱۲ آماری تحقیق، شامل ۀه است. جامعشدنیز بر اساس آن تصاویر انجام آنالیزها 

شود کـه  محمد نگهداری میالدین  محیی ۀحرمخان ریگر دداسماعیل و هفت مورد  از آن در قسمت گنبد الله الله، یک مورد از آن در گنبد شاه

  که در زیر گنبد الله الله واقع شده، برای بررسی و تحلیل انتخاب شده است.  ،در این پژوهش فقط یک مورد از آن

  

  . پیشینۀ تحقیق۱ـ۱

                     لفان و هنرمندان بـوده   ؤ            گردشگران، م                                                  خاطر نفیس بودن همواره مورد توجه بسیاری از مورخان،             اردبیلی به       الدین     صفی                   صندوق آرامگاهی شیخ 

                                                                           یا تکنیکی و همچنین محتوایی بوده که مورد بحث و بررسی قرار گرفته است. امـا از              تاریخی، فرمی       لحاظ    به             ها و مطالعات                  است. عمده بررسی

                 ا این اثر زیبـا و           عی دارند ت                                                                رفته در آن مطالعات تخصصی چندانی صورت نگرفته است. لذا نگارندگان س    کار               های هندسی به                ظ رمزگشایی گره   لحا

                                                                    تحلیل نقوش هندسی در جهت رمزگشایی آن مورد بررسی و مطالعه قرار دهند.   ۀ                 ایلخانی را از جنب   ۀ               ماندگار از دور 

 بقعـۀ شـیخشناسـی و تـاریخ هنـر  باسـتاندر کتـاب      شـود.              هـا اشـاره می                                                            کتب مختلفی در این زمینه به چاپ رسیده که به چند نمونه از آن

مچنـین تـاریخ هنـری رفتـه در آن و هکار  معماری بقعه و صنایع دستی به) تحقیقاتی در مورد ١٣٨۴ یوسفیزاده و  گلمغانی( اردبیلی الدین صفی

) در مـورد ١٣٩٠ زاده گلمغانی یوسفی و( اردبیلی الدین صفی بقعۀ شیخگذری در تاریخ و هنر  :آفاقوحید روضه ه است. کتاب دشاین آثار بیان 

رجبـی ( اردبیلـی الدین صـفی بقعۀ شیخنقش و رنگ در اند. کتاب  و تزیینات معماری این مجموعه  اشاراتی داشته الدین صفیشیخ  ۀنام زندگی
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هنرهای شیعی در کتاب  کاررفته در آثار این مجموعه پرداخته است. ههای هنری و مفاهیم رنگی ب تکنیک ۀبه آنالیز نقوش و هم )١٣٨١ اصل

کرده معماری و آثار هنری موجود در این مکان را معرفی » ۱۳۸۹ زاده  (یوسفی و گلمغانی اردبیلی الدین فیصمجموعه تاریخی و فرهنگی شیخ 

اند. همچنین مقالات متفاوتی در این زمینه در نشریات مختلف به چـاپ  و با بیان مختصری از تاریخچه به محتوای آثار نگاه تخصصی داشته

ان بزرگ مؤلفرا از دیدگاه مورخان و  الدین صفی، مذهب شیخ »اردبیلی الدین صفیمذهب شیخ « ۀدر مقال) ۱۳۸۹اصغر حیدری ( :رسیده است

 الدین صـفیکاربرد تزیینی و مفهومی نقش شمسه در مجموعه شیخ « در مقالۀ) ۱۳۹۰مورد نقد و بررسی قرار داده است. سید هاشم حسینی (

 است. مجربی و غلامی فیروزجانی بررسی کردهبری، با رویکرد نمادین  و حتی گچ کاری کاشی، نقش هندسی شمسه را در آثار چوبی، »اردبیلی

های مختلـف ایـن مجموعـه از دیـدگاه گردشـگران و  ، تاریخچـه و قسـمت»اردبیلی الدین صفی بقعۀ شیخاهمیت و ارزش « در مقالۀ) ۱۳۹۶(

مـوردی:  ۀنمونـ ؛ایرانـی –سی نقوش و تزیینات معمـاری اسـلامی برر « در مقالۀ) ۱۳۹۴. مینا جعفری زارع (اند کردهبررسی را  مورخان مختلف

هـای هندسـی  ال و گرهده و بـا نگـاه نمـادین بـه اشـککـر بنـدی  ندسی موجود در این بقعه را تقسـیم، اشکال ه»اردبیلی الدین صفی بقعۀ شیخ

رسـی بر « در مقالـۀ) ١٣٩٧( کرپور و همکـارانشـ های مختلف این مجموعه را مـورد مطالعـه قـرار داده اسـت. ها و متریال شده با تکنیکاجرا

رفتـه ار ک فی و بررسی تکنیک جووک و نقوش به، به معر »اردبیلی الدین صفی بقعۀ شیخکاری صندوق قبرهای  تحلیلی و ساختارشناسانه جووک

 الدین صفی بقعۀ شیخن شیعی تطبیقی نقوش نمادی ۀمطالع« در مقالۀ) ١٣٩۶( کاظم پور و محمدزادهاست.  پرداختههای این بقعه  در صندوق

و بـا کـرده برده انتخاب  بری را در دو مکان نام کاری و حتی گچ وش موجود بر روی آثار چوبی، کاشی، یکسری از نق»اردبیلی با مسجدجامع یزد

بقعـۀ ای نمـای بیرونـی  ینات کتیبهتزی« در مقالۀ) ١٣٨١( زاده گلمغانی فر و اند. شایسته نگاه نمادین به اشکال آن مطالعاتی را به انجام رسانیده

هـای  ه بـا نـوع تزیینـات و تکنیکهـای مختلـف ایـن بقعـ شـده در مکان ای اسـتفاده انش تمامی متون کتیبه، به خو »اردبیلی الدین صفی شیخ

  اند. رفته در آن به تحقیق پرداختهکار  به

              از جملـه: هالـه                 نوشـته شـده اسـت؛         هـایی نیـز      نامـه       پایـان   ،  آن                     اردبیلی و آثار هنری       الدین     صفی          بقعۀ شیخ      بارۀ         گرفته در                  در مطالعات صورت

       ر روی بـ                              اردبیلـی بـر اسـاس آثـار چـوبی آن       الدین     صـفی          بقعـۀ شـیخ         هـای چـوبی                     طراحی و اجرای لایتنگ      نامۀ          در پایان  )     ١٣٩١ (              صنعتی ایرانی

      نامـۀ          در پایان) ١٣٨٨( گـان خیرالهـیمژ   .    اسـت                                                                       ها و نقوش موجود بر روی آثـار چـوبی ایـن مجموعـه تحقیقـات تخصصـی انجـام داده      تکنیک

، به تجزیه و تحلیل مقابر چـوبی پرداختـه و انـواع نقـوش و ااردبیلی: شناخت طرح و فن و محتو  الدین صفی بقعۀ شیخچوبی        قبرهایصندوق 

طراحـی و با عنـوان اش  نامه در پایان) ١٣٩۵( بگلو زینب مرادیان قوجهها و همچنین محتوی دینی آثار را مورد مطالعه قرار داده است.  تکنیک

، تمامی آثار چوبی بقعه را از لحـاظ فرمـی و فنـی اردبیلی الدین صفی بقعۀ شیخهای موجود در  اساس نمونه قرآن بر ۀکاری جعب  اجرای جووک

یابی از  ی) با ایدهطراحی و ساخت میز عسلی (جلو مبل      نامۀ          در پایان )١٣٩٣( مریم صلاحی. مورد بحث و بررسی قرار داده است تکنیک جووک

  . است  فرمی و تکنیکی مورد ارزیابی قرار داده لحاظ به، دو صندوق مذکور را اسماعیل شاهو  الدین صفیتزیینات دو صندوق قبر شیخ 

  .اری شده استدها خود شده در این متن بوده و برای جلوگیری از تکرار از آوردن آن بیاندیگر بیشتر همان مطالب   های نامه پایان

  

  اردبیلی الدین صفیشیخ  ۀبقع. ۲

بـه دسـتور صـدرالدین  دورۀ ایلخـانیاردبیلی جد سلاطین صفویه برای اولین بـار، در  الدین صفیای شیخ  موزه -مجموعه آرامگاهی های  پایه

صفویه  ۀد تا اینکه در دور شضافه ین مجموعه اهایی نیز به ا بعدی (تیموری) بنا ۀ). در دور ۸۵، ۱۳۸۱زاده  فر و گلمغانی (شایسته موسی برپا شد

 بقعـۀ شـیخ. اسـتفضـایل هنـری در آن جمـع  ۀکـه همـ داردتزیینات و معماری متینی  ،). این مجموعه۲(تصویر  شکوفایی خود رسید به اوج

، ١٣٩٣رجم زاهـدیان و متـ( شود که به ثبت جهانی رسیده اسـت یکی از مجموعه بناهای ماندگار کشورمان محسوب می عنوان به الدین صفی

با شـماره و اردبیلی نیز در آن واقع شده  الدین صفیشیخ  ۀ، مقبر »الله الله«آورده شده که گنبد  ۱ تصویرهای مختلف این بنا در  . بخش)۱۰۷۴

های مختلفـی هنـری  سـبکاین مجموعه از بناهای تاریخی، فرهنگی، هنری، اجتماعی و سیاسی کشور بوده است.  مشخص شده است. ۲

های گونـاگون  وعـه جنبـهایـن مجم). ۱۱۵، ۱۳۹۷ران دیگـ (شکرپور و شود وضوح دیده می خصوص سبک تیموری، صفوی در آن به هبایران 

هـای  کنیکخـاطر نـوع تزیینـات و ت ه و از ایـن میـان، صـندوق قبرهـا بـهگرفت و ... را در بر کاری کاشیآثار سفالی، چوبی، فلزی،  هنری مانند

 الدین صـفیمانـده از ایـن مجموعـه، صـندوق قبـر شـیخ جا بـه ۀ). بارزترین نمون۶، ١٣٨٨(جباریان  زش والایی دارندها، ار  شده بر روی آناجرا
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های هندسی  همبستگی گره

صندوق آرامگاهی شیخ 

۱۶۲ـ ۱۴۹، الدین اردبیلی صفی  

، ١٣٨٧ (بخـردی ، منبت، خاتم، جووک و... استفاده شده استچینی گرهای مانند  های ماهرانه کاری که در ساخت آن از ظرافت استاردبیلی 

۴۱۵.(    

  
  )۴۴، ۱۳۹۵ (مرادیان اردبیلی الدین فیص بقعۀ شیخ: پلان ۱ تصویر

  
    الدین (نگارندگان) شیخ صفی ۀمقبر  ۀخان نشین قندیل : شاه۳تصویر   (نگارندگان)» الله الله«: گنبد ۲تصویر 

  

  اردبیلی الدین صفیعالم عارف و شاعر شیخ . ۱ـ۲

    سـال    ۵٢               سال عمر کـرد کـه    ۵٨               ق به دنیا آمد. ۶۵ ٠           یل، در سال          غربی اردب                                                            او فرزند مردی کشاورز بوده و در روستای کلخوران، واقع در شمال 

                   سـال آخـر عمـرش را در    ۵٣                                                       سال بعد را در مریدی و شاگردی شیخ زاهد گیلانی سپری کـرد و    ۵٣                             ش را در طلب مرشد و مراد بود.  ا           اول زندگی

     خود،    ۀ        ق در خان  ۵٧٣         محرم سال     ١٢              دوازده روز در                                                                                    ارشاد و تربیت عرفان و طریقت صوفیانه نشست. ایشان بعد از سفر حج بیمار شدند و بعد از

   ).   ۶۶  ،     ١٣٨٩       (حیـدری                                                             شـد، دار فـانی را وداع گفـت و در همـان محـل نیـز بـه خـاک سـپرده شـد                               خانقاه از این مکان استفاده می       عنوان    به   که 

    (ع)                       بـه اولاد امـام موسـی کـاظم        د وی را  جـ   ،                                                        مطلب وجود دارد که مذهب و سیادت او، از دیـدگاه برخـی مورخـان     این                     همچنین در مورد ایشان 
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                                                            ). اما نظرات مورخان و بزرگان مختلفی در مورد مذهب ایشان آمـده ۶۸       (همان،                د این حرف است  ؤی             رسمی صفویان م   ۀ   نام       . نسب   اند           نسبت داده

          ، در کتـاب                                                                                   عصر شیخ صفی بوده و در زمان غازان خان و اولجایتو حکومت چند شهر را بـر عهـده داشـته اسـت                      که حمدالله مستوفی هم    است 

  «         دارد که         بیان می        القلوب   ة   نزه
ً
 مردم اردبیل اکثرا
ً
    ).   ۱۲۸  ،     ١٣٨٩        (مستوفی    »           علیه الرحمه       الدین     صفی               اند و مرید شیخ                     بر مذهب امام شافعی                   

  

  اردبیلی الدین صفیصندوق قبر شیخ . ۲ـ۲

کف زمین  این بنا از؛ لی، در زیر همان گنبد واقع شدهبیارد الدین صفیکه آرامگاه شیخ  قرار دارد» الله الله«انه، گنبد خ در قسمت جنوبی قندیل

گردان (چلیپا) به خط کوفی بنایی  صورت به» الله« ۀمعقلی و با کلم ۀشیو آن به ۀکل ساخته شده است. بر روی بدنش ای به شکل برجی استوانه

(مجربـی و اسـت ضـلعی  نبـد بـه شـکل هشـتقسمت داخلی ایـن گ ).۲(تصویر  )۲۲، ۱۳۸۱  (رجبی اصل ای کار شده است و به رنگ فیروزه

دارای تزیینات و نقوش  الدین صفیکه فقط صندوق قبر شیخ  ضا چهار صندوق قبر وجود دارد). در مرکز این ف۱۹۷، ۱۳۹۶غلامی فیروزجانی 

پـایینی  صـندوق مسـتطیل مکعبتشـکیل شـده اسـت. ابعـاد  مسـتطیل روی هـم قرارگرفتـه الدین از دو مکعـب وق قبر شیخ صـفیصند. است

             در شـهر تبریـز   ). ساخت این صـندوق٤(تصویر است متر  سانتی ٢٩۵×١٠۵×١٠۴صندوق بالایی  مستطیل مکعبمتر و  سانتی ٣١٢×١٣١×۵۲

در ساخت این صندوق از چوب درختانی چون، چنار، گلابی، ملج، آبنوس، فوفـل و شمشـاد ). ۲۱۷، ۱۳۸۹ زاده گلمغانی(یوسفی و           بوده است

رو تعبیـه شـده کـه  هلاجوردی بر روی صندوق از روب ۀای با زمین ای برجسته ). لوح نقره۱۰۶، ١٣٩٠     زاده         گلمغانی        یوسفی و ( استفاده شده است

  ). ۴۲، ١٣٩٣(صلاحی  حاوی یک کتیبه است

     
  اردبیلی (نگارندگان) الدین صفیرویی صندوق قبر شیخ  ه: نمای روب۴تصویر 

  

 الدین صفیبالایی صندوق قبر شیخ  مستطیل مکعب: نمای جانبی از ۵تصویر 

  اردبیلی (نگارندگان)
  

  نقوش هندسی. ۳ـ۲

هایی  ها و شاخصـه فرهنگ و هنر نیز یکسری ویژگی ۀدر زمین اشاعه شد،جای سرزمین اسلامی  م که عقاید و قوانین الهی در جایبعد از اسلا

هـای هنـری نقـوش  د را به نقوش تزیینی انتزاعی داد. یکی از ایـن نقشها جای خو نگاری و پیکره استفاده از شمایل ؛ برای مثالبرشمرده شد

اسلامی تاکنون رونق بیشـتری پیـدا کـرده اسـت. ایـن هنـر در قالـب  ۀبوده و از دور  ها گذشتهیک علم از  عنوان بههندسی بوده است. هندسه 

هـا و  مایه گره از اعداد و اشکال خاصی که در بن رمزگشاییاز ویل أبا ت است کهاعداد و اشکال  ۀد که اساس آن بر پایتعاریف خاصی دار » گره«

، بخـش مهمـی از هویـت هنـر هـای هندسـی هونگار  نقش). اشـکال، ۲، ۱۳۹۶(جعفری زارع آیند دست میه ، بشوند نقوش هندسی تکرار می

شود که  یبی از اشکال منظم اشاره می). در تعریف کلی نقوش هندسی به ترک۸، ۱۳۹۰(حسینی  اسلامی را به خود اختصاص داده است ایرانی

 فـارابی ،در ایـن رشـته ان). از نظـر بزرگـان و دانشـمند۳۵، ۱۳۹۲(بزرگمهـری و خـدادادی است بافتی منظم و همگون دارد و قابل گسترش 

ها بحث  ر مورد آنعملی، خطوط و سطوحی وجود دارد که د ۀدارد که در هندس کند و بیان می یهندسه را به دو بخش علمی و نظری تقسیم م

ها  سینا، هندسه را علم شناخت وضـع خطـوط، اشـکال و نسـبت شود. همچنین ابن نظری مباحث مطلق و کلی بیان می ۀشود و در هندس می

تجریدی و  ). هندسه ماهیتی نیمه۳، ۱۳۹۶ (جعفری زارع داند به یکدیگر می  وضع اشکال نسبت ۀکنند کند و این مقادیر را مشخص ریف میتع

). ۵۴، ۱۳۹۴ قهـی (بلخـاری نمایـد که هنر اسلامی خـود را مکلـف بـه بازنمـایی آن می استثالی دارد و قالبی درخور در بازنمایی عالم مثال م
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ی برخـوردار اسـت کـه از ا اسلامی از جایگـاه ویـژه ۀفقط علم بلکه در هنر تزیین معماری و هنرهای صناعی در دور  نه عنوان بهاهمیت هندسه 

اشـکال هندسـی  ،ر اسـلامیشـود. در هنـ وحـدت کلـی در ترکیـب و تـزیین حاصـل می از ،در نهایـت وتقارن، انعکاس و تکـرار  ۀدنظم و قاع

سـازی و  تفاده از انـواع تـدابیر بصـری سـاده). در اسـ۱۰، ۱۳۹۰(حسینی  گرایند شوند و به کمال می ای منطقی می دارای ضابطه شده گسترده

بخش را در قالب ترکیبات جدید  لذت تأثیراز طبیعت با توجه به مفهوم آن، معیارهای زیباشناسی و ایجاد  تأثیراستفاده از اشکال ناب هندسی، 

های مختلف تاریخی در ایران جود دارد که با تزیینات هندسی مـزین  ). آثار بسیار زیادی از دوره۹۹، ۱۳۹۰(خضایی و مراثی  دهد دست میه ب

وضـوح  های هنری آن، نقوش هندسـی بـه رشتهو در اکثر است اردبیلی هم از این قاعده پیروی کرده  لدینا صفی بقعۀ شیخاند. مجموعه  شده

هـای  کـه نقـوش هندسـی بسـیار زیبـایی، بـا تکنیک اسـتدر این بقعه  دورۀ ایلخانیبارز از  ۀنمون الدین صفیشود. صندوق قبر شیخ  دیده می

  مختلف چوبی آراسته شده است.

  

  اردبیلی الدین صفیرفته بر روی صندوق قبر شیخ کار  هش هندسی بتحلیل نقو. ۱ـ۳ـ۲

گرفته تشکیل شده که در قسمت معکب بالایی تقسیماتی از سـمت خـارج بـه روی هم قرار  مستطیل مکعباز دو  الدین صفیصندوق قبر شیخ 

چهـار «بـا گـره دوم  ۀاردبیلی است. حاشـی دینال صفیاول حاوی کتیبه در مورد شیخ  ۀباشد که حاشی حاشیه و یک متن می ترتیب سه داخل به

 صورت بهسوم که  ۀ) و حاشی۴۴، ۱۳۸۸هی ل(خیرالاست ها بدون نقش  چینی به روش آلت و لقط انجام شده و داخل آلت با تکنیک گره» لنگه

آلت و لقط  چینی گره صورت به» ده تند«های هندسی، گره  یک نوار باریک بوده با تکنیک جووک به اجرا درآمده است. متن صندوق هم با گره

ایـن های مختلفی تـزیین شـده اسـت.  ها با تکنیک های متفاوتی نیز در داخل تمام آلت ) که نقوش و طرح۱۰، ۱۳۹۴ (جعفری زارع اجرا شده

بـا رنـگ  ۶ر تصـویکه در  استمتر  سانتی ۲۴۵×۵۴بالایی  مستطیل مکعبمتن در  ۀانداز  .ه استشدت در هر چهار طرف مکعب انجام تقسیما

دهـد کـه بـه  پـر، ترکیـب گرهـی را می  پنج ۀضلعی و ستار  ده با اشکالی مانند پنج ۀالبته لازم به توضیح است که شمس .زرد مشخص شده است

 ۀپـایینی نیـز دارای یـک حاشـی مسـتطیل مکعب). ۹۳، ١٣٩۶پـور و محمـدزاده  (کـاظم آیـد می(با خطوط شکسته عمیق) به اجرا درروش تند 

هـا بـا  ه نقـوش داخـل آنهای صـندوق وجـود دارد کـ عمـودی در گوشـه صـورت بهشده با طرح اسلیمی و ختایی بوده و دو حاشیه  ریکا منبت

ها با نقوش مختلف بـه روش منبـت ریـز  که تمامی آلتوجود دارد آلت و لقط  چینی گرهو یک متن با روش  کاری به انجام رسیده تکنیک منبت

  ). ۶ تصویر( ها را پر کرده است داخل آلت

  
  اردبیلی (نگارندگان) الدین صفییی صندوق قبر شیخ رو روبه: طرح خطی نمای ۶ تصویر

  

  تحلیل گره اول و روش ترسیم آن. ۱ـ۱ـ۳ـ۲

ایـن  ۀشـده و انـداز  چینـی گرهبـه روش آلـت و لقـط » چهـار لنگـه«رار دارد که با گره ق یبالای مستطیل مکعبدوم از  ۀگره اول در قسمت حاشی

که چهار«آمده از این گره  دست ههای ب ده است. آلتمتر دورتادور صندوق طراحی ش سانتی ۲۰حاشیه در عرض 
ُ
(تصـویر اسـت » لنگه، ترنج و ت

 مربع یک قطار عمودی و مایل را رسم کـرده ۀاول در قاب واگیر  ۀدر مرحل شکل لازم است. بعد از آن برای ترسیم این گره یک قاب مربعی). ۷

). سوم از ۱از جدول  ۹ تصویر( شود س مقابل رسم میأر  ۀدوم از چهار نقطه وسط هر ضلع خطی به دو نقط ۀ) و در مرحل۱از جدول  ۸تصویر (

 ۀسـتار هـای  فواصـل یالر آمـده را د دسـت هبـ ۀچهـارم نیمسـاز زاویـ .)۱از جدول  ۱۰ تصویر( شود کدام امتداد داده میچهار پر شعاع هر  ۀستار 
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). ایـن گـره در تکثیـر خـود در حاشـیه ۱از جـدول  ۱۱ تصـویر( کنـد در تداخل هر پاره خط از یال محدوده قاب واگیره را مشـخص می ،چهارپر

  ای تکرار شده است. صورت قرینه هب

  

   

  

  

  

  

  

  اردبیلی (نگارندگان) الدین صفیاز صندوق قبر شیخ  »چهار لنگه«دوم گره  ۀ: حاشی۷تصویر 

  

  اردبیلی (نگارندگان) الدین صفیدوم از صندوق قبر شیخ  ۀف تحلیل گره (چهار لنگه) از حاشی: مراحل مختل۱جدول 

    
اول از ترسیم  ۀ: مرحل۸ تصویر

  »لنگه چهار«گره 

دوم از ترسیم  ۀ: مرحل۹ تصویر

  »لنگه چهار«گره 

سوم از ترسیم  ۀ: مرحل۱۰ تصویر

  »لنگه چهار«گره 
  »لنگه چهار«چهارم از ترسیم گره  ۀ: مرحل۱۱ تصویر

  
  »چهار لنگه«: طرح خطی گره ۱۲ تصویر

  

   تحلیل گره دوم و روش ترسیم آن. ۲ـ۱ـ۳ـ۲

شمسه ده، ترنج، ترقـه، پـنج تنـد  ،هآمد دست ه. آلات باستبا مرکزیت شمسه ده » ه تندد«ک گره اصلی که در متن صندوق به کار رفته، گره ی

شمسـه  از بـا مرکزیـت نـوع دیگـری و ایجـاد شـده» ده تند«ر امتداد گره د گردان دستکه با روش » هشت«. گره هستند ) و ستارهبندی شش(

 ۱۳۸۱بی اصل، (رج داده استترکیبی در کنار یکدیگر قرار  صورت بهرا  ،موریانه (عروسک)، شش شل و تخمه (لوزی) که آلاتی مثلهشت، 

قرار ار یی، پشتی و جوانب کرو روبهدر نمای  واجرا شده  گردان دستکه به روش  استگره اصلی در متن صندوق  عنوان به» ده تند«گره  ).۶۴:

اگیـره کـار از یک قاب و  چهارم یکها و همچنین گره هشت در امتداد آن ایجاد شده است. برای ترسیم گره ده تند آن را در  گرفته و تمامی آلت

(تصـویر  استفاده شـده» ده تند«بالایی صندوق، گره  مستطیل مکعبآید. همچنین در قسمت جانبی  دست ه های اصلی آن ب کنند تا بخش می

۵ 
ً
ترتیـب  ، تمامی مراحل کار بـه۲در جدول  است.بالایی  مستطیل مکعببه همان روش قسمت جلویی صندوق، از  ) که روش ترسیم آن دقیقا

  آورده شده است. ۵شده بر روی این صندوق در جدول های ایجاد همچنین نام تمامی آلت .آمده است
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  اردبیلی (نگارندگان) الدین صفی: مراحل مختلف تحلیل گره (ده تند) از متن صندوق قبر شیخ ۲جدول 

      

  »ده تند«سوم از گره  ۀمرحل :١٥ تصویر  »ده تند«دوم از گره  ۀ: مرحل١٤ تصویر  »ده تند«اول از گره  ۀ: مرحل١٣ تصویر

      

  »ده تند«ششم از گره  ۀ: مرحل١٨ تصویر  »ده تند«پنجم از گره  ۀ: مرحل١٧ تصویر  »ده تند«چهارم از گره  ۀ: مرحل١٦ تصویر

  

حـور امتـداد بـر روی یـک م ،شود برای تنوع دادن به طرح اصلی، از قسمتی که به ستاره ختم می» ده تند«گره  ۀگردان در ادام دستگره 

در  مشـخص شـود.بودن طرح در این قسمت  گردان دست تاتا اینکه در قسمت پایینی آلت ستاره که دو یال آن را به هم وصل کرده  شده داده

خط، نصف پـابزی، نصـف  ، چوببندی شش(عروسکی)، شمسه هشت، لوزی یا تخمه، شش شل،  های متفاوتی چون موریانه آلتاین بخش 

 صـورت بهروش ترسـیم  .آمـده اسـت ۱۹تصـویر شـده در  خطـی ترسـیم ۀ. روش گستره گـره، در شـبکو ترنج تشکیل شده استدانه بلوط، تکه 

کاررفتـه  ههای بـ سامی و اشکال تمامی آلتجایی از نوع پیاپی و چرخش گردشی انجام شده است. ا هجاب است.گردان  دستجایی به روش  هجاب

  ت.آورده شده اس ۳بر روی صندوق در جدول 

  بالایی صندوق (نگارندگان) مستطیل مکعباز  گردان دست: تصویر و طرح قسمت ۳جدول 

  
  (نگارندگان) با رنگ صورتی گردان دستای ایجادشده در قسمت طرح  : تصویر و طرح شبکه۱۹تصویر 

  
  گردان دستگره  ۀشد : طرح شبکه۲۰ تصویر

  ایینی)مستطیل پ صندوق (مکعب ۀروش ترسیم در پای. ۳ـ۱ـ۳ـ۲

» ده تند«. گره این بخش بر اساس گره قرار داردمتر  تینسا ۲۵۲×۳۲ها در ابعاد  مستطیل پایینی بعد از حاشیه صندوق یا مکعب ۀمتن اصلی پای

د نـا رفته در این قسـمت عبارتکار  و لقط اجرا شده است. آلات بهآلت  چینی گرهبا تکنیک  ،شده» هشت«که تبدیل به گره  گردان دستو روش 

که، شمسه ده و شمسه هشت  ، تخمه، شاپرک،خط چوب، شش شل، ستاره، موریانه، ترقه، برگ چنار، ترنج، بندی ششاز: 
ُ
 (صـنعتی ایرانـیت

۱۳۹۱ ،۲۰(.  
ً
(پنج) در این گره  مستطیل بالایی بوده با این تفاوت که آلت ستاره یی از مکعبرو روبهمثل قسمت  ترسیم گره این بخش نیز دقیقا

ت از قسـمت بـالایی اجـرا شـده اسـت. روش بع آن متفـاوت بـه گردان دسـتروش نیز آن  ۀدر ادام(عروسکی) تبدیل شده است.  موریانهبه آلت 
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، رسـی داشـتدست گردان دسـتشده به روش های ایجاد آلت  ه بتوان به تمامیکار ک ۀآمده است. برای ادام ۲۳ تصویرو  ۴ل جدو ترسیم آن در 

کـه تصـاویر آن در  اسـتپـایینی  مسـتطیل ن آن را تکثیر نمود. این روش ترسیم در قسمت جلـویی و جـانبی از مکعبتوا ای می قرینه صورت به

  آورده شده است.  ۴جدول 

  (نگارندگان) مستطیل پایینی : تصویر و طرح مکعب۴جدول 

    

  (نگارندگان) مستطیل پایینی مکعب: نمای جلویی از ۲۲تصویر   (نگارندگان) مستطیل پایینی : نمای جانبی از مکعب۲۱تصویر 

  
  (نگارندگان) مستطیل پایینی : طرح خطی از مکعب۲۳ تصویر

  

  (نگارندگان) اردبیلی الدین صفیرفته در صندوق شیخ ار ک ههای ب : اسامی تمامی آلت۵جدول 

  ها نام آلت  ردیف
  گیریمحل قرار 

  طرح خطی  تصویر
  مستطیل پایینی مکعب  مستطیل بالایی مکعب

 * *  شمسه ده تند  ۱

  

  

  *  شمسه هشت  ۲

    

 * *  ۳بندی شش  ۳

    

 * *  ۴بندی ششنصف   ۴
    

 *   ۵برگ چناری  ۵
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 * *  ۶نصف دانه بلوط  ۶

  
  

 * *  ۷لوزی یا تخمه  ۷

    

 * *  ۸شش شل  ۸

    

 * *  ۹پنج (ستاره)  ۹

    

۱۰  
عروسک 

 * *  ۱۰(موریانه)

    

 * *  ۱۱ترقه  ۱۱

    

 * *  ۱۲نجتر   ۱۲
    

 * *  ۱۳نصف پابزی  ۱۳
    

 * *  ۱۴خط چوب  ۱۴

    

 * *  پنج  ۱۵

    

۱۶  
شمسه  چهارم یک

  ده
* * 

    

 *   ۱۵شاپرک  ۱۷

   

  *  *  ۱۶تکه  ۱۸
 

  

    *  ۱۷لنگه چهار  ۱۹

    

  

  های تحقیق یافته. ۳

  ۀهندس
ً
و بسته به نوع محیط  داردهای بسیار  دل هر نقشی، ناگفتنیگیری که در  متناسب با اصول ریاضیات و اندازه نقوش علمی است کاملا

وجـود  ه و نقشـی جدیـد بـ وندهـای دیگـر تبـدیل شـ توانند به گره در عین مستقل بودن می  شود. هر واحدی از گره شده در آن نمایان می تعریف

هـا بـه نسـبت آن  ست آمد که در هر جوانبی از کار گرهده اردبیلی این مهم ب الدین صفیهای موجود در صندوق قبر شیخ  آورند. بر اساس یافته

بودن در این امـر، سـبب شـده تـا چنـین اثـر هنـری زیبـا  گردان دستاند. روش  های دیگر نیز طراحی شده تعریف شده و از دل هر گرهی، گره
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بعـد از هـر روش  .اصـل تقـارن اشـاره کـرد توان بـه ها می دست آمد که از جمله آنه ها نکات بسیار مهمی ب طراحی و اجرا شود. در تحلیل گره

مسـتطیل بـالایی و پـایینی). همچنـین در  یی و پشتی صـندوق از مکعبرو روبه(نمای  خوبی در کار اجرا شده است هبتقارن اصل  ،گردان دست

 صـورت هندسـه ی در زمینۀایه صندوق، مطالعات و تحلیلشود. علاوه بر این  خوبی با اصل تناسبات دیده می هها ب حاشیه (چهار لنگه) گوشه

 الدین صـفی بقعـۀ شـیخصفوی واقـع در  اسماعیل شاههای موجود بر روی صندوق قبر   چینی گره« به مقالۀتوان  ها می آن است؛ از جملۀگرفته  

، گـره صـندوق ای هم مشاهده شده است. اغلب نقـوش بـر روی روش تکثیر قرینه ،گردان دستعلاوه بر روش در آن،  اشاره کرد که »اردبیلی

(تصـویر  از جمله تشابهات ایـن دو صـندوق بـوده» ده تند«کار رفته است. گره ه نیز ب» هشت و دوازده تند«بوده و در برخی موارد گره » ده تند«

بـوده و در دایـره  چهـارم یکدر  اسـماعیل شاهها اشاره کرد که اغلب نقوش در صندوق قبـر  توان به نوع ترسیم گره های آن می ) و از تفاوت۲۴

در ترسیمات  گردان دستبیشتر از روش  الدین صفی). اما در صندوق قبر شیخ ۲۵ تصویر( نهایت در قاب مربعی یا مستطیلی تکثیر یافته است

استفاده شده است. در قانون هندسه نیز رعایت تناسبات، تعادل، تقارن، ریتم و چنین عوامل مهـم در ایجـاد دقیـق نقـوش، عـلاوه بـر ایجـاد 

طـرح ممکـن شـود. نـوع ای از  بنـدی در هـر گسـتره وجـود آوردن ترکیـبه شود که میدان عمل هنرمنـد و طـراح در بـ یبایی در کار باعث میز 

بودن ترسیم بوده و باعث شده طراح  گردان دستخاطر روش  هاردبیلی بیشتر ب الدین صفیهای صندوق قبر شیخ  شده در گرههمبستگی ایجاد

این در حالی است کـه تمـامی جوانـب کـار از اصـل تناسـبات  ؛وجود آورده شده ب آلات متنوعی در ابعاد تعریف ،قرینگی با رعایت اصل تقارن و

ها  ا بـا زیبـاترین صـورتهـا ر  اند و آن کاررفته در داخل لقاط به این اصل پایبند بودند. علمی که پیشینیان ما داشته هپیروی کرده و حتی نقوش ب

 ایم که جامانده از ادوار مختلف کسب کرده و به این مسئله دست یافته هها را از طریق همین آثار ب ند. ما آن علمظهور درآور  ۀاند به منص توانسته

و امـروزه والایی برخوردار بـوده  زمین از ارزش بسیار اسلامی بودن برای تمامی هنرمندان و صنعتگران ایران حفظ اصالت و هویت اصلی ایرانی

مـؤثر وجود آوردن آثار ارزشـمند در دنیـای معاصـر   هها در ب کارگیری این علم و تکنیک هها و همچنین ب با معرفی و احیای آنماست که  ۀوظیف

  باشیم.

  )۴۰، ۱۴۰۰و مرادیان   فرد (عبداللهی صفوی اسماعیل شاه: صندوق قبر ۶جدول 

    

  صفوی اسماعیل شاهاز صندوق قبر » ده تند«تحلیل گره  :۲۵شکل   صفوی اسماعیل شاهیی صندوق قبر رو روبه: نمای ۲۴ر تصوی

  

 گیری نتیجه. ۴

یکـی از  عنوان بـهنیـز  الدین صـفی بقعـۀ شـیخ. اسـتبناهـای مـذهبی و آرامگـاهی  خصـوص در هکاربرد تزیینات هندسی در دوران اسلامی بـ

. صـندوق نفـیس اسـتفاخر و نقوش هندسـی ارزشـمند  ، مملو از  هنرهایدورۀ ایلخانیسیاسی و اجتماعی از  –مذهبی  –های تاریخی  مکان

ترین آثار این مجموعه بوده که از اهمیت و قداست خاصی برخـوردار اسـت. ایـن صـندوق  اردبیلی نیز از ماندگارترین و قدیمی الدین صفیشیخ 

در امتـداد گـره  گردان دستنوع گره های مختلف اجرا شده است. دو نوع گره اصلی و یک  که با تکنیک ستها و نقوش بسیار زیبا حاوی طرح

م و انجـام شـده اسـت. ترسـیمات حاصـل و همچنـین بندی عـالی ترسـی ارد که تمامی جوانب کار با ترکیباصلی، بر روی این صندوق وجود د

 مسـتطیل عبخلاقانه و ابداعی صورت گرفته است. گره اول در دومـین حاشـیه از مک صورت به گردان دستدر روش  ویژه بههای تحلیل  روش

ای و بـا نظـم  قرینـه صـورت به. این گره در چهار مرحله به یک واگیـره تبـدیل شـده و است» چهار لنگه«گره  ،دور صندوق آمدهبالایی که دورتا

همین  ؛مستطیل بالایی آمده است خاصی تکرار شده است. دومین گره در متن اصلی در قسمت جلویی و پشتی صندوق و جوانب کار از مکعب

کمی تفاوت اجرا شده اسـت. ایـن گـره در چنـد مرحلـه با اما  گردان دستبا روش  نیزپایینی  مستطیل در قسمت مکعب» ده تند«یعنی گره  گره

هایی که به حالـت چسـبان قـرار  شمسه صورت بهدر یک قاب واگیره مستطیل  گردان دستایجاد شده است. در قسمت جانبی گره اصلی، گره 
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ها در  گره ،آید که در این نوع از روش ترسیم های این صندوق به حساب می شود و این یکی از ویژگی هم هستند، دیده میاند و مماس بر  گرفته

 صـورت بهها  قسـمت ۀ. اما بقیـاند تشکیل دادهرا (ستاره)  ، ترنج، ترقه و پنجبندی ششده پر،  ۀهایی چون شمس آلت و  ده پر تعریف شده ۀشمس

موریانه (عروسکی)، لوزی (تخمه)، شش شـل،  ،به گره اصلی اضافه شده گردان دستهایی که در کل طرح  ت. آلتاجرا شده اس گردان دست

. در روش انتقال برای استضلعی و پنج (ستاره)  وط، نصف پابزی، شاپرک، ترقه، پنجخط، تکه، نصف دانه بل ، شمسه هشت، چوببندی شش

یری شـده کـه فواصـل میـان گ دیگر نقش جای ۀچرخش پیدا کرده است و در گوش دایره چهارم یکدر  ،اینکه یک گره بتواند گسترش پیدا کند

هایی شکل پیدا کرده که در این  های گره بر مبنای زوایا و طول خطوط محیطی گره، آلت در ترکیب آلتهمچنین  واصلی و جانبی  ۀقاب واگیر 

  ،شـد ای تکـرار می شش یافته است. اما اگر گره به حالت قرینـههای گره پو ترکیب جای گرفته و فواصل خالی با اشکال یا آلت
ً
نسـبت  احتمـالا

اجرا شـده کـه عـلاوه بـر  گردان دستآمد. برای همین به حالت  دست نمیه های طلایی صندوق ب کرد و نسبت طول به عرض تداخل پیدا می

بودن یک گره هشت و گره ده در مرکز کار که روی آن یک  گردان دستو بعد از آن در » ده تند«های صندوق گره  رعایت طول و عرض، نسبت

 ۀای در طـرف دیگـر نیـز آمـده اسـت. در قسـمت پایـ قرینه صورت بهها  همین گره .دست آمده استه ای محرابی شکل قرار دارد، ب قاب کتیبه

ها با تکنیک  آمده است. این گرهبه اجرا در از قسمت بالایی صندوق و کمی متفاوت  گردان دستبا روش » ده تند«صندوق و جوانب آن نیز گره 

جای این صـندوق نقـش و طـرح  اند. در جای منبت و خاتم پر شده های ها نیز با تکنیک  آلت و لقط در کل کار اجرا شده و داخل آلت چینی گره

ایـن مـوارد بـه نظـم  ۀهمـ .گـردد قوش میکردن چشم به دنبال نبندی زیبا و جالبی استفاده شده که موقع تماشا  از چنان ترکیب اماوجود دارد 

. تزیینـات اسـتهنرهای اسلامی  های و این از ویژگی شدهها، وحدت در کثرت حاصل  اشاره دارد که با وجود فراوانی نقش صندوقموجود در 

  تا نظم، وحدت و همبستگی در کل کار حفظ شود. است مختلف و وجود کثرت نقوش در این صندوق باعث شده 

  

  ها نوشت پی

که: فرم سه .۱
ُ
کِه می ۀگوش یا مثلثی که در هندس ت

ُ
  گویند. نقوش بدان ت

  .داردعروسک  که فرم بیرونی آن حالت انتزاعی استشده از اشیاء  های الهام گرفته این آلت از فرم موریانه (عروسکی): .۲

 Shesh Bandi: بندی شش .۳

  Half a shesh bandi :بندی ششنصف  .۴

  Barg Chenari برگ چناری: .۵

  Half a Daneh Balluot نصف دانه بلوط: .۶

  Lozei or Tokhmeh  لوزی یا تخمه: .۷

  Shesh Shol شش شل: .۸

  Panj (Star)پنج (ستاره): .۹

  Doll (termite)  عروسک (موریانه): .۱۰

  Torgheh ترقه: .۱۱

  Toranjترنج: .۱۲

  Half a Pabozei نصف پابزی: .۱۳

  Choob Khat :خط چوب .۱۴

  Shaparak شاپرک: .۱۵

 Tokeh تکه: .۱۶

  Chahar lengeh چهارلنگه: .۱۷
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  نقوش پرنده  شناسی و نمادشناسی فرمتطبیقی  ۀمقایس

  در ایران اسلامی ۀدور های  سفالو  پیش از تاریخهای  بر روی سفال

 
عشری عاطفه اثنی

*
  

 

  

  ۲/۱۱/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:    ۲۶/۷/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  کیدهچ

بوده است. پرنده از جملـه  و اعتقادات اندیشه ای برای انتقال وسیله ،بیانی نمادین و تمثیلی عنوان بهآن  ای فرهنگی است و نقش پدیدهسفال 

هـا  ، نقش آن همواره توسط انسانسانان با زیستگاه ها و مجاور بودن زیستگاه آن نسانا در زندگی حضور تنگاتنگ علت بهت که اس موجوداتی

دورۀ طـور پرنـدگان  و همـین تـاریخپـیش از  ۀبـه بررسـی نقـوش و مضـامین پرنـدگان دور  سعی بر آن است کهدر این مقاله  .ترسیم شده است

 اعتقـادات، چـه دورۀ اسـلامیطور در  و همین پیش از تاریخهای  این است که نقوش پرندگان در دورهپرسش . پرداخته شود در ایران اسلامی

است که وجوه اشتراک سعی بر این همچنین ؟ است یا خیر بوده یکسان ها این مضامین در این دورهدارند و آیا  را بیان می و باورهایی مضامینی

و  انجـامتحلیلـی  بررسی گردد. ایـن پـژوهش بـه روش توصـیفی در این ادوار پرندگان نقوش و انتقال پیام فرم، نمادپردازی طراحی در و افتراق

پـیش از  هـای در سـفالنقـوش پرنـدگان که دهند  نشان میاین پژوهش نتایج  آوری شده است. ای جمع کتابخانه صورت بهاطلاعات مورد نیاز 

ا امـ ؛اسـت در طبیعت بـوده پرنده ماوراییی هایاری جستن از نیرو اعتقادات معنوی و بلکه بازتابی از ،نداشته و تزیینی نمادین ۀجنب فقط تاریخ

آنکـه با پـیش از تـاریخ دوراندر  اسـت.رنگ زیین در آن بسیار پر ت ۀو جنبنشان از نمادین بودن این نقوش دارد بیشتر  دورۀ اسلامیهای  سفال

انـد کـه عـالم  هنرمندان این دوره کوشیده ،اسلامیاند و در نقوش  بسیار انتزاعیها  آن ،است هنرمند نقوش را به حالت طبیعی نزدیک ساخته

 تضـادها، کنـار در خـورد. نیـز بـه چشـم مـی ی کـه حتـی طـرح ترکیبـی پرنـده و انسـانطور  به ،خیال را در آفرینش نقوش خویش به کار گیرند

 باورهـای کاربسـت واقـع در اند.  شده هبرگزید روزمره اعتقادات ثبت برای بستری عنوان به هاسفال این اینکه جمله از ؛شود می دیده نیز اشتراکاتی

  اند. بوده اعتقادی و نمادین های پیام حامل پرنده نقوش دوره، هر در و است مشاهده قابل عامیانه ظروف در ،بنیادین

   :ها واژهکلید

  .اسلامیهای  ، سفالپیش از تاریخهای  سفال رنده،، نقوش پهای ایران سفال

                                                           
  a-asnaashari@araku.ac.ir/ ، اراک، ایرانعلمی دانشکده هنر، دانشگاه اراک عضو هیئتمربی گروه صنایع دستی،  آموخته کارشناسی ارشد، دانش *

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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شناسی و مقایسه تطبیقی فرم

نمادشناسی نقوش پرنده بر 

روی سفالهای پیش از تاریخ و 

 ۱۷۷ ـ۱۶۳های دورۀ...،  سفال

  قدمهم. ۱

به دسـت خـود او سـاخته شـد.  های انسان های سفالی برای مرتفع کردن نیاز ساخته ، دستنوسنگی ۀاز دور پس از اتمام زندگی درون غار و آغ

پـردازی و تجسـم  هـای ایـن دوره بـه خیـال انبسیار مناسبی برای ایجـاد نقـوش شـدند و انسـ س از دیوارهای غار، بسترپها  سطوح این سفال

هـا و ادبیـات و  هـا، افسـانه غ فکـری انسـان و شـکل گـرفتن اسـطورهرفتـه بـا بلـو بر روی این سطوح پرداختند. رفته احساسات و عقاید خویش

  .ای دست یافتند های فزاینده بداع لعاب، این نقوش به زیباییا ها و فنی و تکنیکی در نقاشی روی سفال همچنین بالا رفتن مهارت

. اسـتو اعتقادی بسـیاری در خـود های نمادین  حاوی پیامشود و  ها دیده می هایی است که بسیار بر روی سفال طرح پرنده از جمله نقش

جـود در ثر از پرنـدگان موأایران، گذشته از اینکـه متـ تاریخپیش از  های دورهها در  ساخته آثار سفالین یا دیگر دستشده بر  تصویر پرندگان نقش

پیش در دوران  .است  بوده مؤثر بسیارها  آن در نقش کردن نیز باورهای مردم آن روزگار در خصوص پرندگان اساطیری،  طبیعت آن منطقه بوده

 نقش اصلی برای بیان مفاهیم و نمادها به کار برده شده است. عنوان بهبدیل در منقوش کردن ظروف داشته و همواره  نقشی بی پرنده ،از تاریخ

 
ً
   شود. هستند دیده می که بیانگر معانی و نمادهایی های مختلف نقش پرنده در غالب ،منقوش پیش از تاریخدر تمامی ظروف  تقریبا

عناصـر  شـناخت انسـان از رخـدادها و تـاریخی طراحـی نقـش پرنـدگان، ۀعلاوه بر پیشیندر آن که وجود دارد  ای برههدر دوران اسلامی 

گاهانه ،پرندهنقش اطراف بیشتر شده است و  د ایـن شو مطرح می باره دراینهایی که  پرسشاما  گردد. می تر و با مفاهیم معنایی جدیدتر ترسیم آ

این دارند و آیا  را بیان می و باورهایی چه اعتقادات، مضامین اسلامیدورۀ در  همین طورو  پیش از تاریخهای  نقوش پرندگان در دوره ،است که

در ایـن  طراحی فرم، نمادپردازی و انتقال پیام نقوش پرنـدگان وجوه اشتراک و افتراق در اینکه و ؟یکسان است یا خیر ها مضامین در این دوره

 ؟اند تزیینی داشته بۀا چه میزان جناین نقوش ت و ؟ادوار چیست

در  دورۀ اسـلامیهـای  و سـفال پـیش از تـاریخهـای  سفالدر نقوش پرنده  شناسی و نمادشناسی تطبیق در فرم پژوهش با هدف کلیاین 

دورۀ و  پـیش از تـاریخهـای  شناسایی نمادها در نقوش پرنده سـفال. ۱گیرد و اهداف فرعی آن در دو بخش جای گرفته است: میایران صورت 

 .دورۀ اسلامی و پیش از تاریخ های  سفال ۀنقوش پرندشناسایی فرم در . ۲؛ اسلامی

  مطرح است که: یاتاین فرض ،در راستای پژوهش

  نمادین ترسیم شده است. صورت بهاعتقادی خود را از دست داده و  ۀجنب پیش از تاریخگان پس از دوران نقوش پرند  

  شناسی بیشتر قابل  از لحاظ فرم دورۀ اسلامیشناسی و تنوع نقوش پرنده در از لحاظ نماد پیش از تاریختنوع نقوش پرنده در دوران

 بررسی هستند.

د، موجبـات شـو مـیرا باعـث های ارزشمند  حفظ این طرح موجباتاینکه  ها و نقوش علاوه بر تحلیل این طرح تجزیه و و ررسی، مطالعهب

و در طراحـی  تـر دسـت یابنـد قیتـی پیشـروو الگـوبرداری از ایـن نقـوش بـه خلاآورد تا با الهـام  هنرمندان معاصر را نیز فراهم می قیتلابروز خ

چـه بهتـر راهگشای شناخت هر  ،تطبیقی این نقوش ۀبندی و مقایس کاربردی زندگی معاصر مورد استفاده قرار گیرند. همچنین دسته هایابزار 

  .استهنری کشورمان ایران  ی در تاریخهای موجود در صنایع دستی و اشیای کاربرد طرح

  

  تحقیق ۀپیشین. ۱ـ۱

لـذا بـه  ؛تحقیق مقاله میسـر نیسـت ۀدر پیشینها  آن که ذکر همگی داردای غنی و گسترده  پیشینه ،سوژه پرنده بارۀشده در  مهای انجا پژوهش

؛ پردازنـد می پیش از تـاریخهای  هایی که به بررسی پرندگان سفال پژوهشالف. شود: بندی کلی پرداخته می ها در سه تقسیم آن ذکر تعدادی از

  ۀپرنـدنقـوش  یـا بررسـی هـایی کـه بـه بررسـی تطبیقـی پژوهش؛ پردازند های اسلامی می دگان سفالهایی که به بررسی نقوش پرن پژوهش ب.

  . اند پرداختهتر  در ادوار گسترده ها سفال

یا هنـری ایـران بـه بررسـی نقـوش پرنـده بـر روی اشـ ،»نقوش و اشکال پرندگان در هنر ایران باسـتان«در  )١٣٩٧(خسروی در گروه اول 

جز  گیرد که نقوش پرنده به نتیجه می ویرا نیز در هر دوره بررسی کرده است. ها  آن و علاوه بر بررسی نقوش، معانی اساطیری باستان پرداخته

پـیش از تـاریخ  یهـا سـفال یتجزیه و تحلیل نقـوش پرنـدگان بـر رو «ۀ در مقالاند.  ساطیری نیز داشتها ۀالگو گرفتن از طبیعت اطراف، پشتوان

دهـد کـه  گونه نشان می نقش پرندگان دوران باستان در شمال غرب اینگفته شده است که  )۱۳۹۶(جهانبخش و علیزاده » شمال غرب ایران
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گوناگونی همچون تصرف کردن در تصاویر از طریق خلاصه کردن، منظم و مدور کردن، اغـراق و انتـزاع کـردن ترسـیم  یها پرندگان با روش

سـانان، ماکیـان و  لـک کننـد ماننـد لـک سـاله بـه ایـن ناحیـه مهـاجرت مـیهر  یا پرندگانی هستند کـه . این پرندگان بومیان این منطقهاند شده

 یهـا پژوهش یو گامی بـرا یگوناگون هنر  یها جدید در عرصه یها و ابداع طرح یترسیم این نقوش، سبب نوآور  ۀغازسانان. آشنایی با شیو

  .شناسی بیشتر در این ناحیه شود باستان

دارنـد  بیان می» رضا عباسی ۀهای بخش اسلامی موز  بررسی نقش پرنده در سفالینه«در پژوهش  )۱۳۹۴فر و غفاری  (شایستهگروه دوم: 

نظـر  اند و از نقطه اصول مبانی هنرهای تجسمی و کاربردی خلق شده تماماند، با رعایت  ظروفی که در این پژوهش مورد بررسی قرار گرفتهکه 

بررسـی و  از: انـد عبارتانـد. اهـداف ایـن تحقیـق  پیام و محتوای نقوش، از روش رمزپردازی و نمادگرایی برای رسـاندن پیـام بهـره گرفتـه ئۀارا

رضا عباسی و همچنین  ۀمی موز لای موجود در بخش اسها خود بر روی سفالینه ۀنقش در دور  فهوم و منشأ نقش پرنده و کارکرد اینشناخت م

ارزیابی نمادین نقوش جـانوری «در پژوهشی با عنوان  )۱۳۹۰چنگیز و رضالو ( .تجزیه و تحلیل نقش پرنده بر مبنای اصول هندسی و گرافیک

در  )١٣٨١نوبهـاری (. انـد مذکور پرداخته های شناسـی نقـوش جـانوری در سـفال بـه فرم» سوم و چهارم هجری قمـری)سفال نیشابور (قرون 

عـلاوه بـر ارزیـابی نقـوش، کـارکرد و ظرفیـت ایـن » اول تا هشتم هجری) و کاربرد آن در گرافیک ۀ(سد های نیشابور بررسی نقوش سفالینه«

 )١٣٩۵عسگری الموتی دهد.  نیز نقوش حیوانی از جمله پرندگان را مدنظر قرار می )١٣٩٣دادور (کند.  نقوش در گرافیک معاصر را بررسی می

» های نجـومی هجری با محوریت باورهای مذهبی و پیشگویی چهارمبازخوانی محتوایی نقوش سفال نیشابور در قرن «خود با عنوان  ۀدر مقال

 
ً
 خرافی اما مهم متون و اقوالی را مورد توجه قرار داده است که مستقیما

ً
معتقدند که ها  آن اند. حرفی زده ،از طبقات عامه مردم و باورهای بعضا

های نجـومی  در امتزاجـی از باورهـای آخرالزمـانی و پیشـگوییبلکـه  ،اسـلامی نیسـتندهای پیشا و...، بازتاب اندیشه ،کبوتر ترکیب نقش پرنده

باورهـای آخرالزمـانی و  ۀدهد که اگـر از دریچـ ژوهش نشان میهای پ یافته .پیوست زودی در آغاز قرن پنجم هجری به وقوع می هستند که به

 شکل خرافی پیدا کرده، های نجومی پیشگویی
ً
 بصری و شبه  به موضوع نگریسته شود، روابط ،اند که عموما

ً
میان اجزای نقوش از حالت صرفا

ق آن بـا پرنـدگان یق و تطب٤و  ٣ شابور قرنین یها نهین نقش پرنده در سفالینماد ۀمطالع«مقالۀ در  ند.ه یك نظام رمزگانی قابل تغییر ساسانی ب

 یخصوص سـفالگر  به ینقش پرنده در آثار هنر  یر یکارگ بهعنوان شده است که  )۱۳۹۷فر  (شکرپور، عبداللهی، و غفوری »ر عطاریمنطق الط

فکـر، اعتقـادات و نگـرش  ن نقوش نشانگر طرزیاز ا گیری لذا بهره ؛دانست یرانیا یات در دوران اسلامیان هنر و ادبیم یرابط ۀتوان حلق یرا م

و  یغن یها از منظومه یکینام برد که  یشابور یعطار ن ریالط منطقتوان از  یران میس در ایار نفیبس یمردمان آن دوره بوده است. از متون ادب

بـه شـمار  یعرفان اسلام یلیتمث یها یکند که از مثنو  یاد می ...همچون هدهد و یمذکور از پرندگان ۀاست. نسخ یدر قالب مثنو شده  سروده

نـوع  ییپـژوهش حاضـر ضـمن شناسـااین برخوردارند.  یاز منزلت شاخص یرانیا یها ز در عرفان و اسطورهین اساس پرندگان نید. بر همیآ یم

ن پرنـدگان در هـر دو اثـر ین نمـادیم و مضـامیمفـاه یقـیتطب یبـه بررسـ ریالط  منطقشابور و ین یها نهیدر سفالها  آن یب بصر یپرندگان و ترک

نویسـی دوران  شناسانه و تطبیـق آن بـا ادبیـات و خـوش در پژوهش خود طی بررسی فرم )١٣٩۵سازیان ( پیشه و چیت زراعت د.پرداز  یمذکور م

مانـده از جا آن است که با توجه به آثار بـههای این پژوهش حاکی از  اند. یافته بندی این نقش مهم در سفال اسلامی پرداخته اسلامی، به دسته

پردازی این  و خط کوفی و نقوش تزئینی گیاهی تأثیر بسزایی در نوع فرم  یی ترسیم شدهگرا واقع دور از تجریدی و به صورت بهاین دوره، پرندگان 

های مـذهبی  ها، در کنار آرمان سفال ۀکنند که نقوش و نمادهای گیاهی و حیوانی منقوش بر بدن عنوان میها  آناند. همچنین  پرندگان داشته

  .جا گذاشته است هفراوانی ب تأثیرهای مردم  و سیاسی در سیر تحول اندیشه

 ۀران، در دور یا یها نهینقوش پرندگان سفال یفرم یبر اساس الگوها یا سهیمقا«پژوهش  در )١٣٩۴دستغیب و ظفرمند ( ،سوم ۀدر دست

اند.  پرداختهگر یکدین دو تمدن بر یا یات متقابل سفالگر تأثیر به بررسی » نیچ یلادیم ٩قرن  یوارداتی ها ) و سفالیلادیم١٣تا  ٩( یعباس

کدام  چیهدو منطقه شده است،  یه سبب متأثر شدن متقابل هنرهاین دو تمدن همسایب ینکه روابط تجار یدارند با وجود ا نویسندگان بیان می

ت یـن دو فرهنـگ را بـا حفـظ هویات متقابل بتأثیر فرد در نقوش هر دو منطقه،  ات منحصربهیست و وجود خصوصین یگر یاز د یای کپ نسخه

 ۀبررسـی نقـش پرنـده در ظـروف سـفالین ایـران (از ابتـدا تـا دور « خـود بـا عنـوان ۀنامـ پایـان در )۱۳۸۹(صادقلو  حاجی .دهد یش نشان میخو

 آمدندبه تصویر در  ها یی روی سفالینهها شکل مجموعه نماد باستان و پیش از پیدایش خط به ۀینی از دور ینقوش تز  دهد که شرح می »ایلخانی)

کنـد کـه  اعلام می یگیر  پرور ایرانیان گشودند. وی در نتیجه اساس طراحی شدند و راه توسعه و ترقی هنر ایران را برای ذهن خیال پایه وکه از 
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شناسی و مقایسه تطبیقی فرم

نمادشناسی نقوش پرنده بر 

روی سفالهای پیش از تاریخ و 

 ۱۷۷ ـ۱۶۳های دورۀ...،  سفال

های گوناگونی همچون تصرف کردن در تصاویر از طریق خلاصه کردن، منظم و مدور کردن، اغـراق و انتـزاع کـردن ترسـیم  پرندگان با روش

  .ند با ایجاد تغییر در خط و بافت پرهای پرندگان و نیز با ترکیب تصاویر با یکدیگر به نقوش متنوعی دست یافته استاند. همچنین هنرم شده

 ۀسوم که حیط ۀجز دست به است دهکر  بررسی های همان دوره را نقوش پرنده بر روی سفال ه،گرفت های صورت ای از پژوهش قسمت عمده

نقوش ه شد یک از تحقیقات انجام کند. اما هیچ ها دنبال می های تطبیقی را بین این زمان را افزایش داده و مقایسه ها زمانی و مکانی سفال

اند که این مهم در  دهکر بررسی ن ،های ایران است مهم در تاریخ سفال ۀرا که دو مرحل دورۀ اسلامیی ها های پیش از تاریخ و سفال سفال

بررسی ساختار گرافیکی و نمادین نقوش پرندگان در «خود با عنوان  ۀدر مقال )١٣٩۶(یوزباشی و موخواه  ت.پژوهش حاضر انجام پذیرفته اس

گرایی  کنند که ساختار گرافیکی نقوش پرندگان در تمدن ایران بر مبنای تجرید ذکر می» مرغابی ۀهای تمدن ایران با تأکید بر پرند سفالینه

 پیوندی ناگسستنی دارد.ها  آن های طبیعی اند. معانی و مفاهیم نمادین پرندگان با ویژگی استوار بوده است که با هدف تزیین ترسیم شده

 

  روش تحقیق. ۲ـ۱

تصویری  ۀها و مطالع عات با استفاده از منابع موجود در کتابخانهلاآوری اط جمع و هشدتطبیقی انجام  تاریخیز روش تحقیق حاضر با استفاده ا

هـای ایـران  سفالینه ۀوش پرندنق ،های خارج و داخل کشور صورت پذیرفته است. محور اصلی این تحقیق هایی از آثار سفالی در گنجینه نمونه

  اند. تصاویری جداگانه از روی ظروف استخراج شده صورت بهنقوش  است و

های منقوش ایران  دلیل گستردگی سفال به .ها مشخص شده است سفال یو مکان یزمان ۀن پژوهش، در ابتدا محدودیشبرد روند ایپ یبرا

ل شـوش، سـیلک، تـ بـه منـاطقق.م) مربوط  ۵٠٠٠ـ١٨٠٠( های پیش از تاریخ سفالینه ،آماری در این پژوهش ۀجامعهای مختلف،  در دوره

) در منـاطق نیشـابور، ری، کاشـان، ق۷ــ۳( ی اسـلامیها هستند. همچنین سـفال گودین تپهد و شغا، تل کفتری، تپه ژالیان، تپه گیان نهاون

بـرای هـا  آن نقـوش فـرد بـه رو همچنین خصوصیت منحص ها وفور و فراوانی نقش پرنده در این دوران اند. گرگان و آمل مورد بررسی قرار گرفته

باسـتان مـدرکی از  ۀدر دور هـای زمـانی اسـت.  ، دلیل اصلی انتخـاب ایـن بـازهشناسی فرمنمادین و  بررسی جهت بهبندی  قرار گرفتن در دسته

 همـین طـورو ان در هنر و دین به کار رفته پردازی عمیقی که از نقش پرنده در این دور دلیل نماد بهموجود نیست اما ها  آن نقوش پرنده بر روی

این نقوش از لحاظ تشکیل داده است،  این دوران رااتصال بین  ۀحلق که در واقع دورۀ اسلامیهای پیش از تاریخ و  در بین دوره آن واقع شدن

  ند.شو بررسی می مقاله در نمادین و اعتقادی

شناسـانه قـرار  تحلیـل زیبـایی در بطن دو گروه مورد بررسی تطبیقـی و تجزیـه و ها در این مقاله سعی بر آن است که نقوش پرندگان سفال

ورود  هـا پـس از سـفالینه دربررسی نقـش پرنـدگان  .٢؛ در ایرانپیش از تاریخ (نوسنگی) های دوران  سفالینه دربررسی نقش پرندگان  .١د:نگیر 

  هجری. هفتم به ایران تا قرن لاماس

  

  ی باستانها سفالنمادگرایی در نقوش پرندگان . ۲

ل بـه نیرویـی بـرای مبـارزه بـا مید، ترس یا توسـا گرنگاهی بیا .اند تههای قبل از تاریخ اهمیت داشسفالینه در نقوشبیش از تزیین،  نمادگرایی

 یـا آداب مـذهبیهـا  رمزها، افسانه ۀبر پای و بودههای اولیه، دارای ارزش مفهومی  آمده از تمدن دست نقوش به .یا حیات بودندطبیعت خطرات 

 ها  آن و کشیدن اند قرار گرفته
ً
م ئـهـای مفهـومی، نقـوش را تبـدیل بـه نـوعی علا هـا و بیـان همـین ارزش .برای بیان زیبایی نبوده اسـت صرفا

ه شـرایط مختلفـی در بـ. )١٣١، ١٣٧۴(عـالی  اند هکرد نتقال پیام استفاده میا برایها  آن قبل تاریخ ازه اقوام ماقراردادی و نمادین کرده بود ک

توان بـه ایـن مـوارد اشـاره کـرد: نیازهـایی کـه  جمله می که از آن اند هایران نقش داشت باستانیهای  در تمدن ،های گوناگون وجود آمدن نقش

 زلزلـه ،بـاران، سـیل ،خورشید، ماه، آتـشن همچون کوه، های آ ، زندگی در طبیعت و مواجهه با ناشناختهشته استانسان در زندگی روزمره دا

هـای  گات فرهنـتـأثیر  ،ها جنگ ،ها و آداب دینی سنت، های اجتماعی شرایط اقلیمی، ارتباط ،نیاز به ظروف ،پروری و شکار زراعت و دام ،...و

  .)١٨٧(همان،  دیگر، گیاهان و جانوران

ست ا نامیم عبارت آنچه را که نماد می آید.از تجربه و واقعیت آن در  به چیزی یا عملی غیر ،آید که شیء یا عملی رمز هنگامی به وجود می

شیء یا چیزی در زندگی روزانه باشد و با این حال علاوه بـر معنـی آشـکار و  ۀا حتی تصویری که ممکن است نمایندیاز یک اصطلاح، یک نام 



 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم
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عـالم  .)٢٩، ١٣٧٧(تسـلیمی  ، ناشناخته یا پنهـان از ماسـتمعرف چیزی مبهم ،ادنیز داشته باشد. نم یمعانی تلویحی بخصوص ،معمول خود

  ).٣٢(همان،  شود نمادها میاین موجب ایجاد زندگی فرهنگی انسان  و دین .هنر و ترکیبی است از زبان، اسطوره ،نمادین انسان

کـه  خطـوط شـطرنجی یـاهـا  گاه پرنده را بر روی کوه .)١جدول شدند ( تنهایی کشیده می ی و گاه بهجمع دسته صورت بهنقش پرندگان گاه 

  کردند تا ارتباط پرندگان را با محصولات کشاورزی نشان دهند.  رسم می ،بودهای زراعتی  نماد زمین

  )گارندهن( جمعی و تنها هدستصورت  هنقوش پرندگان ب :١جدول 

  مشخصات  نقش پرنده  ظرف  مشخصات  نقش پرنده  ظرف

  

  

  

  

  

 سیلک،

 ق.م٣۵٠٠ـ۴٢٠٠

  )١٣٨۴(توحیدی 

  

  

  

  

تل شغا، 

  ق.م٢۵٠٠ـ٣٠٠٠

  )١٣٨۴(توحیدی 

  

  

تپه گیان نهاوند، 

(توحیدی  ق.م٢۵٠٠

۱۳۸۴(  

تلفـی . از جملـه پرنـدگان مخ)٣۴، ١٣٧۶هیان ل(عبدال شیدندک بودند می قی یا عمودیگاه نیز پرندگان را بر نماد دریا که خطوط موجدار اف

خروس، کبوتر و طاووس اشاره کرد. پرنـدگان  لک، مرغابی، عقاب، کلاغ، مرغ، غاز، اردک، لکبه توان  اند، می نمادها نقش شده عنوان بهکه 

خورد. ارتباط و زندگی با آب، از ایـن پرنـدگان نمـادی از  می های مناطق مختلف ایران به چشم اردک، مرغابی بر روی سفال آبی همچون غاز،

  .)١٠۶(همان،  آبادانی و آب ساخته بود

 )نگارنده( فراز کوه بر پرندگان در حال پرواز :۲جدول 

  مشخصات  نقش پرنده  ظرف  مشخصات  نقش پرنده  ظرف

  

  

تل شغا، 

  ق.م٢۵٠٠ـ٣٠٠٠

  )١٣٨۴(توحیدی 

  

  

  

کفتری،  تل

 ق.م١٨٠٠ـ٢٠٠٠

  )١٣٨۴(توحیدی 

  

 )نگارنده( پرندگان آبزی :۳جدول 

  مشخصات  نقش پرنده  ظرف  مشخصات  نقش پرنده  ظرف

  

  

  

ق.م  ٣٠٠٠شوش، 

  )١٣٨۴(توحیدی 

    

  

 ق.م ٣٠٠٠شوش، 

  )١٣٨۴(توحیدی 

  

  

ق.م ٣۵٠٠ـ۴٢٠٠سیلک،

  )١٣٨۴(توحیدی 

    

  

 ۀزار ه شوش، سفالینه،

  م.ق سوم

 )١٣٨۴(توحیدی 

  

هـای  هـا اغلـب بـا بـال عقـاب ایـن شده در مناطق مختلف ایران پیـدا شـده اسـت. های حفاری لنقش عقاب یا شاهین بر بسیاری از سفا

از  پیشسوم  ۀشمال و دیگر نقاط مربوط به هزار  رنگ در نواحی جنوب غربی، ای های قهوه های نخودی و نقش هایی با بدنه ند. سفالا گشوده

 .(S.kawaml 1992) هایی گشوده در دسترس هستند المیلاد با نقش عقاب با ب
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 )نگارنده( عقاب و شاهین :۴جدول 

  مشخصات  نقش پرنده  ظرف  مشخصات  نقش پرنده  ظرف

    

  

  

 فارس، ژالیان تپه

فرد  (کامبخش .مق۳۰۰۰

١٣٩٩(  

    

  

  

گودین تپه کنگاور، 

(توحیدی  ق.م۵٠٠٠

١٣٨۴(  

  

 از تاریخ پیش های سفالدر  نقوش پرنده شناسی فرم. ۳

بـر  بسـیار سـاده و انتزاعـی بیشتر،نقوش پرنده را زده بودند، با هنر هنرمندان دوران باستان که زندگی روزمره را پیوندی تنگاتنگ و ناگسستنی 

تنها اسـتفاده ، ها نشدن سایر رنگ با توجه به کشف .های اولیه نامید مو مقلتوان  میابزار کار این هنرمندان را بستند.  ها نقش می روی سفالینه

و دوم رنـگ قرمـز کـه از  اکسـید منگنـز (مغن) کـه از مشکی در این دوران معمول و رایج بوده است: اول رنگ مشکی از دو نوع رنگ قرمز و

ه نظـر خواهـد ای کـه بـ های باستان، بارزترین نکتـه با بررسی اولیه در مورد نقوش پرنده بر روی سفالد. ان مدهآ اکسید آهن (اخرا) به دست می

  .هاست بودن طرح انتزاعی و خاص ،رسید

 انـد، شـده نقوش دیگر، برخوردی ناتورالیستی است. هرچند که این نقوش انتزاعی تصویر همین طوربرخورد هنرمند با این نقوش پرنده و 

 صـورت بهبعضـی از پرنـدگان  .و بـه طبیعـت وفـادار بمانـد از پرنده را ارائه دهد طبیعیاش را دارد، نقشی  تا آنجا که توانایی هدیکوش هنرمند می

و پـر  ن ماننـد چشـمای از ایـن پرنـدگا شـده صـهسـیار خلاتنها به جزئیـات ب ،خرترأاند و در برخی موارد مت تصویر کشیده شدهبه تکه  یک نقوشی

  .(تحلیل نگارنده) )١ (تصویر پرداخته شده است

و کـه در کنـار عنصـر انتزاعـی  )٢ (تصـویر هـای عصـر باسـتان دارد ی در نقوش پرنده بر روی سفالناپذیر انکار نقش  ،ریتم عنصر تکرار و

   .)٣ (تصویر اند توپُر کشیده شدهمشکی و با رنگ اکثر نقوش پرندگان  .زنند را رقم می نشدنیانکار بسیار مهم و  ۀدو شاخص ،صه کردنخلا

  
    

  )۱۳۸۴(توحیدی نقش توپر  :۳ تصویر  )۱۳۸۴(توحیدی  نقش با ریتم :٢تصویر   )۱۳۸۴(توحیدی نقش با جزئیات : ١تصویر 

  

  یماسلا باستانی و های سفال نمادگرایی در نقوش پرندگان. ۴

در امور و مصـارف روزمـره منـع   لطنتی گذشته بسیار باب شده بودند،های س بها که در دوره ورود اسلام به ایران، استفاده از فلزات گرانپس از 

گر بـار دوران پرشـکوهی از عظمـت خـود را در تـاریخ یمردم بازیابند و د ۀخود را در زندگی روزمر  ۀرفت ها بار دیگر جایگاه ازدست سفالینه شدند تا

حتی در حد عملی معنـوی بـه  کرد و نقش بسیار زیربنایی را در زندگانی سنتی مردمان بازی می ،دوران هنر آندر  .ایران کهن به یادگار بگذارند

باورهـا و  هنرمنـدان،  یر یپذتأثیر ، نوع فرهنگ، یاجتماع یها تیاز موقع ینشان ،یشده در آثار سفال تزیینات و نقوش به کار برده آمد. می شمار

   .داردات مردمان آن روزگار یبها و اد شهیاند

در جوامع گذشته ایران الفاظی همچون هنر دینـی، سـنتی و مقـدس است  ی که گفته شدهطور  بهعقاید با یکدیگر آمیختند،  دین و هنر و

از ایـن اصـول و  هـیچ فعالیـت هنـری و فکـری خـارج حـاکم بـود وهـا  آن وجـوه زنـدگی ۀزیرا اصول روحانی بر همـداشت،  نمی نیاز به تعریف

، ه نوع خاصی از فعالیـت محـدود نبـودب شد، به این معنی که هنر متفاوتی به هنر نگریسته میوجود نداشت و حتی از منظر ها  آن کاربردهای

 هنرمند نوع خاصی از« در جوامع سنتی هندی در هنر سنتی نظر مشهور صاحب آ.ک.کوماراسوامی، ۀگفت یا به .گرفت میبلکه همه زندگی را فرا

  .)۱۳۸۲(کوماراسوامی  »دبلکه هر انسانی نوع خاصی از هنرمند بو انسان نبود

 نـد.و پرندگان بود و گاهی گل و برگ، اشکال حیوانیبیشتر دوایر  ،م)١٠ و ٩( جری قمریدر قرن سوم و چهارم ه ها نقوش تزیینی سفال



  

 

 

 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۱۴۰۰ستان پاییز و زم
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گیاهی در اغلـب ایـن  (ابوالهول و...) و گاهی هم نقوش ای یا موجودات افسانه وانات (آهو)عقاب) و حی(طاووس، غاز،  نقوشی چون پرندگان

های ساری مربـوط بـه  دست آمده است. سفاله مل و اشرفیه بهایی از ساری، آ در مازندران سفال. )١٩١ـ١٨٩، ١٣۶۶(زکی  شود آثار دیده می

هـای آمـل و اشـرفیه مربـوط بـه  وجود دارد. سـفالها  آن بر روی سفید ۀبر روی زمین هجری هستند و بیشتر نقوش پرنده پنجمو چهارم اواخر 

های غاز، مرغابی، ماهی، حیوانات درنده، آهو و طاووس هسـتند. برخـی از ایـن نقـوش  هجری هستند و حاوی نقش هشتمو هفتم های  قرن

  . )۱۹۳(همان،  ی هستندهای ساسان شبیه به نقوش فلزات و پارچه

هـا دیـده شـده  فرهنـگ ۀبا این حال کلیاتی در هم معانی متفاوت و گاه متضادی هستند.ها و مناطق مختلف، دارای  پرندگان در فرهنگ

از  کنـد. بسـیاری ویژه در هنگامی که پس از مرگ بـه آسـمان صـعود مـی به ،ی روح استگنماد گسترد  اند. پرنده است که کمابیش به هم شبیه

را تجسـم هـا  آن هـای هـوا هسـتند کـه دانسـتند. پرنـدگان از ویژگـی تر را با خورشید، خدایان و آسمان همراه مـی اقوام باستانی، پرندگان بزرگ

مرغـی خواند و به  مییسه شده که نقاره مرشد او را فراروح با شهبازی مقا. )٣٩، ١٣٨٧(هال  روند صر به شمار میاند و یکی از چهار عن بخشیده

های بدون  هوفایی روح را با پرندهای عرفانی مسلمانان نیز اغلب تولد روحانی یا شک تشبیه شده که اسیر قفسی از خاک است. مانند دیگر سنت

  .)٢٠١، ١٣٧٩(شوالیه و گربران  کنند مقایسه میاست ش شکسته شده ا خاکی ۀقفس که جام

هنـر و  گیـرد، حیات هنرمند مسلمان را در بـر مـی بیش تمامی قلمروهای هستی وو دینی، کم ۀدر ادوار اسلامی همچنان که دین و تجرب

 ۀشود. هنر او جنب صورات او از هستی به هم تنیده میدینی و تاعتقادات آید. نقوش آثار او با  های وی به شمار می هنرمندی نیز وجهی از آیین

گیرد که برگرفتـه از احسـاس و ادراک و تجربـه  بوده است. وی از نقوشی بهره می والهی و دینی داشته و تمامی نقوش در ارتباط با اعتقادات ا

  . )٢ـ١، ١٣٨٢(اکبری  اند و هزار معنا ژده از حقیقت ذات انسان، یک صورتم ۀست. صوری که همه راز هستند و نفخباطنی ا

هـای  ههمچنین ملک جبرئیل دو بال سبز دارد و ارواح شهدا به شکل پرنـد .اند سبز داده ۀمی به تعدادی از قدیسان نام پرنددر سنت اسلا

پرنـدگانی  بارۀدر  نور ۀسور  ۴۱ ۀآی ).۱۶نمل: کنند. یکی از باورهای عمومی بر آن است که پرندگان زبانی خاص دارند ( سبز در بهشت پرواز می

کـه بـال  حـالیو پرنـدگان در  گویـد ان و زمـین اسـت بـرای خـدا تسـبیح مـیکه در آسمای که هر   آیا ندانسته«گوید:  اند چنین می که بال گشوده

حال پرندگان بال گشوده و در  گویی این نقوش نمادی از .»کنند داناست و خداوند بر آنچه میدانند  همه ستایش و نیایش خود را میاند  گشوده

   ).۹ ،۱۳۹۴و ظفرمند  (دستغیب آنکه قصد پرواز داشته باشند بی ،تسبیح آفریدگارشان هستند

برد. در علوم ماوراءالطبیعه و طلسمات هـم  اغلب قاصد عشق است و پیام عاشق را برای معشوق می ،(بلبل) در شعر و عرفان ایران پرنده

اسـت و بـه  مـاد آزادیشود. پرنده همچنین ن کسانی که خواهان برقراری ارتباط با معشوق هستند، توصیه می رنده همین نقش را دارد و برایپ

  . )٩١، ١٣٨۵(تناولی  شود یابند توصیه می یصند از جور و ستم زورگویان خلاصدداشخاصی که در 

پرنـدگان را بـه  سفالگر هنرمند بـا زیبـایی خاصـی ایـن و وه بر نقوش تزیینی، نمادی از فرهنگ عامه و نجوم دارندبسیاری از پرندگان علا

نوعی مورد تقدیس قرار گرفتـه، بـر روی  های اقوام و مذاهب به طاووس که در بسیاری از داستاننقوش سیمرغ، عقاب و تصویر کشیده است. 

ف سـفالین جایگـاه ظروف سفالین به نمایش درآمده است. نقوش پرندگانی مانند کلاغ، سـیمرغ، هدهـد، عنقـا، طـوطی و کبـوتر نیـز در ظـرو

گردند  خیام مظهر قدرت می رباعیات) و منطق الطیر( )، عطارشاهنامه( انند فردوسیهای شاعران بزرگ م ه. با الهام از سروداند ای داشته ویژه

 .)٨۵، ١٣٧٩(کیانی  شود ها می نمادی از پرواز انسان ،و پرواز پرندگان

  

  کلاغ. ۱ـ۴

قــدیم بــه پــر کــلاغ بــا احســاس ترســی آمیختــه بــه خرافــات  یــانایران ).١۵٢، ١٣٨٠(بهــار  تــر نــد و کــلاغ از همــه زیــرکا مرغــان همــه زیرک

میـانجی  ۀکلاغ پیکـی مقـدس و فرشـت ،آورد. در آیین مهر کلاغ برای آنان فرو نیکبختی به همراه می که پر دپنداشتن اند. آنان می نگریسته می

 خبر است. خوش ،کلاغ و هنوز در میان ایرانیان بودهبین خدایان و مردمان 

بیـل را ها  دو بار ذکر فرموده و وجود او را موجب عبرت و تنبیـه قابیـل کـه بـرادرش سورۀ مائده۳۱ۀ غ را در آیلاقرآن کریم نام کخداوند در 

گو (هوای) نفس او را بر کشتن برادرش ترغیب نمود تا او را به قتل رساند و و  آنگاه پس از این گفت« :فرماید آنجا که می ؛کشت قرار داده است

  .)۱۳۹۵دوست، و نظریان  (شیخی نارانی، اسلام »از زیانکاران عالم گردیدبدین سبب 
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برادر را زیر  ۀا به او بنماید که چگونه بدن مردلاغی را برانگیخت که زمین را به چنگال گود نماید تآنگاه خدا ک«

باشم تا جسد برادر را زیر غ لاای وای بر من آیا من از آن عاجزترم که مانند این ک :خاک پنهان سازد، با خود گفت

  .)۱۳۸۷(مشکینی  )٧٢ـ٧١ :(مائده» او از این کار سخت پشیمان گردید خاک پنهان کنم، پس

  

  خروس. ۲ـ۴

 ۀفرشت ،نخستین است. سروش ۀدهند معنی نشان به» پینش داخشک« و در پهلوی» پردرشن«خروس در اوستا 

نان بسیار ممدوح و از یسبخواند. سحرخیزی در نزد مزدفرااو را گماشته تا بامدادان بانگ بردارد و مردم را به ستایش خداوند  ،دار زنده شب

خروس به دشمنی دیوان و جاودان آفریده . خروس در نزد آنان مقدس و خوردن گوشت آن حرام است رو شود. ازاین فضایل بزرگ شمرده می

(بهار  از میان بردن دروج با سروش یارند سگ همکار است. چنان گوید به دین که از آفریدگان مادی آن دو، سگ و خروس،شده است. با 

١، ١٣٨٠۵٣(.  

خروس آسمانی است که در جریان تصویرگری دینی  ۀو مشاهد لامنماد خروس مربوط به داستان معراج پیامبر اس، دورۀ اسلامیدر 

مصور ایرانی در شمار  ۀزتاب تصویری این پرنده در دو نسخبابخش بسیاری از هنرمندان تصویرگر در نگارش کتب خطی ایران گردید.  الهام

 "خروس سفید"از  لامدیدار پیامبر اس ۀصحن« ۀاز نقاشی شرقی است. نخستین نگار  های عرفانی به سبک ایرانی و متأثر بهترین تصویرپردازی

حضرت محمد در «دوم  ۀاست. در نسخ »امرقع بهرام میرز  ۀمجموع« برگ الصاقی مصوری است در زمان ایلخانی از، »در آسمان دنیا

 کند سوی جبرئیل دارد، با انگشت سبابه به این خروس سفیدرنگ اشاره می روی به که درحالی »شاهرخی ۀنام معراج«ز یازدهمین نگاره ا

  .)۱۳۹۹سازیان و داودی  (چیت

 ٢۶٠ ۀدر داستان چهار مرغ خلیل و تفسیر آی ،مثنویتوان در  میترین و زیباترین نمادپردازی خروس را  روشن

سر هر کوهی  پاره کن و همه را در هم بیامیز، سپس بر چهار پرنده بگیر و بکش و پاره« مشاهده کرد:بقره  ۀسور 

این چهار  لانامو  ».آیند سوی تو می د بخوان. خواهی دید که شتابان بهرا بگذار، آنگاه آنان را به خوها  آن ای از پاره

لحاظ  به مثنویدر  ند. اما یک نمادی از صفات بشرکند که هر  پرنده را بط، خروس، طاووس و زاغ معرفی می

قدسی  ۀنخستین معنا شهوت است و معنای دوم که جنب :شود داده مینمادپردازی دو مفهوم کلی به خروس نسبت 

نمادپردازی دو مفهوم کلی به خروس  لحاظ به مثنویدر  .ستا ها و اولیای الهی ارتباط این پرنده با آسمان ،دارد

ها و  نارتباط این پرنده با آسما ،قدسی دارد ۀنخستین معنا شهوت است و معنای دوم که جنب: شود نسبت داده می

  .)۱۳۸۶(صرفی  ستا اولیای الهی

  

 طاووس . ۳ـ۴

زندگی توأم با عشق، زندگی درباری، زیبایی، سلطنت،  و شکوه، خودبینی، رستاخیز، لمعنای سمبلیک طاووس، تزیینات، تجمل، تکبر، جلا

 ؛مار است ۀابودکننداطیری طاووس نشأن و مقام، شهرت و غرور دنیوی، فناناپذیری و مورد ستایش همگان است. در باورهای قومی و اس

موضوع نقش بعضی مهرهای ساسانی و همچنین طاووس، اند.  را عامل حاصلخیزی زمین دانسته اورو  ازاین

  ).۱۱۵ـ۱۱۴، ۱۳۸۱(دادور و منصوری  های اسلامی بوده است نقاشی

 یت است. در فرهنگ و هنر اسلامیاز بهشت و تولد دوباره و ابد یمختلف، نماد یها ن نقش در فرهنگیا

که خواستار بازگشت شده ل مبه تج یطاووس اشارت یاست. از نفس انسان یلیو تمث یاز جمال اله ینقش پرنده نشان

مردم  یراهنما، طاووس مظهر بهشت پرستان و دربان و یشابور یعطار ن ۀگفت خود است. به یو ابد  یبه موطن اصل

مقدس مورد توجه بوده  یمرغ عنوان بهن زرتشت یین پرنده در دوران باستان در آیطور که ا به بهشت است. همان

 .)۱۳۸۵(خزایی  است

  

  

نیشابور، ، کلاغ: ۴تصویر 

 (Watson 2004) ق٣قرن 

سفال ، خروس :۵ تصویر
فام، اصفهان یا زرین

 ١٢تا  ١١ ۀسد کاشان،
 )١٣٩۵(پوپ  هجری

 ،طاووس :۶تصویر 
 هجری ۵نیشابور، قرن 

 )١٣٨٧(رفیعی 
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  (شاهین) عقاب. ۴ـ۴

ده است مآ ۱۱بند  ۲۴فصل  بندهشکتاب شوند. در  آثار بدون تمایز بررسی می ند و دردر اساطیر دارای یک معنی هستنقش عقاب و شاهین 

د. در زیدرخشان می ۀخورشیدی در قل ۀوجود نیامد. پرنده ای که آفریده شد عقاب بود. اما این مرغ برای این جهان ب که نخستین پرنده

دارد، تصویری  کند و برخلاف مار، نماد آسمان و خورشید است. تصویر عقاب که ماری را به چنگال گرفته یا در منقار رواز میآسمان پبلند

(دوبوکور  های آسمانی با نیروهای دوزخی و تضاد میان روز و شب و آسمان و زمین و خورشید است این تصویر نماد پیکار قدرت ؛است گیر عالم

است.  وفانطاشی از ن ۀگی و مقاومت در قبال حوادث نابودکنندن ادامه زند مبیّ  ؛هاست عقاب مظهر برتری و فرمانروایی در آسمان .)۱۳۷۳

، ۱۳۷۰(جابز  گوشتخوار، روح و... رسان، جادوگران، جانور شب، پیام قاب عبارت است از: بینایی، تفکر، خرد، سکوت،معانی سمبلیک ع

مظهر آسمان نمود شده است.  عنوان بههای باستانی  رفته و در افسانه س به شمار مییمن و مقد در ایران قدیم شاهین، مرغی خوش .)۳۷ـ۳۶

با مهر پیک خورشید معرفی شده که در کشتن گاو نخستین  عنوان بههای آفرینش  افسانههین جایی مخصوص دارد. در در اساطیر ایرانی شا

پیشاپیش سپاه مواره در روی پرچمی زرین با نقش عقاب ه شده و ازاین به فال نیک گرفته می هخامنشی پرواز عقاب ۀری دارد. در دور همکا

  ).۱۱۱ـ۱۱۰، ۱۳۸۱(دادور و منصوری خدای آفتاب (میترا) بوده است  ۀقاب نشانبوده است. در هنر پارت و ساسانی عاهتزاز  هخامنشیان در

کنند که عقل اول ماننـد عقـاب، او را  دیگری به طبیعت کلی. نفس کلی را به کبوتر تعبیر میعقاب نزد عرفا دو تعبیر دارد: یکی به عقل اول و 

عقـاب یـا  .)۱۳۹۱(کاشـانی  نشـاند رباید و به عالم سفلی می برد. گاهی طبیعت او را می از عالم سفلی و جسمانیت به عالم علو و فضای قدسی می

گزینی در ارتفاع و بازگشـت بـه دسـت شـاه یـا میرشـکار، از  لانهپرواز و  دلیل بهای دارد و  شاهین در عرفان جایگاه ویژه

طلبـی، بنـدگی و اطاعـت از حـق در اسـلام تعبیـر  آور آسـمانی، کمـال پیک و پیام ۀمثاب منظر تحلیل آیکونوگرافیکی به

ادبیات فارسـی ها و  همچنین پاسخ به ندای آسمانی، از مضامین اصلی در داستان.)۱۴۰۰(بیروتی و دیگران  شود می

 ۀمولوی از میان پرندگان به باز یا شاهین بیشتر دقت داشته است و با توجـه بـه آیـ .و صور خیال مربوط به عقاب است

یَّ «
َ
 یا أ

َّ
مَئِن

ْ
مُط

ْ
سُ ال

ْ
ف

َّ
ا الن

َ
ه

ُ
کِ راضِیَ  ةت  ارْجِعِی إِلی رَبِّ

ً
ی ادبـی را هـا بازگشـت شـاهین در تمثیل )۲۸ و ۲۷ (فجـر: »ةمَرْضِیَّ  ة

ی ها نمـادی از بازگشـت بـه دسـت) نشـیند ها باز در هنگام شکار بر دست میرشـکار یـا شـاه مـی ه در داستانک چنان(

  .)۱۳۸۴(شیمل  داند خداوند می
  

  سیمرغ. ۵ـ۴

شود و از روی درخت بلند که کند و هرگاه  می زندگی »گئوکرن«سلطان پرندگان سیمرغ، بالای درخت بزرگ و تناوری به نام  ،در اساطیر ایران

گاهی دارد. اار شاهد ویرانی دنیا بوده و از تماو سه ب شود. سو افکنده میهای آن درخت به هر  ها و شاخه به پرواز درآید، برگ م علوم ادوار آ

برخی نظر است ایزدی. شهرت یافته است. مرغی » پادشاه مرغان«به روی  و ازاینآسانی دررباید  خدای خدایان است. فیل را به ۀرو نمایند ازاین

این  ،دلیل دیگری که بر این ارتباط ارائه شده شده است. (خاندان رستم) محسوب می قوم سکا» توتم«نگهبان یا  ۀاند که این مرغ، فرشت داده

 ).۲۶۶، ۱۳۶۹(یاحقی  اند (سیستان) نام برده در سکستان »اپارسن«است که برخی جایگاه سیمرغ را کوه 

 یست که دقیز برخوردار است که البته روشن نین یعرفان یاز معان یاسلام یرانیدر فرهنگ امرغ یم فوق، سیدر کنار مفاه
ً
و  یاز چه زمان قا

ض یامبر اکرم، عقل مجرد و فیتوان به انسان کامل، روح، پ یمرغ میس یعرفان یگرفته است. از جمله معان یعرفان ۀصبغ یبه دست چه کس

 یان براکقت سالیو طر  کوسلو ر یاز س یلیتمث یها هز اشار ین یگاهن یهمچن .)۱۳۷۰(سجادی  مقدس اشاره کرد

ه عطار اوج آن را در سفر مرغان به دربار کثرت شده کا اصل وحدت در ی یتعال یذات بار  یقت و تجلیدن به حقیرس

 .)۱۳۹۲(حسینی  نشان داده است یفیار ظر یل بسکش ، به)یذات اله (مرغیس

ز مطرح شده است. یل نیمرغ بر جبرئیات سیق خصوصی، امکان تطبیات عرفانیفوق، در ادب یعلاوه بر معان

 یروهایانتقال ن یمرغ از زال و واسطه بودن او برایت سیحما )۱۳۵۶(عطار  مرغیم سیعظ ۀبال و پر بزرگ و جث

 انه داردیمرغ بر آن آشیکه س یدرخت. )۱۳۷۴(پورنامداریان  امبر استیل با پیارتباط جبرئه مشابه کبه زال  یبیغ

 است یالمنتهةل در سدریه مشابه مکان جبرئک )۱۳۸۰(سهروردی  است یرمادیات غیخصوص یز داراین )یطوب(

  .)۱۳۸۴(میبدی 

نیشابور، ، عقاب :٣تصویر 

 (Watson 2004)  ق٣قرن 

، سیمرغ :٤تصویر 

 ق ٨آباد، قرن سلطان

(Watson 2004) 
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 ۱۷۷ ـ۱۶۳های دورۀ...،  سفال

  سفال در دوران اسلامی ۀش پرندشناسی نقو فرم. ۵

گیرنـد کـه هرکـدام  هـای مختلفـی قـرار مـی تقسـیم بنـدی درشناسـی  از لحـاظ فـرم دورۀ اسـلامیهای  سفال روی شده بر ترسیم ۀنقوش پرند

، های خطـی طرح، های انتزاعی طرح ،های مرکزی پرنده طرحاز:  اند عبارتها  گذارند. این طرح فردی را به نمایش می ات منحصربهخصوصی

  .تزیینی های طرحو ای  های توده طرح
  

  های مرکزی پرنده طرح. ۱ـ۵

رنده اهمیت نقش پ ۀدهند خورد که نشان یظرف قرار دارد، بسیار به چشم م متمرکز و بزرگ در کف صورت بهرنده هایی که نقش پ تعداد طرح

به شمار یوانی قدسی اسلام، نقش پرنده که در این دین حدر ابتدای ورود  سازی انسان، ست. البته با توجه به منبع تصویرسازی ا در تصویر

 نظیر است و از لحاظ بصری و ترسیم ها در نوع خود بی کیفیت تصویری هرکدام از این طرح یابد. می یافزونآید نیز بیشتر شده و اهمیت  می

  .شود تصویری نوع خاصی را شامل می

  نگارنده)( ی مرکزیها طرح :۵جدول 

  توضیحات  نقش  ظرف  توضیحات  نقش  ظرف

  

  

  ق۴قرن  ایران،

 (Watson 2004)  

    

  ق۷ـ۶گرگان، 

 (Watson 2004)  

    

 
ً
نیشابور، قرن  احتمالا

 ق٣

 (Watson 2004)  
  

  

  ق٣نیشابور، قرن 

 (Watson 2004)  

  

  های انتزاعی طرح. ۲ـ۵

ملایم و روان و توان به این مطلب اشاره کرد که طرح این پرندگان با حرکات  ها، می ش انتزاعی پرنده بر روی این سفالخصوص بررسی نقودر 

ایـن نقـوش چنـان  .رنـده در تـاریخ هنـر ایـران هسـتندهـای پ بهترین طـرح ۀدهد، در زمر  جلوه میشان که آنان را معاصر  خصوصیات انتزاعی

چنـان  ،راحتـی تشـخیص داد. دیـد ایـن هنرمنـدان بـه پرنـده هـا بـه توان تخیل و مهارت هنرمند را در نقش بستن این طرح که می اند استادانه

(کاسـه)  با توجه به شکل گرد ظروف اند. شدهنادیده گرفته ها  و فیزیکی پرنده در این طرحعرفانی و ماورایی است که تمام خصوصیات جسمی 

ه که همان دست یافتن ب(منظور و هدف خویش  بیانها برای  کنند، هنرمند از بهترین پتانسیل مو که خطوط روان را ایجاد می مو استفاده از قل

   ) استفاده کرده است.و انتزاعی طرح است وجه تخیلی

  نگارنده)( ی انتزاعیها طرح: ۶جدول 

  توضیحات  نقش  ظرف  توضیحات  نقش  ظرف

    

  

  ق۷ـ۶ کاشان،

  )١٣٩٩فرد  (کامبخش
    

  

  ق۴ ،آمل

  )١٣٩٩فرد  (کامبخش

    

 ق۵نیشابور، قرن    

(Watson 2004)  

  
    

 ق٣نیشابور، قرن 

(Watson 2004)  

    

  ق۴ـ٣قرن 

(Watson 2004)  
    

   ق۴، نیشابور

(Watson 2004)  
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  ای های توده طرح. ۳ـ۵

طـرح کلـی پرنـده را  ،ومـ قلم ۀحرکت یکبار  هنرمند با استفاده از .اند روی سطح ایجاد شده رنگ بر تأثیرو  وهام حرکت قلم ۀوسیل ها به این طرح

هـای  نقش اینکه تمامیبا مانند ایجاد کرده است. پرنده توده را بر روی این یاتئجز(ایجاد خراش)  تواسگرافیو پس از آن با تکنیک  نقش بسته

 هـا قرابـت ایـن طـرح .مشاهده کرد های متنوعی را در این دسته توان طرح می اند، وجود آمدهه و بم ضرب قلم مان حرکت یکه ۀوسیل هپرنده ب

  دارند.ی پیش از تاریخ ها های پرنده زیادی با طرح

  نگارنده)( ای های توده طرح :٥جدول 

  مشخصات  نقش  ظرف  مشخصات  نقش  ظرف

    

 ق٣نیشابور، قرن 

(Watson 2004)  
    

 ق٣نیشابور، قرن 

(Watson 2004)  

    

  ق۵ـ۴قرن 

(Watson 2004)  
    

  ق۴ـ٣قرن 

(Watson 2004)  

  

  تزیینیهای  طرح. ۴ـ۵

جایگاه و  ،رنگ شدن نقش انسان ازی و پرس دخالت تصویر علت به ،شود نقش پرنده دیده میهم  ، هنوزروی ظروف بر دورانچه در این اگر 

خود پرنده حالت تزیینی به الف. :شود های این زمان دیده می نقش پرنده به دو صورت در سفالینه .از دست داده استدر مرکز اعتبار خود را 

قابل  ۀنکت .است نقش پرنده برای پر کردن حاشیه به کار برده شده؛ ب. کردن زمینه به کار برده شده است سبب پر بهگرفته و در خلال تصویر 

حس حرکت را در  د ونگیر  شناسی مورد توجه قرار می حال پرواز است که از لحاظ زیباییهای مختلفی از پرندگان در  توجه در این تصاویر، حالت

 .دنکن میاین تصاویر بیشتر القا 

  نگارنده)( های کاشان طرح :٦جدول 

  مشخصات  نقش  ظرف  مشخصات  نقش  ظرف

    

  ق٧ری، قرن 

(Watson 2004)  

    

 ق۶کاشان، قرن 

(Watson 2004)  

  

  های ترکیبی طرح. ۵ـ۵

 برهای ترکیبی بسیار اندکی  طرح ،رئال و یا انتزاعی صورت بهپرنده با توجه به رواج نقش  .ها شامل ترکیب پرنده با سر انسان است این طرح

  .است رتری برخوردا ها از کیفیت طراحی نازل شود. این نقوش در مقابل دیگر طرح میروی نقوش این ظروف مشاهده 

  نگارنده)( های ترکیبی طرح :٧جدول 

  ظرف  نقش  مشخصات  مشخصات  نقش  ظروف

    

  ق۶قرن 

 (Watson 2004)  
    

   ق۶قرن 

(Watson 2004)  
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 ۱۷۷ ـ۱۶۳های دورۀ...،  سفال

  نگارنده)( وجوه افتراق :۸جدول 

  اسلامی دورۀ  تاریخ از پیش ۀدور 

 نقاشی انتزاعی صورت به ااینکهب تاریخ از پیش های سفالینه های طرح تمامی

  اند. بوده پرندگان ناتورالیستی حالت مترسی درصدد ،اند شده

  ها طرح
ً
 کمتر و دارند نمادین حالت و خاص معنی همگی و اند شده تزاعیان کاملا

  .دهند می نشان را رئال و ناتورالیستی حالت

 از پیش پرندگان نقش انکارناپذیر خصوصیات از یکی تکرار و ریتم عنصر از استفاده

  .است تاریخ

 از را آن توان نمی ،دارد وجود تکرار عنصر نیز اسلام از بعد ظروف روی بر اینکهبا

  .دانست ظروف بارز خصوصیات

 اکسید نقاشی تکنیک و قرمز و مشکی رنگ دو از تنها تاریخ از پیش های سفال در

  .است شده استفاده پخته ۀبدن روی بر رنگی

 مختلف های تکنیک و الوان های رنگ انواع از اسلام از بعد های سفالینه در

  .است شده استفاده

  نقوش تاریخ از پیش ۀدور  در
ً
  است. گرایانه واقع کاملا

 را حیوانات ای انسان با تلفیقی پرندگان نقوش ،اسلامی دورۀ های سفالینه در

  است. رنگ کم آن در گرایی واقع که بینیم می

  است. کمتر آن نمادین ۀجنب و داشته تزیینی ۀجنب بیشتر نقوش .است تر رنگ کم آن در تزیینی بعد و داشته اعتقادی ۀجنب بیشتر نقوش

  

 وجوه اشتراک: ۹جدول 

 .است عقاید و هنر و ذوق کاربست ۀنتیج در ها طرح و ها نقش ۀهم 

 .)بنیادین باورهای کاربست( اند گرفته می قرار ها انسان دید معرض در لحظه هر و  شتهاد روزانه کاربرد که اند شده نقاشی ظروفی روی بر نقوش

 .است بوده افکار و اعتقادات ،تتخیلا کردن تصویر و کردن نقاشی برای مناسبی ۀزمین و بستر سفال ،زمان دو هر در 

 است. بوده نقوش ادایج برای اصلی های رنگ از یکی نیز اسلامی دورۀ در تاریخ زا یشپ وراند از بعد مشکی رنگ 

 .دارد وجود حیوانات یا انسان مانند دیگر های نقش مراهه هب پرنده طرح نیز اسلامی دورۀ در ،تاریخ از یشپ ۀدور  همانند 

  اند. نداشته صرف تزیینی ۀجنب و است بوده یاعتقاد و نمادین های پیام حامل پرنده نقوش دوره، دو هر در 

  گیری یجهنت. ۶

و هـم در  پیش از تـاریخها هم در دوران  بر روی سفالشده  ترین نقوش ترسیم یکی از مهم دهد که نقش پرنده شده نشان می های انجام بررسی

ظـاهری بـه  لحاظ بـهش خـود را انـد نقـو داشته سعیهای باستانی  با وجود اینکه انسان ،دوران باستان ۀده است. نقوش پرنددوران اسلامی بو

هنرمندان این دوره بسیار  یعنی ؛شود دیده میقوش اسلامی عکس این مورد در مورد ن امابسیار انتزاعی است  نزدیک سازند، بیعی آنحالت ط

. خورد ترکیبی پرنده و انسان به چشم می طرححتی  ی کهطور  به به کار گیرند عالم خیال را در آفرینش نقوش خویش اند که تخیلات و کوشیده

 کـار گرفتـه شـده اسـت.ه نـدرت بـ بـهاسـت کـه کیفیتـی  دورۀ اسلامیدر  کند، اما بازی می نقوش دوران باستان نقشی اساسی عنصر ریتم در

 ،هـای سـیاه و سـفید علاوه بر طـرح دورۀ اسلامیدر  که درحالی ،اند و منگنز ایجاد شدهآهن  ،های دوران باستان با استفاده از دو اکسید طرح

   است. لعاب مطرح در امر نقاشی با زا مواد رنگ کشف لبته افزایششوند که ا دیده می نیز نقوش رنگی بسیاری

 دو هر در ها سفال این اینکه جمله از ؛شود می دیده متفاوت قرون در ها سفال این بین در نیز اشتراکاتی هوجو ،شدهذکر  تضادهای کنار در

 کاربست واقع در اند. برگزیده خویش ذوق و اعتقادات ثبت برای بستری عنوان به را سفال ها آن و داشته قرار مردم ۀروزمر  زندگی بطن در ،دوره

 در پرنده نقوش اینکه دیگر کند. می دوچندان را ها سفال این بررسی اهمیت عامل این که کنیم می مشاهده عامیانه ظروف در را بنیادین باورهای

 همچنان مشکی رنگ شود. می همراه دیگر حیوانی و انسانی نقوش با موارد بعضی در و هاست طرح ترین پراهمیت و ترین مهم جزء دوران هر

   .شود می دیده نقوش این طراحی در قدرتمند

به یادگار مانده و  های پارسی است که از گذشتگان طرح ۀگنجین کوچکی از ، تنها بخش بسیارها روی سفالینه بر رفتهکار  به ۀنقوش پرند

های گذشته و  قطع ارتباط هنرمندان با طرح دلیل به ،زمان حال در. است خلاقانهو افکار  کارگیری ذوق و هنر خود نتیجه و میراث به

معنای  ذشته بههای گ طرحلبته شناخت نقوش و زم برخوردار نیستند. اشده از استحکام و قدرت لا  ی ارائهها سفانه طرحأها، مت آن نشناختن
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که پس از آن بتوانند بر این  هاست آن کامل برکید بر ایجاد زیربناهای شناخت از نقوش و تسلط أ نیست، بلکه تها  آن تقلید و کپی صرف از

شده در این مقاله  های ارائه تحلیل است تجزیه وامید  .فرد خود بیفزایند قیت منحصربهخلاستبر هنر ایران خشتی دیگر با  دیوار کهنسال و

 .های هنری بکر گردد یت و آفرینشلاقخ هایی نو در باعث ایجاد راه
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Pottery is a cultural and artistic phenomenon and its role as a symbolic as well as allegorical expression has 

been a means of conveying ideas and beliefs. The bird is one of the creatures whose motif has been drawn by 

human because of the close and constant presence in human life and proximity of its habitats to human 

dwelling. This research aimed at reviewing the motifs of ancient birds as well as birds of the Islamic period 

in Iran. Indeed, the present study seeks to discover which ideas, beliefs and themes emerged in ancient times 

as well as in the Islamic period, and also scrutinizes whether these themes were same in these periods. 

Moreover, the research attempts to find out the commonalities and differences in the design of the form, 

symbolism, and message transmission of bird motifs in these periods. This research is descriptive-analytical 

and the required data has been collected in a library method. The results show that the use of bird motifs in 

ancient pottery was not only symbolic but also a reflection of spiritual beliefs and seeking help from the 

bird's natural power in nature. However, motifs of birds in Islamic period show the symbolism of these 

motifs. Although the artist in ancient times made the designs seem natural, motifs seem very abstract; 

meanwhile, the opposite can be observed in Islamic motifs. In addition to the mentioned contradictions, 

commonalities can be seen among these pottery. For instance, these pottery were at the heart of people daily 

lives in both periods. 

Keywords: Iranian pottery, bird motifs, ancient pottery, Islamic pottery, Formology and symbolism. 
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Safi al-Din Abu al-Fatah Ishaq, nicknamed "Shams al-Din" and known as "Sheikh Safi", is a mystic and poet 

of the seventh century AH. He is one of the famous mystics of Al-Jaito and Abu Saeed Ilkhani eras. He was 

born in 650 AH in a village called Kalkhoran (Kahrlan) near Ardabil. During his life, he was accompanied by 

great and knowledgeable people of that time, including Maulana Jalaluddin Rumi, Saadi Shirazi and others. 

After his death, the tomb of Sheikh Safi al-Din Ardabili was established by order of his son. A beautiful and 

precious box was also made by his order. This box is located under the dome of Allah (God) and in the 

mausoleum of Sheikh Safi al-Din, where it was his home and monastery. The engraving used on the box 

seems very attractive because of type of ornament using different techniques. The present study attempts to 

decipher geometric knots on the box with a different perspective. The purpose of this research is the 

structural analysis of geometric knots and the expression of transfer methods as well as the introduction of 

this type of knots and patterns to those interested in this type of art work. This research seeks to discover 

what salient features of the geometric knots used on this box. Furthermore, the current study deals with how 

these knots are drawn and what kind of drawing method they followed. The data of this research have been in 

the form of library-field (box photography). It is noteworthy that the analysis of the work has been done 

manually and software (Corel and Photoshop). The research method is descriptive-analytical, which is a 

qualitative and technical analysis. The results of this study show that the main knot of "Dah tond"(ten sharp) 

on this box has been implemented in a rotating manner and has been multiplied by a quarter. The method of 

being rotating and also the type of reproduction caused a series of other instruments such as termites (dolls), 

pubs, crackers, seeds (rhombuses), six loose, eight suns, six bands, etc., depending on the type of space as 

well as the design, is added to this knot in the final composition . 

 

Keywords: Tomb box, Sheikh Safi al-Din Ardabili, United geometric knots, ornament. 
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Bushrouyeh is one of the rug weaving areas in South Khorasan province. The people of this area have been 

engaged with weaving carpets using their own style for nearly a century. In recent decades, however, the 

weaving of these types of rugs has also been neglected due to various factors such as the change in the 

lifestyle of the local people, the prevalence of using machine-made carpets and the prevalence of weaving 

rugs with Naeen style. On the other hand, Bushrouyeh rug has always been marketed under the name of 

Ferdows carpet (neighboring city of Bushrouyeh), which has made these handwoven rugs unknown. 

Therefore, it is essential to study the characteristics of Bushrouyeh rugs with the aim of recognizing and 

introducing them. The purpose of this research is to study and identify Bushrouyeh rug in terms of historical 

background, design and motif, color and technical characteristics. The current study is a type of fundamental 

research and its method is descriptive-analytical based on field studies. The scope of the research included 

the city of Bushrouyeh. Moreover, statistical population consisted of genuine Bushrouyeh carpets as well as 

people who were active in the field of weaving and supply of Bushrouyeh carpets (weavers, producers, 

dealers and local intermediaries). The results of this study show that the traditional rugs of Bushrouyeh are 

rustic style rugs woven narrow and long. Usually, all the stages of production, including the preparation of 

raw materials and tools, dyeing and warp winding, and also weaving process, are done by the weaver. Due to 

the fact that carpet weaving is not very old in Bushrouyeh and has become popular in the region since around 

1310 AD with the recession of Barak weaving (Barak bafi), the design and pattern of carpets, like Turkmen 

and Arabic designs, have been adapted and brought from other weaving regions. All kinds of Toranji, 

Turkmen, Arabic designs and designs known as Eresk can be mentioned among the common designs in the 

region. Meanwhile, Toranji designs are more abundant than the other ones. 

 

Keywords: Boshrouyeh, Rustic rug, motif and design, weaving technique, coloring. 
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The diversity of Girih tiles has led to their wide usage in architecture. Khansar and Golpayegan are located 

on the margin of Dasht-e Kavir with religious, residential, and service buildings. Girih tiles play a crucial role 

in architecture of above-mentioned cities. The purpose of this study is to recognize and understand the 

typology of the technical and artistic characteristics of Girih tiles in the buildings of Khansar and 

Golpayegan. The present study seeks to discover the different Girih tile techniques used in the religious and 

non-religious building of Khansar and Golpayegan. This research also deals with the different typology 

patterns and form of Girih tiles in aforementioned buildings. The research method is descriptive-analytical 

and the sampling method is targeted convenience. The data collection was in the library and field study 

forms. The results show that Girih tiles were used in sash windows, normal windows, main doors, openings, 

tombstones, Minbars, and Zarihs in religious buildings of Khansar and Golpayegan, while they were utilized 

the windows, openings, and sash windows in non-religious buildings. The Girih tiles of religious buildings 

have a wider application. "Hollow Linework" was the most common technique. The linework and glass were 

mostly used for creating sash windows and slating, while the linework and different textured Girihs were 

used more in religious buildings than non-religious ones for creating entrances. Different geometric Girihs 

can be observed in religious and non-religious buildings of these cities, but the religious buildings have more 

diversity. Four, six, eight, ten, and twelve Girihs are regarded as the most common and the four based Girihs 

have the widest application.  

 

Keywords: Girih Tiles, Khansar and Golpayegan, Technique, Pattern. 
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One of the manifestations of artistic activities is the production of textiles and related accessories such as 

clothing and decorative fabrics and functional necessities, which have changed during different periods 

including Qajar. Throughout this period, vast number of arts, including textile design, has been influenced by 

many factors such as political and social developments. Accordingly, it seems necessary to mention that 

discourse approaches have transformed a lot of social structures of power. The discourse analysis approach 

considers the tools and functions of the power network as a method which influences the structural form of 

the social system using defined mechanisms. Furthermore, it enables the discovery of meaning and 

understanding of actions that are systematically unknown for many people. The present study seeks to find 

out which effects the structure of the ruling power in Qajar period had on the textiles. This research is 

qualitative (descriptive-analytical) and the theoretical framework of the research is based on the discourse 

analysis approach. In the current study, 12 samples of fabrics in museums were examined by discourse 

analysis method using observation tools and a purposeful sampling method. It is noteworthy that the ruling 

power had the most significant effect on color, material, and texture. This study examined the fabrics of 

Qajar period by representing these effects. Findings indicated that the military, political and social formation 

of the rulers of Qajar period was effective on the textiles production in this period and the system of textile 

production and consumption had undergone special changes following the effects of the discourse of the 

ruling power of the society.       

  

Keywords: Qajar Period, Discourse Analysis, Power System, Textiles, Fabric. 
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Morphology phenomenon can be regarded as one of dominant topics in identifying and studying of Iranian 

pottery. Accordingly, some Iranian earthenware products including pots for victuals are considered as 
outstanding artworks. The works studied in the present research include from first millennium B.C to 11th 

century AH. Some samples of antiquities in this research reveal that these pots can be taken into account as 

ancient pottery products. The pots for victuals can also be considered as ones used in the court because they 

were commonly used in the palaces of Seljukian rulers (Sultan). The geographical scope of the above-

mentioned pots production included Iran, Turkey, Syria, and Egypt. However, Iran in Islamic period had the 

most existing works. The research method used in this study has been descriptive-analytical. Moreover, the 

data collection method is in the form of library and field research. The results show that techniques of 

making earthenware pots for victuals seem distinctly different from techniques utilized for other pottery. 

These pots were made with molded style in both single and double glazed types.The outward appearance of 

these earthenware is in the form of a pot with a number of identical hollows which set side by side in a 

concentrated and symmetrical composition. These hollows are often seven and circular. Apparently, food was 

placed inside the hollows. This type of works, in Persian texts, are often introduced as "Zorouf maakulat" 

(pots for victuals) or "Zorouf Haft Sin", while, in western texts, they were represented as "Zorouf 

Shirinikhori" (Sweet-dish). The variety of attitudes and opinions about aforementioned pots sounds evident. 

Sometimes, the opinions are seemingly accurate. In the present study, topic of pots for victuals were used for 

this artwork. Indeed, this topic contains a comprehensive concept of mentioned names in various sources and 

also in line with the main use of these pots.  

 

Keywords: Iranian pottery, Zorouf maakulat, Molded style, Single glazed, Double glazed. 
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Safavid era is considered as one of the most influential periods of history in Iran. There exists plenty of 

written works about understanding the social, cultural and artistic changes. The theoretical knowledge of Iran 

carpet in historical periods needs to consider the historical documents. In this regard, travelogues written in 

Safavid period can shed further light on the information available about Iran carpet. The present study 

attempted to focus mainly on above-mentioned information about Iran carpet in the travelogues. The main 

purpose of the research is to identify the attitude of the western tourists as well as subjects of hand woven 

carpet reflected in travelogues in Safavid period. Specifically, this study examined why the information about 

Iran carpets in Safavid period should exist in travelogues and how the other related subjects were presented 

in that period. Indeed, the aim of study focuses on the variety and the geographical position of weaving, the 

applications, materials and dimensions of the carpets. The research method is historical-descriptive and the 

data analysis method is qualitative. The data were gathered through library studies and the statistical sample 

consisting 24 travelogues. It is noteworthy that the present study focused on 21 travelogues texts in which 

carpet subjects were scrutinized. The results indicated that carpet had various applications in this period and 

plenty of information can be attained by the text of these travelogues. However, the results revealed that 

despite the fact that the technical information such as the raw materials, weaving style, applications and 

geographical position of carpet weaving have been reflected in the travelogues and the western authors have 

frequently mentioned Iran carpet in their notes, no instance of the artistic aspects such as design, pattern, 

color and even the aesthetic properties can be tracked. 

 

Keywords: Iran carpet, Safavid period, western tourists, Travelogue, Subjects of hand woven carpet. 
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Islamic art inherits the ancient tradition of illustration and motif, which was developed under the religious 

teachings of Islam. The desire for happiness and blessing in the form of written expressions and word 

repetition observed on the pottery surfaces of the Islamic period, is part of this legacy. The study of Elamite 

inscriptions as one of the oldest civilizations in the world, shows that the concept of blessing and abundance 

is one of the important themes of these writings, which is especially illustrated in scenes dedicated to Elamite 

works. In Elamite art and on Islamic pottery, inscription is associated with the concept of blessing and 

benevolence, which are placed next to pictorial symbols. In the pottery of the Islamic period, the text is 

decorated with an abstract plant symbol. The concept of blessing and fertility can be considered as one of the 

main aspects of human thought. Blessing and fertility is directly linked with human life. Thus, it can be 

represented as text and image on artwork. The present study seeks to discover how the concept of blessing 

and fertility appeared in ancient Iranian art, particularly in the Elamite civilization, and how this concept is 

represented in the pottery of the Islamic period. The purpose of the research is to explain the philosophical 

concept of blessing in Iranian art and to identify symbolic characters on Iranian-Islamic pottery. This 

research aimed at comparing the methods of expressing blessing in the oldest Iranian arts with symbolic 

examples in the pottery art of the Middle Ages of the Islamic period. The type of research is fundamental 

with respect to the purpose of the study. The research method was descriptive - analytical and data collecting 

is via library study by taking notes and image. The data analysis is qualitative. The findings indicated that 

concept of blessing emerged not only in written texts and inscriptions on seals and containers, but also in the 

form of animal visual symbols such as birds, fish, plant symbols such as the tree of life, and abstract symbols 

such as zigzag lines, circles and spirals, stars, and divine symbol. Written inscriptions revealed the concept of 

blessing, felicity and prosperity in the form of prayer decorated the Islamic pottery in Middle Ages. The same 

pictorial signs symbolizing blessing in Elamite art are also depicted on pottery next to the word blessing.  

 

Keywords: Concept of blessing, Elamite Art , Pottery Art, Islamic period, Symbolism. 
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"Jol" (manta) is a covering and ornamental fabric for horses in tribal and nomadic communities. This hand-

woven fabric has always been produced with the desired quality among the tribes and nomads because of the 

importance of the role of the horse as a guide and human companion. Due to the phenomenon of nomadic 

settlement, the production of Jol fell and caused a stagnation of weaving, leading to the loss of one of the 

evidences of the indigenous cultural identity of the nomadic community and neglecting the knowledge 

domain of nomadic hand-woven fabrics. This study was conducted with the aim of pathological analysis of 

the settlement phenomenon in the stagnation of Jol weaving of Qashqai nomads. Preserving the legacy of 

knowledge of the above-mentioned hand-woven fabric has considerable importance in manifesting the 

identity of nomadic tribal life. In the present study, the environmental factors resulting from the settlement 

leading to the stagnation of Jol production as well as the most important factor in reducing and stagnation of 

Jol were investigated. Data collection has been in the form of library and field and also the research method 

has been descriptive-analytical. In the first step, the relevant factors were identified using free conversation 

and interviews and surveys of technical experts. In the second step, the obtained components were compiled 

in the form of a questionnaire. Then the research questions were answered by distributing the questionnaire 

and obtaining primary data which was in line with the research objectives. The statistical population included 

129 carpet producers and weavers of Qashqai tribes in Fars province. Results showed that the reduction of Jol 

weaving is directly related to the reduction of its use. Moreover, technology among thirteen identified factors 

played the most important role in reduction of Jol weaving. Indeed, technology is now preferred as 

replacement for horse. 
 

Keywrods: Pathological analysis, settlement, stagnation, Jol weaving, Qashqai nomads. 
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Traditional arts can be considered as the collection of original, indigenous and popular arts of each country, 

which have deep roots in the culture and civilization. One of the precious arts in Iran, which has been created 

according to the climate of each region, is weaving Giveh. Weaving Maliki Giveh is one of the traditional 

arts produced in Dehaghan, Isfahan province, and has high quality. Unfortunately, the lack of attention to this 

art due to the ignorance of industrial products has declined the production as well as use of this traditional 

footwear among people. Therefore, enormous efforts should be made to preserve the aforesaid ancient 

heritage. Accordingly, the present study aimed at doing in-depth analysis of weaving Giveh in Dehaghan, 

considering the crucial factors, and proposing appropriate strategies and solutions for development, 

continuity and having better future of this art. Also, the study seeks to find out the ways to persuade people to 

learn and produce the above-mentioned art.  

This ethnographic research has been compiled using a futuristic approach including descriptive-analytical 

method. The data analysis was done through library documents. To this end, 20 artists and experts were 

interviewed by the field and documentary-based method. Accordingly, the qualitative data were also 

analyzed by deductive method. The finding revealed that four scenarios of Darna hope, Simorgh, IQ son and 

Little Prince were presented based on six key driving factors. 

 In the scenario of Darna hope, which showed the unfavorable situation, the lack of awareness of this art 

and the scarcity of students has led to the isolation of this art and the basic problems in production. 

Therefore, national media, educational, cultural and economic institutions can play an effective role in raising 

awareness and creating a culture of this art. In the Little Prince scenario, which showed a more favorable 

situation, the family can be observed as a key factor in institutionalizing this art, strengthening cultural 

beliefs and the spirit of self-confidence at all ages. The realization of these factors attracts students and 

causes the continuation and development of this art and a favorable future can be expected for aforesaid art. 

 

Keywords: Weaving Giveh, Maleki Giveh, Dehaghan, Future Study, Scenario. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ۷، پیاپی ۲ سال چهارم، شماره

 ۰۰۱۱ستان پاییس وزم

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

989 

 
 Analysis of the theme of Mihr in the "Howz and Jamek" pattern and the motif of 

"birth" of Ilam rug 

 

khatereh Mahmoudi Gahroui 

MA in Art Research, Islamic Azad University, South Tehran Branch, Tehran, Iran; 

khaterehkhatereh66@yahoo.com 

Samaneh Kakavand 

Assistant Professor, Department of Carpet, Faculty of Applied Arts, University of Art, Tehran, Iran 

(Corresponding Author); s.kakavand@art.ac.ir 

 

Receive Date: 24 October 2021; Accept Date: 1 February 2022 

 

 

The motifs and patterns of Ilam rugs, like other cultural expressions, can be taken into account as the crucial 

and decisive factors. Obviously, historical, religious, cultural and natural components influence the formation 

of the art superstructure. A large number of ancient hills and historical monuments in Ilam are considered as 

sources of inspiration and ideas for rug motifs. The themes related to "Mihr"(Mitra) are abundant and can be 

traced in Iranian motifs. A lot of motifs and symbols are explicitly and implicitly associated with "Mihr". The 

present study attempts to investigate understanding and identifying the theme of "Mihr" in "Howz and 

Jamek" pattern and the motif of "birth" of Ilam rugs. Indeed, the purpose of this study is to scrutinize the 

theme of "Mihr" as one of the theoretical foundations of Ilam rug patterns. This research is qualitative and 

the findings are the result of library studies and field research. Interviews with Ilam native weavers were also 

carried out. The data analysis includes descriptive-analytical approach. On the one hand, myth critique paved 

the way to identify themes and on the other hand, to match the data with other representations in the cultural 

space of Ilam."Lachak" (headgear) and "Toranj" pattern with the local name "Howzi" had the greatest 

frequency among Ilam rug patterns. Meanwhile, the "Houz and Jamek" resulted from "houzi" pattern 

branches was selected as a study sample. The motif of "birth" in the margins of the "Lachak and Toranj" 

pattern was considered. The results showed that the theme of "Mihr" has formed the structure of "Howz and 

Jamek" patterns as well as the motif of "birth" of Ilam rug. Four types of analyses of the motif of "birth" were 

performed, all of which indicate the implicit presence of the theme of "Mihr". Despite the diversity of the 

four analysis dimensions; "birth" or "Woman giving birth", "Rural weaver girl", "The motif of Doskumi or 

Dostkami" and "Manifestation of a three-branch plant", "Mihr" is a repetition of an old pattern worthy of 

attention. Understanding the continuation of the life of myth in Ilam rug is one of the main results of this 

study. Metamorphosis has taken place in myth, but belief in the concept of basis (blessing and procreation) 

persists among people. First, samples are selected from the old and original rugs of Ilam, then analyzes were 

carried out. 

Keywords: Ilam rug,"Howz and Jamek" pattern, Motif of "birth", Mihr. 
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The Buyid period is culturally and artistically a turning point in the history of Iranian art. During this period, 

a variety of arts, including wood art, flourished considerably. Among the valuable wooden artifacts of this 

period, there are the wooden tablets of Imam Ali (AS) in the Cairo Arabic Museum and the Rabino 

Collection as well as the wooden door preserved in the National Museum of Iran No. 3292. According to the 

inscription in it, Abu Mansour Foulad Sotoun in Fars region was built between the years 440 and 448 AH by 

order of the last ruler of the Buyid. The various Kufic inscriptions in these works are comparable in terms of 

design and structure. The purpose of this study is to identify the features and decorative structure of the 

inscriptions of these works and compare them with each other. The present study aimed at discovering the 

characteristics of the decorative structure of Kufic inscriptions as well as the characteristics of the contents of 

the Kufic inscriptions of these works. The research also deals with the commonalities and differences among 

Kufic inscriptions of these works. The research method is descriptive-analytical and data collection included 

documentary and field libraries using comparative study. The results show that the general structure of the 

design of the inscriptions follows the same pattern. One of the common features of these works is the use of 

Shia themes, which is one of the characteristics of the art of the Buyid period. Also, the equal embossed 

pattern of the plant motifs with the inscriptions can be observed, so that the inscriptions look like flowery 

Kufic type at the first sight while the letters are not connected with the surrounding plant motifs. Another 

commonalities of these works is the simple Kufic script of the inscriptions which are remarkably similar in 

structure. By extracting the contents of the inscriptions, it seems that most of the letters are designed in a 

similar way. Except for some letters such as "ع" ,"ط" ,"ک" ,"ح" and "ی" which are designed differently but 

have the same basic structure. Another difference among these works is the greater variety in the design of 

the letters on the wooden door preserved in the National Museum of Iran than the tablets of Imam Ali (AS). 

In the inscriptions of this wooden door, two types of simple and flowery kufi have been used leading to wider 

variety in the design of the letters. 
Keywords: Buyid, inscription, kufic script, wooden works, National museum of Iran. 
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