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  و مجنون  لیلیهای  در نگاره» نی« ۀترجمان بصری استعار 
 

  

    *زینب رجبی

  **محمدکاظم حسنوند

  

  

  ۱۶/۶/۱۴۰۱ تاریخ پذیرش:           ۱۸/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

یکـی از . انـد دهکر اسـتفاده و حقیقـی عشـق مجـازی  ۀطـرح مسـئلو  خـویشبرای بیان حکایت هجران انسان از اصـل  »نی« ۀاستعار  عرفا از

چوپـان «در قالـب » نـی« ۀاستفاده از استعار  نواز با داستان لیلی و مجنون است. صورت چوپان نی هب استعارۀ نیپیوند میان  نگارگران،ابداعات 

عنوان عامل تذکر برای دعوت به روز الست و مبدأ وجود انسـان بـه ایـن دلیـل بـوده اسـت تـا مخاطبـان را از ورای ظـاهر داسـتانی  به» نواز نی

مبانی شناخت  با اننگارگر  .عاشقانه، به نوای عهد الست و عشق حقیقی انسان برای سیر از وضع موجود به مقام محمود انسانی متوجه سازند

و   لیلـیبا داستان  و سایر عناصر تصویر نواز چوپان نی صورت به استعارۀ نیمیان  رو اینرجمان بصری این مضامین داشته و از سعی در تعرفانی 

تصـویری در  نمودن پیوند مفاهیم عرفانی با نگارگری ایران و نشان دادن هویت جدیـد  هدف این مقاله مشخص ند.ا هارتباط برقرار کرد مجنون

اسـنادی بـوده ـ  ای گـردآوری اطلاعـات کتابخانه ۀو شـیوتوصـیفی  تحلیلی ۀشیو پژوهش به روشست. نگارگری برای بیان مضامین عرفانی ا

نگاره با مضامینی از  چهارتعداد ها  آن آماری در نظر گرفته شده که از میان ۀعنوان جامع های مکاتب هرات و تبریز به است. در این مقاله نگاره

اسـتعاره از  در ادبیات عرفـانی،نی : ستاه   در پی پاسخ به این پرسش آماری انتخاب گردیده است. مقاله ۀعنوان نمون بهداستان لیلی و مجنون 

ن ترجما از طریقنگارگران  دهد می ی پژوهش نشانها یافته های لیلی و مجنون چگونه است؟ در نگاره استعارۀ نیترجمان تصویری ؟ چیست

 ،عاشـق ،مصـادیقی همچـون مقـام عشـق ،نـواز در قالـب چوپـان نی اسـتعارۀ نـیگیـری از  بهرهو  و مجنون  لیلیهای گوناگون  صحنه بصری

 اند.  صورت تجسمی بخشیده ،بندی و ترکیب ها رنگ ،در قالب اشکال را ...بقا و ، فنا،معشوق

  

  ها: کلیدواژه

  .، مقامات عرفانیایران نگارگری، و مجنون  لیلی، نی ۀاستعار 

                                                           
  z.rajabi2012@yahoo.com/ ، تهران، ایرانهنر اسلامی، دانشگاه تربیت مدرسی ادکتر  *

  mkh@modares.ac.ir /(نویسنده مسئول) ، تهران، ایران، دانشگاه تربیت مدرسدانشیار گروه نقاشی **
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 » نی«ترجمان بصری استعارۀ 

، و مجنون های لیلیدر نگاره

 ۱۸ـ۵

  مقدمه. ۱

های ادبیـات  ثیر شگرف ادبیات فارسی از جمله ادبیات عرفانی بر نگارگری، نگـارگران را بـر آن داشـت تـا بـا درک و شـناخت عمیـق اسـتعارهتأ

تصـویر  پیونـد زیبـایی در قالـب ،ز سـوی دیگـرو تعمق در داستان لیلی و مجنون و درک معنای باطنی و مقامات عرفانی آن ا سو یکعرفانی از 

دار هـایی برخـور  روایـت نظـامی، از ویژگی ویژه در بـه لیلی و مجنون داستانعرفانی ایجاد نمایند. مضامین برقرار کنند و هویت جدیدی در بیان 

تـاریخ  های مصـور کـه در طـول های روایت را در تأویلی باطنی و عرفانی مورد بحـث و بررسـی قـرار داد. خمسـه صحنه ۀتوان هم است که می

دارای بیـان  شـاهنامهخصوص پس از مکتب هرات و آشنایی نگارگران با عرفان اسلامی و ادبیات عرفانی بـیش از  به ،اند نگارگری تصویر شده

اند توجه مخاطب را به حقیقتی ورای ظاهر داستان جلب نماینـد. امـا  توانستهها  ن ضمن تصویرگری داستاننگارگرا استعاری و رمزگونه بوده و

در داسـتان لیلـی و  »نـواز چوپـان نی«نگـارگران یعنـی  ۀهای بصری مورد اسـتفاد از استعارهبه فراخور موضوع پژوهش در این مقاله، تنها یکی 

عنوان عامل تذکر برای دعوت به روز الست و اصل و مبدأ وجـود  به »نواز چوپان نی«در قالب  »نی« ۀاستفاده از استعار  د.شو بررسی می مجنون

انسان به این دلیل بوده است تا مخاطبان خود را از ورای ظاهر داستانی عاشقانه، به نوای عهد السـت و عشـق حقیقـی انسـان بـرای سـیر از 

ایشان همچنین از سایر عناصر تصویر از جمله نوع انتخاب رنگ، اشکال گونـاگون و حتـی  وضع موجود به مقام محمود انسانی متوجه سازند.

  اند. استفاده کردهدرک بهتر معنای استعاری نی در آثار  برایبندی  ترکیب

امدار تصـویر در تمدن چادرنشینان د«ترین دوران زندگی بشر است و حتی بیان شده که  کلی نقش چوپان، از تصاویر نمادینِ قدیمی طور به

الهی اغلب بـه  یید این نکته نیز هست که انبیا و اولیاؤول م. از طرفی این ق)۵۴۷ ،۱۳۷۹ و شوالیه (گربران» چوپان دارای نماد مذهبی است

و نقـش راهبـر و    از این تشابه استفاده کرده اننگارگر  .شغل چوپانی مشغول بودند، زیرا برای هدایت مردم صبری همچون یک چوپان لازم بود

رسـاند و ایشـان را در  می کلام حق را به خلق یا سالک ،اند. چوپان با نوای نی در آثار نگارگری در حقیقت هدایتگر را در آثارشان به چوپان داده

  کند.  می سوی حق دعوت دهد و به وحدت می ،مقابل دشمنان درونی و برونی، جمع نموده

دن پیوند مفاهیم عرفانی با نگارگری ایران و نشان دادن هویت جدید تصـویری در نگـارگری بـرای کر   مشخص ،هدف از نگارش این مقاله

گیرد و سپس مقامات عرفـانی در  می بیان مضامین عرفانی است. لذا در این مقاله ابتدا نی و تداعی معنای آن در اشعار مولانا مورد بررسی قرار

رتباط ماهوی این دو حکایت که همانا نمایش نوای عهـد السـت و دعـوت انسـان بـه وصـال معشـوق شود تا ا می داستان لیلی و مجنون بیان

 حقیقی است، معلوم گردد. 

  روش پژوهش. ۱ـ۱

هـای  در ایـن مقالـه نگـارهاسـنادی بـوده اسـت. ـ  ای گردآوری اطلاعـات کتابخانه ۀو شیو تحلیلی انجام پذیرفته توصیفی ۀشیو این پژوهش به

 داسـتان لیلـی و مجنـونبـا مضـامینی از نگاره  چهارتعداد ها  آن آماری در نظر گرفته شده که از میان ۀجامع عنوان بهمکاتب هرات و تبریز دو 

 »نـواز نیچوپـان «در قالـب  اسـتعارۀ نـیهنرمند از قابلیت بیانی  ۀآماری انتخاب گردیده است. علت انتخاب این آثار نیز استفاد ۀنمون عنوان به

هایی از داسـتان  اینکه نگارگران ایران از استعارۀ نی در تصویرگری این موضوع خاص یعنـی صـحنه بوده است.» نی«برای بیان معانی عرفانی 

یـد از ابعـاد جد چنینی برای کشـف اند، بر اهمیت و ضرورت تحقیقاتی این و معنایی مضاعف و بیانی نو ارائه داده  لیلی و مجنون استفاده نموده

منظور ارتقای هرچه بیشتر بیـان هنـری و تصـویری فراتـر از  به ن امروزاهنگ ایرانی برای هنرمندان و محققالگویی غنی از فر  ۀآثار قدیم و ارائ

مـان مولانا استعاره از چه معـانی عرفـانی اسـت؟ ترج ۀنام نی، در نیهاست:  در پی پاسخ به این پرسشاین مقاله  دهد. تصویرگری را نشان می

  های لیلی و مجنون چگونه است؟  در نگاره استعارۀ نیتصویری 

  پژوهش ۀپیشین. ۲ـ۱

زمـانی ( شرح جامع مثنـوی معنـویاز جمله  مثنویمولانا به برخی شروح  ۀنام در ادبیات عرفانی و نی استعارۀ نیدر خصوص موضوع مقاله و 

اند. همچنین در این مقاله از مقالات مرتبط دیگری نیز در  نامه را شرح و تفسیر نموده و نی استعارۀ نیل یفصت به  که در آن ) مراجعه شده۱۳۷۸

 رحمانی، ۀنفخ نی، ۀنال نامه و بیان عرفانی نی، به شرح ابیات نی »نی ۀنال«ۀ مقالدر  )۱۳۸۶یوسفی (برای مثال ؛ ده استشاین زمینه استفاده 

انـد؛ از   را کاویدهمقامـات عرفـانی در داسـتان لیلـی و مجنـون های گوناگون  نویسندگان جنبه برخیپرداخته است. همچنین  ...انسان کامل و

، داستان عشق مجنـون و لیلـی را نـه از »ای راز عشق لیلی و مجنون در مثنوی لیلی و مجنون نظامی گنجه«  ۀدر مقال )۱۳۷۹جمله ثروتیان (
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تـرین  مهـم« ۀ) در مقالـ١٣٩٧نـژاد و دیگـران ( همچنـین مـرادیده اسـت. کـر رسی بر منظر عشق ظاهری، بلکه از نظر عشقی پاک و عارفانه 

داستان لیلی و مجنون را از منظر مباحث و مقامات عرفانی مورد تحلیـل قـرار داده و بـر نقـش و  ،»کارکردهای عرفانی داستان لیلی و مجنون

سـفانه تـاکنون تحقیـق مشخصـی أمتکید نمـوده اسـت. امـا أ مقامات تی برای بیان تمثیلی این جایگاه عرفانی لیلی و مجنون در ادبیات عرفان

آثـار عرفـانی نگـارگری را از نظـر معنـا و سـاختار مـورد  ،نواز در نگارگری ایران انجام نشده است. اما برخی منابع یا نقش نی »نی«کاربرد  ۀدربار 

ل ارتباط ادبیات عرفانی بـا نگـارگری ایـران، ، ضمن توضیح مفصّ های عرفانی نگارهدر کتاب  )۱۳۹۲(  برای مثال صدری ؛اند بررسی قرار داده

های عرفانی و ترفندهای نگـارگران بـرای بیـان بصـری  از منظر کاربرد رمز و نماد ،که دارای مضامین عرفانی استرا  یاثر از آثار  هفتادحدود 

هـای داسـتان لیلـی و مجنـون در  بیان هنـری در نگاره«ای با عنوان  نیز در مقاله )۱۳۹۷زاده و حاصلی ( قاضی .این مضامین شرح داده است

اند. همچنین آلبـوغبیش  شناسی تعدادی از آثار با مضمون لیلی و مجنون نظامی را تحلیل کرده های معنوی و زیبایی جلوه »خمسه طهماسبی

ضـمن بیـان دلایـل و چگـونگی  »ای از مظفرعلی و مجنون جامی و نگاره پیوند ادبیات و نگارگری؛ خوانش لیلی« ۀدر مقال )۱۳۹۷و آشتیانی (

فانی با توجه بـه یکـی که هنرمند نگارگر برای بیان مضامین عر  اند کردهتجزیه و تحلیل را هایی  ارتباط ادبیات با نگارگری، عناصر و نمادپردازی

ذکر است این منابع تا حدودی برای تبیین بخشی از مباحـث ایـن مقالـه  شایان. است ی داستان لیلی و مجنون پرداختهبه تصویرگر  ها از نگاره

طـور مسـتقیم بـه ارتبـاط  هامـا بـ ،مطابقه با نگارگری کمک رسانده اسـت ۀادبی و برخی دیگر در زمین ۀدر زمینها  آن استفاده شده که برخی از

  در ادبیات و نگارگری، پژوهش خاصی صورت نگرفته است. استعارۀ نی

  

  مباحث نظری. ۲

  نی  ۀاستعار . ۱ـ۲

ن ساز که از نی آید. ای می اصطلاح از زمره سازهای بادی به حساب شود و به می یکی از آلات موسیقی است که با دهان نواخته »نای« یا »نی«

نـی از « :دارد یاست کـه صـدای عمیـق و نافـذ ترین سازهایی ترین و در عین حال عجیب زء سادهجهفت بند دارد و  ،شود طبیعی ساخته می

تـرین صـوت را از  ناسبت است که نزدیـک(نای) آدمی صورت گرفته و به همین م ۀادی است که اختراعش ملهم از پنجر ترین آلات ب سالکهن

 
ُ
» کنـد مـی خصـوص نـی بـهاشـاره بـه آلات بـادی ـ  موسیقی اشـرف آلاتـ  فارابی بعـد از حلـق آدمی .ن و حالت به صدای انسان داردلحاظ ت

رای بیـان معـانی از آنجا کـه عرفـای مسـلمان بـ .ای برخوردار است نی در ادبیات عرفانی نیز از جایگاه ویژه .)۲۵۹ ،١٣٩۵ مراغی  طهماسبی(

ند ا هدر آثارشان به کار بـرده و توانسـت را استعارۀ نی، اند تبع آن از قابلیت تداعی معانی استعاره استفاده کرده از زبان اشارت و بهباطنی و عرفانی 

نی رمز انسانی است که از خـویش فـانی شـده «و آن این است که  اند  عقیده در یک موضع همها  آن ۀهم .زیادی را از آن برداشت کنند حقایق

  .)٨٧٧ ،١٣٨٣تاجدینی (» آمده استتعالی در  وجود یعنی حق لمِ زن عا است و در اختیار نی

تـرین شـباهت آن  ). مهـم۴٨ ،١٣٧٨(زمـانی » اند دانستهعرفا  ۀنی را عبارت از انفاس شریف« :هایی دارد انسان عارف شباهتنی با وجود 

وجودش خالی گشته و در حق فانی شده است. این ویژگی سبب شده  ،الله است توخالی بودن نی است که با عارف کاملی که از هرچه ماسوی

  در حقیقت کلام حق باشد. ،شود می نیدهآنچه از کلام عارف شتا هر است 

گونه که  کند. همان ای که جدایی از اصل را حکایت می آن است؛ ناله ۀه میان نی و انسان مطرح است، نالجدا از شکل ظاهر، تشبیهی ک

جدایی از اصل خویش که طبیعت و قلمـرو شـعاع الهـی  سبب انسان نیز به ،دهد می کند و ناله سر می جدایی از اصل نیستان فریاد سبب نی به

 رسد، در حقیقت از آنِ  کند ناله و نوایی که از نی یا همین وجود از خویشتن رسته و فانی شده به گوش می دهد. مولانا بیان می است ناله سر می

معشـوق اسـت... ست و در تصـرف عشـق و ا  هیاین نی... در حقیقت خود مولاناست که از خود و خودی ت« کسی است که در او دمیده است.

های گلویش  گوید و بر پرده آید، از او نیست بلکه عشق یا معشوق است که به زبان او سخن می میانگیز که از گلوی وی بر این شعر و نوای روح

  ). ۵ ،١٣٨۶وسفی (ی» ریزد می آهنگ شرربار

صـورت اجبـاری همـان مـرگ اسـت کـه  شود. صورت اجباری و اختیاری انجام میاین سیر رجوعی انسان به مبدأ و نیستان وجود، به دو 

وسلوک و با هدایت پیـران نفس و سیر  ۀط سالک و با تزکیکنند. اما سیر اختیاری صورتی است که توس می موجودات آن را تجربه ۀهم ،اجبار به

موت اختیاری است. این راه از نظر مولانا راهی دشـوار و پرمخـاطره کنند و وصال یار نیز مربوط به  می راهبر، اصل و حقیقت خویش را ادراک
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 » نی«ترجمان بصری استعارۀ 

، و مجنون های لیلیدر نگاره

 ۱۸ـ۵

فانی در عشق داند که با دوری از هواهای نفسانی و طی منازل عرفانی،  می یزند و در حقیقت وی را مظهر انسان از مجنون مثال می ، لذااست

  گوید: ه میک چنان ؛حقیقی شده است

  کنـــــد می نـــــی حـــــدیث راه پرخـــــون

  

  دکنـــ عشـــق مجنـــون مـــیهای  قصـــه  

  )١٣ :١ج. ، ١٣٨۴ وی(مول  

نامه از اصطلاح آتش عشق برای علت نوای  نوعی کنایه از ترک نفس است. همچنین مولانا در نی کلی در ادبیات عرفانی، مجنون طور به

ور و نـالان  وجـود عاشـق را شـعلهعشـق کـه داند. این نـوای  می سوی معبود ا دلیل حرکت و صعود روح انسان بهکند و عشق ر  نی استفاده می

س آن نواز  ،نموده
َ
ف

َ
کنـد زیـرا  می نـوعی همـدلی احسـاس ،ها را در هستی به صدا درآورده است. عارف عاشـق بـا نـی نی ۀای است که هم ندهن

  ه است.دمعشوق و محبوب ازلی خویش جدا ش او نیز از ،گونه که نی از اصل خویش دور افتاده همان

  ی داستان لیلی و مجنونهای باطن جلوه. ۲ـ۲

ی عرفـانی داسـتان لیلـی و ها لازم اسـت بـه جنبـه ،ی لیلی و مجنون اسـتها بحث این مقاله بررسی ترجمان تصویری نگاره زمینۀاز آنجا که 

پردازی عارفانه در ادب فارسی اسـت کـه  از جمله شاهکارهای منظومه نظامیداستان  .دشونظامی توجه  ۀخصوص به روایت عارفان مجنون به

پـس از نظـامی  .)١٢ ،١٣٧٩ (ثروتیـان» انگیزترین باور دینی و درونی خویش را بـه زبـان رمـز بیـان کنـد ای ساخته است تا حیرت آن را بهانه«

های لیلی و مجنون زیادی  منظومه ،به استقبال از وی ...، جامی، مکتبی شیرازی، هاتفی واز جمله امیرخسرو دهلوی پردازان بسیاری از نظیره

   .قرار گرفته است توجه و استقبال نگارگران ایرانیبیشتر مورد  ،داشته خود اما با این حال آن نگاه عرفانی که نظامی در داستان .اند سروده

گاهانه مجملی از این مضمون عارفانه را چنین بیان ثروتیان با نگاهی دل زور  ورزنـد و بـه می پسر و دختری نابالغ به همدیگر مهر :کند می آ

مانـد و بـه ذکـر دل  مـی دوشـیزه ،گردد و سـرانجام آن دختـر می ور سوز در دل هر دو کودک شعله قی جانعش .شوند از هم دور نگه داشته می

ایـن دو عاشـق و  ۀرسـاند و چـون در میانـ می والای معنوی گیرد و او را به مقام یدن میا فره ایزدی و نور الهی از دل وی تابگذراند ت می زندگی

رنگ الهی به خود گرفتـه  ـ نه مجازی ـ عشق حقیقی ،نفس هر دو مرده است ۀی عشق خاکی چیزی نبوده و ددها و غریزه ها معشوق از هوس

ر دل مجنون جای گرفته و مجنون به بینـایی لیلی از مجنون دستگیری کرده و آن ملک یا نور ایزدی د ،و سرانجام در آخرین و نخستین دیدار

  .)١٣ و ١٢ ،همان(و بصیرت عارفانه رسیده است

عرفا از این داستان در جهت تبدیل مضمون عشق مجازی به عشق حقیقـی و  ،شود عاشقانه محسوب می ی از ظاهر روایت که داستان غیر

ایـن اولین عاملی که موجب شد صوفیان به عشق طبیعی توجه کنند  .الحقیقه ةالمجاز قنطر « :ندا هکه حکما گفت چنان ؛اند الهی استفاده کرده

» بـدین ترتیـب عشـق طبیعـی مثـال و نمودگـاری بـود از عشـق الهـی ...بانی دانستند برای رسیدن به عشق الهـیبود که این نوع عشق را نرد

  گوید: نظامی می .)١٨۵ ،١٣٨٧ (پورجوادی

  کــــاین عشــــق حقیقتــــی عــــرض نیســــت

ــــه ــــق ب ــــم عش ــــت ه ــــام اس ــــت تم   غای

  

  شــــــهوت و غــــــرض نیســــــت ۀکــــــآلود  

  درنـــــــــده رام اســـــــــت ۀکـــــــــاو را دد

  )١۵٣، ١٣٧۴(نظامی   

پـذیرد مگـر آنکـه سـالکی چـون  نمـی معشـوق حقیقـی صـورت وصـالحکایت لیلی و مجنون نظامی در واقع بیانگر این حقیقت است که 

   .و هواهای نفسانی گذشته باشد تا بتواند لایق دیدار محبوب شود ها مجنون از خودبینی

عشقی پاک و  ،کند مطرح میرو عشقی که در این داستان  اینانه رنگ و بوی عرفانی ببخشد و از وشیده است تا به داستانی عاشقنظامی ک

در دوران کـودکی اتفـاق ایـن عشـق کـه  عشـق اسـت. ندما می آنچه باقی ،یابنده است که در نهایت با مرگ عاشق و اتحادش با معشوق تعالی

تر  طلب رضای محبوب و از همه مهم ،تحمل جفای خلق ،شوق و جنون« آنذری است که ویژگی اصطلاح عشق عَ  عشقی پاک و به ،افتد می

گونه عشق را آمادگی برای تحمل عشق حقیقی دانسته و برای  این ۀعارفان مسلمان فاید .)۵١ ،١٣٩٧ نژاد (مرادی» پاکی از هوای نفس است

 .)۵۶٢ ،۱۳۷۹(قشیری » اند  ان نامیدهمجنون را حجت محبّ «استفاده کرده و تبیین این موضوع اغلب از داستان لیلی و مجنون 

 روز الست و معشوق ازلی را فریادزبان مجنون درد فراق و بازگشت به از دهد و  را به مجنون می »نی« همان نقش ،داستاناین نظامی در 

او دل  .کنـد صورت داستانی ملمـوس و عاشـقانه بیـان می به ،نامه دارد در نی  ارت دیگر نظامی همان مضامینی را که بعدها مولاناعب به ؛زند می
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  گوید: که می چنان ؛داند تعالی و وصال محبوب می را راه رسیدن به سپردن به حریم عشق

ـــــریم  ـــــه ح ـــــود را ب ـــــپارخ ـــــق بس   عش

ــــــه ــــــو روان ــــــر ش ــــــو تی ــــــق چ   در عش

  

ـــــی ز   ـــــاز ره ـــــا ب ـــــه ت ـــــود ب ـــــار خ   یکب

ــــــــــی از  ــــــــــا دور نیفت   »نشــــــــــانه«ت

  )١٧۶: ١٣٧۴(نظامی   

کنـد کـه بایـد  را مطـرح می »نشـانه« ۀنظـامی مسـئل کند که آغاز شناسایی از نوع دیگـر اسـت. دیگری اشاره می ۀنظامی همچنین به نکت

شود و  می وجود عاشق دمیده ای است که از سوی معشوق در نیِ  همواره محل نظر باشد تا راهرو، راه را گم نکند. این نشانه همان محل نفخه

  کند.  می او را مستعد کلام عاشقانه
  

   در نگارگری اسلامی ایران »نی« ۀاستعار . ۳

ده تصـویر شـده اسـت. نـی در شـکل و در حال نواخته شدن بـه دسـت نوازنـ استعاریایران به دو صورت استعاری و غیر  در آثار نگارگری» نی«

به تصویر کشیده شده ها  آن عزا و سماع دراویش و امثال وطرب شاهانه، مجالس شادی استعاری در کنار سازهای دیگر در مجالس بزم و غیر 

سـازهای دیگـر، مشـغول اجـرای موسـیقی  نواز در حقیقت هنرمندی است که در کنار سـایر نوازنـدگانِ  نی ،). در این تصاویر۴ـ١ (تصاویر است

  نواز کارکرد استعاری برای بیان معنای دیگر ندارد. ها نی و نی است. لذا در این نگاره

        
پسران فریدون و دختران  :١ تصویر

لی، ع (بخشی از اثر)، قاسم سرو

   ق١٠ طهماسبی، قرن شاهشاهنامه 

)Canby 2014: 90(  

 یابد رستم کیقباد را می :٢ تصویر

رک، شاهنامه (بخشی از اثر)، آقامی

  ق١٠ طهماسبی، قرن شاه

)Ibid, 145(  

 : بر تخت نشستن منوچهر٣ تصویر

شاهنامه (بخشی از اثر)، میر مصور، 

  ق١٠ طهماسبی، قرن شاه

)Ibid, 109(  

(بخشی از  ویشاسماع در  :۴ تصویر

الدین  کمال مجموعه اشعار، اثر)،

   ق٩ بهزاد، قرن

)Bahari 1996:  94(  
 

کلی نقش  طور بهرسد که  می های ایرانی به نظر نگاره ۀوسط چوپان است. با بررسی و مطالعاما شکل استعاری آن مربوط به نوازندگی نی ت

 در آثاری که نمایشگر صحنه ۀر از دو » نواز چوپان نی«
ً
هایی از داسـتان لیلـی و  هرات در عصر تیموری وارد آثار نگارگری شده و این نقش عموما

هایی همچـون  داسـتان فراخور بـهگوسـفندان  ۀمجنون است، تصویر شده است. این در حالی است که ممکن است نقـش چوپـان در کنـار گلـ

نمـایش داده   نـی صـورت سـاده و بـدون به ...و» حبت کردن اسکندر با چوپانص«یا » ر شیرینکشیدن جوی نهر شیر توسط فرهاد برای قص«

انـد، در صـورتی کـه در  لیلی و مجنون استفاده کرده  ال اینجاست چرا هنرمندان نگارگر از این استعاره در تصویرگری داستانؤشده باشد. اما س

و مفهـوم معنـوی آن و همچنـین  اسـتعارۀ نـیای بـه  اند، بحث یا اشاره گویی کرده نظیره متن داستان نظامی و سایر شعرایی که به تقلید از وی

تیموریان و اوایل صفویه و  ۀخصوص در دور  سخنی با ادبا و عرفا به دلیل هم خ باید اذعان کرد که نگارگران بهنواز نشده است؟ در پاس چوپان نی

هـای بیـانی اسـتعاره بهـره بـرده و  اند در آثـار هنـری خـویش از قابلیت  تعاری آن توانسـتهاسـ ۀی با معارف عرفانی و زبان رمزگونهمچنین آشنای

کـه نمـود  جهان هنرمند ایرانی جهان واقعیت خاکی نیست زیـرا عـالم هنـر ایرانـی آنچنان«از جهان مشهودات را نمایش دهند. واقعیتی فراتر 

گونه کـه  همان). ۴۷۵، ١٣٨٣راد  (حسینی» معارف روحانی و حقایق معنوی است گر شده است، عالم متعارف آن در شعر و ادبیات فارسی جلوه

هـا رجـوع  برد، نگارگران نیز بـه بـاطن آن حکمـت می گشاید و انسان را از ظاهر به باطن شاعر در شعر عرفانی با زبان حکمت لب به سخن می

کنند. در چنین رویکردی میان شاعر و نگارگر نسبتی مشابه برقرار است؛ بـدین معنـا کـه هـر دو، حقـایق  مخاطب را به باطن دعوت می کرده،
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نگارگران تـلاش کردنـد تـا بیـان  رو ازاینکند.  کنند، اما یکی آن را به زبان شعر و دیگری به زبان تصویر بیان می یکسانی را درک و مشاهده می

دست آوردن چنین بیانی آن است که نگارگر از تفکـری متعـالی برخـوردار باشـد و بـا ه ب ۀلازم«نمایش حقایق معنوی داشته باشند. جدیدی در 

سخن با حکیمـان و شـاعران شـود. در چنـین  همدلی برقرار کند تا بتواند هم ،اند  عالمی که حکیمان و شاعران عارف با آن انس و الفت داشته

تواند بیانگر آن حکمتی باشد کـه در عرفـان اسـلامی، حکیمـان و شـاعران  می کند و می گری معنای حقیقی خود را پیدامسیری است که نگار 

با توجه به معانی  استعارۀ نی). یکی از ابداعات نگارگران، پیوند میان ٢٢، ١٣٩٢(صدری » اند مسلمان در انس خود با کلام الهی به آن رسیده

اند، بلکه بـا درک  دنبال تصویرگری صرف متن داستان نبوده دهد که ایشان به ئله نشان مییلی و مجنون است. این مسعرفانی آن، با داستان ل

ش اسـتعاری تنهـا از طریـق نقـ . این تداعی معانی نهاند  معنای حقیقی این داستان عارفانه، سعی در ترجمان بصری حقایق مکتوم آن را داشته

 ۀچهـار نمونـدر کـه در اینجـا  کننده است ک بهتر معنای عرفانی این نقش کمکلکه سایر عناصر تصویر نیز در در شود ب نواز بیان می چوپان نی

کننـده بـه مفهـوم عرفـانی  ای از تداعی معانی عناصر کمک صهخلا ۀ(برای ملاحظ دنگیر  مورد تجزیه و تحلیل قرار میاین موارد نیز  ،شده ارائه

 .)انتهای مقالهدر  ١ک: جدول ن، استعارۀ نی

ها، از داستان لیلی و مجنون جامی تصویر شده است. در داسـتان  و شروع عشق آن )۵ (تصویر »نخستین دیدار لیلی و مجنون« ۀدر نگار 

شود. اهالی قبیله  می رفته، با شنیدن اوصاف لیلی عازم دیار او جوی خوبرویان از دیاری به دیار دیگر میو جامی آمده است مجنون که در جست

شود؛ لیلـی نیـز دل  شود و مجنون او را دیده و عاشق می کنند. در این میان، لیلی مقابلش ظاهر می داری از او استقبال می طبق سنت و مردم

شـوند و ایـن فـراق،  از یکـدیگر مـی گیرد و در نهایت مجبور به جدایی می گویی صورتو  سپارد. میان ایشان تا غروب آفتاب گفت می به مجنون

  شود. می شروع درد هجران ایشان

 (تصـویر قبل، در سه بخش قابل تقسـیم اسـت ۀجامی و منسوب به مظفرعلی است، همچون نگار  هفت اورنگ ۀاین نگاره که از مجموع

ن در ایشان است. مجنوی وگو  گفت. بخش نخست قسمت پایین ترکیب بوده که ماجرای اصلی داستان، یعنی ملاقات مجنون با لیلی و )۱ـ۵

دیـدگان  مصـیبت ۀرنگ کبـود جامـ«اند:  ون عرفانی در خصوص آن گفتهکه در مت )۲ـ۵ (تصویر رنگ به تن دارد این صحنه لباسی کبود یا آبی

قـدر و  الیدر طلبی که آن را نهایت نیست. هرکه این جامه پوشد، باید که چون آسمان، عـ خاصه ؛زده بود ند و طالب، مصیبتا است که طالبان

  ). ۱۶۹، ۱۳۵۰(کاشفی سبزواری » کس سایه افکند و روز و شب از طلب نیاساید بلندهمت بود و بر همه

    
  ق١٠هفت اورنگ جامی، قرن  نخستین دیدار لیلی و مجنون، هنرمند نامعلوم :۵ تصویر

)Simpson 1997: 194(  

  ۵ بندی تصویر بندی ترکیب : تقسیم۱ـ۵ تصویر
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» مقام عاشق«همگی در شخصیت مجنون که نمایانگر  ،زدگی، بلندهمتی و از طلب نیاسودن یعنی طلب عشق، مصیبتاین خصوصیات 

کنـد و فرازمینـی بـودن عشـق  می نگارگر با این تمهید و شگرد، دلالت معنایی این رنگ را به مخاطـب نگرنـده منتقـل« است، گرد آمده است.

 کـه )۳ــ۵ (تصـویر لیلی نیز رنگ زرد به تـن دارد ).۴۶، ١٣٩٧(آلوغبیش و آشتیانی » کند را بیان میآلایش بودن آن  قیس به لیلی و پاک و بی

ای بـه رنـگ قرمـز  اندازد. همچنین لیلـی از خیمـه می نمادی از آتش عشق و پویایی و نشاطی باشد که در مراحل بعد به جان مجنون تواند می

نـی در ها، بر توجه نمـودن بـه معنـایی درو خارج شده که خود نماد و مظهریت عشق است و درمجموع نگارگر با استفاده از بیان استعاری رنگ

   د.نک کید میأ بیان موضوع ت

    
  ۵ از تصویر : لیلی، بخشی۳ـ۵ تصویر  ۵ : مجنون، بخشی از تصویر۲ـ۵ تصویر

  

 زنـدگی عـادی اهـالی قبیلـه را تصـویر کـرده اسـت؛ امـا در حقیقـت مراحـل 
ً
در بخش میانی این نگاره همچون تصویر قبل، نگارگر ظاهرا

نگارگران چنین خصوصیتی را در بیان تصویری «ر حالات گوناگون نشان داده است. های تکرارشونده د مختلف عشق مجنون را در شخصیت

دهند  های مختلف قرار می ها را در مکان کنند که پیوسته انسان می ای عمل گونه های مختلف به ها و پرده در صحنه نشان دادن تصاویرآثار با 

های متفاوت، سیر از مقامی بـه مقـام دیگـر را بیـان  عبارت دیگر با تصویر صحنه به ؛دهند می ها نشان و انتقال حالات و مقامات را در آن مقام

 پـرده حرکـت پـرده بـه پس ). در ایـن نگـاره هرچـه از پیش٢٨، ١٣٩٢(صـدری » دهنـد ه، بیننده را در این سیر همـواره در حرکـت قـرار مینمود

خوبرویی و اوصـاف لیلـی از طریـق نمـایش پسـرکی در  ۀگرد زمانی، مراحل پیش از شیفتگی قیس و شنیدن آواز  شود، در واقع در یک عقب می

 . )۴ـ۵ (تصویر زده بر عصا، روایت شده است فات مردی تکیهل گوش دادن به توصیحا

جا هنرمنـد . در این)۵ـ۵ (تصویر نوازی نشان داده است در کنار نمادپردازی رنگی در این نگاره، نگارگر در قسمت بالا چوپانی را در حال نی

 رو بـه مخاطـب و در افقـی طلایـیاین چوپان که کامنواز باشد.  به تعدادی گوسفند بسنده کرده است تا بیانگر نقش شبانی این فرد نی
ً
رنـگ  لا

لذا با موضوع نگـاره ارتبـاط  .نوازی برای حیوانات ست تا نیها داستان عشق ازلی برای انسان نوازی و روایتگری ، بیشتر در حال نیتصویر شده

ه خود نمادی از آشفتگی و شـور درون مجنـون در ـ ک بیشتری پیدا کرده است؛ بدین صورت که هنرمند چوپان را در زیر یک درخت بید مجنون

ایـن نگـاره  بیان دیگر چوپان در حال روایت ماجرایی است که نگارگر شروعش را در تصویر کرده است. به نوازی نی حالدر  ـ مسیر عاشقی است

 انجامد.  یاین راه به هجران و دوری و رنج و سختی عاشق و معشوق در وصال یکدیگر م  ۀنشان داده و ادام
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  ۵ نواز، بخشی از تصویر : چوپان نی۵ـ۵ تصویر  ۵ : کودک و پیرمرد، بخشی از تصویر۴ـ۵ تصویر

  

اسـت. داسـتان  دوطهماسبی، اثر میرسیدعلی نگارگر مکتـب تبریـز  ۀمتعلق به خمس» گاه لیلی به خیمه بردن مجنون«با عنوان  ۶تصویر 

نمای خاص و  ن انگشتایشان، مجنو   خورد که با اوج گرفتن ماجرای عشق لیلی و مجنون و مخالفت پدر لیلی با وصال می گونه رقم نگاره این

کشاند. مجنون با زاری و التماس پیرزن  می بیند که مردی را در زنجیر به دنبال خود را می پیرزنیقرار از دوری معشوق، روزی  د و بیوش میعام 

 ،جای مرد درویش در غل و زنجیر نماید تا شاید از این طریق مجالی برای دیدار محبوب یابد. مجنـون در راه تا این بار او را به کند میرا متقاعد 

تاب شده و شروع به خواندن آوازهای سوزناک  لیلی، بی ۀزنند. اما با رسیدن به درگاه خیم می دهد و کودکان او را سنگ می از خود دیوانگی سر

  گذارد.  می سر به بیابان، حالی، زنجیرها را پاره نموده تابی و پریشان نماید و در اوج بی از غم فراق می

  

 

 
علی، خمسه  گاه لیلی، میرسید بردن مجنون به خیمه :۶ تصویر

  )Cary Welch 1976: 89( ق١٠ طهماسبی، قرن

 ۶ بندی تصویر بندی ترکیب : تقسیم۱ـ۶ تصویر 
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. )۱ـ۶ (تصویر ماجرای اصلی داستان در آن نمایش داده شده است ،پرده پیش در بخشمیرسیدعلی نگاره را به سه بخش تقسیم کرده که 

اند که نمـادی از   دن به مجنوناین صحنه کودکانی در حال سنگ ز  گاه لیلی آورده شده است. در مجنون، رسن بر گردن توسط پیرزن به خیمه

عریان و با حـداقل پوشـش و پابرهنـه تصـویر شـده، کـه نمـادی از تـرک تعلقـات  صورت نیمه ند. مجنون بها خبران و غافلان از احوال عشق بی

 ۀاسـتفاد ،برنـد تـداعی معنـا در آثارشـان بـه کـار میهـایی کـه نگـارگران بـرای  . یکـی از روش)۲ـ۶ (تصویر دنیوی و اعراض از نفسانیات است

پاکـدامنی تصـویر کـرده،  ۀرنـگ بـه نشـان ر لباس مجنـون را آبیها در پوشش لباس افراد است. در اینجا نیز نگارگ استعاری یا نمادگونه از رنگ

نـون بـر آن پـای نهـاده بـه رنـگ کـل سـطح زمینـی کـه مجکه در داستان نظامی سخنی از رنگ و پوشش لباس مجنون نشده است.  درحالی

  است. » عشق«ای مقدس و ارزشمند دارد و نمادی از مقام والای  طلایی، نماد نور نشان داده شده که حکایت از وقوع حادثه

ای است؛ بدین معنا که با نمایش دادن زندگی عادی و  مباحث واسطه ۀنگاره دربردارند ۀبخش میان

کنـد.  می کیـدأ ت ،عشق ایجاد شـده ۀواسط و هم بر مقام امن و آرامی که به آرام مردم، هم بر گذر زندگی

شود کـه مهـر و عطوفـت فطـری مـادر  ای سفید دیده می در این بخش کودکی در آغوش مادر در خیمه

توانـد تمثیلـی باشـد از عشـق فطـری و  . ایـن مسـئله می)۳ـ۶ (تصویر دهد نسبت به کودک را نشان می

نظر  در ،که نظامی برای عشق لیلی و مجنون که در زمان کودکی اتفاق افتادهپاک؛ همان عشق پاکی 

پـایینی، در قیـاس  ۀخیمـ سهدارد.  گرفته است. رنگ سفید خیمه نیز دلالت دیگری بر صحت این ادعا

یـن زنـدگی دو تر دارد، زیـرا در ا یافتـه از نوعی زنـدگی متمدنانـه و تکامـل چادرنشینان، نشان ۀبا دو خیم

و بـه است اند. قسمت سوم نگاره که در عقب واقع شده   عشق به کمال و زیبایی رسیده ۀواسط دلداده به

هایی  چادر سـیاه ،دهـد. در ایـن بخـش می عشایری را نشان ۀگردد، زندگی ساد میهای دورتری باز زمان

وضـوح هنرمنـد  به وکردن غـذا هسـتند   به رسم عشایر وجود دارد که زنانی در اطراف آن مشغول فراهم

های فاخر پایین تفاوت قائل شده است. بخش دیگری کـه در ایـن  ایشان و خیمه ۀمیان چادر سیاه ساد

رنگ جدا شده، مربوط به بخشی است که  طلایی ۀمشخص توسط خطوط تپ طور بهقسمت قرار دارد و 

  . )۴ـ۶ (تصویر چوپانی در حال نواختن نی برای گله است

    
  ۶نواز، بخشی از تصویر  ریس و چوپان نی : چوپان نخ۴ـ۶ تصویر  ۶: مادر و کودک، بخشی از تصویر ۳ـ۶ تصویر

 

نـی « در اهمیت استفاده از نی برای گله آمـده اسـت: ایران سازشناسیگوسفندان با آرامش در حال چرا هستند. در کتاب  ،در این بخش

شبانی و ساربانی است. بیشـتر چوپانـان بـا نـواختن نـی آشـنا هسـتند و در زنـدگی و آداب ترین ساز در فرهنگ چوپانی،  ترین و شاید یگانه مهم

ورود و خـروج دام بـه  ،شوند. در موسیقی نواحی ایران ها با نی منتقل می های چوپان به دام شبانی، نی یکی از لوازم مهم است. بسیاری از پیام

  
  ۶: مجنون، بخشی از تصویر ۲ـ۶ تصویر
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هـا نـی همـدم تنهـایی چوپانـان در  گیرند. علاوه بر این می هنگ خاصی با نی صورتیک با نواختن آهر  ...غل، جمع کردن گله، آب خوردن وآ

وری و شیردهی گوسفندان، از صـدای  ). همچنین برای افزایش بهره١۵۵و  ١۵۴، ١٣٩۴(اطرایی و درویشی » دشت و کویر و کوهستان است

 بلکه با آواز و صدای ساز و اصوات آهنگـین ،پذیرند تنها تربیت اند که حیوانات نه  دانسته می خوبی ایرانیان به«شده است.  می خوش نی استفاده

این تصویر هم نگـارگر همـین مـوارد را نشـان داده اسـت. شـیر  در ظاهرِ  ).۱۷، ١٣٨۵(جاوید » وری بیشتر از آنان دست یابند توانند به بهره می

توجه مخاطب را به نوای است. همچنین یکی از گوسفندان به نوای نی واکنش نشان داده که  گوسفندان زیاد شده و زنی در حال دوشیدن آن

واسطگی و عهد السـت  تواند اشاره به عصر دیرین شبانی بشر یا عصر بی کند. قرار دادن این صحنه در بالاترین قسمت نگاره، می نی جلب می

داشته باشد. نگارگر با این تصویر، مخاطب را به گذشت از ظاهر داستان عاشقانه و توجه به حقیقت درونی و پنهان آن، که همان بازگشـت بـه 

جالب توجه در این نگاره وجود چوپان دومی اسـت کـه در حـال  ۀکند. نکت با معشوق حقیقی دعوت میاز طریق وصال فطرت و عشق الست، 

بتوانـد کیفیـت  ت تـا نـخ حاصـلریسیدن با استفاده از تاباندن دوک، نیازمند صبر و تحمل زیاد اس  که نخ از آنجا ریسی است. چرخش دوک نخ

رو در  ایـنشق و سپس محکم کردن آن باشد و از ع /یا پیوند رشتای از تحمل و صبر در راه عاشقی  تعارهدست آورد، شاید بتواند اسه مطلوبی ب

تواند اشاره به راه پرمخاطره و سخت سالکِ عاشق در طی منازل سلوک برای نیل بـه مقـام حقیقـی عشـق  کنار هم قرارگیری این دو نماد، می

 داشته باشد.

لیلـی و  ۀجـامی دربـار  الـذهب  ةسلسـلده است. ایـن نگـاره ملهـم از داسـتان کوتـاهی از نقاشی کر  ،هراتمحمدی، نگارگر مکتب را  ۷تصویر 

 ؛شود که عشق مجنون به جایی رسیده بود که دیگر از تکاپوی لیلی افتاده و متوجه عشق حقیقـی شـده بـود مجنون است. در این داستان بیان می

تنـگ دیـدار  چند روزی از این حالـت گذشـت و لیلـی نگـران و دل) ٢٢٠: ١٣٧۵(جامی  ».آغاز بازی به عشق کرد عشق«گوید:  که جامی می چنان

آرایـد و  می وجو، احوال او را از محرمان به دست آورد و در نیمروزی که چشم غمازان و حسودان به خواب رفته بود، خود را مجنون شد. پس از پرس

  ، دیگر التفاتی به معشوق زمینی ندارد و به عشق حقیقی دست یافته است. »مقام فنا«شناسد و در  نمی رود. اما مجنون او را سمت مجنون می به

    
  الذهب جامی،  ةسلسلمنسوب به محمدی، : دیدار لیلی و مجنون، ٧ تصویر

  )Soudavar 2013: 238( ق۹قرن 

  ٧ بندی تصویر بندی ترکیب : تقسیم۱ـ٧ تصویر
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لیلی و شاید همان غمازان و حسودان را  ،. در سمت راست پایین قبیله)۱ـ٧ (تصویر بخش تقسیم کرده استنگارگر تصویر را به چهار 

اش قرار دارند که به دیدار مجنون شتافته است. در سمت  . در سمت راست بالا لیلی و ندیمهندا های اطراف ده که محصور در صخرهنشان دا

انداخته است و   . در این نگاره نیز جوی آبی میان لیلی و مجنون فاصله )۲ـ٧ (تصویر بقا قرار دارد ۀو سرِ چشمچپ بالا نیز مجنون در کنار آهو 

طی مراحل سلوک است، در مقام  مجنون در استغراق کامل، بسیار متین و باوقار و با توجه به جایگاه قرارگیری او در بالای ترکیب که نشان از

رنگی که در نگاره وجود دارد از نظر رنگ، با لباس لیلی مشابهت دارد. نقوش  بزرگ و آبی ۀخیمده است. عشق حقیقی نمایش داده ش ۀجلو

تواند محل مکر و نیرنگ  می مکان پاک معشوق همواره«و شاید بیانگر این امر باشد که  خیمه، ترکیبی از گل و بوته و تعدادی روباه است

. گویی خبری را از یک طرف به )۳ـ٧ (تصویر پیرزنی در دو موضع تکرار شده است ،خشدر این ب ).۱۳۰، ١٣٩٢(صدری » گیرد بدخواهان قرار

این عناصر را که نمادی از دنیای  ۀغمازان راه عشق باشد و هنرمند همدهد و شاید نمادی از همان  می پدر لیلی و از سوی دیگر به مادر وی

  ها محصور کرده است.  تصویر و در میان صخره ۀبران از احوالات عشق است، در گوشخ فانی و بی

  ٧ نواز، بخشی از تصویر : چوپان نی۴ـ٧ تصویر  ٧ : پیرزن غماز، بخشی از تصویر۳ـ٧ تصویر   ٧ : لیلی و مجنون، بخشی از تصویر۲ـ٧ تصویر

 

ها، که موقعیت چوپان را در بخش بالای ترکیب  نواز است که برخلاف سایر نگاره قابل تأمل در این نگاره موقعیت و جایگاه چوپان نی ۀنکت

نـوازی  . امتداد نی)۴ـ٧ (تصویر نوازی نمایش داده شده است ماجرا و در حال نی اند، در این تصویر، در قسمت پایین اثر و پشت به کلِ  قرار داده

کند. این نگاره  سمت خارج و بالای تصویر هدایت می و چشم بیننده را بهاست ای همراه شده که از کادر خارج گشته  ان با درختان شکوفهچوپ

بیان دیگـر گویـا موضـوع از قیـد  از کادر نگاره خارج شده است. به صورت انبوه طوری که عناصر تصویر به از سمت چپ دچار شکست شده، به

چوپـان  ۀواسـط آزاد گشته و فضای بیکـران عشـق بـه است ـ ندا خبران و غمازان در آن یعنی بخشی که بیـ  پایین ه درون بخشمسائل مادی ک

نگارگر، از سویی آوای نی چوپان از مرزهای محدود و مادی، به تمام سطح نگاره گسترش یافتـه  ۀشود. با این عمل هنرمندان تداعی متذکر می

تـا بـه مخاطـب بفهمانـد کـه داسـتان  نماید که نگارگر قصد داشـته ان میو از سویی این ندا به فضای بیکران و نامحدود ادامه داده شده و چن

 از روز الست تا پایان جان.عشق، محدود در مضامین نیست، بلکه آوازِ سوزی است 

علی است که جان سپردن مجنـون بـر مـزار لیلـی را نشـان داده  نظامی و منسوب به قاسم ۀخمس ۀنسخ ) مربوط به۸ تصویر آخر (تصویر

ود و ر  معشـوق زمینـی از میـان مـیشـود، لیلـی یـا  می گذرد و متوجه عشق الهی می است. در داستان نظامی، زمانی که مجنون از عشق لیلی

توانـد بـا  کـه می اسـت ای ترسـیم شـده سپارد تا مظهریت عشق حقیقی عیان گردد. تابوت لیلی در کنار چشـمه می دنبال او مجنون نیز جان به

یدن گل و سـبزه بـر کنـار آب روانِ از چشـمه، نمـادی یشود. پیدایی چشمه در بیابان و رورا یادآور » مقام بقا«توجه به سنت تصویری نگارگری، 

آشکار از تداوم داستان عشق است، زیرا آنچه از عاشق و معشوق باقی مانده، جز تابوتی از معشوق و مرگ مجنون بر روی آن، چیز دیگـری از 

  . )۱ـ٨ (تصویر حیات باقی نیست
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  ٨ زار، بخشی از تصویر : مجنون بر مزار لیلی در کنار چشمه و سبزه۱ـ٨ تصویر

  

  
  ٨ بندی تصویر ترکیببندی  : تقسیم۲ـ٨تصویر 

  

  

نظامی،  ۀعلی، خمس ار لیلی، منسوب به قاسم: مجنون بر سر مز٨ تصویر

  )Url1( ق٩ اواخر قرن

  

). ۲ــ٨ (تصـویر این نگاره نیز به سـه بخـش تقسـیم شـده اسـت

اصلی داستان در آن اتفاق افتاده و ذکر  ۀبخش پایینی که صحن

رغـم  بـهدهد کـه  می آن رفت. بخش میانی چادرنشینان را نشان

این اتفاق مهم یعنی جان سپردن مجنون بر مزار لیلی، در حـال 

ــود  ــادی خ ــره و ع ــدگی روزم ــذران زن ــن گ ــد ای ــتند. هرچن هس

از فرهنگ عشـایری گرفتـه شـده،  لحاظ ظاهری چادرها به سیاه

شـود،  استعاری بیـان می ها زمانی که به زبان هنری و این نشانه

هستند که مخاطب را دعوت به تعمـق معنایی پنهان  ۀدربردارند

ف علــت ســیاهی چــادر کننــد. چنانچــه در بیتــی معــرو می در آن

  گونه بیان شده است که: صحرانشینان این

  هـــــزار ســـــال گذشـــــت از حکایـــــت لیلـــــی

  

ـــــــد   ـــــــین عزادارن ـــــــردم صحرانش ـــــــوز م   هن

    

شود که علت سیاهی چادر صحرانشینان، عـزاداری همیشـگی  می در این بیت شاعر مدعی

رسد نگارگر نیز همین تداعی معنا را در نظر داشته اسـت.  نظر میه ست و با  ایشان در رثای لیلی

ونـه ابـر یـا پرنـده اسـت و گ اما قسمت سوم و بالای اثر شامل آسمان سراسر طلایی بـدون هـیچ

 نـور، در نوازی پشت به صحنه و خارج  چوپان نی
ً
از فضا و در افق وسیع طلایی در عالمی کـاملا

. )۳ــ٨ (تصویر حال نواختن و روایتگری عشقی پاک و حقیقی بوده که اکنون به ثمر رسیده است

توانـد  ای از ابهام قـرار دارد، می او در هاله ۀچوپان که پشت به صحنه است و چهر  حتی موقعیت

نواز را در ایـن  نی چوپاننگارگر نقش بیان دیگر  انی باشد. بهعرفدر مراتب » مقام فنا و بقا«بیانگر 

 ۀبلکـه بـرای همـ ،در حال روایت داستان عشق، نه برای افرادی که در این نگـاره هسـتند نگاره

 ٨ تصویر از بخشی نواز،: چوپان نی۳ـ٨ تصویر
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بخشـیده  تصویر نموده است و از این طریق ساحت نگاره را از تصویرگری صرف خارج نموده و معنایی مضاعف به آنها در ادوار مختلف  انسان

 ها شـکایت کند/ از جـدایی بشنو از نی چون حکایت می«تاریخ است و این نوای  ۀصحنه نمایشگر روایت عشق در همیش اینمجموع . دراست

  را به گوش تاریخ رسانده است. »کند می

  

  گان)گارند (ن های لیلی و مجنون در نگاره استعارۀ نیکننده به مفهوم عرفانی  : تداعی معانی عناصر کمک١جدول 

  معادل معنایی  های بصری های استعاره جلوه  انواع عناصر بصری

  وجود از تمام تعلقات دنیوی /نشان از عشق و پاکی و تخلی  نوع و رنگ لباس مجنون    رنگ

  های مختلف وجود لیلی گر مقام تداعی  قرمز و زرد لباس لیلی سبز، رنگ کبود،

  باطنی و اعصار مختلفنمایش معانی   ها و نوع آن رنگ خیمه

  وقوع ماجرایی مقدس (مقام عشق)  زمین طلایی

  

  

  

  

  شکل

  

  اشکال گیاهی

  کهنگی و قدمت ماجرای عشق  درخت چنار

  معشوق  درخت سرو

  شکوفایی عشق مجنون  درخت شکوفه

  مجنون و خضوع او در مقابل لیلی حال دل  شده درخت سپیدار خم

  طراوت و شادابی عشق و  گر تداوم عشق حقیقی تداعی  زار چشمه و سبزه  اشکال جمادی

  عشقی فطری و پاک  محبت مادر و بچه  اشکال انسانی

  بیان بخشی از حقایق عرفانی و ابعاد مختلف وجود لیلی  های گوناگون ها در موقعیت انسان

  دعوت به روز الست و وصال با معشوق حقیقی  نواز چوپان نی

عشق و سپس  /صبر در راه عاشقی یا پیوند رشتتحمل و   ریس نخ

  محکم کردن آن

 یا از گوشه تقسیم نگاره به سه بخش از پایین به بالا    بندی ترکیب

  صورت مورب راست به گوشه چپ به

ترین زمان حیات  های گوناگون تا قدیمی زمان زمان نمایش هم

  بشر برای تداعی قدمت عشق

  

  گیری نتیجه. ۴

شعرا و عرفای ایرانی  .ای برخوردار است در ادبیات عرفانی ایران از جایگاه ویژه ،مهجور ماندن انسان از نیسان وجود و و حکایت هجران »نی«

نی در پاسخ به پرسش اول که  .اند  رمزگونه و استعاری برای بیان معانی عرفانی استفاده کرده ۀشیو مولانا از قابلیت ساختاری نی به خصوص به

وجودی و عهد  است که از نیستان و منشأ گشته از درون تهی و کاستعاره از انسان سال »نی« ، باید گفتر ادبیات عرفانی، استعاره از چیستد

در پاسخ به پرسش دوم  اما .زند و تمنای وصال و بازگشت به اصل حقیقت را دارد می حکایت این دوری را فریاد ،الست دور افتاده و با نوای نی

 ،»نـواز چوپـان نـی«را در غالـب  اسـتعارۀ نـی نگـارگران ، بایـد گفـتهای لیلی و مجنون چگونه است در نگاره استعارۀ نیترجمان تصویری  که

در  اسـتعارۀ نـیبـا درک عمیـق تـداعی معـانی هـا  آن .اند در تصویرگری داستان لیلی و مجنون به کار برده خصوص تا اواخر مکتب تبریز دو، هب

 نگارگران .برقرار کنند تصویررا در قالب  معناییند چنین پیوند ا هتوانست ،داستان لیلی و مجنون های باطنی جلوهادبیات عرفانی و شناخت ابعاد 

 ،عاشـق ،همچـون مقـام عشـق ،های عارفانه و مصادیقی از آن های گوناگون داستان لیلی و مجنون و نمایش جنبه با ترجمان بصری صحنه

در کنـار نقـش مسـتقیم  ،بنـدی یری از جمله در رنگ، شکل و ترکیبدر عناصر گوناگون تصو ...بالله و  بقای استغراق، ،الله ، فنای فیمعشوق

عشـق «ن تصـویری اند بیـا . همچنـین از ایـن طریـق توانسـتهنـدنکهویت جدیدی در بیان حقایق عـالم معنـا ایجـاد اند  نواز، توانسته چوپان نی

سوی عهد السـت و عشـق الهـی در  نواز و دعوت به اری نقش چوپان نیرا با استفاده از کارکرد استع» سوی عشق حقیقی مجازی، پلی است به

  اند. کنار سایر عناصر نمادین نگاره، به نمایش گذاشته
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  پژوهی با رویکرد آینده ایران معاصر صنایع دستیبازتعریف 

    
  *مهران هوشیار

 

 ۸/۵/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:            ۲۰/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 

  چکیده

بشر در خدمت انسـان بـوده و تـا بـه  ترین امکان برای حفظ و تداوم شرایط زیستِ  حیاتی عنوان به صنایع دستیگیری تمدن بشری،  از ابتدای شکل

در هـر  همچنـین صـنایع دسـتییت اسـت. ها حائز اهم امکانی برای تبیین هویت و معرفی فرهنگ غنی تمامی تمدن عنوان بهامروز نیز حضور آن 

دهـد. مجمـوع  می ی متناسبپاسخ ،رویکردی جدید یافته و به نیازهای مادی و معنوی مخاطب ،فراخور تغییر شرایط زیست و نیاز جامعه دورانی به

گسـتردگی  فنـی ورهنگـی باشـد. از سـوی دیگـر تنـوع خلاق و ف  ای کارآمد و مؤثر در زمینۀ صنایع نمونه ،شود تا این مفهوم ها باعث می این ویژگی

بـه نظـر  ،پژوهـی هـای آینـده با توجه به مفاهیم و مؤلفه اده است. در این میان ودارائه  صنایع دستیبرای  )و گاه مبهمی( متعدد اقلیمی آن تعاریفِ 

لـذا در  انـد. پایـدار نپرداختـه  آن در ایجـاد توسـعۀ تأثیر معاصر بودن) و ۀصنعت(جنب - روزآمد بودن این هنر یک از این تعاریف به ویژگیِ  رسد هیچ می

جهـت نیـل بـه توسـعۀ پایـدار، تعریفـی علمـی، های مفهومی  شود تا با مرور پیشران ، تلاش میاکتشافی پژوهیِ  این پژوهش بنیادی با رویکرد آینده

مطالعـات اسـنادی و منـابع هـا، بـر اسـاس  در ایـن مسـیر، گـردآوری داده معاصـر ارائـه شـود. صنایع دسـتیراهبردی با هدف حفظ جایگاه  و یننو

، معاصر با تعـاریف سـنتی صنایع دستیتمایز وجه  کهاست  آن این پژوهش مبین ۀنتیج ) است.دلفی کلاسیک( ای در کنارِ روش میدانی کتابخانه

خلـق ، در اختیـار گـرفتن و شـود  ی اسـت کـه ارزش آن درک نمیحـد  ر دنیایی که سرعت گذر زمان بـهخلاق است. د  ارتباط معنادار آن با صنایعدر 

بـه . دنـک به راهکاری برای توسعۀ فرهنگی و اقتصادی بدل می معاصر را صنایع دستی ،نگرانه یی آیندههاطراحی سناریوزمان، موهبتی است که با 

 پاسـخی برخاسـته از نیـاز جامعـه تیدسـ  صنایع گونه تعریـف کـرد: معاصر را برای نسل امروز و مخاطبان فردا این صنایع دستیتوان  این منظور می

  انجامد.  تِ هر بوم میی شخصیو مهارتِ ناشی از تجربه، به تجل است که با ترکیبِ اخلاق

  

  : ها واژهکلید

  پژوهی، توسعۀ پایدار، کارآفرینی. آیندهصنایعِ خلاق، معاصر،  صنایع دستی

                                                           
  houshiar@soore.ac.ir /تهران، ایران دانشگاه سوره، ،گروه مطالعات عالی هنردانشیار  *

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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 بازتعریف صنایع دستی معاصر

، پژوهیایران با رویکرد آینده

 ۳۲ـ۱۹

  مقدمه. ۱

تولید محصـولات کـاربردی و معیشـتی  فرایندای از  به مجموعه ،با مرور آنچه در متون معتبر و علمی قابل استنباط است صنایع دستیتعریف 

و فرهنگ بومی جامعه را با خود همراه داشـته و نشـانی باورها، آداب شود که علاوه بر رفع نیاز روزمره، بخشی از  تاریخ و تمدن بشر اطلاق می

، (تکثیـر مکـانیکی) صنعتی و رواج روزافزون تولیـدات ماشـینی و انبـوه ظهور و حضور انقلابِ  رغم بهبه این ترتیب، از هویت هر منطقه است. 

صیت هـر را به بخشی از شخ صنایع دستی ، آیینیهای  برخاسته از بوم و سنت مندانۀو هنر فرد ههای منحصرب مهارت انسانی و توجه به ویژگی

ل تحـو  شناختی، ارزشی معنوی و قابل دفـاع بخشـیده اسـت. بررسـی سـیر بدل کرده و به آن علاوه بر وجوه کاربردی، اقتصادی و زیبایی قوم

کـارکردی رسـالتِ و مفهـومی  تعهـدِ بـه همچنین نشان از آن دارد که این پیشۀ هنری، در تمامی ادوار تاریخی  صنایع دستیهنرهای سنتی و 

 فرزند زمان خود بوده اسـت. اصطلاح بهسازگاری تام داشته و  »معاصریت«با معنای  ،پایبند بوده هزمان ها و نیازهای همگامی با ویژگی خود در

همیشـه در مـتن زنـدگی فـردی و مرور سیر هنرهای صناعی و سنتی در تاریخ، نشان از آن دارد که این مفهـوم، از آغـاز تـاریخ تـا بـه امـروز، «

 هیچ تنش و تعارضی هم میـان  ای زندگی و نیازهای روحی استفادهه اجتماعی ملل و اقوام جاری بوده و به ضرورت
ً
کننده توجه داشته و اساسا

  ).۱۹۶ ،۱۳۹۴دالایی  (دادور و »که در حقیقت هنر سنتی، چیزی جز خود زندگی نیستآن مشاهده نشده است چرا  مندی در زیبایی و فایده

طبـاق وری اطلاعـات و ارتباطـات، سـرعت انافنـ منـدی روزافـزون و بهـره پیشـرفته جوامـعِ  اقتصـادیزمان با رشـد  باید اذعان کرد که هم

حـالی اسـت کـه  ایـن درنانـه اسـت. یب ال و غیرواقـعح، امری م(عصر دانش) های فرهنگی با شتاب دنیای دیجیتال بومی و سنت های ارزش

 هایــدگرمــارتین ، )۱۹۰۰ـــ۱۸۴۴( نیچــهفــردریش نــوگرایی و فرانــوگرایی همچــون دوران  ا بــر نظــر بســیاری از فلاســفۀ منتقــدتکنولــوژی بنــ

، ژان  )۲۰۰۴ــ۱۹۳۰( ژاک دریدا ،)۱۹۹۸ـ۱۹۲۴( ، فرانسوا لیوتار)۱۹۸۰ـ۱۹۱۵( رولان بارت، )۱۹۴۰ـ۱۸۹۲( ، والتر بنیامین)۱۹۷۶ـ۱۸۸۹(

هایدگر  است. را در بطن زندگی امروز بیشتر کرده آثار هنری »یتجل«رنگ شدن  توجهی و کم زمینۀ بی بسیاری دیگر، ) و۲۰۰۷ـ۱۹۲۹( ربودریا

انـد، در  بـرون افتـاده یهسـت ۀر یـاند که از دا رو بـه انحطاط دچار شده هـا ازآن هـا و ملـت انسان«د: یگو یته میو مدرن یدر نقد جامعۀ مدرن غرب

 (بحـران) د انحطــاطیشــد یخـود را در فــضا ،مردمانش رخت بربسته ۀهم یخ از زندگیتار  ۀمثاب به "زمان"که  یدر روزگار  یجه انسان غربینت

هـا بـه  ل انسـانین، تبـدیزمـ یان، نـابودیـز خـدایـآن بـا گر  یجا م و در همهیا گام نهاده ل ما به دوران "ظلمت"ین دلیبد... به همای یم یمعنو 

   . )۲۶۶ ،١٣٨٠ ی(گرگور  »هستمبخش مواجه  یننده و آزادیـزِ آفر یبـه هـرچ یو نفـرت و بـدگمان یانـسان یها توده

  و تجلی آن، آثار هنری هستیِ  باید توجه داشت که
ً
  هنرهای سنتیعبارت دیگر، ارزش یگانۀ  به ؛جدا نیست  از کارکرد آیینی آن هرگز کاملا

 مصـرف معیشـتی و معنـویِ جایگـاه و معنـای خـود را در سـبد  رسد به نظر می که موردی ؛داردها  آن روحانی شه در مفاهیمری علاوه بر کاربرد،

را بـه  یافتـه کشـورهای توسـعۀریزان کلان اجتماعی و سیاسی در  مدیران فرهنگی و برنامه ،عواقب این امر .از دست داده است جوامع صنعتی

، زیسـت محیطگفتمان توسعۀ پایـدار بـا هـدف تحقـق و بازسـازی  تا جایی که ؛است این بخش از زندگی فردی و اجتماعی مجاب کرده یاحیا

ها و باورهای مذهبی طی دو دهۀ  حفظ سنت های معنوی، ین توجه مجدد به ارزشهای فردی و بهبود شرایط فرهنگی و همچن مهارت یارتقا

در جریـان د، شنهاد بخش فرهنگی سازمان ملل متحـیبنا به پ وبوده ها  آن فرهنگی برای تداوم حیات پیشرفتهراهبرد اصلی کشورهای  ،اخیر

کـه هـدف اصـلی آن هماهنـگ کـردن سـه بُعـد پایـداری یعنـی ابعـاد محیطـی،  Post- 2015های توسعۀ پایدار موسوم به  جدیدی از سیاست

 ه اندیشـمندان ایـن حـوزه قـرار گرفـتمورد توجیکی از راهبردهای اصلی تحقق این جریان،  عنوان به صنایع دستیاقتصادی و اجتماعی بود، 

یت بـوده و بایـد در جریـان توسـعه مـورد تأکیـد قـرار رسد حائز اهم ای که به نظر می در این میان نکته). ۱۴۰۰ کریمی نقل از صالحی، به(ذاکر 

منظـور در ایـن پـژوهش تـلاش پژوهی اسـت. بـه ایـن  آن با رویکرد آینده الگوی مفهومی تطابقِ منظور  به صنایع دستیگیرد، بازتعریف معنای 

هـای  ، ویژگـیآیینـی -های فرهنگـی محیطی، ارزش ا هدف حفظ و صیانت از منابع زیستمعاصر در سطحی کلان، ب صنایع دستیشود تا  می

لذا در این پژوهش، نیاز جامعۀ معاصر بـه  گردد. در جوامع امروز، تبیین و بازتعریف های مؤثرِ توسعۀ پایدار با نگاهی به پیشران ها قومی و سنت

  دنبال پاسخ این پرسـش هبو اصلی بوده  ۀمسئل صنایع دستیقومی و صنایع خلاقِ فرهنگی و از آن جمله   توسعۀ پایدار از طریق توجه به هویت

   »اقتصادی ایران ارائه داد؟انداز فرهنگی و توسعۀ  معاصر در چشم صنایع دستیتوان برای  چه تعریف جامعی را می« است که

  منطق اجرایی و روش پژوهش. ۱ـ۱

بـوده است، تـلاش پژوهشـگر اسـتفاده از منطـق پژوهشـی  در افق آینده با توجه به اینکه هدف این پژوهش دستیابی به معنا و مفهومی جدید
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روی  مسـیر علمـی را پـیش »توانـد باشـد؟ معاصر چه مـی صنایع دستی«که بتواند در تبیین چیستی این مفهوم و پاسخ به این پرسش که  است

 هایی راهبـردیطراحی سناریومنظور  به اکتشافی پژوهی این پژوهش بنیادی، آینده در ها یافته تحلیل ماهیتبه این منظور، تحقیق قرار دهد. 

بر مطالعـات اسـنادی و  علاوه ها گردآوری داده در این مسیراست.  در نظر گرفته شده معاصر صنایع دستیدر قالب یک الگوی مفهومی برای 

صـنایع دسـتی و هنـر  ۀنظر، متخصصان و کارشناسـان حـوز  ن صاحبو مصاحبه با استادا ۱کلاسیک دلفیروش  استفاده ازای  منابع کتابخانه

گیری در طــی چنــد دورۀ پیمــایش نظــرات  گروهــی بــرای کمــک بــه تصــمیم هــای کســب دانــش وش دلفــی یکــی از روشر «معاصــر اســت. 

و  (قاسـمی »تواند باشد؟" یا "چه باید باشد؟" است الِ چه میؤنظران تا رسیدن به مرحلۀ بیشترین اجماع نظر در میان آنان و "پاسخ به س صاحب

ای طراحی مسیر پژوهش و پیشبرد این رویکـرد اسـتفاده شـده ) بر ۱اجرایی این روش (جدول  فرایند). به همین منظور از ۴۴۵، ۱۳۹۹ دیگران

نفـر از اسـتادان دانشـگاه و مدرسـان فعـال در رشـتۀ صـنایع دسـتی و همچنـین  دوازدهذکـر اسـت در ایـن روش نظـرات تعـداد  شـایاناست. 

وت مـدنظر قـرار گرفتـه سـپیشکگران فرهنگی در کنار تعدادی از هنرمندان و صـنعت کارشناسان با سابقۀ معاونت صنایع دستی سازمان میراث

بیان آزدانـۀ نظـراتِ منظور  بهکنندگان در مصاحبه،  روش دلفی کلاسیک، تأکید بر ناشناس بودن شرکت  ترین ویژگی ماست. اما از آنجا که مه

های کیفـی  تفسیر دادهکنندگان در گروه و تحلیل و  تخصصی، بدون ملاحظات و فشارهای اجتماعی ناخواسته با هدف انطباق با دیگر شرکت

م از مجموعـۀ بخشـی مهـ عنوان بهکه صنایع دستی  ز شده است. در نهایت از آنجادر این مقاله پرهیها  آن ای از ذکر نام و جایگاه حرفه ،است

ر ادبیـات مـرو شـود، ضـمن  پژوهی نیز دانشی راهبردی بـرای تـأمین آینـده شـناخته می محور است و آینده خلاقِ فرهنگی بوده و توسعه  صنایع

پژوهانه، قابـل توجیـه  وردهای پژوهش و نتایج مطالعات پیشین، ضرورت معرفی این مفهوم با رویکرد اکتشافی آیندهاپژوهش و استفاده از دست

  ن ستادی در تعالی جایگاه صنایع دستی و توسعۀ پایدار فرهنگی دارد.ریزی مدیران فرهنگی و مسئولا نامهبوده و کمک شایانی به بر 

  )۴۴۹، ۱۳۹۹ و دیگران (قاسمی اجرایی روش دلفی فرایند :۱جدول 

  توضیحات  مراحل  ردیف

  الات پژوهش و تعیین رویکرد کمی، کیفی یا ترکیبیؤبیان مسئله، اهداف و س  طراحی پژوهش  ۱

  انتخاب نمونه متخصص با توجه به رویکرد انتخابی  گیری نمونه  ۲

  شده تأکید بر مصاحبه و بازخورد کنترلشده و با  انتخاب کردیبا توجه به رو  ها آوری داده جمع  ۳

  ن و کارشناسانادر چند مرحله و تا رسیدن به اجماع نظر متخصص  ها تجزیه و تحلیل داده  ۴

  پیشنهاد و نظریه ۀها و ارائ بندی از تحلیل یافته عجم  گیری بحث و نتیجه  ۵

  پیشینۀ پژوهش . ۲ـ۱

ابتدا متونِ علمی که با محوریـت تعریـف و تبیـین جایگـاه و  :توان در دو بخش محدود کرد را می این موضوعهای مرتبط با  مقالات و پژوهش

صنعت  -ای که این هنر رشته های میان اند) و دوم، پژوهش رفتهاند (و بارها مورد بازنویسی و بازخوانی قرار گ ارزش صنایع دستی به چاپ رسیده

انـد و در ایـن  اقتصادی و فرهنگی مورد تحلیل و نقـد محتـوایی یـا کـارکردی قـرار داده مفهومی و علوم اجتماعیهای  نظامرا در تعامل با دیگر 

  پرداخته خواهد شد. ها  آن مجال به تعدادی از

دی میرواحـ  تـوکلی، بیـدرام، و(» گرا در صنایع دستی شـهر جهـانی لالجـین وکار امکان طراحی مدل کسب«توان به مقالۀ  از این میان می

ترین مراکز سفالگری ایران (لالجینِ اسـتان همـدان) مـورد  موکار در یکی از مه های کسب در این پژوهش مجموعه روش) اشاره کرد. ۱۳۹۹

نهاد اقتصادی پیشـ ایع دستی معاصر این مرکز فرهنگیکار جدیدی برای صنو  ، الگوی کسب۲گرایی امکان ۀگرفته و با توجه به نظری تحلیل قرار

) کـه ۱۴۰۰ سمیعی، و اشرفی ،(حسینی» صنایع دستی از دیدگاه توسعۀ پایدار ۀهای کارآفرینان خلق فرصت«شده است. همچنین است مقالۀ 

های کـارآفرینی  های دوران معاصر برای خلـق فرصـت شناختی، اقتصادی و فرهنگی جامعه در همراهی با فناوری و پیشرفت در آن ابعاد روان

جایگاه صنایع دستی در توسعۀ اقتصادی و مبادلات «لی است که مقالۀ دیگری با عنوان است. این در حا  مؤثر تشخیص داد شدهصنایع دستی 

مظهر فرهنگی و هنری و بازگوکنندۀ خصوصیات تاریخی، اجتماعی و فرهنگی  عنوان به) صنایع دستی را ۱۳۹۳(یاقوتی و روزبهانی » فرهنگی

دار تأکیـد بستری برای رشد اقتصاد و توسـعۀ پایـ عنوان بهآن بر تأثیر متقابل این مفهوم با توسعۀ صنعت گردشگری کشورها معرفی نموده و در 

پژوهانه داشته باشند کمتر به چشـم خـورد. تنهـا مـواردی کـه  هایی که به صنایع دستی نگاهی آینده پژوهش ،ا در کنار این متونشده است. ام

 ۀتی در برنامجایگاه صنایع دس«با عنوان  تعاون و کشاورزیدر مجلۀ  ند از: یادداشتیا مشاهده کرد عبارت  ا در آنتوان نشانی از این ارتباط ر  می
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 بازتعریف صنایع دستی معاصر

، پژوهیایران با رویکرد آینده

 ۳۲ـ۱۹

) و مقالـۀ ۱۳۹۲ (فرخـی» بنیـانِ تقاضـامحور های مهارت عۀ آموزشپژوهی در توس آینده« ۀمقال ؛)۱۳۷۳(حیدری » دوم توسعۀ اقتصادی کشور

  ).۱۳۹۴ اییوند و رمضانی (خلیل» گی بر توسعۀ پایدار شهریبررسی تأثیر توریسم تاریخی فرهن«

دهد که در زمینۀ تعریف صنایع دستی، رویکـردی راهبـردی متناسـب بـا نیازهـای  شده نشان می سوابق پژوهشی و متون علمی ارائه مرور

های روز و ضـرورت تعامـل سـازنده بـا آن  به لزوم توجه به این بخش از فرهنگ بومی و سنتی در کنار پیشرفت فقطارائه نشده و  دنیای معاصر

است. بدین ترتیب، پژوهش حاضر با  نشدنیانکار و بقای صنایع دستی فردا  پژوهی در حفظ ت آیندهحالی است که اهمی اند. این در تأکید داشته

های توسـعۀ پایـدار پیونـدی  های پیشین، قصد دارد تا میان مفهـوم صـنایع دسـتی معاصـر و مؤلفـه وهشهای علمی پژ نگاهی به نتایج و یافته

  افزایی یکدیگر مورد تحلیل قرار دهد. را در هم کیهای هر  بل ایجاد کرده و ظرفیتمتقا

  

  پژوهی تعریف و مبانی آینده .۲

بخش قابل توجهی از مطالعات علوم اجتماعی، اقتصادی و فرهنگـی را بـه  ،رینگ پژوهی و آینده های آینده واژهدر حال حاضر استفاده از کلید

هایی است که با استفاده از تجزیـه و تحلیـل منـابع،  شامل تلاش Futures Studyلاتین  ۀپژوهی معادل واژ آینده«خود اختصاص داده است. 

کنـد کـه چگونـه از درون  پژوهی بازتـاب مـی آینـده کنـد. ریزی می رنامـهها ب های بالقوه را تجسم و برای آن الگوها و عوامل تغییر یا ثبات، آینده

کند بـا تحلیـل معضـلات و  رویکردی که تلاش می ؛)٧۴، ١٣٩٧و خجسته  ،(رستمی، کشاورز »گردد تغییرات "امروز"، واقعیت "فردا" متولد می

د. در واقـع توجـه بـه نکدر آینده طراحی و ارائه ها  آن برای رفعت را می یا سناریویی راهبردی و بلندمدای عل نیازهای زمان حال و گذشته، ایده

گذاری و ناکـامی در مـدیریت  بینـی آینـده، نیـاز بـه دانـش سیاسـت دانـشِ بیش یان جنگ جهانی دوم) در نتیجـۀ ضـعف(پس از پا نگری آینده

این در حـالی اسـت کـه هنـوز رابطـه و  .)۱۳۹۲پور و مجید ،زاده (نامداریان، حسن توسعه و تعالی جوامع مدرن شکل گرفتمنظور  بهراهبردی 

هنرهـای کـاربردی و خصـوص در حـوزۀ  ههای فرهنگـی و اقتصـادی ایـران بـ ریزی در توسعۀ پیشران تأثیر پرداختن به این مفهوم برای برنامه

بـالاترین سـند علمـی و  عنوان بـهکشـور  ۱۴۰۴انـداز  ه در سـند چشـمکـ چنان ؛دیران ارشد تبیـین نشـده اسـتدرستی برای م به ،خلاق  صنایع

های کـلان  رانـه در برنامـهنگ پژوهی و نگـاه آینده انی آینـدهکـه اسـتفاده از مبـ صورتیدر ، شود رانه دیده نمینگ اهبردی دولت نیز رویکرد آیندهر 

 ده اسـتشـن جوامـع بـدل گذاری کـلانِ آ ستسیا هاست که به بخشی مهم از اصول یافته، دهه تر کشورهای توسعهفرهنگی و اقتصادیِ بیش

)Slaughter 2002 هدف و اجرای ایده  بینی امکان تحقق عیت موجود و پیشدرک وضمنظور  به). در این میان باید توجه داشت که نیازسنجی

سیسـتماتیک  ۀپژوهی مطالعـ آینـدهپژوهی مـدنظر پژوهشـگران اسـت. در نهایـت بایـد گفـت  آینده دو مقولۀ بسیار بنیادی در عنوان بهدر آینده 

تـوان گفـت در چنـد دهـۀ  ای اسـت. می هایی است که زیربنای هر آینـده ها و افسانه بینی های ممکن، محتمل و ترجیحی از جمله جهان آینده

ر های مطلوب، هم در سطوح جمعی بیرونی و هـم د دهی آینده های جایگزین و نیز شکل بینی آینده به ترسیم آینده اخیر، مطالعۀ آینده از پیش

 Masini 1993; Inayatullahy( گیری توسعۀ پایدار قابل لمس و ارزیابی است سطوح درونی فردی حرکت کرده و تأثیرات سازندۀ آن در شکل

2000.(  

  توسعۀ پایدار .۳

مـیلادی  ۱۹۸۷باید در گزارش سال  ،) مطرح شده استSustainable development( که از توسعۀ پایداررا رسد نخستین تعریفی  نظر می  به

اسـت ای  ترین شکل ممکن، عبـارت از توسـعه یافت. در این متن توسعۀ پایدار به ساده »آیندۀ مشترک ما«تحت عنوان  ۳در کمیسیون براندلند

ذکـر  شایانمخاطره بیفکند.  های خود به دن درخواستکه توانایی آیندگان را در برآور د، بدون آنکنهای کنونی جهان را تأمین  نسل که نیازهای

های  موجـود در مـورد سیسـتمگزارش تعبیر دقیقی از نیازهای انسانی بیان نشده و متأسفانه همین مطلب اسـاس مشـاجرات است که در این 

بـه اتمـام ذخـایر رسد با اهتمام بر دیدگاه توسعۀ پایـدار، نسـبت  به نظر میاین وجود محیطی در آینده شده است. با  دی و زیستاقتصا اجتماعی

هـای انسـانی،  های موجـود بـر اسـاسِ ظرفیت طبیعی و نیز تـأمین نیازهـای نسـل آینـده نگرانـی وجـود نداشـته و افـزایش روزافـزون سـرمایه

انسانی بر دو رکن دیگر این ساختار اولویت داشته و زمینۀ رسیدن  لاصه شده است. در این میان ظرفیتدستاوردهای اقتصادی و اجتماعی خ

وردهای اقتصـادی و اهـای فیزیکـی و دسـت توانـد ظرفیت هـای خـود می پایداری محیطی است، چراکه انسان با استفاده از دانـش و توانایی به

). بدون تردیـد نقـش ۱۳۹۶اسمعیل اسدی  و (پوراصغر سنگاچین شدۀ توسعۀ پایدار، مهار و مدیریت نماید جتماعی را متناسب با اهداف تبیینا
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موضـوع اصـلی  ،نـدنکدرک کرده و در آینـده مـدیریت  درستی ایی که بتوانند این ساختار را بهه های جدید و تربیت انسان نسلآموزش در میان 

رویکردهـای اصـلی در جوامـع  عالی شد. حدود سه دهه است که آموزش بـرای توسـعۀ پایـدار بـه یکـی از  مجامع جهانی و از آن جمله آموزش

 )، بـن۱۹۹۸( )، لوونبرگ۱۹۹۰( های متعددی در این خصوص در نقاط مختلف جهان از جمله مجمع تالوِرز تیافته تبدیل شده و نشس  توسعه

محیطی   ای پایدار از نظر زیست اد آیندهتواند در ایج عالی چگونه می  آموزش«) برای پاسخ به این پرسش بنیادی که ۲۰۱۵( ) و بارسلونا۲۰۰۹(

های آموزشـی ایـن الگـو را شناسـایی  های جهان با هدف دستیابی به توسعۀ پایدار، مؤلفه دانشگاه«برگزار شده است. در نهایت  »سهیم باشد؟

 »تعیـین کردنـد محیطی هـر منطقـه و بـوم ادی و زیستهای اجتماعی، اقتص ها و توانمندی را در ارتباط با ویژگیها  آن کردند و ضرورت اجرای

  ).۲۹، ١٣٩٩و دیگران  (پورمند

بـر ایـن بـاور تأکیـد دارد کـه توسـعۀ پایـدار و شـکوفایی  ت توسعۀ پایدار در کشورهای در حال توسـعهوضعی دربارۀونسکو در گزارش خود ی

تواننـد   تنهایی نمی جا که افراد بهن جتماعی و فرهنگی است. لذا از آفرهنگ، وابسته به یکدیگر بوده و یکی از اهداف توسعۀ انسانی، شکوفایی ا

های مشارکت فرهنگـی همـۀ افـراد را در جامعـه   ند زمینها ها موظف  بستر توسعۀ اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی خویش را هموار سازند، دولت

به این معناسـت کـه  ها زیر چتر صنایع فرهنگی  تای از فعالی  ر گرفتن طیف گستردهقرا«فراهم ساخته و وظیفۀ مدیریت آن را بر عهده بگیرند. 

ت هریـک از و شـهری دارد. گرچـه ممکـن اسـت تولیـی، بخشـی ریزی جـامع و هماهنـگ در سـطوح ملـ  نیاز به برنامهها  آن مدیریت و توسعۀ

صـورت   نگی بایـد بههای توسعۀ صنایع فره  ها و استراتژی  سیاستفرهنگی در یک کشور با دستگاه یا سازمان خاصی باشد، های صنایع   شاخه

بایـد از نـوع بـین ری بـرای آن گذا  نامند که سیاسـت  ای می  است که صنایع فرهنگی را صنایع بین رشته سببشوند. به همین  یکپارچه طراحی

  ).۱۱، ۱۳۸۷(کیقبادی و دیگران  »عبارتی فرادستگاهی باشد دستگاهی و به

  اقتصاد پایدارکارآفرینی و .۴

 شـدن متعهـد عهده گرفتن و معنی قادر به انجام کاری بودن، بر جدهم میلادی بهاز قرن ه Entreprendre فرانسوی ۀریش از کارآفرینی ۀواژ

از  ،دارید ها فراتر از منابعی که اکنون تحت کنترل در گسترۀ مفاهیم اقتصادی به زبان انگلیسی راه یافت و به معنایی مترادف با تعقیب فرصت

۴»جوزف شومپیتر«کارآفرینی بر اساس دیدگاه و نظرات بنیادین   ).١٣٨٩ (جهانیان دهنده) به یک اسم (کارآفرین) تبدیل شد (انجام یک فعل
 

اشـتغال،  ایجـاد زیرا باعث ،است اهمیت دارای توسعۀ پایدار و های کلان اقتصادی ریزی از نظر برنامه بوده و و توسعه رشد اصلی محورهای از

 وجـود بـه ای تـازه هـای شود. همچنـین ارزش می متناسب با نیازهای روزها  آن ماهیت لتحو  و ها گذاران، دگرگونی ارزش سرمایه سود افزایش

های اقتصـادی و فراینـدامـروزه کـارآفرینی در تمـامی   .)Schumpeter 1942( کـار اسـت بـازار های شـکاف و هاخلأ شدن پُر آورد و موجب می

شود. مطابق بـا اهـداف  گذاری فرهنگی، عاملی کلیدی برای خلق ثروت، افزایش سلامت اجتماعی و پیشرفت اقتصادی محسوب می سرمایه

های جدید در مواجه  ها از طریق شناسایی فرصت کارآفرینی موجبات ارتقای نوآوری و رفع ناکارآمدی SDG(۵توسعۀ پایدارِ سازمان ملل متحد (

یافته از کـارآفرینی  المللـی در کشـورهای توسـعه های بین هـا و سـازمان ترتیـب بسـیاری از دولت ایـن  کند. به  مع را فراهم میهای جوا با چالش

وهوا یاد کـرده و آن را   زیست مانند تغییرات آب های محیط گویی به چالش راهکاری برای کاهش یا رفع فقر، توانمندسازی زنان و پاسخ عنوان به

  ).١٣٩١ و آزاد ،زاده (کیاکجوری، شعبان گیرند پژوهی و دستیابی به توسعۀ پایدار در نظر می آیندهمعیاری برای 

عامـل کلیـدی رشـد و موتـور  عنوان بـهشود و  از سوی دیگر کارآفرینی فرهنگی، از جمله عوامل اثرگذار پیشرفت در عصر مدرنیته تلقی می

های جدید شغلی نیسـت،  مربوط به ایجاد خوداشتغالی و فرصت فقطکارآفرینی بر توسعه  شده است. تأثیر  محرک توسعۀ اجتماعی نیز شناخته

 یفرایند  توان می را های تولیدی، فرهنگی و خدماتی است. با این اوصاف،کارآفرینی بلکه با تفکر خلاق و نوآوری منشأ تغییرات بزرگ در زمینه

 بـه میـل .١ انـد از: عبارت فراینـد ایـن اصـلی شود. اجزای ر جوامعِ در حال توسعه مید خلاقیت و ل، دگرگونیآرمان، تحو  نامید که شامل پویا

 .۴ ؛پُرخطـر کـار یـک انجـام با ارتباط در گروه یک تشکیل توانایی .٣ ؛شغلی فرصت یا خالص ارزش .٢ ؛زمان اساس بر شده  خطرپذیری حساب

 .۶ ؛شغلی و پایدار منسجم طرح یک طراحی و ریزی پی در اساسی مهارت داشتن .۵ ؛مورد نیاز منابع به بخشیدن نظم خلاق در مهارت داشتن

  ).١٣٩۴ (رضا دریابند آشوبپر  و ریخته هم  به موقعیت یک در توانند نمی دیگران که هایی فرصت یافتن برای اندازی چشم داشتن
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 بازتعریف صنایع دستی معاصر

، پژوهیایران با رویکرد آینده

 ۳۲ـ۱۹

  ارچوب مفهومی پژوهشهچ. ۵

  تعریفی از واژۀ معاصر در این متن نیز برای مخاطب مشخص شود:ارچوب مفهومی بحث، لازم است تا هپیش از ورود به چ

 ۶از دو منظر، به معنـای خـاص و عـام و اجتماعی نیز همانند بسیاری از تعاملات فرهنگی در هنر »معاصریت«یا  » بودن معاصر« مفهوم

ها و تغییرات زمانه داشتن   در معاصریت یعنی نگاهی امروزی داشتن، فکری روشن برای مواجهه با پیشرفت »خاص بودن«قابل تعریف است. 

نمایـد و بـرای   (حـال) رخ می بـریم  سـر می   و در نهایت همراهی کردن با نیازها و مقتضیاتی که همگام بـا گـذر روزگـار در زمـانی کـه در آن بـه

متنـی کـه در ، در از اندیشمندان معاصر در رشـتۀ فلسـفه و اسـتاد دانشـگاه ،بیژن عبدالکریمی کند. دکتر   ای بهتر تلاش می دستیابی به آینده

 :گویـد  ر تعریف ویژگی و نگـاه بـه معاصـریت چنـین میده، دانرس به چاپ ۷»امروزفرهنگ « علوم انسانی رسانی فرهنگ پایگاه تحلیل و اطلاع

های   جهان  هـا و زیسـت  شناسـد، تمـایزاتش را از دوران  جهان دوران خـویش را بـه رسـمیت می  معاصر کسی است که زیست متفکر و هنرمند«

سپردگی در زمان حال مستحیل نشده، فاصلۀ خودش را از زمان حـال و اکنـون حفـظ   شناسد و در همان حال، با شیفتگی و دل  پیشین بازمی

اش دارد. با تفکر معاصر نوعی انقطاع و گسست میان گذشته بـا اکنـون و   جهان کنونی  دوگانه با زمان و زیستکند. لذا فرد معاصر پیوندی   می

ورزد   همان حال که بر ضرورت به رسمیت شناخته شدن افق تاریخی روزگار خویش تأکید می شود. این تفکر در  حاصل می میان اکنون با آینده

، کـد خبـر ۱۳۹۷(عبـدالکریمی » کوشد از افقِ معنایی روزگـار خـویش درگـذرد.  کند، با این وصف می  زگار خویش تنفس میو در افق معنایی رو 

گامبن«)۵۷۲۹۷ ای   های تاریـک زمانـه  سـویه معاصر بودن یعنی درک باره معتقد است ایننیز در  یکی از فیلسوفان معاصر ایتالیایی ۸»جورجیو آ

 بـه زمـان  نه غرقه شدن در وجوه روشن آن. او همچنین باور دارد معاصر کنیم و  آن زندگی می که در
ً
کسی است که نگاه خیرۀ خود را مستقیما

 برعکس، برای ادراک ظلمت و تـاریکی ایـن زمـان اسـت کـه  و دوزد، البته این کار را نه برای مشاهدۀ نور  خویش می
ً
روشنایی آن، بلکه کاملا

  ).همان( »دهد  انجام می

ل ئأثیر خود قرار داده، توجه بـه مسـات و مسیر زندگی بشریت را تحت چیز سرنوشت اجتماعیمیلادی بیش از هر  آنچه در هزارۀ سومامروزه 

ترِ دوران معاصـر نسـبت بـه   گویی به نیازهای روزافزون و بسیار متفاوت  ها برای پاسخ  اندازهای معیشتی جوامع و دولت  و ترسیم چشم اقتصادی

و دیگـر مفـاهیمی از جملـه دهکـدۀ  ، توسعۀ اقتصادی، صنایع فرهنگیپایدار، صنایع خلاق قرون گذشته است. اصطلاحاتی همچون اقتصاد

ریزان و طراحــان فرهنگــی، اجتمــاعی و   تــأثیر قــرار داده اســت و برنامــه دنیــای امــروز را تحــت های سیاســی  ، چهــرۀ زنــدگی و برنامــهجهــانی

د، سبز و پایدار بـرای ت خود، بر محور اقتصاد و همچنین توجه به صنایع خلاقدهای درازم  ده تا در تدوین طرحمداران را وادار کر   سیاست
ّ
، مول

گذاری در طراحی و تدوینِ   ند. تفاوت اصلی در این میان، هدفنکجوامع تحت پوشش خود تلاش و دقت بیشتری را لحاظ  یحفظ تداوم و بقا

حـال توسـعه  یافته با نگاه مدیران در کشـورهای در یان روش تحقق این آرمان در کشورهای توسعهروشِ بازی و رقابت برای تداوم در زندگی م

بینیِ ایـن بـازی در ظـاهر، رشـد   قابل پیش وسایل آن رو به اتمام بوده و هدفاست. رقابتی که زمین بازی آن محدود و مشخص است، ابزار و 

ی، توجـه بـه ایـن اصـل رفاه بیشتر است. در این میان شرطمندی از   و بهره نهایت حفظ بقاوسعۀ اقتصادی و در اجتماعی، پیشرفت فرهنگی و ت

های   اندیشـه و پشـتوانه ، قدرتتطبیعی، به خلاقی زیست محیطحیات مادی و  ی پیروزی، بیش از منابع، امکاناتلازم برا مهم است که ابزار

ری و ابزارهـای نـوین و ابرداری شایسـته از فنـ  مانده از گذشتگان در کنار بهره برجای ، ایجاد و انتشار دانشتاریخی وابسته خواهد بود. پژوهش

، اگر متناسب با انتظارات دنیای معاصر ، زمینۀ افزایشِ توانِ اجتماعی و اقتصادی را باعث خواهد شد. با این توصیفات وارتباطات و اطلاعات

تی را نیـز در دسـ   تـوانیم صـنایع  هـای آن را بشناسـیم، می  پنداشـته و قابلیت »مؤلـف«و صـنعتی،  هنـری کـاربردی عنوان بهرا  هنرهای سنتی

د«برخوردارند، هنری  و اقتصادی فرهنگی و رسوبِ دانشهایی که از پشتوانه   تمدن
ّ
هایی که  رسد مؤلفه بدانیم. به نظر می   با قابلیت توسعه »مول

 فرهنگی، آمـوزش ه صنایع شناخت ارزش و جایگا :ند ازا تواند مؤثر و مفید فایده باشد، عبارت می وهشدر طراحی سناریوهای مورد نظر این پژ

سالارانه. تمامی این موارد اگر به وقت و زمان   های خلاقانه و مدیریت شایسته  سازی در ایجادِ مهارت  زی هدفمند و جریانسا  هدفمند، فرهنگ

دنبـال آن فرهنگـی،  هـای اقتصـادی و بـه  یابی بـه آرمانتوفیـق و دسـتها قرار گیـرد، امکـان   انداز دولت  ها و سند چشم  مناسب در رأس برنامه

  را نیز قابل تصور خواهد ساخت.  اجتماعی و سیاسی

  های پژوهش یافته. ۶

ارچوب نظری اقدام خواهد شد: بر اساس نظام ساختاری مورد هها بر اساس چ به مفاهیم نظری پژوهش در این بخش به تحلیل یافته توجهبا 
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تاریخی و  توان با مرور نحوی که روند را می به ؛و اقدام عملیاتی است  دیدگاه ،رویداد ،روند ، طراحی آینده مستلزمِ درک مفهومپژوهان تأیید آینده

های  هـا نظـر دارد و اقـدام، برنامـه سـته اسـت، دیـدگاه بـه آرمانهای طول زمـان واب ها شناخت، رویداد به اتفاقات و گسست ل پدیدهتحو  سیر

های صـنایع دسـتی و  ). به این منظور لازم است تا با معرفی ویژگی١٣٩٧و خجسته  ،(رستمی، کشاورز راهبردی و طراحی عملیات خواهد بود

و تعامـل موجـود  بـا نگـاهی بـه مسـتنداتیم. نـکزیابی معاصر این مفاهیم را ار  های فرهنگی زمان ارتباط تاریخی و مفهومی آن با بوم و ارزش

  ۹گونه برشمرد: تی ایندس   های صنایع ویژگی و ماهیت این چهار رکن را در جمیعتوان با نگاهی جامع، محتوا  مین، امتخصص

 است؛ ساز و محصولی کاربردی اثری دست .۱

 از ویژگی معنوی در کنار رفع نیازهای مادی و مصرفی برخوردار است؛ .۲

 است؛ یی بوده و کارآفرینزا  ، اشتغالدارای توجیه اقتصادی .۳

 ها دارد؛  دیگر تمدننقاط جهان و او معنایی در اقص ، ساختاریاشتراکات فرهنگی  .۴

 برد؛    بهره می و استعدادهای بومی هطور کامل از امکانات، مواد اولی به .۵

 برد)؛  سود می ترین بیان هنری و کاربردی  ها و مقتضیات زمان برای کامل  فرزند زمان خود است (از تمامی ویژگی .۶

 ماند)؛  دارد (جاودانه می سوی آینده بهآید و رو   و انقضا ندارد، از تاریخ برمی تولید یخماهیتِ آن تار  .۷

 است؛ هر جامعه تتاریخی، ادعا و اعتباری برای هوی با تکیه بر سوابق ،ملل بوده سفیر فرهنگی .۸

 است؛ گردشگری دهندۀ صنعت و توسعه جاذب توریست  .۹

 دهنده است؛ و شتاب آفرین، الگوساز، خلاق تی حُرمتدس   صنایع .۱۰

 است؛  پشتوانۀ فرهنگی تی یک سند تاریخی و یکدس   هر محصولِ صنایع .۱۱

 سبز و پایدار بوده، دوستدار  .۱۲
ً
 است. زیست محیطمحصولی کاملا

ت، جمعی یندۀادوران پس از جنگ جهانی دوم در ایران، از جمله رشد فز و اجتماعی لات اقتصادیتحو  »روند«رسد  این به نظر میوجود با 

 عنوان بهو افزایش درآمد سرانه در کشورهای در حال توسعه،  اقتصادی در زمینۀ توسعۀ ویژه رقابت به ،ها دولت ۀوسیل به سیاست تأمین اشتغال

 سـاده اجتناب »عملیاتی«ن، این بار به آرمانی مسئولا »دیدگاه«رغم  بهی کشور، اتخاذ تدابیری فوری را های جار »رویداد«
ً
ترینِ  ناپـذیر و ظـاهرا

منابع مالی و انسانی در این راه بسیج و تمـامی تمهیـدات بـه کـار  تمامرو  اینرهای صنعتی و بیگانه سوق داد. از ها، یعنی الگوپذیری از کشو آن

روزه مشـخص شـده اسـت های مورد نیاز، ام  هایی گزاف برای تأمین و تجهیز زیرساخت  گرفته شد. ولی پس از گذشت چند دهه و صَرفِ هزینه

و  های ناشی از وابستگی به دنیای ماشینی  نمایان شدن آسیبتدریج و پس از  آمیز نبود. به ای موارد چندان موفقیت ز در پارهج که نتایج حاصل

روح و فراگیری که جایگزین حضور انسان در تعیین سرنوشت خود شده بود، این کشـورها کوشـش کردنـد کـه از امکانـات   تکثیر مکانیکی، بی

های قابـل  ی دارای پیشراندست  فاده کنند. شکی نیست که صنایع(بحران) است کردن حداقل، بخشی از این فاصله بالقوۀ موجود خود برای پر

تواند ضمن تسهیل و تلطیف مصـائب ناشـی از   یا تخفیف و تعدیل مسائل اجتماعی و توسعۀ اقتصادی است و میای در برطرف کردن  ملاحظه

امیـد بـه زنـدگی، و طبقات گوناگون اجتماعی ایجـاد کـرده،  پویاییِ معنوی را در میان آحاد جامعه، زمینۀ حضورِ نشاط، امید و انقلاب صنعتی

یع های مثبت صنا م در توجیه جنبهاید. بدون تردید یکی از دلایل مهفرهنگی را برای امروز و فردا جامعه بیدار نم و اصالت تهمراه با حفظ هوی

سـنتی اسـت. در دوران معاصـر  و توسعۀ اقتصاد خلاق در جوامع مفید و سازندۀ آن در مبارزه با معضل بیکاری ، مربوط به اثراتهنری و بومی

در اقتصـاد فرهنـگ و هنـر  تـوان سمت اقتصاد خلاق تغییر مسیر داده است و بهترین زمینۀ ظهور و بروز میدان اقتصـاد را می روند جهانی به«

گاهانـه می جو کرد. هنر، امری خلاقانه است و خلاقیت، بخشی از بنیان و پیکرۀ آن اسـت. نگـرش هوشـمندانه و برنامـه و جست توانـد  ریزی آ

هـا و  های شـگرف تولیـد هنـری و صـنایع خـلاق فرهنگـی را در کشـور و جامعـۀ هنربنیـان و مسـتعد ایـران فعـال سـازد و انـواع گونـه ظرفیت

  ).٧، ١٣٩۴ (زنگی »آفرینی به یاری گیرد ی و ثروتتولید مل های متنوع هنر و فرهنگ را در مسیر زیربخش

و هنـری در بهبـود و  هـای فرهنگـی  تمحـوری فعالی تـوان بـه نقـش  وضوح می ، بهیافته در کشورهای توسعه ت اقتصادیبا مطالعۀ وضعی

ــا ــیهــا  آن اقتصــادی یارتق ــرد. امــروزه، اصــطلاح    پ ــر اقتصــاد«ب ــادار، شناخته مفهــومی »هن هــای   ثیرگــذار در گفتمانشــده و تأ  بســیار معن

 ناپذیر در تولید  منابعی پایان عنوان بهال دارند، خاص از اقتصاد، حضوری فع و هنری که در این شکل گیاست. صنایع فرهن اجتماعی اقتصادی
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ی و ری جـد گذا  سـرمایههای دولتـی و نهادهـای خصوصـی   کنند و از سوی سـازمان  ، نقش کلیدی را ایفا میثروت و پیشرفت اقتصادی جامعه

دهد که اقتصاد هنر توانسـته  هفت دهۀ اخیر نشان می فرایندآمده طی  دست تجربیات به«گیرد.   ریزی هدفمندی در این بخش انجام می  برنامه

گیری فرهنگ معاصر  بدیل در شرایط اجتماعی، سیاسی و فرهنگی جوامع ایجاد کند و همین نگرش اقتصادی به هنر بوده که شکل نقشی بی

رفِ اقتصاد هنر و نقش کلیدی صنایع رسد که بعد از مرور تأ  چنین به نظر می). ٢، ١٣٩۴ (ابوترابی و بهرامی »را در دنیا رقم زده است
َ
ثیرات شگ

و  یت و عمق نگاه به مفاهیم دیگری همچـون اقتصـاد خـلاقر روی رشد، شکوفایی و بهبود وضعیت معیشتی جامعه، اهمفرهنگی و هنری ب

زی و پردا  ایـده فراینـد ،یافتـه تبـدیل شـد.کارآفرینی هنـری توسـعه در مدیریت اقتصـادی کشـورهایای حیاتی   واژه، به کلیدتبع آن کارآفرینی به

و خلـق کـالا، آثـار و خـدمات هنـری و فرهنگـی را مـدیریت  های تولیـدفرایندکارهایی است که روندها و و  کسباندازی   ها و راه  شناخت فرصت

اسـت و ضـامن بقـای  آیینـی موجـود در جامعـه  -های فرهنگـی  کند. به این ترتیب، یکی از نتایج حاصل از کارآفرینی هنری، احیای ارزش  می

ج کـارآفرینی های فرهنگی، یک رابطۀ دوسویه و متقابل است. از یک سو نتـای  نهمیان کارآفرینی هنری و پشتوا ۀآن نیز خواهد بود. رابط تهوی

ی بر حاکم بر کارآفرینی هنری، متک اقتصادی و فرهنگ فرایندجامعه تأثیر مستقیم داشته و از دیگر سو، این  ت فرهنگیبر حفظ جایگاه و هوی

بستر تمام علـوم  اعتقاد خبرگان دانشگاهی، علوم انسانی به« .های سنتی جامعه را گسترش خواهد داد  گ، اصول اخلاقی و ارزشفرهن مبانی

کـردن  ی، کـاربردیانسانی فراهم شود... در تعریف کلـتوسط علوم  در هر کشوری است، بنابراین قبل از علوم فنی و تجربی، باید بستر توسعه

م علوم انسانی به این معناست که این علوم به طریقی حرکت کند که ناظر به حل مسئله باشد و به نیازهای روز جامعه پاسخ دهند. امروزه علـو

  ). ۶۶۶، ۱۳۹۷و طباطبائیان  ،رزی، حسینیدگو نقل از (به »نامند  نیز می انسانی را علوم فرهنگی

و سـنتی،  بومی توان چنین استنباط کرد که این نوع از توسعه، در ساختاری  می شفاهی و مستندات بازمانده از فرهنگ اقوام با مرور تاریخ

صـورتی نهادینـه در  رسومی کـه بـهو  داد. آداب  می را شکلها  آن های دور در بطن زندگی اجداد ما حضور داشته و فرهنگ اجتماعی  از گذشته

  ، پیشرفت فرهنگی و سعادت و آرامش برای همگان بود.بطن جامعه نضج یافته و نتیجۀ آن نیز شکوفایی رشد اقتصادی

  وری روز و صنایع دستیافن. ۷

تی تغییـر کـرده و دسـ   و صـنایع هنـریِ روسـتایی محصولات ی در حوزۀ خرید و فروشسنتی حت بازاریابی پذیرفت که امروزه جایگاه و نقشباید 

در تجارت و در بین تمام سطوح بازار را بـه خـود اختصـاص داده  ناپذیرانکار یکی، حقیقتی فروشگاه الکترون عنوان بهاستفاده از فضای مجازی 

دی، فـروش و عرضـۀ بن  کـه شایسـتۀ شـرایط روز اقتصـادی اسـت، در زمینـۀ بازاریـابی، بسـته باید اعتراف کرد که هنوز و چنان است. متأسفانه

بـه هـر انجام شده و نه اطلاعات و منابع معتبری در اختیار اسـت.  یجیتال مارکتینگ) نه پژوهشی جامع(د تی در فضاهای مجازیدس   صنایع

ال شـدن بیشـتر او در شود که باعـث فعـ  ی مشتری موجب میفناوری دیجیتال سه ویژگی آسایش، آرامش و ثبات را برا«حال باید پذیرفت که 

حدی است  یی وب بهاپذیری و کار   المللی است. انعطاف  کننده در توسعۀ بازارهای بین ابی اینترنتی عامل تسریعاهد شد. بازاریفضای مجازی خو 

پژوهانه از این ویژگی و توانِ  ). لذا شایسته است تا با نگاه آینده۴۶، ۱۳۹۲(امیدی  »الشعاع خود قرار داده است  های مختلف را تحت  تکه فعالی

ه ریزی راهبـردی بـ بسیار کارآمد در معرفی، نیازسنجی و بازاریابی صنایع دستی معاصر بهره برده و جایگاه جهـانی ایـن هنـر را بـا برنامـه بالقوۀ

ت انداز فعالیـ چشم» روی خواهد داد؟درازمدت چه  ۀدر آیند«تدا با طرح این سؤال که ریز اب ریزی، برنامه های سنتی برنامه در شیوهدست آورد. 

 ؛نمایـد ام لازم را عملیـاتی میدهد و در نهایت، اقد گیری و اتخاذ سیاست قرار می ها را مبنای تصمیم بینی گاه پیشکند. آن ی میبین د را پیشخو

رود و بـا  مـیریز ابتـدا بـه افـقِ آینـده  پژوهانـه، برنامـه که در نگـاه آینده رود، درحالی عبارت دیگر، از شرایط حال آغاز کرده و به درون آینده می به

 ۀین کرده، مسیر را تا نیل بـه نتیجـتعی ا برای معماری توسعه و رشد فعالیت خودبانی حال و گذشته، مسیرهای مشخصی ر  حضور در آن و دیده

  ). ۶، ٠٠۴١(محمدی  کند مطلوب مدیریت می

تی در دسـ   تولید صنایع فراینددر  فقیت و توسعۀ اقتصادین عوامل موتری  یکی از مهم عنوان بهرانه نگ ری آیندهگذا  گونه است که سرمایه این

 روز و هماهنگی و تناسـب ص نیروی انسانی، استفاده از تکنولوژی بالا و نوین، مهارت تولید، تخصبازارهای جهانی شناخته شده است. دانشِ 

   .)۱ (نمودار است تی خلاقدس   از عمده اقدامات عملیاتی در توسعۀ صنایع ده در کنارِ شناسایی سلیقۀ مخاطبکنن  با نیاز مصرف



۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره   
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  تی معاصردس   صنایع محصولات رقابت اقدامات عملیاتی در روند :۱ نمودار

  های تأثیرگذار در آیندۀ صنایع دستی پیشران. ٨

هسـتند. طبیعـی اسـت کـه بـا  »زمان«تی، تابعی از متغیرهای وابسته به دس   صنایع یاز عوامل تأثیرگذار در رشد و ارتقا کیباید یادآوری کرد که هر 

ل شـده و تمـامی ایـن ، دسـتخوش تحـو کنندۀ محصـولات  و مصـرف ، سلیقۀ مخاطبو اقتصادی ، اجتماعیگذر ایام و تغییر ساختارهای فرهنگی

  د.نکن  خلاقانه در محصولات جدید میرا وادار به ایجاد تنوعی سازنده و ابداعی  ها، تولیدکننده پیشران

نخسـت بـه شناسـایی  ،دهنـد هایی که روندهای آتـی را شـکل می ند. برای شناسایی پیشرانا گیری آینده تأثیرگذار در شکل ها، عوامل پیشران«

آمـده از  دسـت ههای اطلاعـاتی بـ لفـهؤ گذارند پرداختـه و پـس از آن منـابع و م رویدادهایی که با وجود احتمال ناچیز وقوع، اثر بسیار زیادی باقی می

 »مبنـایی بـرای تـدوین سـناریو اسـتفاده کـرد عنوان بـهتـوان  میهـا  آن های شـاخص و تجزیـه و تحلیـل د. از شناسایی پیشـرانشو ها رصد می داده

صـنایع دسـتی در عصـر  یطراحی نقشـۀ راهـی بـرای ارتقـامنظور  بهعوامل پیشران و تأثیرگذار  ه). از جمل٩۵، ١٣٩٧و خجسته  ،(رستمی، کشاورز

  :)۲ (نمودار های زیر اشاره کرد توان به مؤلفه حاضر، می

  
  تی در بازار امروزدس   صنایع یهای مؤثر در رشد و ارتقا پیشران :۲ نمودار

  

  سناریوهایی برای صنایع دستی فردا. ٩

ی و منطقـی پژوهی است. سناریو داستانی است که رویدادهای آینده را با استفاده از روابط  های آینده ترین شیوه لو انویسی یکی از متد سناریو
ّ
عِل

 آورنـد هـای مطلـوب را بـه وجـود می زند. سناریوها مهارت اندیشیدن به آینده و قدرت تجسم و ابداع آینـده به رویدادهای امروز جهان پیوند می

تـوان  گذار بر آیندۀ صنایع دستی ایران را می تأثیر های ). سناریوهای حاصل از تجزیه و تحلیل پیشران٨٨، ١٣٩٧ خجسته، و کشاورز ،(رستمی

صنعت

تهیۀ مواد اولیۀ باکیفیت•

مهارت تولید و استفاده از تکنولوژی مناسب•

اقتصاد

شایسته ۀکاهش هزینه تولید و عرض•

استفاده از نیروی انسانی ارزان و متخصص•

بازار

بازاریابی و شناسایی بازار هدف •

توجه به سلیقه و نیاز مصرف کننده•

هنر

نگاه خلاقانه همراه با دانش روز•

ابداع و نوآوری•

توسعۀ پایدار 

صنایع دستی 

معاصر

فرهنگ 

سازي

آموزش 

بازاریابی

کیفیت 

آینده 

نگري
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   نیز مشاهده کرد: )٣(ی آن را در نمودار برشمرد و نمای کل گونه این

، مهـارت و هـدف، معرفـتری و ترکیبـی از و   میراثی بازمانـده از فرهنـگِ پیشـه عنوان بهتی دس   صنایع کن که جان بینی: چشمِ دل باز.۱ـ۹

بخشـی از هنرهـای  عنوان بـهکه امروز سـابقۀ حضـور آن در هـر تمـدنی  ۱۰تأثیری ماندگار و جایگاهی سودآور برای جامعه را تعریف کرده است

گیری   کنـد. شـکل  های آینـده هدیـه می  ام را بـه نسـلی شده و ارمغانی از ماندگاری و قو های معنوی جامعه تلق  ، پشتوانۀ هویتی و داشتهسنتی

همگـی  ...یـی وگرا  یسـازی، مل  ، بازسـازی تـاریخی و فرهنگـی، شخصیتیابی  تگرایی، هوی  گرایی، بومی  نوسنت عناوین و اصطلاحاتی چون،

های خود را در مواجهه با مفهـومی بـه نـام   در جوامعی است که پشتوانه های اجتماعی  های فرهنگی و اصالت  ای برای دستیابی به ریشه  بهانه

معنـای  بـه«های بیگانـه، بـازپس گیرنـد.   ههای خود را در تقابل با هجمـ  و ارزش   دیدند و تلاش داشتند تا بار دیگر سنت  در خطر می »دیگری«

، باورهـا و و رسـوم کرد کـه جامعـه را بـه تجدیـد حیـات، بازگشـت بـه گذشـته یـا تـداوم آداب توان دکترینی تعریف  گرایی را می  تر، بومی  گسترده

 تبـر پـذیرش فرهنگـی، ارجـح شـمردن هویـگرایی بر پایۀ باورهای عمیقی چون ایسـتادگی در برا  خواند. بومی  فرامی های فرهنگی بومی  ارزش

). از همـین ۱۶۴، ۱۳۹۶نقل از کشمیرشـکن  (به »ل گرفته استکش گی بومی نابفرهن می اصیل خودی، و اشتیاق برای بازگشت به سنتبو

فق در کنار دیگر رقباسـت لازمۀ حضور موری در عصر دیجیتال، و اگیری از امکانات فن  بهرهو  ینده و رو به رشد تکنولوژیامنظر توجه به روند فز

های معنوی و انسانی خود را گم نکنـیم.   که مبهوت و مسحور سرعت و رفاه ظاهری تکنولوژی نشویم و در این راه، هدف و آرمانمشروط بر آن

کـار ه و نبـوغ خـود را بـ اسـتعداد های خود را بشناسد، در حفظ و پاسداری از آن بکوشد،  ای است که داشته  برتری در این میان، نصیب جامعه

  ای دست برندارد.   ای روشن، از هیچ تلاش و مبارزه  گیرد و با امید و ارادۀ جمعی در راه دستیابی به آینده

ای بـرویم، بـا تعـابیر و   کتابخانـه ، به سراغ منابع مدون و معتبـرتاگر برای تعریف خلاقی :ندازیمافلک را سقف بشکافیم و طرحی نو در .۲ـ۹

تـوان از تمـامی ایـن   رو خـواهیم شـد. در نهایـت برداشـتی کـه می هآن روب های مختلف  از مناظر و جنبه های متفاوت و گستردۀ این مفهوم  برداشت

ای   ع بـرای پاسـخ بـه مسـئلهروشـی مفیـد و بـدیی اسـت کـه در آن فراینـد ت فاهیم برای تعریفی ساده از خلاقیت داشـت ایـن اسـت کـه خلاقیـم

و بـه  دوشـ مـیدر ذهن آغـاز  گیری ایده  یابی و شکل تواند کشفی جدید یا اختراعی اصیل باشد که از مسئله  شود. این روش می  شده ارائه می شناخته

  گردد.  حلی واقعی و قابل اجرا ختم می  ارائۀ راه

 شکل  یا انفرادی باشد، می تواند نتیجۀ فعالیتی گروهی  همچنین می تخلاقی
ّ

سـئله بـاقی بمانـد و ی سـاختن میا حت گیری ایده  تواند در حد

دیشیدن دربارۀ تجربـه انت ملازم اندیشیدن دربارۀ خلاقی«ید گردد. ای جد  محصول و پدیده یا منجر به تولید اشدی ذهنی بفرایند  فقطتواند   می

بـاطی نیابـد، تحقـق ای برای احضار، بیان تجربه و ارتباط با دیگـران اسـت... تجربـه زمـانی کـه صـورت ارت  خلاقه مستلزم اراده ۀاست. تجرب

ی از عرضه و دریافـت و بـه رسـمیت د فراینبردارندۀ ی اجتماعی در فرایند  ۀمثاب است. خلاقیت به ی اجتماعیفرایند ت رو خلاقی اینپذیرد. از   نمی

ت همیشـه بـا تعامـل ن باید گفت و باور داشت کـه خلاقیـ). بنابرایNegus and Pickcring 2004, 33( »وسیلۀ دیگران است هشناخته شدن ب

شده باید بـه  با توجه به تمامی جوانب طرحرود. در نهایت و   تی به شمار مییابد و ایجاد ارتباط، نقطۀ قوت هر خلاقی  یم اجتماعی است که معنا

است. حساسیتی ذهنی، خلاقانه و اجتماعی که موجـب  »حساسیت«دارا بودن  این نکته نیز اذعان داشت که ویژگی و لازمۀ یک ذهن خلاق

. ایـدۀ بازیـابی و آینـده ل و تغییراتِ سازنده در جامعهایجاد تحو ظور من بهابزاری قدرتمند  ؛شود  هایی بدیع و بالقوه مفید و ارزشمند می  توسعۀ ایده

  ی است.                        حساسیت نسبت به فرهنگ و هویت مل جایگاه صنایع دستی در دوران معاصر نیز نیازمند

مسـیری بـرای دسـتیابی بـه وضـعیتی مطلـوب و شایسـتۀ  و طراحی آیندهرسالت امروز ما اندیشیدن به دیگران کاشتند و ما خوردیم: .۳ـ۹

تـوان  یارتقاچیز کند، بیش از هر   پذیر می  امکان ا وتحقق این آرمان را مهی آنچهبرای نسل فرداست.  ، سنتی و اصیل ایرانبومی ، هنرفرهنگ

اسـت. بسـیاری از فلاسـفۀ  ال دوران معاصـرمندان، دانشجویان و هنرمنـدان فعـ هپژوهشی و تقویت روحیۀ پرسشگری در میان جوانان، علاق

ر مـدار آن هـای دیگـر بـ  و ارزشی است که تمـام ارزش »اکنون«ضروری برای درک  معتقدند که مدرن شدن رهیافتی ۱۱»واتیمو« نوگرا از جمله

  چرخند.   می

در هر اجتمـاع، ضـامن سـعادت، ایجـاد رفـاه و پیشـرفت  و فرهنگی سطح فکری، علمی، سیاسی یینده در ارتقاایانات فزت سازنده و جر فعالی

که ا مشروط به رعایت اصول، موازین و شناخت کاملِ قواعدی ام ؛پوشید  ان و نباید از آن چشم تو   نسبت به گذشته بوده و ضرورتی است که نمی



 

 

۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره   

۱۴۰۱بهار و تابستان   
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روز بودن و شناخت تمامی جوانـب  اندوزی، نو شدن، به  ، دانشمدنظر قرار گیرد. مطالعه، پژوهش ت هر جامعهو شخصی تباید برای حفظ هوی

یـک ت نهاده شده و هر ای است که بر عهدۀ تمامی آحاد مل  امروز وظیفه در دنیای مدرن و اقتصادی و مختصات فرهنگی، سیاسی، اجتماعی

افتخـار خـود پر  ها و تـاریخ  درستی این رسالت را به انجام برسانیم تا زمینۀ رشد، پیشرفت و حفظ حقانیت خود را متناسـب بـا داشـته از ما باید به

تعصـب آن   و معرفـی بی یکی از زحماتی که لازم است متفکران و پژوهندگان ما بر خود هموار سازند، شناخت غرب«ا سازیم. بدون تعصب مهی

گر محـدودۀ خـود   ر محبوس بمانیم و فقـط نظـارههای غیرقابل تغیی  هایی از سنت  توانیم پشت میله  ما نمی به جامعه است.... در دهکدۀ جهانی

  ).۵، ۱۳۸۴ (افشار مهاجر »ای محدودتر چشم بدوزیم و تنها به ماجراهای گذشته افتخار کنیم  باشیم و به آینده

هـای   کـارکرد، تفاوتیـا  لحـاظ معنـا هـایی کـه بـه  همانند بسیاری از مفاهیم و حتـی عادت: رهرو آن است که آهسته و پیوسته رود.۴ـ۹

گریز، گریـزی نـدارد. تی نیز از این قاعدۀ محتوم و نـا دس   رسد صنایع  اند، به نظر می  یافته ماهوی با مشابه پیشین و کهن خود در دنیای معاصر

هـای حاصـل از   مانـده و تفاوت   های بـاقی  نیز باید با شناسایی شـباهت و هنر مندان و کاربران این بخش از فرهنگ هالان، علاقهنرمندان، فع

خود را آماده کنند. در این میان اما یـک  »تی فردادس  صنایع«آشنایی از   های نا  عریف و جنبهبرخورد با وجوه جدید و شرایط روز، برای مواجهه با ت

های   تی باشد و آن ضرورت پیوند و ارتباط بـا پشـتوانهدس   و نهاد صنایع تهویل محتوایی و تغییر در عنوان نباید الزامی بر این تحو چ نکته به هی

ن، ۀ اصلی برای دستیابی به رضـایتِ روح و نشـاط روان انسـااست. ارزشی که زمین های جامعه  های برخاسته از ارزش  ، باورها و سنتفرهنگی

نشـینی بـا آن را در تقابـل بـا وسـواسِ سـرعتِ دنیـای  ، اسـتفاده و هـمتی و آرامش ناشی از تولیـددس   در مواجهه با صنایع »آهستگی«ناشی از 

شود. با تمام این اوصاف و تبیین ارزش و جایگاه   حقیقی زندگی را به کاربر آن یادآور می ایجاد کرده و مفهوم دیجیتال برای رسیدن به ناکجاآباد

کنـار آمـده و بـه تـرویج و  »تی آهسـتهدسـ   صـنایع«رسد برای فردا باید با معنا و مفهومی به نـام   به نظر می ،۱۲»آهسته جنبش«به نام  مفهومی

های   اول، پشـتوانه :ی و وابسـته اسـتتی بـر دو بنیـان اساسـی، متکـدسـ   صـنایع فدانیم تعریـ  گونه که مـی   استفاده از آن عادت کنیم. همان

 د. مشخص است کهنک  را در زمان و مکان تثبیت میکه تداوم آن  (تأمل) و دوم، اندیشه، تخیل و نوآوری (تعمق) فرهنگی و تجربیات تاریخی

 های ساختاری  تیِ آهسته، با شناسایی هدف، توجه به ویژگیدس   یک از این ارکان جایی ندارد و تعریف نشده است. صنایع عامل سرعت در هیچ

اسـت کـه معنـای  های مورد نیـاز مخاطـب  ابزار و امکانات روز برای پاسخ به دغدغه ری،و اونگی استفاده از فنگنهایت چدر ظاهری و  و شکل

ای مادی و معنـوی را بـه دنبـال خواهـد   افزودهو ارزش  کیفیتتی با دس   سازد. هماهنگی میان این موارد، زمینۀ خلق صنایع  امروزی خود را می

  مفهومی از رضایت و آرامش را هدیه خواهد کرد. داشت و تنها در این صورت است که به زندگی انسان معاصر

  
  معاصر ایران صنایع دستیمورد نظر در طراحی سناریو برای  عوامل :۳نمودار 

  گیری نتیجه. ۱۰

را در اختیار داشتند.  دادوستد بازار داشته و فرهنگجوامع بشری  کننده در رشد اقتصادی تعیینی ، نقشدر طول تاریخ کاربردی هنرهای بومی

زا بودنـد   ، دامداری و خدماتی، تنها عامل اشـتغالهای کشاورزی  تلیافعدر کنار  تی تا پیش از انقلاب صنعتیدس   حالی است که صنایع این در

طراحی سناریویی 

برای صنایع دستی 

امروز و فردا

شناخت سنت ها و 

احترام به ارزش ها

درک شرایط معاصر 

و نیازهای جامعه

کسب مهارت های 

فردی و آموزش

استفاده از 

فناوری های روز

انعطاف پذیری و 

رقابت ۀروحی

توجه به جنبه های 

مادی و معنوی 

انسان معاصر
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 بازتعریف صنایع دستی معاصر

، پژوهیایران با رویکرد آینده

 ۳۲ـ۱۹

صنعتی، حضـور  های تولید  با فراگیری کارگاه هروز کردند. ام  ایجاد می ، فرصتی برای امرار معاش و رفع نیاز را برای خانوادهاقل سرمایهکه با حد

، جایگاه و ارزش خـود را انسانی فرد هو منحصرب   های خلاقانه  تالیفع ، میراثهوش مصنوعی تر با ظهور  واردی بسیار پیشرفتهم و درتکنولوژی 

تی واحد برخوردار شـده و و شخصی تی مصنوعییافته از هوی هظاهر توسع زده و به  صنعت   تمامی جوامع فقط نه ،. در این میاناستاز دست داده 

و الگوهـای  های فرهنگـی بـا سـلیقه  میان باورهای قومی و داشته ، بلکه داستان هماهنگی و تناسباند دادههای بومی خود را از دست   ارزش

متأسـفانه ایـن نفـوذ    کنـد.  تحمیل میها  آن را بر های جامعه  ، فرهنگی متفاوت و جریانی ناآشنا با سنتماشینی یکدست و تکراری محصولات

و  ، سـایۀ سـنگین خـود را بـر هنرهـای سـنتیاز فضای سنتی به دنیای مـدرن نیافته و در حال گذار خصوص در میان جوامع توسعه  صنعتی به

ی در کشـورهای امـروزه حتـایـن وجـود بـا ستانده اسـت. ها  آن را از گستراند که دیگر امکان عرض اندام و رقابت  تی بومی چنان میدس   صنایع

   هنـری و تولیـدات صـنایع مردان دارد که محصولاتو دولت ل نیز این باور، طرفداران بسیاری در میان مدیران اقتصادیو جهان او  یافته توسعه

 هـای معنـوی، توانند بخش بسـیار زیـادی از معضـلات مربـوط بـه بحـران  راحتی می ری کلان بهگذا  نیازی به سرمایه  بی، ضمن تی و بومیدس

و  سـواد، روسـتائیان  یـا کـم کرده  ، از زنـان و مـردان، تحصـیلو بـرای اقشـار مختلـف جامعـه هنـدپوشـش د را فرهنگی و در نهایـت اجتمـاعی

ـد بـفعـ نیـز های اقتصـادی کشـور  و برای سیاستنند درخور و قابل احترام ایجاد ک هویتیشهرنشینان، 
ّ
د. همـین اتفـاق نـوجـود آور ه الیتی مول

بسـتری از دیگـر سـو،  و کشور در جهـت جـذب منـابع ارزی یـاری رسـانده شده، به بخش مهم و قابل توجهی از اقتصاد ظاهر ساده و تجربه به

. یادمان نرود که ایران در بخشیده استرونق  را در ایران و توریسم شدۀ) گردشگری  شناخته ازهت (نوپا و مناسب برای پیشرفت و گسترش صنعت

یای بسیاری ؤهای فرهنگی و سنتی قابل احترام، هنوز هم مقصد و ر  ساله و داشتهتاریخی چندهزار  تیک کشور با هوی عنوان بهسطح جهانی 

  نقاط جهان بوده و هست. اتاریخی و هنری، از اقص فرهنگی از گردشگران

، صـنایع توجه شـود، توسـعۀ صـنایع خـلاقبه آن ت داشته و لازم است تا بیش از پیش یاهم ا آنچه امروز و برای جامعۀ در حال توسعۀ ایرانام

و  های کـلان اجتمـاعی  برنامـه و ل اقتصـادید. در ایـن صـورت اسـت کـه جریـان تحـو خواهد بو ی با محوریت نوآوریو مل ، صنایع بومیفرهنگی

 ، پیشـرفت اقتصـادی را مبتنـی بـریافتـه شده در تمامی کشـورهای توسـعه بۀ اثبات، منجر به رفاه عمومی و پیشرفت کشور خواهد شد. تجر سیاسی

  ت است. و بلندمد سالم سطح کیفی زندگی و رفاه اجتماعی نتیجۀ رشد اقتصادی یداند و ارتقا  می تو خلاقی فرهنگ توجه به

و با انگیزۀ عبور از بحران معنوی حاکم بر جوامع  در هجمۀ سرعتِ فناوری »زمان«در نهایت با تجمیع تمامی این موارد و با امید درکِ ارزش 

   صنایع گونه تعریف کرد: اینبرای نسل امروز و مخاطبان فردا، معاصر را  صنایع دستیشایسته است تا  ،عتی در عصر دانش و دیجیتالپیشرفتۀ صن

  انجامد.  هر بوم می ی شخصیتبه، به تجلناشی از تجر  است که با ترکیب اخلاق و مهارت تی پاسخی برخاسته از نیاز جامعهدس

  

  ها نوشت پی

توان از نتایج  (با حفظ گمنامی) هر حوزه است که می نااملی میان متخصصنظرات تخصصی و تع های دستیابی به نقطه روش دلفی یکی از جدیدترین روش .١

 ).١٣٩۵(مردوخی  پژوهی بهره برد آیندهبینی و  آن برای پیش

  هاست که به نقش روابط اجتماعی در ساختارهای فضایی سرزمین تأکید دارد. ها، شکل و شیوۀ زندگی آن پیروان این نظریه معتقدند که فضای حیاتی انسان .۲

   .)Brundtland Commissionجهانی توسعه و محیط ( ۀکمیت .۳

4. Joseph Schumpeter (1883-1950) 

5. Sustainable Development Goals 

  شود. عصر بودن و زیست تاریخی طی یک سده معنا می معاصر بودن در معنای عام، هم .۶

7. http://farhangemrooz.com 

8. Giorgio Agamben 

  شوندگان حاصل شده است. احبۀ عمیق ضمن حفظ گمنامی مصاحبهها با تجمیع نظر متخصصان، به روش مص مجموع این ویژگی .۹

  از مولانا ابوالقاسم میرفندرسکی.  صناعیه ۀرسالتعریف پیشه در  نک: .۱۰

۱۱. Gianni Vattimo (1936) .نویسنده، فیلسوف و سیاستمدار معاصر ایتالیایی  

12. Slow Movement (1986)  
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  *دورۀ قاجارسیاحان غربی  ۀبر اساس سفرنامفرش  موضوعات یمستندنگار 

 
  **پردیس عسکری

  ***علی وندشعاری

  

  ۱۹/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:           ۱۳/۵/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

 چکیده

 رویداد ازپر  های هیکی از دور  دورۀ قاجار .برخوردار است بسزاییاز اهمیت در تاریخ فلات ایران است که ای  یکی از هنرهای ویژه بافی فرش

 منظور بههای مختلف  سیاحان از کشور ورودباریان به خارج از ایران و در   شاهد سفر، این دوران در. بوده استمنظر مراودات سیاسی و تجاری 

متونی قابل استناد برای  عنوان بههایی است که  حاصل سفر آنان سفرنامه .هستیمرسوم و هنر و... و  آدابکسب اطلاعات از فرهنگ 

این  اصلی ۀمسئلتوان استفاده کرد.  ایران می بافی تر مانند فرش ایی وضعیت اجتماعی و سیاسی ایران و در ذیل آن به موضوعات جزئیشناس

، ایران فرش باشناخت موضوعات مرتبط  این مقاله اصلی هدف های سیاحان غربی و تحقیق چگونگی بازتاب موضوعات فرش در سفرنامه

های سیاحان غربی  سفرنامه بر اساسدر دوران قاجاریه  بافی فرشو بازتاب اتفاقات مرتبط با  بافی فرش جایگاه، ها هبافت دستانواع  شناسایی

دنبال  به رو  پیشپژوهش  .شده استبررسی نویسان غربی  اساس نظر سفرنامه بربافی دوران قاجار  اطلاعات فرش، در این پژوهش .است

   ؟چگونه استبافی در این دوره  و جایگاه فرش کارکرد .۲ هستیم؟ بافی فرشدر این دوره در چه مناطقی شاهد  .۱:ستا  پرسشاین  به پاسخ

صورت کیفی  بهها  توصیفی و تجزیه و تحلیل داده  پژوهش حاضر از نوع تاریخی ؟استهایی  در این دوره دارای چه شاخصه بافی فرش .۳

، شاه بنا به مساعد بودن اوضاع کشور شاه و مظفرالدین در دوران ناصرالدین ست.ا ای کتابخانه صورت بهآوری اطلاعات  جمع روش .است

ها فرش ایرانی را  ن سفرنامهومتکه در بیشتر  دان های خود آورده اند در نوشته دیدهنویسان هرآنچه را  فرنامهاست. س   بیشترین سیاح به ایران آمده

این حوزه اطلاعات کافی  ۀاند. تعدادی سیاح دربار  عنوان کالایی معمولی دیده فرش ایرانی را به، اندکی سفرنامه تعدادتقدیر و ستایش و در 

   اند. های آنان صحبت کرده بندی و رنگرزی و دیگر ویژگی نقش رنگ های طرح و ی که از ویژگیطور  بهاند  داشته
  

   ها: واژهکلید

  .قاجاریه ۀدور ، فرش، غربی سیاحان، سفرنامه، نگارمستند

                                                           
 بر اسـاسیک اثر  و ارائۀ قاجار ی سیاحان غربی دورۀها سفرنامهی موضوعات فرش در مستندنگار مقطع ارشد پردیس عسکری با عنوان  نامۀ این مقاله مستخرج از پایان *

  وندشعاری است. ی تبریز به راهنمایی دکتر علیهنر اسلاممطالعات در دانشکده فرش دانشگاه 
  Pardisaskari94@gmail.com /ایران، تبریز، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، فرش، گروه دانشجوی ارشد **

  a.vandshoari@tabriziau.ac.ir /(نویسنده مسئول)، تبریز، ایران دانشگاه هنر اسلامی تبریز، فرش گروه، دانشیار ***

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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ی موضوعات فرش مستندنگار 

 سیاحان  ۀبر اساس سفرنام

 ۴۶ـ۳۳،  غربی دورۀ قاجار

  مقدمه. ۱

، محمدشـاه، شاه قاجـار آغا محمدخان به ترتیب فتحعلیپس از . به وجود آمدحکومت آغا محمدخان قاجار با ق ١٢٠٠حدود سال قاجار در  لۀسلس

هـای مختلفـی را  حکومت قاجـار سیاسـتاند.  دهیشاه قاجار و احمدشاه قاجار به سلطنت رس محمدعلی، اه قاجارش مظفرالدین، شاه قاجار ناصرالدین

خارجی و تاجران  های شرکتحضور  که طوری به بوده استبسیار مثبت  شاه ناصرالدیندر دوران  رویکرد تجار .است  برده برای پیشرفت فرش به کار

در ایـران  الملـل بـین تجـارت تولیـد و همچنـین .انـد حترام بالایی در ایران برخـوردار بـودهکه از ا رصد کردگونه  این توان دوران قاجار در ایران میدر 

از  و پرداختـه بـافی فرشوسـعه و رونـق تبـه  قاجـار در ایـن دوران دولـتمنظور  به همین .استبوده های خارجی در ایران  مصادف با حضور شرکت

هـای خـارجی  ایران برای پیگیری و شـکایت از شـرکت ۀهای متعددی از وزارت خارج در این دوران نامه .حمایت کرده استنیز های خارجی  شرکت

شکایت شـرکت زیگلـر ، خود ۀرسول پروان در مقال کنسولگری ایران صورت گرفته است.با حمایت  این شکایات ؛است ستد در بافی فرش ۀدر حوز 

 ۀجای مـواد اولیـ نـامرغوب جـوهری بـه بافنـدگان از مـواد رنگـرزی:«ذکر کرده استت یشکااین صراحت دلیل  و به را مطرح کردهاز بافندگان خود 

ایـم کـه  های جوهری به ایران نیـز بـوده که در دوران قاجار شاهد ورود رنگاند  باکیفیت که شرکت زیگلر در اختیار آنان گذاشته است استفاده کرده

استه است زیرا ورود این دسـته از رنگزاهـا باعـث کـاهش کیفیـت فـرش ایرانـی شـده اسـت؛ کـه های جوهری برخ رنگ به مبارزه با حکومت قاجار

اند. همچنین عامل دیگر شکایت شرکت زیگلر وفادار نبودن بافندگان نسبت بـه  همچنین در بعضی از مناطق از این دسته از رنگزاها استفاده کرده

   .)۳۱، ١٣٩۵ و اتحادیه (پروان »اند بافتند و نسبت به نقشه وفادار نبوده طرح و نقش بوده است؛ و هرآنچه را که دوست داشتند می

گویی دولت در این دوران قصد داشته است که فرش ایـران را «های حکومت قاجاریه در این دوران سخن گفته است: در ادامه از سیاست وی

های خارجی و درباریان بوده است؛ که در بین هدایایی  به جهانیان معرفی کند که با استفاده از اعتبار دادن به فرش در قالب هدایا به رجال مملکت

نیـز فرسـتاده  ۱هـای هراتـی به همسر و خواهر پادشاه فرانسه چندین تخته از فرش، مدشاه قاجار در سفر آجودانباشی به فرانسه داشته استکه مح

آمریکـا مریکا اشاره کرد که از طریق استانبول بـه دربـار آجمهور  قاجار به رئیس شاه مظفرالدینتوان به هدایای  گونه موارد می ازاین ). همان( »است

تختـه قـالی کرمـان اسـت کـه   کـه شـامل یـک به دربار بلژیک بود شاه مظفرالدیندیگر از جانب  ۀتوان شاهد هدی است. در ادامه می شده  فرستاده

  ). هماناند ( های خود به این دسته از موضوعات اشاره داشته در سفرنامه دورۀ قاجارهمچنین سیاحان 

مناطق خاصی از ایران مانند شمال غـرب دارای تنـوع ، اساس شرایط جغرافیایی بر .است  فت بسیار زیاد بودهدر دوران قاجار تنوع جغرافیای با

هـای  بـا ویژگی هـا هبافت دسـتتفـاوت تـوان  ی کـه میطور  بـهمنـاطقی دیگـر کمتـر بـوده اسـت  امـا ایـن تنـوع دربافت و طرح و نقش بـوده اسـت 

توان در طرح و رنگ و مواد و مصالح مورد استفاده مشـاهده کـرد. در ایـن  این تفاوت را می ؛وضوح دید در تمامی نقاط ایران بهرا فرد خود  منحصربه

سراسـری و... ، محرمـات، افشان، و ترنج و محرابی  ای لچک ی که طرح در دستهطور  بهدوران شاهد گوناگونی طرح و نقش بسیار زیادی هستیم 

 ۀمایـ شانـد. در ایـن دوران نق هراتـی و گـل فرنـگ و... نیـز بوده، میناخـانی، ن هندسـی و شکسـتهای گرداه مایه شده است و شامل نقش بافته می

توان دید. همچنـین طـرح درختـی بـا  وضوح می وی پوشاک و شال بر روی فرش هم بهدارای عمومیت خاصی بوده است که علاوه بر ر   »جقه بته«

شـود  فـرش نگهـداری می ۀبافتـه شـده اسـت و امـروزه در مـوز السـلطنه در دوران قاجـار  هایی است که به دسـتور عدل وجود پرندگان یکی از فرش

  ). ٢۶٩، ١٣۹۴ رضویحشمتی (

شـاهان و مربـوط بـه  هـا قالیتصاویر بیشتر  .طین بوده استهای سلا های تصویری و قالی قالی، شده در این دوران از دیگر شاهکارهای بافته

های  . منبع قالیاستتصویر مربوط به احمدشاه قاجار کشیدند و بیشترین  شاه زمانه را به تصویر می ۀچهر  هنرمندان .عالمان بوده است و درباریان

ای  خانـه ، نقاشـی قهـوهچـاپ سـنگی، همچنین وجود هنرهـای عکاسـی .برگرفته از فرهنگ غرب بوده است شده از هنر غربی و تصویری برگرفته

نـد کـه در آن تصـاویر از تمــامی دورۀ قاجار هـای تصــویری  ای از قالی دسـته، هـای سـلاطین ). قالی۲۰، ١٣٨٧ (وندشــعاری نبـوده اسـت تـأثیر بـی

، (آهنـی دیـدهـا  توان از این دوره در مـوزه را می ها های بسیار نفیس از این دسته از قالی نمونه .اند اساطیر تاریخی ایران را گرد هم آورده، پادشاهان

ه اشـاره کـرد. شده در فرش هـر منطقـ و مصالح استفاده توان به مواد های می گذار در بافتهتأثیر از دیگر عوامل  .)۲۱، ١۴٠٠ فرد ٰخزائی، و عبداللهی

تـوان شـاهد  های بافته بسیار متفـاوت اسـت و می گونه ،وزه در هر منطقه بنا به گوناگونی مصالح در دسترسآمده در این ح دست طبق اطلاعات به

و کارکرد عـام داشـته اسـت امـا در ه عموم بود ۀای برای استفاد های پشمی و پنبه . بافتهودو ابریشمی و... در این دوران بای  پنبه، های پشمی بافته

عملیات کهنه کردن قالی مرسـوم شـده  شاه قاجار زمان حکومت ناصرالدیندر  یم.ا گونه های ابریشم ، شاهد بافتهریاناتاق دربا در های شاهان کاخ
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 ) ۲۵۰، ١٣۹۴رضوی حشمتی ( زیاد داشتند ۀهای کهنه علاق ، زیرا اروپاییان به قالیاست

یوه اطلاعـات پایـه در هـر موضـوع در ایـن شـ ؛هر بحث تاریخی است ۀآوری اطلاعات اولی ای مهم در جمع شیوه مستندنگاری ،شکل کلی به

دسـتیابی بـه مـتن اصـلی ، گیرد. در ایـن پـژوهش هـدف از مسـتندنگاری شده تحلیل انجام می های تعیین سپس به شیوه ،آوری شده دقت جمع به

تر شده و محتوایی به دانش نظـری فـرش  ها مدنظر بوده تا چگونگی برخورد نویسندگان غربی با موضوع فرش و قالی مشخص سفرنامه ۀشد ترجمه

در ایـن راسـتا بـرای  .ها همـراه بـوده اسـت آمده بسیار جزئی و با خوانش دقیق و سطر به سطر متن دست ود. در این پژوهش اطلاعات بهافزوده ش

های مـورد اسـتفاده در مـتن مقالـه  آماری سفرنامه ۀو سپس جزئیات و معرفی جامع هصفوی ۀبافی ایران در دور  ابتدا فرش ،شده انبیورود به مباحث 

های سیاحان غربـی و هـدف اصـلی  چگونگی بازتاب موضوعات فرش در سفرنامه ،اصلی این تحقیق ۀمورد بحث و بررسی قرار گرفته است. مسئل

بافی در دوران قاجاریـه بـر  بافی و بازتاب اتفاقات مرتبط با فرش جایگاه فرش، ها هبافت دستشناسایی انواع ، فرش ایران شناخت موضوعات مرتبط با

بـافی  در ایـن دوره در چـه منـاطقی شـاهد فرش .۱ست:ها پرسشبه این  دنبال پاسخ رو به های سیاحان غربی است. پژوهش پیش اساس سفرنامه

پژوهش حاضـر از نـوع  هایی است؟ بافی در این دوره دارای چه شاخصه فرش .۳ بافی در این دوره چگونه است؟ کارکرد و جایگاه فرش .۲ هستیم؟

اسـت.   برداری صورت گرفتـه ای است و با ابزار فیش آوری اطلاعات کتابخانه جمع .صورت کیفی است ها به توصیفی و تجزیه و تحلیل داده  تاریخی

 ۀسـفرنام ۱۵سـفرنامه اسـت کـه  ۲۷شـده دارای  آمـاری بررسی ۀجامع .رفته است دورۀ قاجارهای  صورت هدفمند به سراغ سفرنامه هاین پژوهش ب

و  شـدهبنـدی  طبقهاطلاعـات  ،یـهدورۀ قاجار بـافی  فرش ۀآوری اطلاعات سطر به سطر دربـار  عشده است. بعد از جم   وردهآدر این مقاله مهم اصلی 

شـده بنـدی  طبقه بررسـی وها  منابع سفرنامه در این پژوهش گرفته است.بی مورد مطالعه و بازبینی قرار از چند منظر از دید سیاحان غر  فرش قاجار

بنـدی و  مصالح و رنـگ طرح و نقش و همچنین مواد و، خاص استفاده از قالی در یک مکان، این طبقه بندی شامل بررسی جغرافیای بافت است؛

  .باشد  یرنگرزی نیز م

  

  پژوهش ۀمبانی نظری و پیشین. ۲

 ها نبوده است ها به سفرنامه ناند ولی رویکرد اصلی آ ها راه خود را پیش برده شده مقالاتی موجود است که بر اساس سفرنامه طبق مطالعات انجام

در متن اما  هستیم دورۀ قاجاربافی از  فرش شاهد فرشدربارۀ های موجود  . در کتاباند داده مطالعه قرار مهم را مورد ۀیک یا دو سفرنام و فقط

  شده است: پرداخته رندا که به این حوزه اختصاص داه  نوشته  در ادامه به قسمتی از متن شده است.ها اشاره ن ک به سفرنامهی هیچ

نشـان » صـنعت و تجـارت فـرش ایـرانهای دولتـی عصـر قاجاریـه در  نقش دسـتگاه«) با عنوان ۱۳۹۵رسول پروان و منصوره اتحادیه ( ۀمقال

تـا اوایـل پهلـوی  دورۀ قاجـارکـه از اواسـط طوری  بـهگرفتـه اسـت  ها قرار  های دولت ریزی دهد که صنعت فرش از قبل از دولت قاجار در برنامه می

بـه ایـران  دورۀ قاجـاراز اواسـط هـای جـوهری  اند. همچنین شاهد ورود رنگ های خارجی گوناگونی به فعالیت خود در این زمینه ادامه داده شرکت

  های دولت پرداخته است. این مقاله به بررسی جایگاه دولت در مدیریت صنعت فرش ایران و معرفی استراتژیبود؛   خواهیم

 ۀقالـدر م ایشان؛ »روای دو  موردی: قالی محرابی پرده ۀنمون ؛بازشناسی فرش مشهد در عصر قاجاریه«با عنوان ) ۱۳۹۵حسین کمندلو ( ۀمقال

دهـد خراسـان در مقـام اول در صـنعت  نشـان می شمطالعـات وه آمدخراسان  ۀبه منطق ی است کهسیاحاولیویه  .دارداشاره اولیویه  ۀبه سفرنامخود 

رانـده سخن خراسان  ۀمنطقهای  خوب قالی از بافتدارد که اشاره فریه  موسیو ۀبه سفرنام اش مقاله ۀهمچنین در ادام .بافی قرار داشته است فرش

خود  ۀی ممتاز نیست. کمندلو در مقالها قالی مشهد زیاد مرغوب نبوده و در حد قالیگفته است گوید که  از هانری رنه آلمانی مینیز در ادامه  است.

هـا  ای آنهـ ای و ویژگی هـای پـرده یمطـالبی آورده اسـت و همچنـین بـه معرفـی قال ،شـده یی که صادرات در آن انجام میاز ابعاد قالی و کشورها

توان برداشت کـرد کـه در  نویسان می سفرنامه ۀیه شکوهی دوباره گرفت و از نوشتدورۀ قاجار ه است که هنر و صنعت فرش در گرفتو نتیجه پرداخته 

  کیفیت خوب در مشهد و خراسان در دسترس بوده است. هایی با فرش ،سلطنت قاجاریان

هـا و  ها نگارگری با تأکیـد بـر سـفرنامه دورۀ قاجارشناسی تصویر زن در  شمایل«با عنوان ) ۱۳۹۷ساره طهماسبی ( و محمدابراهیم زارعی ۀمقال

 (دلـریش دورۀ قاجـاردر  زنکتـاب  بـهتـوان  می همچنین پرداخته است دورۀ قاجارشناخت جایگاه زنان در  به» مانده از این دوره برجایهای  عکس

) ۱۳۶۳ویلـس ( ایران در عهد قاجاریـهنظیر کتاب اجتماعی  ؛اند یه تألیف شدهدورۀ قاجار تاریخ اجتماعی  رۀدربانیز  هایی تاب. ک) مراجعه کرد۱۳۷۶

تـوان بـه  می، اند شـده  ها نوشـته بـر سـفرنامه  زنان با تکیه ۀزمین های مستقلی که در . از کتابستا  پرداخته طور غیراختصاصی به زندگی زنان هبکه 
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ی موضوعات فرش مستندنگار 

 سیاحان  ۀبر اساس سفرنام

 ۴۶ـ۳۳،  غربی دورۀ قاجار

  .اشاره کرد) ۱۳۸۹ی  حجاز(در ایران باستان  زنجایگاه   :تاریخزن و ) ۱۳۷۹مهرآبادی ( نویسان فرنگی سفرنامهزن ایرانی به روایت کتاب 

های قاجاریه پرداختـه  حکومت های هدور  تمامیِ   به» سیاحان عصر قاجار ۀنگاهی به لباس اندرونی در سفرنام« ۀمقالدر ) ۱۳۹۳سموعی ( زهرا

هـا نـازکی  دار بـودن آن از لایـه، های اندرونی توجه سیاحان را به خود جلب کرده است : از مواردی که در لباساستگرفته گونه نتیجه  و در آخر این

نویسان اروپـایی  توجه سفرنامه های بانوان مورد لباس، ناصری ۀرسد تا قبل از دور  استفاده است. به نظر می های مورد ها و رنگ و جنس پارچه لباس

  دانستند. شده بود آن را مضحک می ها گرفته ها از خود آن اینکه تغییر شکل دامن با هاولی بعد، نبوده است

بـه » دورۀ قاجـارفرهنـگ غـذایی ایرانیـان در  ۀنویسـان دربـار  های سفرنامه بررسی دیدگاهو نقد «با عنوان ) ۱۳۹۵شهرزاد محمدی آئین ( ۀمقال

  است.پرداخته یه دورۀ قاجار ها در  فرهنگ و آداب غذایی مردم ایران از دیدگاه سفرنامه ۀبررسی تاریخچ

  

  های پژوهش ها و یافته تحلیل داده. ۳

 دورۀ قاجاربافی  های کلی قالی ویژگی. ۱ـ۳

گیـرد. از چندین زاویه مورد بررسی قرار بافی قاجار  فرش سعی شده استدر این مبحث  .های ایران بوده است دوران قاجار دوران پرفرازونشیب قالی 

  . د شدها اشاره خواه ه در ادامه به آنند کا ملیتی مباحثیهای چند مچنین جغرافیای بافت فرش و شرکتو رنگرزی و ه بندی رنگ، طرح و نقش

شـده اسـت؛ هـر منطقـه از  تولیدهای گوناگونی  به همین منظور فرش با طرح و نقشاست و ایران کشوری پهناور با جغرافیای بافت گوناگون 

عشـایری و ، های روسـتایی هبافت دسـتها شـامل  هبافت دسـتایـن ی را به خـود اختصـاص داده اسـت؛ های گوناگون هبافت دست ،نقش و  منظر طرح

نقش متنوع طراحـی ها و طرح و  ها در تمامی سبک که فرش چنانصراحت دید؛  نقش را به گوناگونی طرح وتوان  در دوران قاجار می .استشهری 

گرفتـه از دوران قبـل از خـود نیـز  ح و نقش قـالی در دوران قاجـار وامطر ، اجتماعی و هنری موجود، بنا به شرایط حاکم فرهنگی است.شده  و اجرا

ماهی درهـم و ، ای های بته طرح، زنبق، های فرنگ گل این تحولات شامل استفاده از ؛داشته است مایه نین تحولاتی از منظر نقشهمچ باشد. می

که  به کار رفتههای تصویری  ش اصلی در قالیعنوان نق نقوش انسانی به است.پردازی و استفاده از طبیعت و همچنین شاهد نقوش انسانی  منظره

  .)۶۵ـ۶۴، ١٣٩٠ پور و صباغ فر ن شاه و درباریان بوده است (شایستهبه تصویر کشید ،بیشتر هدف آن

ها از ایـن دسـته از رنگزاهـا بـرای رنگـرزی کـالای خـود  های جوهری به ایران هستیم کـه تولیدکننـده شاهد ورود رنگ هجدهمدر اواخر قرن 

عشـایر و اما . شده است ها استفاده می ی نخایی برای رنگرز یای در اراک به اسم فراهان از این نمونه رنگزاهای شیم اند. در منطقه  کرده استفاده می

بـه های طبیعی برای رنگـرزی  ... و دندانهنیل و، اند و همچنان رنگزاهای طبیعی مانند اسپرک ه کرد دسته از رنگزاها استفاده نمیها از این  روستایی

مـدام از  ۀو اسـتفاد ۲هـای جـوهری دادند. ورود رنگ خود را به ایلات عشایر فارس می یها همین امر باعث شد تجار اروپایی سفارش بردند؛ کار می

های ایرانی نداشته باشـند و بـه همـین دلیـل افتـی در صـادرات فـرش ایـران در دوران  ای برای خرید فرش  ث شد که غربیان دیگر علاقهباعها  آن

 ،هـا در راسـتای ایـن تحریم .کـرد یهای جوهری را تحـریم و از واردات آن بـه ایـران جلـوگیر  به همین منظور دولت قاجار رنگ .قاجار به وجود آمد

  ).۲۴، ١٣٩۵ و اتحادیه ممنوع اعلام کرد (پروان ،ندبود رنگ جوهری رنگرزی شده که بارا ی یها ه از نخدولت استفاد

بنـدی  آمده مطالـب را طبقـه دست اساس مطالعات و اطلاعات به و در ادامه بر  پرداختهها  بندی سفرنامه رو ابتدا به بررسی و طبقه مباحث پیش

و رنگـرزی  بنـدی رنگبندی جغرافیای بافت استفاده از قالی در یک مکان خـاص و همچنـین طـرح نقـش مـواد و مصـالح و  این طبقه است؛  کرده

  .است اجار را مورد بررسی قرار دادهران قو های د فرش

  دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  بندی سفرنامه بررسی و طبقه. ۲ـ۳

ها  نویسـندگان سـفرنامه .های سـیاحان غربـی اسـت سـفرنامه، و صفویه گذشـته دورۀ قاجارآنچه در ایران بررسی و تأمل برای هر   یکی از منابع قابل

اخلاقی و اجتمـاعی توجـه ، سیاسی، ترین مسائل فرهنگی ند و به کوچکبوداند افرادی دقیق و ریزبین  هدلیل خصوصیت ذاتی و شغلی که داشت به

 از اتباع حکومتی ن، ان این بوده است که نویسندگاننویس سفرنامهدادند. یکی از مزایای   نشان می
ً
، اند و وابسـتگی بـه حکومـت نداشـته بودهمعمولا

  کردند. بیان می تبدون کم و کاس ،نددید میگونه واهمه هر آنچه را  ون هیچبدلذا 

در دوان  .ایران را بهتر شـناخت ها آنتوان با خواندن  آیند که می حساب می  شناسی به منابع مهم اصلی ایران ءهای سیاحان غربی جز سفرنامه

انقـلاب ). دوران قاجـار مصـادف بـا دوران ۱۱، ۱۳۸۹تـوان بـود (زنـد  شاهد ورود دانشی نوین به ایـران نیـز می ،وآمدهای درباریان قاجار بنا به رفت
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صـورت دولتـی چـه  گذاری چـه به های سـرمایه ان قاجار شاهد شـرکتدر دور  .داری روی آورد نظام سرمایه هدر این دوران اروپا ب .صنعتی در اروپا بود

بـازار فـرش یکـی از نقـاط مهـم  .زدنـد دسـت بـه هـر کـاری می ،یابی به ثروت و موفقیت در بازارکه برای راه هستیمصورت خصوصی در کشور  به

تـا  وگرفتـه   این روند از دوران صفویه شـکل ارتباط برقرار کردند؛ البتهشاه درباریان با اروپاییان  گذاری در دوران قاجار است. در زمان فتحعلی سرمایه

  )٢، ١٣٩٧ ان(جمشیدیدوران قاجار رو به افزایش است 

توان مطالب و اطلاعات مهمی را به دست آورد. در این مقاله تنها به منـابع مهـم و اصـلی  می دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  با بررسی سفرنامه

رو طـی  ازایـن. اسـتمنبـع  ۱۵ها شـامل  فرنامهآمـاری ایـن دسـته از سـ ۀ جامع شده است. پرداخته ،اند سی با خود به همراه داشتهکه اطلاعات اسا

شــاه و  شــاه محمــدعلی در دوران ناصرالدین یم کــه بیشــترین ســیاحانبین مــی ۱هــای دوران قاجــار در جــدول  شــده در ســفرنامه های انجام بررســی

بـه موضـوعات  اند و غیرسیاسـی بـه ایـران داشـته سـیاحان نگـاهی سیاسـی و ،های ایـن دوران اند. در تمامی سفرنامه به ایران آمده  شاه مظفرالدین

تـاریخ دقیقـی از  ،ران قاجارو در د اند. های خود پرداخته جغرافیا و ... در سفرنامه، ها زندگی قومیت ۀنحو، هنر، فرهنگ، رسومو مختلفی چون آداب 

گونـاگون بنـا بـه  های رو اتفاقات سیاسی و غیرسیاسی باعث شده است که سیاحان از کشـور رد. ازاینازمان ورود و خروج برخی از سیاحان وجود ند

بـافی  صـوص فرشخ سـیاحان بـه فرهنـگ و هنـر به  منـابع اصـلی دیـدگاه ءجـزرا ها  اما در حال حاضر سفرنامه سفر کنند.ایران  هدلایل گوناگون ب

انـد. جـدول  سیاحت خود را از کدام کشور شـروع کرده، دهد که مطالب پیش رو با چه عنوان هستند و سیاحان نشان می ۱ت. جدول توان دانس می

  رو بر اساس اولین دوران پادشاهی هر حکومت چیدمان شده است. پیش

 نام سفرنامه و نویسندگان و فرستاده از چه کشوری :۱ جدول

های حضور  سال

  سیاحان در ایران

کشورهای 

فرستادگان 

 سیاحان غربی

عنوان  نام نویسنده

 ها سفرنامه

های حضور  سال

  سیاحان در ایران

کشورهای 

فرستادگان 

 سیاحان غربی

 ها عنوان سفرنامه نام نویسنده

قفقاز و  ۀسفرنام ۴ارنست ارسل بلژیک  شاه ناصرالدین

 ایران

  ق۱۲۱۲ـ۱۱۹۳

  محمدخان قاجار
 فرانسه

آنتوان گیوم 

 اولیویه ۀسفرنام ۳اولیویه

  ق۱۳۰۹ـ۱۳۰۶

  شاه ناصرالدین
 فووریه فرانسه

سه سال در 

 دربار ایران

  م۱۸۴۰

  محمدشاه قاجار
 ناوژن فلاند فرانسه

 ناوژن فلاند ۀسفرنام

 به ایران

 ________  شاه ناصرالدین
 چارلز جیمز

 ۶ویلز

ایرانیان  ایران و

 در یک قرن پیش
 روسیه  شاه ناصرالدین

کلمنت اوگاستس 

 ۵دوبد (بارن دوبد)

لرستان و  ۀسفرنام

 خوزستان

 شاه مظفرالدین
 

آرمینوس 

 وامبری

زندگی و سفرهای 

 وامبری

  م۱۸۹۳

  شاه ناصرالدین
 انگلیس

ژنرال سرپرسی 

 ۷سایکس

ژنرال سرپرسی  ۀسفرنام

 سایکس

 ژاپن  شاه مظفرالدین
سوزوکی 

 جوء شین

سفرنامۀ 

سوزوکی 

 جوء شین

 اتریش  شاه ناصرالدین
یاکوب ادوراد 

 ۸پولاک

پولاک ایران و  ۀسفرنام

 ایرانیان

 فرانسه  شاه محمدعلی
هانری رنه 

 آلمانی

از خراسان تا 

 بختیار

  م۱۸۸۵ـ۱۸۸۳

  شاه ناصرالدین
 آمریکا

ساموئل گرین ویلز 

  ایران و ایرانیان ۶بنجامین

 هنری بایندر فرانسه  شاه ناصرالدین
هنری  ۀ سفرنام

 بایندر
 انگلیس  شاه ناصرالدین

سی. زم. مک. 

 گرگر

شرح سفر به ایالات 

خراسان خراسان و 

 سیستان

  ۱۴۰۱ گاننگارند 

  دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  جغرافیای بافت قالی در سفرنامه. ۳ـ۳

صـورت  بـافی چـه به فرششاهد  ،جغرافیای ایران شدهر منطقه از توان به این نتیجه رسید که هر سیاح وارد ه می دورۀ قاجارهای  با بررسی سفرنامه
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ی موضوعات فرش مستندنگار 

 سیاحان  ۀبر اساس سفرنام

 ۴۶ـ۳۳،  غربی دورۀ قاجار

بـافی هـر منطقـه دارای  فرش .شـده اسـت مـی  بـافی انجـام در تمـام جغرافیـای ایـران فرش .صورت غیرمتمرکز بوده است متمرکز (کارگاه) و چه به

توان در بـازار  نمی ییچ فرش مشابهه .رنگرزی و همچنین طرح و نقش مخصوص به آن منطقه بوده است، بندی رنگ، متر یال، خصوصیت بافت

هـای ظـاهری   ویژگیتمـایز کـرده اسـت تفـاوت همـین مها  فرش ایرانی را طی سال . آنچهندباش  د که از هر نظر شبیه به هم بودههر ناحیه پیدا کر 

  .ده شده استهای سیاحان غربی آور  شتهنو تنها شرح قسمتی از دست ،در ادامه .ستها تباف دست

فراهـان بـه داشـتن «این منطقه نوشته است:  بارۀوی در  .کند به روستایی در اراک به نام فراهان برخورد می ،دوبد در مسیر خود سیاحی به نام

  )۴۴۴، ۱۳۸۴(دوبد » در جوامع اطراف خود معروف بوده است بزرگهای  قالی

جنوب شـرقی ایـران بـه نـام کرمـان نکـاتی را  ۀمنطق ۀدربار  ژنرال سرپرسی سایکس ۀسفرنامعنوان  باخود  ۀسرهنگ سایکس در سفرنام

بدون اغراق باید گفت که یک قسمت «گویی کرمان دارای جغرافیای بافت بسیار مهم در دوران قاجار بوده است: با توجه به آن کرده که  اشاره

  هـای کرمـان ماننـد نمونـه اری در قالیگذ طوری که طرح و نقش و گرده به ؛دهد الشعاع قرار می های منطقه را تحت از قالی کرمان دیگر قالی

» .باشـد نهایت ممتاز است که دور از تحسین انسان می ها بی یآمیز کاری و رنگ و بوته  باشد. اما گل های قدیم قبل از ظهور اسلام می طراحی

 بـافی یـک اسـتاد و روی هر دار قـالیبافی دایر بوده است که بر  هزار دستگاه قالی در دوران قاجار در کرمان یک.)۲۳۵ـ۲۳۳، ۱۳۳۶(سایکس 

اسـت. دوران قاجـار دوران  بافتـه  خوانـده و بافنـده آن را می روی نقشـه می ازدادند. استاد یا سـرکارگاه  سه طفل کارگر کار بافندگی را انجام می

های ایرانـی در سـیاحت  یمت فرشاز ارزش و ق وباره سخن گفته  فرازونشیب قالی ایرانی است که سرهنگ سایکس مانند دیگر سیاحان دراین

  .)۲۳۵ـ۲۳۳، ۱۳۳۶ همان آورده است (خود 

 »کمپانی زیگلر در ایران برای بافندگان خود یک استثنا بـرای بافنـدگان خـود متـداول کـرده اسـت: «در کتاب خود اشاره کرده استبنجامین 

های بافندگی را به پـا کـرده اسـت. گـویی ایـن شـرکت در دوران قاجـار، بـه  آباد اراک کارگاه شرکت زیگلر در سلطان ).۴٨۵ـ۴٨١، ١٣۶٣(بنجامین 

بافان دائم مشغول به بافتن قالی باشند. شرکت زیگلر در این راستا سیاستی برپا کرده  داده است که قالی انه میعهای خود قبل از شروع کار بی کارگر

پسـندند ببافـد. بنجـامین در  شخص خود را ندارد و باید هرآنچه را که غربیان می ۀحق دخیل کردن سلیق ،بال دریافت دستمزداست که بافنده در ق

باشـند و بیشـترین دوام را دارنـد.  هـای کوچـک پارچـه نیـز می هـای تـرکمن از بهتـرین قالی قالی«گونه نوشته است:  های ترکمن این ادامه از قالی

شوند. در دوران قاجار این  و مانند مو نرم می است. بافت این منطقه مانند مخمل استمانند تابلوی هلاند  ها استفاده شده یقال هایی که در این رنگ

هـای قـدیم را  دوام رنگ هـا هـای خـود اسـتفاده کننـد کـه ایـن رنگ های جـوهری بـرای قالی توانند از رنگ ها هستند و می منطقه در تصرف روس

  ).همان»(ندارند

اسـت   کـرده ای را آماده می طوری که هر عروس برای جهاز خود قالیچه به ،اند های یموت در دوران قاجاریه به بافتن قالی مشغول بوده ترکمن

خراسان اسـت.  ،بافندگی در دوران قاجار گرگر در کتاب خود از مناطق زیادی صحبت کرده که یکی از این مناطق مهمِ  . )٢٣۵، ١٣۶۵ییت ادوارد(

بـافی  از فرش ،هـا سـیاحت پس از مـدتگرگر  اند. کرده میبافی  فرشنیز که تمام روستاها در این مناطق بوده بافی  مناطق مهم فرش ءاسان جزخر 

خـوب آن را  ۀتوان نمون مل میأت یباشد که با کم خراسان می ۀمعروف منطق  فرش یکی از صنایع دستی«نویسد:  چنین می کند و  خراسان دیدن می

های بیرجند بافت ظریف و  فرش«کند:  و در ادامه بیان می» دار و شوخ و شاد است ها گل های خراسان اغلب طرح ازار پیدا کرد که بافت فرشدر ب

  ).۲۶۱، ١٣۶۶ گرگر (مک» ندشو بسیار تهیه می ۀها با سلیق این فرش .ای دارند کننده های خیره رنگ

نویسـد:  مـی چنـینفووریـه از رشـت  ؛کنـد بعد از گذشتن از مناطق گوناگون از رشـت دیـدن مـی سه سال در دربار ایراندکتر فووریه در کتاب 

کننـد کـه شـهرتی  هایی از ابریشم به اشکال مختلف و نقوش زیبا با گلدوزی درست می نفر جمعیت در آنجا فرشسی هزار رشت شهری است که «

  .)۳۰۳، ۱۳۸۵(فووریه » بسزا دارد

از محصـولات مهـم ایـن منطقـه قـالی، پشـم  .ایران بوده و پیوستگی با یزد و تهران و طبس داشـته اسـت شهر شاهرود از شهرهای مهم

 جوء شـین( شـده اسـت انجـام میبازرگان یهودی و ارمنـی مقـیم شـاهرود بیست تجارت قالی در این منطقه به دست  .گوسفند و پنبه نیز است

۱۳۹۳ ،۵۳(.  

از مراکـز «د: نویسـ میگونـه  این ،شـوند  هایی که از ایران به دیگر کشورها فرسـتاده مـی یک نمونه از فرش ۀخود دربار  ۀح آلمانی در سفرنامسیا

  .)۱۳۹ـ۱۳۷تا،  (آلمانی بی» شود باشد که به بغداد و مصر فرستاده می  های ابریشمی شهر کرمانشاه می مهم فروش فرش
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 ها متن سفرنامه یا محل بازدید قالی بر اساسجغرافیای بافت قالی  :۳ جدول

 ها نام حکومت سیاحان غربی ۀسفرنام ها یا محل بازدید قالی بر اساس متن سفرنامهجغرافیای بافت قالی 

 ناوژن فلاند ۀسفرنام )۲۴۴ـ۱۴۵، ۱۳۵۶ ن(فلاند ایلات

 تصاویری از ایران  )٢٣۵، ١٣۶۵ ییتادوارد( خراسان محمدشاه قاجار

 لرستان و خوزستان ۀسفرنام )۴۴۴، ١٣٨۴ (دوبد فراهان ،ایلات لر

ژنرال سرپرسی  ۀسفرنام )۲۳۵ـ۲۳۳، ۱۳۳۶(سایکس  ایلات افشار ،بجنورد ،ایل بلوری ،قاین ،درخش ،کاشان ،رابر ،کرمان

 شاه قاجار ناصرالدین

 پولاک ایران و ایرانیان ۀسفرنام )۳۳۲، ١٣۶۸ (پولاک چادرنشینان ،فراهان

 خراسان و سیستان  )۲۳۵، ١٣۶۵ییت ادوارد( های یموت ترکمن ،گورکلان ترکمن، دهستان درخش ،مشهد

 شرح سفر به ایالات خراسان )۱۶۱ـ۱۶۰، ١٣۶۶ گرگر (مک استرآباد، ده غوریان، بیرجند ،قاین ،خراسان ،یزد ،شیراز، له ده ،تهران

 فوروکاوا ۀسفرنام )١٠١ـ١٠٠، ١٣٨۴ (فوروکاوا یزد ،فارس

 قفقاز و ایران ۀسفرنام )۳۶۰، ١٣٨۵ ارسل( گز ،خوی

 سه سال در دربار ایران )۳۰۳، ١٣٨۵ (فووریه رشت ،ساروق ،آباد سلطان

 جوء سوزوکی شین ۀسفرنام )۹۵ـ۵۳، ١٣٩٣ جوء شین( شاهرود ،بیرجند ،لرستان، کرمانشاه

 شاه قاجار محمدعلی از خراسان تا بختیار )۱۳۹ـ۱۳۷، تا (آلمانی بی سامان ،مشهد ،همدان، تبریز

  ۱۴۰۱ گاننگارند 

  دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  یا مکان خاص در سفرنامه توصیف قالی در یک مکان حکومتی. ۴ـ۳

با چه کارکردهایی و در چه مکانی  ها هبافت دستیکی از موضوعات بسیار مهم آن است که  ،های این دوره شده در سفرنامه طی مطالعات انجام

به چه  در آخر نموداری از مواردی که هر سیاح ها هستیم و های مستقیم از خود سفرنامه . در ادامه شاهد متناند گرفته میمورد استفاده قرار 

  .آمده است ،هایی اشاره داشته مکان

نویس سعی داشته  عنوان سیاح و سفرنامه به نجای مانده است. در دوران قاجار، فلاند  عباس تا به امروز به ستون از زمان شاه قصر چهل

شده وارد  حاشیه زردوزی ۱۰های ابریشمی و کشمیری چهار فراش با قالی«باره نوشته است:  وی در کتاب خود دراین ؛است که آن قصر را ببیند

  ).۲۴۴، ۱۳۵۶ ن(فلاند »شدند

ولی دیدن کرده است. زمانی که وارد صحن   الله شاه نعمت ۀقبر ماهان رفته و از م ۀورود به کرمان به منطق هنگامژنرال سرپرسی سایکس 

شده در این منطقه ترنجی است که بسیار نفیس است که گفته  نقش قالی پهن«کند:  توصیف می چنینهای این مکان را  فرش ،شود بارگاه می

ت و چون سهجری دانسته ا ۱۶۰۷ را بافت قالیاریخ تراکوفسکی،  عباس است اما در مدتی بعد شنیده شده است که موسیو شاه ۀشده هدی

(سایکس » قالی بافته شده است سال اتمام قالی باشد یای که بر رو  رود سنه به گمان می ،سلطان چند سال قبل از این تاریخ فوت شده است

۱۳۳۶ ،۱۷۹(.  

دو قطعه  ، دربارۀتوصیف ساختمان و تالار یک کاخ در وی .دکتر پولاک در زمان سیاحت خود به ایران از بناهای گوناگونی دیدن کرده است

و در ادامه » لوئی فیلیپ است ۀتمام کار شده است که هدی استادیِ  دو قالی گوبلن که به«نوشته است:  کرده،ی که نظر وی را به خود جلب قال

  ).٧٣ـ٧٢، ١٣۶۸(پولاک  ه استخود نوشت ۀسفرنام در ،خورد تخت طاووس که نادرشاه از دهلی به ایران آورده و در آن تالار به چشم می دربارۀ

 .شاه آن را گسترش داده است فتحعلی ده وکر  بناآن را محمدخان  آغا های تهران است که ترین عمارت عمارت نگارستان یکی از مهم

بها در اتاق پهن  های بسیار گران در تالارهای این عمارت قالی«گونه نوشته:  بنجامین زمانی که از این تالار دیدن کرده است در روایات خود این

  ).۱۲۹ـ۱۲۸، ۱۳۶۳(بنجامین » اند، در طرح اتاق، قیدی به قرینه شده کرده
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عیـدها و روزهـای  ها و مکان یـا عمـارت نیسـت بلکـه تمـامی جشـن ، فقطمکان زندگی شاهان و درباریان که همان ارگ یا قصر شاهی است

یکـی از ایـن مراسـمات  نام باینـدر پـس از حضـور دره نویس و سیاحی ب سفرنامه .شده است ها برگزار می ها در این مکان گذاری و سلام باشکوه تاج

هـای قیمتـی و نفـیس کـه روی تخـت  شکوه بـار عـام، شـاه بـر روی قالیدر روزهای با«نویسد:  گونه می بود این شده  هایی که پهن پوش کف ۀدربار 

های قصـر پـایین  زمانی کـه از پلـه .)۴۶۸ـ۴۶۶، ۱۳۷۰(بایندر  »گیرند نشیند. تمام مقالات عالیه در اطراف آن به حال سجود قرار می اند می انداخته

  اند  ندههای زیادی پوشا ها را با تخته فرش شوند که کف اتاق آیند متوجه می می

خانه بسیار وسیع و چهارگوش است که یک قطعه فرش هرات در این اتاق پهن شده های وزارت اتاق«نویسد:  ارسل بعد از دیدن وزارتخانه می

  .)۲۵۷، ۱۳۸۵(ارسل » های این شهر است ترین فرش زیباترین و بزرگ ءاست که جز

دو «نویسد:  می دربارۀ آنکند که  هایی جلب می نظر وی را قالی .العماره برپا بود شرکت کرده است دکتر فووریه برای جشنی که در کاخ شمس 

و بر دیگری مجلس  triomphr de venusبر یکی مجلس  ؛ها را لویی فیلیپ به محمدشاه هدیه داده قطعه قالی از کارهای گوبلن هست که آن

couronnement de faune ۱۱۵، ۱۳۸۵(فووریه » نقش شده(.  

و در ا .آورده است آناز  و در کتاب خود توصیفاتییساهای درون ایران دیدن کرده ویلز از یکی از این کل .کلیسا محل عبادت مسیحیان است

محض داخل شدن به ساختمان خود را در میان سالن وسیعی دیدم که کف آن از  به«نویسد:  می کلیساهای  بافته یکی از دستدربارۀ بخشی 

  ).۱۸۸، ۱۳۸۸(ویلز  »های بزرگ رنگارنگ و جالب ایرانی مفروش بود فرش

 دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  یا مکان خاص از سفرنامهتوصیف قالی در یک مکان حکومتی  ۀآماری کل تحقیق دربار  ۀ: جامع١جدول 

  ها مکان  ها کتاب  ها نام حکومت

  )۱۵۵، ١٣٧١ (اولیویه خانه  اولیویه ۀسفرنام  قاجار  محمدخان غاآ

  محمدشاه قاجار

 ن به ایراناوژن فلاند ۀسفرنام

  

   خانهدیوان ،حیاط خانه، طاق بستان، ستون چهل قصر ،باغ نو ،منزل، کاروانسرا، چادر

  )۲۴۴، ۱۳۵۶ ن(فلاند

 )٣۵٠، ١٣٨۴ (دوبد اتاق  و خوزستان  لرستان ۀ سفرنام

  

  شاه قاجار ناصرالدین

 )۱۷۹، ۱۳۳۶(سایکس  اتاق پذیرایی، الله ولی شاه نعمت ۀمقبر   سرپرسی سایکس  ژنرال ۀسفرنام

  
 پولاک ایران و ایرانیان ۀسفرنام

  

 ،حمام ،چادر، خوریمحل غذا ،تالار پذیرایی ،منزل ،تالار ،قصر شکار، قاپی عالی

  )٧٣ـ٧٢، ١٣۶٨(پولاک  مطب دکتر ،محل کار

  )۱۲۹ـ۱۲۸، ۱۳۶۳(بنجامین  بازار تهران ،مدارس، تالار، اتاق  ایران و ایرانیان

  )١٧۴ـ١٧۳، ١٣۶۵ ییتادوارد( خانه ،اتاق پذیرایی ،مرقد امام رضا، تالار، باغ مصلا  خراسان و سیستان

  )۴۸، ١٣۶۶ گرگر (مک باغ دلگشا، چادر  سفر به ایالات خراسانشرح 

  )۲۷۸، ١٣۶٣ (بلوشر باغ، قصر قج ،سفارت، خانه ،کاخ  سفرنامه بلوشر

 )۲۲، ١٣٨٧ روششواردو ( چادر  سفر ایرانخاطرات 

  )۹۲، ١٣٨۴ (فوروکاوا اتاق ،باغ ایلخانی  فوروکاوا ۀسفرنام  

  )۲۵۷، ۱۳۸۵(ارسل  اتاق وزارتخانه ،خوانچه، کاروانسرا  قفقاز و ایران ۀ سفرنام

  )۶۰، ١٣٨۵ (کنت دو گوبینو بازار، چاپارخانه  سه سال در ایران

 ،زاده سهل علیامام ،حجله، رالحکومهاباغ د، تخت مرمر ،تالار شوری، العماره شمس  در دربار ایران  سال  سه

  )۱۱۵، ۱۳۸۵(فووریه  بازار

 )۳۶۴، ١٣٨۶ نوا(بر  خانه پست ،آتشکده ایرانیانمیان  در  سال  یک

 ایران و ایرانیان در یک قرن پیش

  

کاخ  ،مسجد، خانه تلگراف ،کلیسا ،منزل ،باغ، الملک عین ۀواز در  ،کاخ ،کاروانسرا

  )۱۸۸، ۱۳۸۸بازار اصفهان (ویلز ، سلطنتی

  شاه قاجار مظفرالدین
 )٢٧۴ـ٢٧٢، ١٣۳۷ (وامبری مسجد گوهرشاد ،پذیرایی قاتا، مقبره  زندگی و سفرهای وامبری سیاحتی درویشی دروغین

 )۴۵، ١٣٩٣ جوء شین( خانه  جوء سوزوکی شین ۀسفرنام  

  شاه محمدعلی  

  

   خانه تلگراف ،خانه پست ،حضرت سلیمان ۀقالیچ ،ستون چهل ،کاخ گلستان  از خراسان تا بختیار

  )٩١٧ـ٩١۶، تا بی (آلمانی

  )۷۳، ١٣٩٣ کاگه اکی( مسجد ،چاپارخانه ،ادارات دولتی  ورارودایران و  ۀسفرنام  احمدشاه

  ۱۴۰۱ گاننگارند 
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  )و مصالحمواد  ،های فنی رنگرزی و ویژگی ،بررسی ویژگی ظاهری (طرح و نقش. ۵ـ۳

ش است؛ که هر سیاح بر فر های فنی و مواد و مصالح هر  ویژگی، رنگرزی، بررسی طرح و نقش ،مطالعه در این پژوهش یکی دیگر از موارد مورد

بیان ها  صورت مستند در سفرنامه به آنچههای خود به آن پرداخته است. در این بخش هر  های خود در این حوزه در سفرنامه یا شنیده اساس دیده

هر قالی  بندی رنگگی و نوع های سیاحان غربی شاهد مراحلی از رنگرزی و استفاده از مواد رن . در بین نوشتهمده استده و آشبندی  طبقه گردیده،

  گرفته است. توجه قرار هستیم. در آخر ویژگی فنی هر فرش دارای اهمیت است که مورد

 طرح و نقش. ۶ـ۳

های طرح و نقش در   همین امر باعث شده است که شاهد تفاوت ؛بافی است دلیل موقعیت جغرافیایی دارای مناطق متعدد فرش ایران به

طرح و نقش هر  ۀ قاجار،های دور  د. با بررسی سفرنامهمتفاوت باش قطامایه با دیگر من لحاظ نقش های مناطق مختلف باشیم و هر منطقه از قالی

  ت.اس ها پرداخته شده آنشرح . در ادامه به گرفته است توجه سیاحان قرار فرش مورد

این منطقه سخن گفته است.   های قالی خود از ویژگی ۀکرمان در سفرنام ۀهای منطق بافته از بازدید از دستسرهنگ سایکس پس 

باشند و قالی کرمان در دنیا مشهور  ها کرمان دارای ظرافت در طرح و رنگ نیز می که وی از این منطقه سخن گفته است گویی قالی  نحوی به

گونه  کرمان این یقال ۀمناطق نیست. وی در ادامه دربار های دیگر  عنوان کرده است قالی این منطقه قابل قیاس با قالیسایکس  .بوده است

 ها آمیزی گکاری و رن بوته و  های قدیم قبل از ظهور اسلام است ولی گل های کرمان نمونه طراحی نقوش قالی ۀطرح و گرد«نوشته است: 

که زنان و  هکرده است که در کرمان هزاران دستگاه بافندگی دایر بود  در ادامه اشارهوی  ).۲۳۵ـ۲۳۳، ۱۳۳۶(سایکس» نهایت ممتاز است بی

  است.شده  استاندارد بافته و به اروپا صادر می ۀها در انداز  ی بودند و تمام قالیها مشغول به بافت قال بچه

در بین  .سخن گفته است ، هایی که دیدن کرده از طرح و نقش بافته شرح سفر به ایلات خراسانخود تحت عنوان  ۀگرگر در سفرنام مک

. ندا نقش نیستند اما بسیار گران های شیرازی خوش ه قالیچهسخن گفته است. وی عنوان کرده است ک نیز های فارس های خود از بافته نوشته

دار و  های گل های خراسان اغلب طرح فرش«کند:  گونه بیان می های مشهد دیدن کرده است که در ادامه این سیاحت خود از کارگاه ۀدر ادام وی

این  .کننده دارد ههای خیر  بیرجند بافت ظریف و رنگ های فرش: «در ادامه فرش بیرجند را با مشهد مقایسه کرده است یو » .شوخ و شاد دارد

  ).۲۶۱، ۱۳۶۱ گرگر (مک» گیرد بسیار مورد تولید قرار می ۀسلیق باها  فرش

 پرنقش و نگارترین  فرش: «نوشته استها سخن گفته و  های طرح و نقش قالی خود از ویژگی ۀویلز در سفرنامدکتر 
ً
های مشهدی معمولا

های این قبیل از  زمینه«در ادامه آورده است:  یو  .بیشترین حجم صادرات را به خود اختصاص داده است  اینوجود و با » های ایران هستند فرش

 فرش» اتی استدرصد صادر  ۹۰که نوع دوم  " استگل هراتیو " ۱۱"یگل انار " ها فرش
ً
چندان خوبی ندارند و  ۀسبز سابق ۀهای زمین و معمولا

  ).١٨١ـ١٨٠، ١٣٨٨مرغوب از کار درنیامده است (ویلز 

اند که باغ و  بر آن داشته وی آورده است که بافندگان اصفهانی سعی ؛های اصفهانی سخن گفته است های خود از قالی آلمانی در سفرنامهرنه 

هان را های قدیم اصف ویژگی فرش . ویدیدند ها را می های طبیعی گل بافندگان اصفهانی نمونه خود را به نمایش بگذارند زیرا های بوستان

ستاره در متن آن تقش شکل اصطلاح ترنجی به  ز که در مرکز قالی از مدال یا بهای قرم قالی اصفهان دارای زمینه«گونه ذکر کرده است:  این

تا،  (آلمانی بی ».اند به هم متصل شده  توسط شاخ و برگ تاک خزندهها  ها و برگ شود و این گل ه میها و برگ خرما دید که نقش گل تبسته اس

  .استشده   های سرخ کوچک و برگ خرما تزیین های عریض است که دارای نوارهایی است که با گل فرش اصفهان دارای حاشیه .)١٢٨

خود از مناطقی چون مشهد  ۀگویی در سفرنام ؛های ایرانی اطلاعات داشته است طرح و نقش فرش ۀآلمانی بیشتر از دیگر سیاحان دربار رنه 

سیاح در بین » .اند شده  شکل طبیعی و واقعی نمایش داده ها به های خراسانی گل در فرش«ت: گونه نوشته اس سخن گفته و این  یا خراسان هم

تفاوت سبک خراسانی و سبک اصفهانی و «گونه نوشته است:  هایی در طراحی آن مشاهده کرده که این ها و مناطق مهم بافندگی تفاوت سبک

دهد که  های شکفته را نشان می گل ها و دسته دهد و فرش کرمانی گلدان مزارع پرگل را نشان می ،های اصفهانی کرمانی در این است که فرش

فرش خراسانی تزییناتی از برگ نخل و  ۀدر حاشی: «نویسد گونه می های خراسانی این فرش بارۀدر ادامه در وی » .ناشی از تخیلات بافنده است

ها و  ها را برگ نخل و گل این نوار ،های نوارمانندی باشد قسمت های دارد و اگر در زمین خشندههم رنگ قرمز در  آن ۀشود و زمین ها دیده می گل

  ).١٣٠تا،  آلمانی بیرنه » (اطلس را دارد ۀکلی فرش خراسانی جلو طور اند و به گاهی هم شکل ملخ زینت داده
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 دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  آوری کل اطلاعات طرح و نقش بر اساس سفرنامه : جمع٢جدول 

  یهدورۀ قاجار های  اطلاعات طرح و نقش بر اساس سفرنامه

  توصیف سیاحان از طرح و نقش هر قالی  نام کتاب  نام حکومت

شاه  ناصرالدین

  قاجار

  )۲۳۵ـ۲۳۳، ۱۳۳۶ (سایکس و نقوش مختلفاشکال ، گل و بوته ،طرح قدیمی  ژنرال سرپرسی سایکس ۀسفرنام

  ).٧٣ـ٧٢، ١٣۶٨ (پولاک قالی گوبلن  پولاک ایران و ایرانیان ۀسفرنام

  )١۶٢ـ١٣۴، ١٣۶۶ بنجامین( ندارندرا ها ظرافت و تناسب قدیم  نقشه .ه از پیش دارندنقش  ایران و ایرانیان

  )٢۶١، ١٣۶١ گرگر (مک دار شوخ و شاد های گل طرح .نیستند نقش خوش  شرح سفر به ایالات خراسان

 )۱۸۲، ١٣٨٧ روششواردو ( ۱۲اسلیمی  ایرانخاطرات سفر 

  )۱۳۳، ١٣٨۴ (فوروکاوا طرح و نقش ظریف  فوروکاوا ۀسفرنام

  )۱۲۲، ١٣٨۵ (فووریه گلدان ،نقش مربع ،گوبلن  سه سال در دربار ایران

  )۴۴ـ۴٣، ١٣٨٨ ویلز( گل هراتی ،گل اناری ،پرنقش ،نقش خوش  ایران و ایرانیان در یک قرن پیش

شاه  محمدعلی

  قاجار
  از خراسان تا بختیار

 ،ای ترنج ستاره ،طرح گوبلن ،ها انواع گل ،های دلگشا مناظر باغ ،مرغان ،شکوفه و گلپر 

های  گل دسته، باغ و گلستان ۀنقش ،گل بنفشه دسته ،شاخ و برگ تاک ،گل و برگ خرما

   شکل مدال لوزی ،برگ بیضی ،چسبیده هم های به گل ،گل طبیعی ،شکفته غنچه و

  )١٣٣، تا بی آلمانیرنه (

  ۱۴۰۱ گاننگارند 

  های فنی رنگرزی و ویژگی. ۷ـ۳

اما کرده است؛  پوست انار و... استفاده می، پوست گردو، رنگرز از مواد طبیعی چون اسپرک، در دوران قبل از قاجاریه در تمام مراحل رنگرزی

صادرات فرش به بافی و  های زیادی به فرش همین امر باعث صدمهتوان شاهد بود.  را به ایران می در دوران قاجاریه ورود رنگزاهای جوهری

های خود با آن  رنگرزی از چشم سیاحان دور نمانده است و در نوشته ۀدهد که مسئل نشان می ۶جدول  ،در ادامه .شده استهای دیگر  کشور

  اند. کرده  اشاره

 دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  فرش در سفرنامه بندی رنگ: اطلاعات کامل از رنگرزی و ٣جدول 

  دورۀ قاجارهای سیاحان غربی  های رنگی فرش در سفرنامه رنگرزی و ویژگی

  ویژگی رنگرزی  نام کتاب  نام حکومت

 محمدشاه قاجار

  

 ایران  خاطرات سفر

  

، سرب، آهن سنگ، مس سنگ، پیریت مس، کبود (سولفات مس) پیریت آهن کات، ۱۳روناس و نیل

های آمیخته با آلومینیوم و  خاک، اهک ابدیده، گچ، زرد زرنیج، فیروزه، کربنات مس، سرب، کربنات

  )۱۴۸، ١٣٨٧ روششواردو ( سیلیس و کربنات آهن و اکسیدآهن

شاه  ناصرالدین

 قاجار

  

  )۴۰۲، ١٣٣۶ (سایکس جوهری و نباتی  ژنرال سرپرسی سایکس ۀسفرنام

جوهر آبلیمو و اسیدسولفوریک ، زاج سفیدو کات اسید، مازوج، پوست انار، نیل، کافیشه، ۱۴روناس  پولاک ایران و ایرانیان ۀسفرنام

  )۳۸۳، ١٣۶٨ (پولاک استات آهن، (عرق گوگرد) کبود

  )۶۵، ١٣۶۵ ییتادوارد( رنگ روشن  سیستان و  خراسان

  )١۵۶ـ١۵۵، ١٣۶۶ گرگر (مک بیآ رنگ روشن سفید و سیاه و  شرح سفر به ایالات خراسان

  )٢۶٢ـ٢۶١، ١٣۶۵ فووریه( رنگ جوهری و رنگ ثابت  سه سال در دربار ایران

  )۲۱۷، ١٣٨٨ (ویلز ای سرخ و قهوه ،نیل ،سبز ۀزمین ،رنگ ثابت  ایران و ایرانیان در یک قرن پیش

  )١٢٨ـ١١٩ ، تا بی (آلمانی اسپرک ،نیل ،رنگ نباتی  بختیاراز خراسان تا   شاه محمدعلی

   ۱۴۰۱ گاننگارند 

  دورۀ قاجاردر بافت قالی از دید سیاحان غربی  استفاده مورد مصالحمواد و . ۸ـ۳

 ابریشم، کرک، (پشم مصالح مواد وشامل  ها دارای یک سری ویژگی ،شده  انجامطرح و نقش و رنگرزی که بر روی الیاف هر بافته علاوه بر 

اشاراتی به این نوع  سیاحان غربی . همچنین در مستنداتا مشخص کردنوع جنس بافته ر  با داشتن کمی اطلاعاتتوان  که می است ) نیزو...

بندی از کل  جمع صورت به آخراست و در  آمده ها هبافت دست های دیگر ویژگی بخشی از توصیف سیاحان ازاست. در ادامه  شده  بافته دست
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  .نموداری تهیه شده است ،مطالب

بررسی  ها را مورد فرش ۀاستفاد که مصالح مورد طوری های ایرانی سخن گفته است به های خود از فرش اولیویه مانند دیگر سیاحان در نوشته

باشد. پشم در ایران بیشترین استفاده را  دارای اهمیت میابریشم، پشم در امر بافندگی «گونه نوشته است:  قرار داده و در شرح سیاحت خود این

  ).۱۸۳، ۱۳۷۱اولیویه »(شود جمله فرش و نمد قالی و گلیم از پشم تولید می های خود از دارد و تمام بافته

های  چک، همین قالیهای کو بهترین قالی ایران از میان قالی«گونه نوشته است:  خود از فرشی که دیده این ۀبنجامین در ادامه در سفرنام

شده و در   ای است که در جلو تخت طاووس در تالار اعلیحضرت شاه انداخته ام، همان قالیچه ابریشمی است. بهترین قالی ابریشمی که من دیده

  ).۴۸۵ـ۴۸۱، ۱۳۶۳(بنجامین » اند میان آن مروارید دوخته

  ای اشاره شناخته زیرا به نکته استفاده از فرش را می دهد وی مصالح مورد که نشان می ودتوان شاهد مطالبی ب ر ویلز میدکت ۀدر کتاب سفرنام

 محصول اطراف  فرش«کرده است: 
ً
  .)۱۸۱ـ۱۸۰، ۱۳۸۸(ویلز   »است "مراغه"های پشمی معمولا

های این  ی از فرشو توصیف و و از مسجد گوهرشاد دیدن کرده  گویی وی وارد مشهد شده ؛در این دوران زندگی و سفرهای وامبری را داریم

  ).۲۷۴ـ۲۷۲، ۱۳۳۷(وامبری  »شده است  پود آن الماس و سنگ قیمتی بافته و های زیبای شرقی که در تار فرش«است:  چنینمکان 

 دورۀ قاجارسیاحان غربی  های سفرنامهاز  مصالحمواد  ۀمطالعات در حیطآماری کل  ۀجامع: ۱ نمودار

  
  ۱۴۰۱ گاننگارند 

  گیری نتیجه. ۴

شکوه  آن از بعددوران قاجار  بافی فرشگرفته است.  قرار حمایت مورد بافی فرشهنر  خصوص بهدید که هنر  وضوح بهتوان  در تمام ادوار تاریخ می

اولیه  های سالدر  که  طوری به؛ سر گذاشته است را پشت بسیاریهای  نشیبفرازو به دلایلی سیاسی و اقتصادی بنا ،و جلال دوران صفویه

در دوران ناصرالدین روابط چه  واند  دید بنا به شرایط حکومتی کمترین سیاح به ایران آمده توان می وضوح بهشاه  و فتحعلی محمدخانغا آحکومت 

، داری مملکت، وزارتدر خدمت را  در دربار شاهی حضور غربیان که طوری به ؛به ایران و خارج از ایران بیشتر شده است غیرسیاسیسیاسی و چه 

 بررسی موردفرهنگ ایرانی را  و هنرو   نگاهی دقیق و ریز به تمام مسائل داشته که توان مشاهده کرد می وضوح بهو...  شناس باستان، پزشک دربار

های سیاحان شاهد توصیفاتی از  نوشتهاند. در سطر به سطر  ایرانی داشته هایی هبافت دستو  بافی فرشای به هنر  نگاه ویژه طور همیناند.  قرار داده

مستندات سیاحان  ها و  در نوشتهتوان بود و  میهر فرش برای چه مکانی و برای چه منظوری  کاربردابعاد و نوع ، بندی رنگرنگ و ، طرح و نقش

دوران قاجار  در ،یرانای ایدر تمامی مناطق جغراف ذکر است که شایانالات این تحقیق ؤدر خصوص پاسخ به س مشاهده کرد. وضوح به توان می

جزء چند که توان بود  بافی می های فرش اصفهان شاهد بهترین نمونه و خراسان، تبریز، در شهرهای کرمان که چنانبافی هستیم  شاهد فرش

مواد و مصالح

  احمدشاه
قاجار

سفرنامه ایران 

ورارودو 

بریشم و ا

پشم

قاجار ناصرالدین شاه

ایران و 

ایرانیان در 

یک قرن 

پیش

پشم

سه سال در 

دربار ایران

ابریشم

خراسان و 

سیستان

ابریشم

ایران و 

ایرانیان

کرک، پشم، 

پشم شتر، 

ابریشم

سفرنامه 

پولاک ایران 

و ایرانیان 

پشم، کرک، 

ابریشم

محمدشاه قاجار

  سفرنامه
لرستان و 

خوزستان 

پشم

 اوژن سفرنامه
فلاندن

پشم، ابریشم

آغا محمدخان 

قاجار

  سفرنامه

  اولیویه

ابریشم، پشم
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ی موضوعات فرش مستندنگار 

 سیاحان  ۀبر اساس سفرنام

 ۴۶ـ۳۳،  غربی دورۀ قاجار

و  کالای مصرفی بوده ءفرش در ایران جز: استشرح  دینال دوم بؤپاسخ س ،ند.در ادامه طبق اطلاعاتهست دوران قاجار بافی فرشمرکز اول 

نوعی در جایی مصرف عام و خانگی و در مواردی  به ؛است  های متفاوت داشته های مختلف کارکرد بنا به نوع مواد مصرفی و ارزش کالا در مکان

اساس تولیدات متنوع در  این دوران بر بافی فرشکالای اعلا بوده است.  ءهای این دسته جز شده است که فرش در مراسمات شاهی استفاده می

ها  این دوران را از دیگر دوران بافی فرشاست که   رنگرزی متفاوت بوده و بندی رنگ، مناطق گوناگون دارای تنوع گوناگون از جمله طرح و نقش

دلیل وجود شرایط سیاسی و اقتصادی نسبت به  در دوران قاجار به بافی فرشکه  سوال سوم باید ذکر کرد ۀده است. طبق اطلاعات دربار کر متمایز 

کالای  ءد و جزتی در بافت و طرح و رنگ را دار یهای کیف شاخصه که کالاهایی است ءدوران قبل خود افت کرده است اما هنوز در این دوران جز

درباری از آن استفاده  های ترین مراسم دادند و در بزرگ ی که پادشاهان آن را به سفیران و وزیران هدیه میطور  بهآید  ارزش به شمار میبا

  .کردند می

  

  ها نوشت پی

 ١۹و  ١۷هـای قـرن  برخی از قالی ی بوده است.مراکز مهم بافت قال از و ای است در شمال غربی افغانستان که در گذشته بخشی از خاک ایران  هرات منطقه .1

هـای بلـوچی بافـت منطقـه اسـت  آوری و تجـارت قالی گرچه در این مورد اختلاف نظر وجود دارد. امروزه هرات از مراکـز جمـع ؛دهند به هرات نسبت میرا 

  .)۳۶۴، ١٣٩١(استون 

دلیـل  آید و بـه سنگ نیز به دست می غالز ن ااز قطر  است وبشر  ۀساخت باشد که دست صورت شیمیایی و مصنوعی نیز می ساختار این نمونه از رنگزاها به .2

روز استفاده از این نمونه از رنگزاهـا بیشـتر شـده و کمتـر از  مرغوب روزبهکنند. اما با ورود رنگزاهای شیمیایی  ارزانی و سهولت در رنگرزی از آن استفاده می

  .)۲۶۳، ١٣٧۶(دانشگر شده است رنگ طبیعی استفاده 

3. Antoine Guillaume, Olivier 

4. Ernest Orsolle 

5. Bron Clement Augustus Gregorylouis DeBode 

6. Charles James Willson 

7. Jeneral Sir Percy Molesworth Sykes 

8. jakob Eduard Polak 

9. Samuel Greene Wheeler Benjamin 

های  بـر روی شـالپرکـار بتـه های جالـب  دلیل طرح به م١٩و  ١٨ در قرنکشمیر ند. ا که ساکنان آن مسلمان استترین منطقه در هند  کشمیر شمالی .10

یسلی اسکاتلند تقلیـد شـد های بافندگی در پ با ماشینم ١٩ها در اوایل قرن  این طرح .شهرت زیادی داشت ،شد ی که در این شهر تولید میبافت دستنفیس 

  قالی .کشمیر بسیار چشمگیر شد بافت دستهای  قالی، ۱۹قرن  ۀو در نیم
ً
شـدند. تـراکم گـره بهتـرین  ای بافتـه می و پـود پنبـه با تـار های کشمیری عمدتا

 .شـود ها با گره جفتی بافت می صورت لول و دولول است و اکثر قالی های این منطقه به بافته یها چله مترمربع است. گره در دسی ٧٧٠٠تا  ۶۴٠٠، ها قالی

هـای کهـن ایـران  ها برگرفته از قالی که بیشتر طرح توان بود یمی ابریشمی ها نین شاهد بافتههای عادی هستند.همچ ها دارای گره خطوط پیرامون نقش

  .)۲۸۵، ١٣٩١توان بود (استون  هچنین شاهد بافت از تصاویر خدایان هند در این شهر می است.

صـورت بـاز و  چـین انـار را بـههـای شـرق  در قـالی .ترکستان است ۀهای منطق عنوان نقش رایج در قالی هشرق نمادی از حاصلخیری است که ب انار در .11

 لیوکابایزا می .کشند شده به تصویر می دانه
ً
  .)٢٣١ همان،( ده استشهای مغولی بازنمایی  در قالی نامند. همچنین نقش انار این نقش را اصطلاحا

آن را بـه هنرمنـدان  و  بـدان داده» عربسـک«ن غـرب نـام هنرشناسـا .های پیچیده و چرخشی گردان تشکیل شده اسـت نوعی نقش است که از خط .12

اشـان ایرانـی بسـیار دارد. روایـت آمـده اسـت کـه نق قۀایرانـی سـاب یهـا های درخت و این نگاره در نقش فته از شاخهر اند. این طرح برگ هسبت داداسلامی ن

  اند و طرح خرطوم و سر فیل و گوش فیل با تغییراتی حاصل نموده ۀاسلیمی را از طرح کل
ً
در این نقش پیداسـت. ایـن طـرح بـه دسـت  ها و دندان آن کاملا

  .)۳۲۳، ١٣٧۶که با نقوش فرش در هم آمیخته شده است (دانشگر  نجاآرمندان ایرانی تکامل یافته تا هن

شـود.  میرنگ گیاه در مقابل هوا تبدیل به رنـگ آبـی زرد ۀآید. شیر  آن رنگ آبی به دست می ۀهای سابید که از برگاست  indigoferaنیل با نام علمی  .13

در ایـران رنگزاهـای  .شـود رنـگ زرد تشـکیل می ،ها ترکیـب کنـیم صورت گرفته است. زمانی که نیل را با برخی از رنگ ۱۸۸۰رنگزا از سال ۀتولید این نمون

  .)۳۸۵، ۱۳۹۱استون است (بافی  های پرطرفدار قالی گ نیلی از رنگد. رنآورن کنند و رنگ متنوعی به دست می یای سفالی م سنتی نیل را درون خمره
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های کوچک و زردرنگ متمایل به سبز دارد. نوع روناس ایران  تیز و گل های نوک آید. این گیاه برگ ست میگیاه روناس رنگی قرمز طبیعی به د ۀاز ریش .14
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  *ی چوبی در دو مسجد قاجاری تهرانها ی ساختاری آرایهها ویژگیسنجش 

 
  **گر محمد باغستانی کوزه

  ***زمزم سادات رضوی

 ****محمد نبی سلیم

 

 ۲/۵/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:            ۸/۲/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 

 چکیده

مظهر اندیشه و روح حاکم بر محیط، همواره جایی را در قلب شهر به خود  عنوان بهترین نماد معماری مذهبی در تمدن اسلامی،  مهم ،مسجد

، مسجدسازی به دو صورت مرمت مساجد جامع ۀ سیزدهم هجری قمریسدمند شده است. در  بهره ها و آرایه ها اختصاص داده و از بهترین مایه

 ی، دچار تغییراتی در ظواهر شد. از جمله تزییناز تحول هنرهای  تأثیرو ساخت مساجد نوین اتفاق افتاد و با 
ُ
هنری متشکل از  عنوان به، سازی سیرُ ا

های چوبی مساجد تهران  روی درها و طاق آفرینی . نقشجلوه کرد، در مسجدهای شهری ...بری و قواره، بری شیشه، چینی گره، کاری منبت

چوب  ۀکاری، پهن منبتو  بری قوارهدر تعدادی از بناهای مذهبی با کمک هنر  ،دست چینی رواج یافت و هنرمندان چیره گرهمنبت و  شکل به

ی چوبی در دو مسجد سلطانی و ها مبدل نمودند. سنجش، تطبیق سبک و طراحی دو نمونه از آرایه نواز چشمجان را به صحنۀ مانای اشکال  بی

 دارد. می در معماری معاصر ایران بیان کاری منبتتحول هنر کار با چوب و روند تحول  ۀای دربار  همسجد شیخ عبدالحسین در تهران، نکات ناگفت

و تحلیـل کیفـی،  هـا داف، از نـوع کیفـی بـا رویکـرد تطبیقـی اسـت کـه از روش گـردآوری دادهکاربردی و از نظر اه- ماهیت تحقیق حاضر، نظری

ی هـا ویژگی ،گرافیکی و نظرات کارشناسان نیز بهره برده است. پرسش اصلی در این پژوهش آن است که بر اساس بررسی تطبیقی دو نمونه سـازه

شـناختی  سبکدرهای این دو مسجد، دارای سه ویژگـی  ،ی پژوهشها ر اساس یافتهند؟ با کدام قاجار ۀی چوبی مساجد دور ها آرایه شناختی سبک

هـای بیضـی و تـرنج  سنتی و الصاق طرح کاری منبتنمادهای  ۀتلفیق خلاقان ،هنر چوب ۀربی بوده و در هر دو نمونه، شاخصسنتی، التقاطی و غ

وب بـا اشـکال هندسـی، رویـۀ چـ تـزییناسـت و طـی آن،  دورۀ قاجـارامری که گویای تحول در هنر کار با چوب در  ؛بر روی کارهای ابداعی است

 رایج شد. ی ایرانتزیین، در معماری سازی دیوارها با گچ و کاشی همانند آرایه

   :ها واژهکلید

  .مسجد شیخ عبدالحسین ،مسجد شاهتهران، ، یچوب هایهنر دوران قاجار، 

                                                           
 ۀو مشـاور دوم  ۀنگارنـددر دانشگاه آزاد اسلامی مشهد با راهنمایی  کاربرد هنر چوب در مساجد تهران عصر قاجاربا عنوان اول  ۀدکتری نگارند ۀاین مقاله برگرفته از رسال *

  .سوم است ۀنگارند
  m.baghestani@isca.a.c.ir/ ول)ئمس ۀ(نویسند دانشگاه آزاداسلامی، مشهد، ایران واحد مشهد،گروه تاریخ و تمدن ملل اسلامی،  استادیار **

  razavi.zamzam@gmail.com /واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران ،دانشجوی دکتری، گروه تاریخ تمدن و ملل اسلامی ***
  m. salim@shahrood.iua.ac.ir  /واحد شاهرود، دانشگاه آزاد اسلامی، شاهرود، ایران ،استادیار گروه تاریخ ****

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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های ساختاری  سنجش ویژگی

های چوبی در دو مسجد آرایه

 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

  لهطرح مسئ و مقدمه. ۱

تزیین بناهـا  ر ساخت ودهای سنتی   روشاده از اصول و فاست ،و تمایل به معماری و تزیینات غربی سازی ساختمانسبک  تغییر در دوران معاصر، با

  ،شماری از بناهای تاریخی ع اصیل ایرانی شده است.ایو صن هاباعث از بین رفتن هنر  یگرایو تجدد ه دش نسوخم
ً
از جهـت فضـای کالبـدی و  صرفا

سـازد.  مـی را متمـایزهـا  آن ۀ، وجه ارزشمندانها و ملحقات این سازه ها وجود آرایه که درحالی، اند تهخود، مورد بررسی قرار گرفای  هشناسنام ۀصشاخ

هـای معمارانـه یـا  شـناخت و بررسـی پیوسـت ۀ، از جنبـانـد دهی و حضور اجتماعی مردمان ایـن سـرزمین بوآیینگاه مراسم  ، که جلوهمساجد شهری

ند. پس بایسته است تا برای تبیـین سـیر تحـول هنرهـای ملحـق بـه معمـاری و ا ، درخور اعتنا و شایان توجهخود نیز ۀتزیینی و هنرپردازانی ها آرایه

پرداختـه  ی چون مساجد تهران در مقطعی تاریخییها ات سازهتزیینبه بررسی  ،المنفعه و تاریخی های مستور در بناهای عام تر به ظرافت نگرش ژرف

  .شود

دومـین شـاه دودمـان  ۀ. تـا گسـترش مسـاجد سـلطانی در دور .از نخستین مساجد تهران در زمان صفویه مانند مسجد جامع و مسجد چـال و.

سیاست مذهبی، بـر شـمار مسـاجد افـزوده شـد. امـا عـلاوه بـر تغییـرات کمّـی یعنـی  ۀقاجار، روندی طی شد که با افزایش محلات متعدد و توسع

 دلیل بـهعهـد قاجـار  ۀتـا جـایی کـه از میانـ ،افزایش شمار مساجد، مساجد پایتخت از تحولات کیفی و تغییر در سبک معمارانه نیز برخـوردار شـدند

، گری شیشـهی، کـار  خاتممی دسـتخوش تحـول گردیـد. هنرهـای دسـتی نظیـر اسـلا معمـاری ایرانـی ،آشنایی ایرانیان با مظاهر تجـدد و مدرنیتـه

در  .شهرنشینی، سبب تولیدات متعدد هنری شـد ۀموازات رشد اقتصادی و توسع هم رو به توسعه گذاشت و به .، سفالگری، فلزکاری و..کاری منبت

شد. از جمله مسجد سلطانی یـا مسـجد شـاه در جنـوب  تأسیسیر یا مسجد تعم ها آرامش دیرپای داخلی، ده دلیل بهو  شاه ناصرالدینسلطنت  ۀدور 

مسـجد شـیخ  زدنـی دیگـر، مثـال ۀنمونـشده بود، به امر حکومـت ناصـری مرمـت و توسـعه یافـت.  تأسیسشاه  شرق تهران، که به دستور فتحعلی

در مرکز تهران، توجه دولتمردان را به زیباسازی بنا جلـب  دلیل موقعیت جغرافیایی هکبیر برپا شد و بامیر  ۀکه به توصی بود عبدالحسین شیخ العراقین

 کرد.

از چـوب بـرای اسـتحکام  ،ی میانی تاریخ ایـرانها گرچه در دوره است. ی همراه با دگردیسی و کمال داشتههنر کار با چوب در ایران، استمرار 

مـوازات افـزایش تولیـد چـوب و  دورۀ قاجـار و بـهاز شـد،  می استفاده مثل منابر و ادوات چوبی ،های جانبی و یا افزودن بخش ها سازه تزیینبناها یا 

و دیگر اجـزای  ها کاری بر روی منابر، درها، پنجره کنده مانند ؛بیشتری گرفته شد ۀتزیینات معماری از آن بهر های صنعتی، در  ی با انواع چوبیآشنا

و منبرها سـبب شـد تـا تحـولی بنیـادین در شـکل  ها ها، پنجره چون درب ها بخش چوبی سازه ۀآمیزی بدن پردازی و رنگ افزون بر اینکه نقش .بناها

 هـا ی نوظهور اما متعالی پردازش چوب، پنجرهها این دوران پدید آید. یکی از نمونه ۀبنیهای چوبی ا قسمت
ُ
سـی اسـت کـه بـا هنـر ر ی موسـوم بـه ا

یکی از فروع تزیینات چـوب برآمـد  عنوان به بری قواره، هنر چینی گرهر این دوران از دل هنر سازی، بر دیوار منازل و مساجد جا گرفت. د منبت یا گره

 درها را آراست.  ۀو پیکر 

  پژوهش اهداف و شیوۀ. ١ـ١

خـاص تـاریخ ی الحاقی ابنیه در مقـاطع ها ضرورت شناخت آرایه ،ایران ۀتزیینات هنری در بناهای معمارانبا توجه به اهمیت بررسی فرایند تغییر در 

ی هنری و اجزای کالبدی مسجد شاه و مسجد شـیخ ها آرایه ۀدربار  بری، قوارههنر  ۀشود. نیز علاوه بر نقصان اطلاعات دربار  می معماری احساس

کـرد یرو اسـتمیـد ا مطالب بایسته و مبسوط در دسترس قرار ندارد. ،کاربرد چوببررسی  ویژه از منظر شاخص و به ۀعنوان دو نمون به ،عبدالحسین

    منجر شود. هنرهای سنتی و میراث گذشته ازالهام و درک اخذ در ی پژوهندگان و نسل جوان ها دیدگاه به تبیین پژوهشاین 

ی چوبی مساجد این ها آرایه شناختی سبکی ها ویژگی ،پرسش اصلی آن است که بر اساس بررسی تطبیقی دو نمونه بنای مذهبی عهد قاجار

 ، چـه حقیقتـی را مشـخصبری قـوارهی فرعی پژوهش بدین قرارند: از جمله تفاوت در کاربرد دو نوع هنـر منبـت و هنـر ها و پرسشند؟ ا دوره کدام

 ، ابتکاری است یا تقلیدی؟ ها و نقوش دارد؟ نوع اشغال سطح درها از جهت طرح می

مطالعـات ، هـا اطلاعـات بـر اسـاس روش گـردآوری دادهآوری  جمـع ۀوصیفی است. شیوت حلیلیت ۀشیو مبتنی بر، نوشتاراین  روش تحقیق در

تحقیـق  ۀ، معرفـی عرصـبری قـوارهدر این روند، بررسی هنر منبـت و  .مشاهده و مصاحبه استبا همراه و در مواردی ای،  اسنادی و منابع کتابخانه

  مدنظر قرار داشته است.ها  آن تطبیقی ۀو مسجد و مقایسدرهای د ۀیف کارشناسانصو مسجد شاه و شیخ عبدالحسین و تویعنی د

 



 

 

 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 
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   پژوهش ۀپیشین. ۲ـ۱

بناهـای تـاریخی  هنـر چـوب در ۀیی دربار ها توان به مختصر داده می ، تنها در برخی نوشتارهادورۀ قاجارات معماری تزیین ۀبار در بین آثار مکتوب در 

اما ،ی چـوبی پرداختـهها اختصاصی به بررسی ارسـی طور به ،نوررو به ای  هارسی پنجر ) در کتاب ١٣٨٣( امرایی .١ ؛ از جمله:این عصر دست یافت

فقـط چنـد اثـر سـخن بـه میـان آمـده،  چینـی گرهیل از هنـر صـتف هرچنـد بـه) ۱۳۸۴( طـوجی چینی گرهدر کتاب  .٢ندارد. ای  هبه مسجد شاه اشار 

ات در و پنجره را بدون تزیین ،ات وابسته به معماری عهد قاجارتزیین ۀدربار  خیال ۀآیین) در اثری با نام ١٣٨٨گودرزی ( .٣را یاد کرده است.  بری قواره

ی چـوبی ها رایـه) بـا عنـوان آ١٣٧۴ارشد عبدالکریم عطارزاده ( نامه کارشناسی در پایان. ۴ده است. کر معرفی و تحلیل  بری قوارهدقیق به هنر  ۀاشار 

 ۀدور در آبـاد یـزد و چنـد نمونـه  دار بـاغ دولـت گره درِ  ،قزوین ۀو منقوش موز وبی به درهای چ ی زندیه و قاجاریه)ها (دوره در معماری اسلامی ایران

های چوبی و دیگـر  منبرها، قاب ،دولاب ،، ضریح و صندوقها ، نردهها ذنهأها، م ، ستونها ها، ارسی زندیه اشاره شده و به آرایگان چوبی شامل درب

بررسـی هنـر «ۀ مقالـ .۵. اما به درهـای دو مسـجد مـدنظر ایـن پـژوهش اشـاره نشـده اسـتات هنر چوب قاجاری با ذکر مثال پرداخته شده، تزیین

ی ها کیـد بـر سـازهأ را بـا ت بری قـوارههنـر  ۀتاریخچـ فقـط) ١٣٩۵محمدصـادقی میرو  نسـب حسـن(» بناهای قاجاری اصفهان ۀبا مطالع بری قواره

 شهر اصفهان در عهد قاجار مورد مداقه قرار داده است.  ۀمعماران

 مساجد بازار در نهضت امـام خمینـیدر کتاب ) ١٣٨٣مهری ( .١: کردتوان به این موارد اشاره  می این پژوهش، مساجد مورد مطالعه در ۀبار در 

 بر گزارش فعالیت
ً
ایجاز به توصیف فضای کالبدی مسـجد پرداختـه و نگـاه  متکی است و تنها در بخش اول، به های اجتماعی در مسجد شاه صرفا

 »مسجد امام خمینی در تهران« ) به نام١٣٨٩زاده ( سلطان ۀمقال .۲. هنرشناسانه ندارد
ً
دربردارنده ادعـای نویسـنده در مـورد تقلیـد معمـاری  ، صرفا

در  )١٣٩٧قنبریـان ( .۴. کوتـاهی دارد ۀ، به مسجد و بـانی آن اشـار پاسخ تهرانی به داماد ) در کتاب١٣٩٣( تهرانی. ۳. مسجد از مساجد هند است

دربـارۀ  روند تحولات سیاسـی و آموزشـی در ایـن مکـان را پیگیـری نمـوده و توصـیفات محـدودی» علمیه شیخ عبدالحسین ۀحوز  و مسجد« ۀمقال

 فضای کالبدی مسجد ارائه کرده است.

معـه و زیباسـازی یـا نیازهـای جا تـأمیندسترسـی آسـان و ارزان، نقـش مهمـی در  سبب مورد نیاز انسان به ۀوب، این مادچ :چهارچوب نظری

 ند از:ا عبارت ترین خصوصیات چوب و موجد کاربردی آن، از مهم .)٢٧٢: ١٣٨٧(مشتاق  کرده است می ایفا ها سازی سازه مقاوم

 ؛یا مطرود نماید را بازارپسند ها تواند گونه می رنگ چوب از نظر صنعتی .١

  ؛استفاده شود. و.. ها پل ،ها ها، کشتی شود تا در داربست می باعث پایداری چوب و تحمل وزن زیاد. ٢

 ؛افزوده است آنی یبه ورقه و قطعات مختلف، بر کارا آسان چوب و قابلیت تبدیل ونقل حمل. ٣

 ؛تواند با چوب دیگر جایگزین شود می آسانی چوب از مصالحی است که به .۴

  .)١٨، ١٣٧۶(مهرپویا  دشواها استفاده بن باعث شده تا از آن با اشکال متعدد در امکان تراش و طراحی چوب. ۵

 ؛اند دهخورشـید پُـر شـ ۀبخش هلالی درها بـا نگـار ها  آن شود که در می دیده  چند سازه شبیه به نیایشگاه یا دروازه ۀی ساسانی نگار ها روی جام

 .)۵۵۸، ۱۳۹۰ رنجبر کرمانی(معماریان و  کند می ییاسلامی نیز خودنما ی چوبی عهدها نقشی که در هلالی بالای درها و پنجره

در  بری قـوارهقرار داشـت. ایران ی حکومتی ها شد و مورد حمایت نظام می بناهای تاریخی با دقت و خلاقیت انجام تزیینهنر تراش چوب، در 

اسلامی، میزان اسـتفاده از  ۀ). در دور ٢٩، ١٣٨٨ فر (شایسته مهم تزیین بناهای ایرانی تبدیل کرد ۀچوب را به ماد ،کاری و مشبک کاری منبت کنار

د سـوم هجـری قمـری گردیـاول قـرن  ۀترین آثـار منبـت در نیمـ ی بیشتر شد و منجر به ساخت قدیمیچوب در آراستن بناهای مذهبی و غیرمذهب

ی هـا جـاد جلوهای بـا هـدفکاری چوب  ، از مشبکیسازی ساختمان در معماری ایران جلوه دربری از چوب  ی بهرهبرا نیز .)۴٠٩، ١٣٩٣صدر  (سید

دو نـوع سـبک  صـفویه ۀدر دور  شـد و مواجـههنر چوب با افت کیفیت فنی تدریج  اما به .)٢٧٢ ،١٣٨٧(مشتاق  نور و رنگ بیشتر در بنا استفاده شد

  .)٢٧٠ـ٢۶٨ ،١٣٩١عباسی و مقتدایی  (ابن ولی با نقوش وارداتی پدید آمد ،فرنگی با عمق زیادسبک سنتی با عمق کم و 

ی، منبـت، معـرق، کـار  خاتمی هنـری بـا چـوب شـامل ها های صـنعتی در معمـاری، انـواع آرایـه وسیع از چوب ۀقاجار در کنار استفاددر عهد 

هـای  اقتبـاس از موتیـف دلیل بـهادعای برخـی پژوهنـدگان  و نقاشی لاکی رواج یافتند که به سازی کوبی، ارسی ، مشبک، لمبهبری قواره، چینی گره

درسـتی  ای بـه عهـد قاجـار، از ایـن نقـوش عاریـه هنرمنـدانکـه  ) درحالی٣۵، ١٣٩٠ ی سوق دادند (اسکارچیایزدا را به اصالتهنر قاجاری  ،غربی

  .)٣٢ ،١٣٨٨کردند (گودرزی  می را به زبان هنر و فرهنگ بومی خود ترجمهها  آن استفاده کرده و
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های ساختاری  سنجش ویژگی

های چوبی در دو مسجد آرایه

 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

 گرچـه گیـرد. می طرح و نقشه انجام بر اساسکاری روی چوب  و کندهدر آن حکاکی منبت چوب است که یکی از هنرها و صنایع دستی ایران 

روش کار به این صورت است  .)٨، ١٣۶٨مربوط به عصر غزنویان است (ستاری  کاری منبت درِ  ۀترین نمون رسد، کهن می آن به عهد باستان ۀسابق

شـود.  مـی دار ایجـاد برجسـته و حجـم شـکل بهیی هـا بـر روی چـوب حکاکی ،که بر اساس نقوش سنتی اسلیمی و ختایی، با ابـزاری بسـیار سـاده

 نباتی بوده و نوع فرنگی کـه امـروزه بیشـتر کـارها سنتی و فرنگی در ایران رایج است: نوع سنتی دارای طرح ۀبه دو شیو کاری منبت
ً
 ی ریز و عمدتا

 .)۴۱۱ـ۴٠٩ ،١٣٩٣صدر  شود (سید می میزها و... اجرا ،ها مبل ،ی درشت با برجستگی زیاد است که روی تابلوهاها شود، دارای طرح می

حـال آنکـه  ؛داننـد مـی قاجـاری مربـوط ۀی ابنیـهـا بسیاری، تنها آن را بـه پنجرهاستفاده شده،  تکرار بهمعماری ایران  ۀگرچه هنر ارسی در بدن

با رسم عناصر هندسی یا گل و بته روی لوازم چوبی مانند منابر، صندوق مزار و رحـل  هجری قمریی دیرینه دارد و از قرن هشتم قدمت سازی ارسی

 ۀصـفویه بـا تعبیـ ۀکـه در دور اسـتفاده کردنـد تـا این ها ی منازل و کاخها در ساخت پنجره چینی گرهقرآن رواج یافت. سپس، صنعتگران از مشبک و 

این هنر عظمتی دوچندان یافـت.  بری، قوارهاما در عهد قاجار با تلفیق ارسی با هنر  ،ساخته شدند ها ارسی ،ی مشبکها ی رنگی در چوبها شیشه

ی و امکـان تزیینـ ۀبنـدی آن بـرای سـاختمان و نیـز جنبـ خاصـیت عـایق دلیل بـهی اشـرافی، ها ، مسـاجد و خانـهها وسیع از ارسی در کاخ ۀاستفاد

ی تزییندر معماری  بری قوارهها، از اهمیت ارسی و  از استعمال آهن و فلز در ساختمانپذیری درهای چوبی با نقوش زیبا در این دوره و تا پیش  نقش

 کند که بدان توجه نشده است. می ایران حکایت

ات تزیینـ، دورۀ قاجـارتـا  و سـلجوقی اسـت عهـدو استفاده از نقوش هندسی در تزیینات ایرانی اسلامی، متعلق به  چینی گرهبالندگی هنر  ۀدور 

تزیینـی دسـتخوش تغییـر  رود مظـاهر مدرنیتـه، فرهنـگ تصـویریدر ایـن دوره، بـا و  است، تا اینکـه فراز و فرود بسیاری داشته چینی گرههندسی و 

  بسیاری شد.

که گـاهی بـه این هنر  .)٢٠١ ،١٣٨٨فر  (فلاحاست اشکال منحنی از چوب و آجر  معنای برش در فرهنگ و معماری سنتی ایران به بری قواره

با خلق شـاهکاری از شیشـه و  آندر  وگیرد  می هندسی انجامغیر  طرح بر اساساست که  چینی گرهگویند، نوعی از تکنیک  می بری نیز اسلیمیآن 

 )١۶، ١٣۶٨(نـک: سـتاری ریشه گرفته  چینی گرهاز  بری قوارهگیرند.  می رنگین را در آغوش های شهیپیچان و رامشگر چوبی، ش یها چوب، نقش

. اسـت ی سـلطنتی و عمـارات اشـرافیهـا مسـاجد بـزرگ تهـران و کاخ بناهایی نظیری چوبی ها ها و پنجره بنقوش اسلیمی در و اوج تجلی آن در 

 دیگـررنگی و نوع  ۀدو نوع است: یک نوع همراه با شیشبر  که ی کوچک شیشه در میان گره چوبی استها نشاندن تکه بری قوارهتر،  تعبیر دقیق به

ی چـوبی هـا ، بـرش گرهدورۀ صـفویهاز  .)٧٩ ،١٣٩۴ میرصالحیانو  نژاد، ، تقویکیانمهر( بر اساس طرح قبلی یافتهبرساخته با برش چوب و انحنا

چـوبی در  چینـی گرهیی بـرای اجـرای ها بندی قاب ،زندیه ۀی رنگی قرار داده شد. در دور ها شیشهها  آن دار درآمد و در میان منحنی و قوس شکل به

شده بـر بـالا  کاری کنده های  نگرود که کتیبهابراهیم در شهر ل آقا سید حسین و آقا سید ۀبقع درِ  مانند ؛.. ساخته شد.اصفهان و ،بناهای قزوین، یزد

  .)۴٣ ،١٣۴٩(آذری دمیرچی  دارندای  هخطوط ساد ها و پایین لنگه
  

 مسجد شاه. ۲

شـاه  به پایان رسیده است. نـام فتحعلـی ق١٢۴٠شاه قاجار است که بنای آن در سال فتحعلی ۀبناهای دور اجد معروف تهران و از مسجد شاه از مس

دستور بـه انجـام مرمـت  ق١٢٩٧که در سال ، شاه قاجار و نام ناصرالدیناست در پیشانی ایوان بزرگ و در قسمت قبله به خط نستعلیق نوشته شده 

تـا  ١٢٣٢هـای  ی مسـجد، بـین سـالها بر اساس کتیبه .)١٠۵ ،١٣٨٩ زاده (سلطان شود می دیدهدر سردر جلوی خان شمالی مسجد  ،مسجد داد

مدارانه، نام بنا بـه  شاه قاجار به اقدامات دین ۀمجدان ۀاشی بر ساخت بنا نظارت داشته و با توجه به علاقمعمار دربار، عبدالله خان معمارب ،ق١٢٣٩

 کریمـانش به مسجد امام خمینی مبدل شـد. نـام دیگـر مصـطلح آن، مسـجد سـلطانی اسـت (١٣۵٧نامی که در  ؛مسجد شاه موسوم شده است

. هـم، مسـاجدی بـدین .کاشـان و. ،سـمنان، قـزوین، بروجـرد زمان با ساخت این مسجد در تهران، در شاه، هم فتحعلی) زیرا در دوران ٢٠، ١٣۵۵

 به مسجد شاه یا مسجد سلطانی شهر 
ً
 .)۵۴ـ۵۳ ،١٣۴٩ت یافتند (مشکوتی سبک معماری ساخته شد که عموما

در ضلع جنوبی خیابان پانزده خـرداد،  شمالیبازار واقع است و سه در ورودی دارد: اول، ورودی  ۀموقعیت مکانی، مسجد شاه در محل از لحاظ

ی آن تا ها بازار و تیمچه شاه فتحعلیچون در زمان  .الحرمین گ و سوم ورودی شرقی در بازار بینبازار بزر  ۀودی غربی در همان خیابان و کوچدوم ور 

بازار بزرگ نامیده  ه،میدان بود وچک و بازاری که مدخل آن در سبزهبازار ک ،چهار سوق گسترش یافت، بازاری که در ضلع غربی مسجد جای داشته

 .)١۸٠، ١۴۴، ١۴٠، ١٣٨١مدی معت( گرفتمسجد شاه نام  ۀورودی غربی بنا در آن قرار داشت، راست بازار ضلع غربی مسجد که شد. بعدها
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  م از مسجد شاه کشیده است، این مسجد در ابتدا١٨۴٨ ق/١٢۶۴بر اساس تصویری که یک نقاش فرانسوی در سال 
ً
مناره نداشت و احتمالا

سـاعت  و شدندق در دو سوی گلدسته ساخته ١٢٩۶در  ها مناره .)٣٢، ١٣٨٣(مهری است شاه  ناصرالدینمربوط به مرمت دوران  ،موجود ۀدو منار 

   .)٢٠٠۶ :۴ج.  ،١٣۶٧ه اعتمادالسلطن( نصب شد ق١٣٢٣مسجد نیز در 

اط یـح ،گـرا توان به وجود طـرح چهـار ایـوانی درون ی مهم مساجد جامع ایران را دارد که از آن میان میها ویژگیمسجد شاه تهران بسیاری از 

کاری روی  بـه سـاختمان مسـجد اضـافه شـد و کاشـیو یک زوج منار که بعدها  مرکزیرمستقیم، جلوخان با حوض یمرکزی، گنبدخانه، ورودی غ

گورکـانی اقتبـاس شـده، زیـرا برخـی از  ۀاز معمـاری مسـاجد جـامع هنـد در دور ادعـای یـک کارشـناس، مسـجد سـلطانی  سطوح بنا اشاره کرد. به

تر شـدن  عمـق شـدن شبسـتان و وسـیع سازگاری ندارد، نظیر کـمان چندان شهری و معماری ایر   و بافت یمیی مسجد با خصوصیات اقلها ویژگی

سـنگی  ۀپل ١٧شکلی است که  دارای فضای جلوخان وسیع مستطیل سردر شمالی .)١١٠ ،١٣٨٩ زاده سلطانحیاط نسبت به مساجد جامع دیگر (

نگی است. بر سطح فوقـانی در، ی آن سها کناره ۀازار متر، دو لنگه دارد و  ٣رض و ع ۴تر از خیابان واقع شده است. در چوبی مسجد به ارتفاع  پایین

 بزرگـ١٢۴١تاریخی مسجد، مورخ  ۀکتیب
ً
کـاری  نماهـا و گچ ی راه دارد کـه سـطوح آن دارای طـاقق حک شده و این سردر به هشتی گنبددار نسبتا

و همـان عناصـر  کاری کاشـیات تزیینـای است. هشتی ورودی به ایوان شمالی راه داشته که مسدود شده است. سردرهای شرقی و غربـی نیـز دار 

در هشـتی سـردر شـمالی،  .)١ هشتی و دهلیزها هستند با این تفاوت که در این سردرها اختلاف جهت وجـود نـدارد (تصـویر ،شمالی مسجدسردر 

 .)١٠۵ ،١٣۴٩شده گردیده است (مشکوتی  حجاری سنگی با شیر آب قرار داده شده که بعدها جایگزین سنگی ای  هسقاخان

 

                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 نگارنده)( مسجد شاه درِ  بری قواره :٢ تصویر                                               نگارنده)( های ورودی سه شبستان مسجد سلطانی بدر  :١ تصویر

هـای  دارای قطعات بسیار بزرگ سنگ  بنا. مقصوره و ایوان در طرف جنوبیدر وصف این ای  های از کاشی است با قصید در دالان بزرگ کتیبه

. حسـن وضـع مقصـوره و گنبـد اند دههستند و شکیات نماز در طرف بالای سنگ به خط ملک الکتاب آقامهدی خوشنویس کتیبه شـ همرمر در ازار 

بـه قلـم بسـیار جلـی ذکـر شـده و زیـر آن تـاریخ  شاه فتحعلیدر ایوان جنوبی اسم  .)۴٩ ،١٣۶٩مقام فراهانی  (قائم شده جالب توجه است طلاکاری

هریـک  ،ی جنبین مقصـوره و ایـوانها تر کتبیه شده و صفه نگاشته شده است. در مقصوره از آیات قرآن یک فقره دور گنبد و یک فقره پایین ١٢٢٩

 .)٣٩ـ٣٨ ،١٣۵٠ستانی است که بر روی دوازده ستون بنا شده است (بلاغی بر روی دوازده ستون معتبر بنا شده و در طرف شمال شرقی نیز شب

مربـع بـا سـطح سـنگفرش و در  شکل بهمسجد شاه دارای صحنی بزرگ و شبستانی عظیم با پوششی گنبدی در محل قبله است. این صحن 

دهلیـز  ۀوسـیل رگ و اصـلی در سـمت شـمال بـهبـز رسیدن به صحن تعبیـه شـده اسـت. درِ  میانه دارای حوض بزرگی است. درهای مختلفی برای

ی دیگر نیز بـا جلوخـان و دهلیزهـایی از دو سـوی ایـوان شـرقی و غربـی بـه ها رسد و ورودی می وسیعی از دو طرف ایوان شمالی به صحن مسجد

 اسـت نوع معروف به معقلـی یی ازها ات آجر و کاشیتزیینخشتی و  کاری کاشیی صحن نیز شامل ها پیوندند. نمای داخلی ایوان صحن مسجد می

قرآنـی  ۀبـی، کتشـاه فتحعلیق بـه نـام ١٢٢٩ایـوان جنـوبی مـورخ  ۀنوشـت بـه سـنگ تـوان می های موجود مسجد از کتیبه .)٢٠٢ ،١٣۵۵ (کریمان

   .)١٠۵: ٣ .ج ،١٣٧٨ه غنچ(الشعرا و مجتهدالشعرا اشاره کرد  هایی با قصاید ملک گنبدخانه و کتیبه
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های ساختاری  سنجش ویژگی

های چوبی در دو مسجد آرایه

 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

 . درِ انـد دههای مختلف از فضای داخلی مسجد به بیرون، درهـای مختلفـی را تعبیـه کر  برای پیوند دادن بخش ،مسجد شاهمعماران خلاق و ماهر 

رسد و در نخستین نگـاه، تصـویر اشـکال هندسـی آن  می اصلی مسجد که رو به شمال دارد، با دهلیز وسیعی از دو طرف ایوان شمالی به صحن مسجد

چوبی که بـا گـذر زمـان، نشـان داده  ؛. جنس در از چوب چنار استاست روی در بری قوارهکاری و  که مبین ارزش کنده اشکالی ؛بندد در ذهن نقش می

و از  انـد تهیکـی پـایین قـرار گرفصورت یکـی بـالا  جنس بُرنز است ولی بدون دقت، به نیز از ها میخ کاررفته در گل وع فلز بهها مقاوم است. ن در برابر آسیب

  ،جالب آن است که این در ۀند. نکتا جهت ابعاد با هم متفاوت
ّ

 .و مـردان بـرای خبـر دادن بـه انـدرونیعنی دو کوبه مخصوص زنان  ؛الباب دارد ابزار دق

 درِ  جا کهاز آن ،ادعای یک کارشناس مجرب به
ً
  ۀوسیل ،مساجد عموما

ّ
 درِ  ،شـاید [بعـدها و] در زمـانی نامشـخص بناهـای تـاریخی، اند تهالباب نداش دق

 .مصاحبه) ،١٣٩٨مسجد قرار داده باشند (دیشیدی  منزلی را کنده و در اینجا در محل درِ 

متقـارن  هـای گل ی منقوش بر روی در، باید گفت محورها طرح ۀدربار 

محـل  ند.یسـتنیـز متقـارن یکـدیگر نچنان که خطوط کـار نیستند، هم یکی

علــت فضــای کــم، نامناســب اســت و بــه  کــار، بــه ۀالصــاق تــرنج در صــفح

رنگـی های تـرنج ف . طرح ترنج تا حدودی برگرفته از نقشارچوب چسبیدههچ

که بسـیار زیبـا و در حرم امام رضا(ع)،  صحن نو است و در مقایسه با ترنج درِ 

جانمـایی و پرداخـت نشـده اسـت. نیـز  خوبی به مسجد شاه درِ تمیز کار شده، 

برخـی  .دماغه و تاج در، یـا از ابتـدا نبـوده یـا بعـدها از جـا کنـده شـده اسـت

محورهــا و دماغــه  نــد.ندار شــرفه یعنــی شــعاع پیرامــونی دور کــره را  ها سـتاره

شـدند. گرچـه از نـوع  می کمی قطورتر پرداختهاسبی با در ندارند و لازم بود تن

درِ  بری قــوارهتـوان دریافــت کـه ابـزاری کـه در  مـی دری روی هـا کاری کنـده

  مناسب بوده ،مسجد به کار برده شده
ً
 بری قوارهواضح است که کار  اما کاملا

طــرح  ،کـل و هرچنـد در شــدهبـر روی ایـن در بـا دقــت بسـیار زیـاد انجـام ن

 نشـده اسـتپـردازش و خـوبی روی در اجـرا  بـههندسی ایراد اساسی ندارد، 

  .)۴ـ٣ (تصاویر

ــرخلاف   ب
ً
ــولا ــی گرهاص ــتفادهچین ــی اس ــوش هندس ــه در آن از نق  ، ک

شـود و  مـی چوب از نقوش گردان و منحنـی اسـتفاده بری قوارهشود، در  می

ای  (دریچــه نــگچشــید، خفتــگ، حاشــیه، بالاروهــا و پااجزایــی نظیــر خور 

تـرین  قابل توجـه عنوان بهنقش شمسه  ویژه به ؛کاربرد زیادی دارند کوچک)

(هـریس  ، محل اصـلی اجـرای تزیینـات اسـتها درها و پنجرهبخش نمای 

١٣۵٨، ۴۴٢(.   

ــی  ــا در بررس ــوارهام ــاتی را خاطر  درِ  بری ق ــد نک ــجد بای ــان ورودی مس نش

  :ساخت

 درِ  بری قـوارهشده با کـار  تزیین نوع کاربری: یعنی بررسی نقاطتبیین  .١

  ؛مسجد شاه

  ؛های مسجد شاه کاررفته بر روی در هتحلیل نقوش ب :مایه بررسی نوع نقش .٢

 ؛دیبو مقدار اشغال فضای کال ها عرض آرایه مقادیر طول و ۀ: محاسببری قوارهتناسب تزیینات  .٣

 ؛مسجد در سطح درِ  ها واره تکرار: بررسی تعداد تکرار نقش ۀتعیین شیو .۴

  .هادر  بری قوارهدرک پیوست هنرهای ترکیبی با هنر  :بری قوارهتلفیقی با  آنالیز ترکیب هنرهای .۵

از  بری قـوارهپذیری تأثیر ، نشان از سیر تحول نقوش و ها دن وجوه مشترک طرحکر علاوه بر مشخص  ،مسجد شاه رِ د بری قوارهررسی در کل، ب

 مسجد سلطانی (نگارنده) نقش ترنج درِ  :٣ تصویر

 (نگارنده) مسجد سلطانی نقش هندسی درِ  :۴ تصویر
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ی ها مایـه نقش نقوش دارای پیچیدگی بیشـتر بـا دید کهمجموعه کاخ گلستان  بری قوارهتوان در  می این تحول رااز  نمودی دارد. ها مایه نقشتغییر 

، نقوش تبدیل بـه خطـوط سـاده و منحنـی مدرنیته تأثیر ناصری، تحت ۀاواخر دور  در بناهای ، اماچینی گرهی ها تکنیک متکی برو  اسلیمی هستند

  .کند می کایتحتر شدن این هنر  پذیری و کاربردی قابلیتگرایش به از  ،بری قوارهآرایگی  و بی شوند می قابی و گاه محرابی ابمانند نقوش ق

 طرحیهای هنر چوب را، طرح بیضی در کار دورۀ قاجارتا پیش از 
ً
 کاری کاشـیکاربرد داشتند. طرح بیضی تنها در ای  ههای دایر  ج نبود، و صرفا

ی هـا العمـاره و کـاخ ملیجـک سـبب شـد تـا طرح شـمس نئوکلاسیک اروپـا ماننـد ۀشیوپذیری معماری سنتی از تأثیر بری متداول بود تا آنکه  و گچ

 ،بـالای دو بخـش در نقـر شـده اسـتقرینه دارد کـه بـر  شکل بهطرح دو بیضی  مسجد شاه، کار گرفته شوند. درِ ه ب ها ات سازهتزیینبیضوی نیز در 

 بسته به
ً
ت در کاملا

َ
گـویی  ؛نیسـتند متقـارن ها سـفانه بیضـیأامـا مت .گـردد مـی انسـان نمایـان ۀچهر شود، چیزی شبیه به  می نحوی که وقتی دو ل

 چشمان این سیمای انسانی لوچ است و این نقص، از زیبایی کار کاسته است.

 
 نگارنده)(سلطانی  مسجد نمای درِ  برجسته :۶ تصویر                                           مسجد سلطانی (نگارنده) تحلیل گرافیکی درِ  :۵تصویر 

یـه در وسـط طـرح و در چهـار لچـک ما عنوان نقش هی بالا و پایین در نشان از استفاده از طرح گل نیلوفر باستان بها بندی ررسی بر روی قابب

در کـل  ند وا مـاه شمسـی ۱۲گلبرگ بوده کـه هرکـدام نمـاد یـک مـاه از  ۱۲دانیم گل نیلوفر باستان دارای  می که اما چنان ،است بندی پایینی قاب

تعـداد  ۀآید که هنرمند هیچ ذهنیتـی دربـار  می مل آنکه طبق این طرح، به نظرأقابل ت ۀمرگی و انوشه زیستن است. نکت نمادی از تجدید زندگی، بی

(کشـفی  ا کـرده اسـتگلبـرگ را اجـر  ۶لچکـی آن، هرکـدام  ۀدر چهار گوشـ گلبرگ و ۱۹لذا در قسمت مرکزی کار  ،های نیلوفر آبی نداشته گلبرگ

  .مصاحبه) ،١٣٩٩
  

 مسجدشیخ عبدالحسین. ۳

و  شاه ناصرالدینشیخ عبدالحسین است که اساس بنای آن به تمایل امیرکبیر صدراعظم  ۀعلمی ۀهای تاریخی شهر تهران مسجد و حوز یکی از بنا

لث داراییکرد خواست او در از کبیر امیر  .گردد ) برمی١٢٨۶ .(م او به شیخ عبدالحسین شیخ العراقین ۀعلاق
ُ
بسازد ای  هیش، مسجد و مدرسها تا از ث

گذاری مسجد به نام امیرکبیر، به نام  مخالفت دربار و عدم قبول نام دلیل بهتا باقیات صالحاتی برای او به حساب آید. شیخ به وصیت عمل کرد، اما 

شیخ عبدالحسین بن علی  .)١٣۶ ،١٣٩٧ نامیدند (قنبریان ها د ترکها یا مسج خود شیخ عبدالحسین مشهور شد. بعدها آن را مسجد آذربایجانی

 ،١٣۶٨(قمی   دهیاد کر » الزمان بةالدهر و اعجو ةنادر« عنوان بهکه از او  سیزدهم قمرین اواخر قرن امشهور به شیخ العراقین از مجتهد تهرانی

بامداد ( »و به ذوق و تقوا و مدیریت در کار شهرت زیادی داشت از مجتهدان معروف: «اند دهو برخی وی را چنین معرفی کر  )٣٩۸ـ٣٩۷ :٢ .ج

 .)٣۶۶ :٣ج.  ،١٣٨۴شیخ در بازسازی بقاع عتبات و بنای کتابخانه در کربلا نیز مشارکت داشت (نصیری  .)۲۴۴: ۲ .، ج١٣۴۴

در  ،خشـتی سـردر ورودی ۀبـر اسـاس کتیبـ) کـه ۱۲، ١٣٩٣فاخر و پررونق در بـازار پاچنـار تهـران (تهرانـی  ۀی این مسجدمدرسیبرپاوجود ا ب 

تخریـب شـده و فقـط هـا  نماهای قدیمی دیوارها و ایوان ،تعمیرات مکرر دلیل به. ه استبه خود دید ییها گذر زمان آسیب درشده،  ساختهق ١٢٧٠

قدیم شکل خود را حفظ کرده است. مسجد و مدرسه شیخ عبدالحسـین دو بنـای مسـتقل از هـم هسـتند و دو در مجـزا بـرای  ۀساختار کلی مدرس
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 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

مسـجد و  ،توان دریافت که از شبستان جنوبی مسجد به مدرسه راهی وجـود دارد. در گذشـته می ورود و خروج دارند. در ورود به ایوان غربی مدرسه

ولـی بـا سـاخت چنـد فروشـگاه در اطـراف  ،ی درس قرار داشت، به هم مرتبط بودندها و کلاس ها اطراف آن حجرهمدرسه از طریق حیاطی که در 

امـام خمینـی  ۀمـروی تهـران و مدرسـ ۀمدرسـه بـه سـبک مدرسـ .)١٣۶ـ١٣۴، ١٣٩٧حیاط مرکزی، ارتباط مسجد و مدرسه از بین رفت (قنبریان 

 قم چهار ایوانه است. ۀفیضی ۀکاشان و مدرس

شود و شبستان شـرقی نیـاز بـه تعمیـر  شیخ عبدالحسین دو شبستان جنوبی و شرقی دارد. اکنون بیشتر از شبستان جنوبی استفاده می مسجد

. شبستان شرقی یا گرمخانه هـم اند دهکوچک وجود دارد که آسیب زیادی دی ۀدارد. گنبدی بر بالای شبستان جنوبی قرار گرفته و جلوی آن دو منار 

هـزار  ٢۵واقع در زیرزمین کنار شبستان، بـا  ،(ع)امام صادق ۀمدرسه موسوم به کتابخان ۀبا یک محراب زیبا از گچ و ساروج. کتابخان یک گنبد دارد

 ،خواهی ). در جریان مبارزات مشروطه٢۶، ١٣٩٣ش ساخته شده است (تهرانی ۱۳۷۵الله باقر خسروشاهی در  آیت ،به همت متولی بنا ،جلد کتاب

تهدیـد جـانی قـرار گرفتنـد، بـه در معـرض  ی کـهموسوم به مسجد شاه، روحـانیون مبـارز  ۀمسجد پایگاه و پناهگاه مجاهدان بوده و در جریان واقع

) کـه حکـایتگر ۸۲۲، ١٣٨۴شیخ عبدالحسین پناهنده شدند. همچنین، مراسم ختم ستارخان سردار ملی در این مکان برگزار شد (کسروی  ۀمدرس

در فهرست آثار تـاریخی  ۴۱۳ ۀ، با شمار ۱۳۳۴بهمن  ۱۱شیخ عبدالحسین در  ۀمدرسی مسجد در رخدادهای سیاسی بوده است. مسجدآفرین نقش

داخـل طـرح و نفـیس در  ی مَعقِلـی خـوشها از جملـه کاشـی ،مسـجد ی درِ تزیینو قطعات  ها وجود آرایه .)١٣۵ ،١٣٩٧ایران ثبت گردید (قنبریان 

 ۀق و کتیبـ۱۲۷۸ن زمستانی مورخ زیلوهای شبستا ۀشده بر حاشی ی هنر قاجار است و نیز خطوط درجها ساخته دست شبستان ضلع شرقی، که از

 .اند دهند که بر ارزش تاریخی مسجد افزوهستی یها ق، همه از زینت۱۲۸۵و محراب آن مربوط به تاریخ  شبستان بزرگ جنوبی

یـک  ،ورودی آن است. این در چوبی در سمت شرق ورودی مسجد قرار دارد و بر بـالای سـر در شیخ عبدالحسین، در ۀمدرساما وجه ممتاز مسجد

بسم الله الرحمن الرحیم تبارک الله و تعالی و انما یعمر مسـاجد لا مـن امـن باللـه ولـی عمـل آخـر و اقـام « :کاشی خشتی قرار گرفته است با این عبارت

  شعر زیر نوشته شده است: ،ارچوب در، با کمک هنر منبتهو در قسمت فوقانی چ» یکون و من المهتدینو لم یخلق الله الا ان  ةو آت الزکا ةالصلا

  الهــی تــا در رحمـــت گشــوده بـــه آســمان باشـــد  

          

ــد   ــان باش ــالی مک ــرین ع ــالی ب ــن در ع ــاده ای   گش

  الاسلام شـیخ عبدالحسـین بـانی شده چون حجت  

         

  جـاودان باشـدجزای ایـن عمـل وی را بـه بهشـت   

در آن است که موجب شده این تراش بر سر  رنگ و خوش خشتی هفت کاری کاشیدر و  ۀمذکور، منبت بسیار عالی و ممتاز بر پیکر  درِ  ۀشاخص  

ساخته شـده  یوسف... در به فرمایش آقا ور شده و اینکهآرا یاد ١٢٧٩فوقانی در که سال  ۀتاریخ کتیبدربارۀ  در از آثار ارزشمند هنر چوب به شمار آید.

 جای بررسی وجود دارد.  ،)١٣٧ ،هماناست (

اسـلامی دانسـت کـه در طـرح  شـکل بـا اصـالت ایرانـی ی محرابـیهـا در چوبی مسجد شیخ عبدالحسین را بایـد برگرفتـه از طرح ۀطرح زمین

کـاری آراسـته شـده اسـت. در قسـمت  بـه منبـتایی مشتمل بر نقوش گیاهی های ایرانی نیز مشهود است. بستر این زمینه با طرح زیبای خت فرش

مسـجد  توان ادعا کرد کـه طـرح درِ  می .که با خط نستعلیق حکاکی شده استعباسی نقش بسته  و شاه مرکزی و بالای محراب دو طرح بازوبندی

 
ً
 .، مصاحبه)١٣٩٩(کشفی  است اسلامی منطبق با هنر ایرانی شیخ عبدالحسین به سبک سنتی و کاملا

ی و ینوع منبت طرح ختـا کاری از تشیخ عبدالحسین، منب ۀمسجدمدرس درِ  رویی، باید گفت که هنر کارشده هنر  ۀاخص و از جنب طور بهاما 

. جـنس در از چـوب )١٢، ١٣۶٨(نـک: سـتاری  هـای برجسـته زیـاد اسـت کـه در آن اخـتلاف سـطح بخـش باشد برجسته شاید نوع رولیف یا تمام

 ،ت آن بیشتر سنتی باشد تا فرنگیکه طرح منباین ۀو این امر گمان ،تا چوب دارندبری کاربرد  بیشتر روی گچ ،شدهست. نقوشی که روی در کار گردو

هـای منقـوش بـر روی خطـوط ختـایی، اسـلیمی  گکند. نوع طرح کتیبه بازوبندی دارد، یعنی مانند بازوبند پهلوانان نقر شده است. گلبـر  می تقویت

ج در یـ) زیـرا در اینجـا همچـون قالـب را١٧٩ :١۵ج. ، ١٣٨٩ی اسـت (فرهنگـی یو اختصاری که خاص نقوش ختـا طبیعی نبودن دلیل بهنیستند. 

. همان گونـه کـه اند دهپیچیده ش قاعده درهم صورت بی کردن زمینه به ی باریک استفاده شده که برای پرها منبت ختایی، از بندهای باریک و ساقه

  .)٨و  ٧ اثر پر شود (تصاویر ۀتا زمینشکنند  می در منبت نوع ختایی ریز ها گل

یـن نـوع ا نـد، درا و بندها پهـن و کلفت ها برای تزیین سطوح غیرمتقارن هم از هنر ختایی استفاده شده و برخلاف منبت نوع اسلیمی که ساقه

پرداخـت  صورت یکنواخت سطح در به ۀهم شکند. در اینجا درجه نمی ٩٠گل در  ) و یک شاخه٩ (تصویر ترنج است ۀطراحی، حرکت اسلیمی سازند

  .، مصاحبه)١٣٩٨(دیشیدی  شوند داده می شخیصراحتی از یکدیگر ت شده و اشکال گل و برگ به
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(نگارنده) مسجد شیخ عبدالحسین طرح ترنج منبت درِ :٨ تصویر                                       (نگارنده) شرقی مسجد شیخ با کار منبت درِ : ٧ تصویر                 

 
  

 های مساجددر  ی آماری و گرافیکیها تحلیل. ۴

و فضـای برجسـته ٪ ۶/۸۳فضـای زمینـه  دهد کـه نشان می ۱نمودار 

 ۀدهـد. مقایسـ را تشـکیل مـی ۵به  ١و نسبت  ٪١٠٠و در کل ٪ ۴/۱۶

شده توسـط  کاری شده نسبت به فضای اشغال فضای برجسته و منبت

آن ٪ ۸/۷فضـای برجسـته فقـط  ٪۴/۱۶های موجـود در طـرح از  گل

   .دهد تشکیل میرا  ٢به  ١نسبت  ها اشغال شده که توسط گل

 

 

 

 

 

    
  

 
 مسجد شاه  درِ  ۀو فضای برجستفضای زمینه  ۀمقایس :١نمودار 

.  

 ها و فضای برجسته گل ۀ کلمقایس :٢نمودار 
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 نگارنده)( مسجد شیخ مرغ درِ  منبت گل و :٩ تصویر       
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 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

 اند دههای فلزی اشـغال شـ آن توسط گل٪ ۷/۲ها  فضای گل٪ ۸/۷ها نشانگر آن است که از  شده توسط گل فضای اشغال ۀهمچنین مقایس

  ٢به  ١که نسبت 
ً
قلـت و پراکنـدگی هـای فلـزی، از  رسـد گـل می های چوبی، به نظر با توجه به سطح اشغال گل .دهد را تشکیل می٪ ۹/۱ و دقیقا

 های مسجد برخوردارند.بیشتری در سطح در 

 
  های فلزی و چوبی گل ۀمقایس :٣نمودار 

  

 مسجد شاه  روی درِ بر  ها شده توسط گل مقادیر فضای اشغال: ١ جدول

میخ   گل عنوان

 کوچک

 

میخ   گل

 بزرگ

 

 گل کولن وسط

 

 گل وسط پایین

 

گل گوشه 

  پایین

 

گل گوشه 

 وسط

 

گل وسط 

 بالا

 

 کل

 ۸/۷ ۸/۰ ۵/۱ ۷/۰ ۶/۰ ۴/۱ ۲ ۷/۰ درصد

 

 
 مسجد شاه های درِ  کلی گل ۀمقایس ):۴( نمودار

 های در، حجم بیشتری دارند. ی میانی گلها ست که با وجود تقارن هندسی، کتیبها حاکی از آننمودار فوق 

 در بررسی تحل
ً
چند کـه تمـام اصـول معمـاری سـنتی خورد. هر  می بارزی از طراحی تلفیقی به چشم ۀیلی طرح گرافیکی مسجد شاه نموناصولا

در  ،صفوی با ورود به هنر تذهیب شکل گرفت ۀهای مشخصی که از دور  بندی در و قاب ۀلنگه، از قبیل متقارن بودن دو ایران مورد توجه قرار گرفت

نـی نیـز بافی ایرا ی اصیل سنتی ایرانی است و در هنر فرشها ده است که از طرحشی مرکزی طرح لچک و ترنج اجرا بند  اولین بررسی قسمت قاب

ذکـر  شـایانشود.  می نقشبندی طرح لچک و ترنج با تفاوت در شکل ترسیمی ترنج مرکزی دیدهبندی بالا و پایین نیز،  شاهد آن هستیم. در دو قاب

 جدیدی ۀشیو ،تلفیق این طرح با هنر ایرانیپذیری از هنر اروپایی گسترش یافت. هرچند هنرمند ایرانی با تأثیر با  دورۀ قاجاراست که طرح بیضی از 

   گیرد. آفریند و طرحی تلفیقی شکل می می

  
 مسجددو  کلی اشکال و حجم درِ  ۀمقایس :۵نمودار 
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صـورتی  بـه ،ورت کامل نشان داده شده اسـتص و وسط به یینای بالا و پها ها، کتیبه شده توسط گل فضای اشغال ۀ، مقایس۵ نموداربر اساس 

جد شـیخ مسـ این امـر یعنـی کـه درِ دهد.  را تشکیل می ١به  ۴/۱و نسبت  ٪١٠٠و درمجموع  ٪۵/۴۱و فضای برجسته ٪ ۵/۵۸که فضای زمینه 

   .۵به  ١نسبت  یعنی ؛بیشتری است ۀشد رداختهدارای فضای برجسته و پ شاهمسجد  عبدالحسین، در قیاس با درِ 
  

 مسجد شیخ عبدالحسین درِ  ۀمقادیر فضای زمینه و برجست :٢جدول 

 کم عنوان

 

 زمینه

 

 حاشیه

 
 کتیبه پایین  لوزی وسط

 

 کتیبه بالا

 
 کل

 ۱۰۰ ۹۸/۳ ۹۸/۳ ۲/۱۱ ۴/۳۹ ۶/۲۱ ۹/۱۹ درصد

 

 
شیخ عبدالحسینجد شاه و مس کلی دو درِ  ۀنمودار مقایس :۶نمودار 

های مساجد امام و شـیخ عبدالحسـین، ه، میزان فراگیری و اشغال سطح در مساجد مورد مطالع های دو درِ  کلی اشکال و طرح ۀمقایس ۀبر پای

 به 
ً
ا و حجم متناسب ی بالا و پایین درهها . اما تقارن متوازن کتیبهاست ٪۴٠نیز تا ای  هو فضای زمین) اختصاص یافته ٪٨٠(حدود ها حاشیهعمدتا

کـه از  ،ای افزایش فضای حاشیه دلیل بهها حکایت دارد،  آنسنتی و هندسی هنر چوب  شناختی سبک ۀدرها، ضمن آنکه از جنب ارچوب)ه(چ کوم

 .گذارد می صحه دورۀ قاجارهای مساجد در در  بری قوارهی هنر چوب و ها مایه است، بر التقاطی بودن درون چینی گرهص سبک نوین یخصا
  

 گیری نتیجه. ۵

مراکز های سیاسی ایران و در  تحت حمایت و هدایت نظامکه  یشاخص رفته در مساجدکار  عناصر تزیینی به دربارۀشناختی  بر مطالعات زیبایی بنا

ی مذهبی و ها و ماندگاری سازه ، بر تداوم شکوهمناسبکاربرد هنرهای زیبا با مصالح ، اند دهش تزیینو  تأسیسجمله پایتخت،  از ،اصلی شهری

از فنون  افزایند، می متبرکهبناهای بصری  ۀذباجبر  لحاظ تجسمی بهکه  چینی گرهو منبت  همچون های ظریفهنر داشته است.  تأثیرالمنفعه  عام

   .اند دهایران تبدیل ش ۀهای تکمیلی بناهای معماران پیوستی هنری و ها و در طول زمان، به بخش ثابت آرایه اند تهو نقوش متنوعی بهره گرف

ی ها فرم و ها شمسه نظیرنقوش هندسی و اسلیمی ترکیبی از ، در تهران و مسجد شیخ عبدالحسین ی هنری درهای مسجد سلطانیها آرایه

های دو در  ۀدربار  رو نایاز ؛ ندهست متنوع و متناسب با محل قرارگیریدر خود دارند که نقه ز الساقین و ذو  ستطیل عمودی و افقی، مثلث متساویم

 :مسجد شاه و شیخ عبدالحسین تهران، این نکات شایان ذکر است که

 ست. ا قاجار چینی گرههنر درها از ممتازترین تزیینات هنرهای چوبی مرتبط با تکنیک  .١

بری کاربرد داشته است،  منبت سنتی است، دارای طرح ختایی بوده و بیشتر بر روی گچ شیخ عبدالحسین از نوع مسجد هنر منبت روی درِ  .٢

شفاف  ی رنگی وها چوب با خطوط منحنی و استفاده از شیشه ۀشد ز کنار هم قرار دادن قطعات بریدهشاه، ا مسجد درِ  بری قوارههنر  که درحالی

 .ج در ایران پیشاقاجار بوده استیندسی، از نوع جدیدتری از منبت راهای عامی چون نقوش گیاهی و ه دلیل استفاده از طرح هتشکیل شده و ب

 های درها از تقارن و ابتکار خلاقانه حکایت دارد.  منبت و طراحی در هر دو در و نیز سطح اشغال طرح ۀنقوش و تلفیق ماهران ۀکاربرد هنرمندان .٣

  ،مجموع، درهای دو مسجد مورد مطالعه در این تحقیقدر .۴
ً
سنتی، التقاطی و غربی برخوردار بوده  شناختی سبکمتمایز  از سه ویژگی نسبتا

ترنج بر روی کارهای ابداعی های بیضی و  سنتی و الصاق طرح کاری منبتهنر چوب، تلفیق خلاقانه و بدیع نمادهای  ۀدو نمونه، شاخص و در هر

 ۀدیوار  ۀپردازی سطح زمخت و ساد زینت که در آن، همانند حکایت دارد دورۀ قاجارمدرن است. این ابتکار از تحولی در هنر کار با چوب  و شبه

  .ی ورودی مساجد تهران افزودز نوا چشمی، بر یهای ترنج و ختا رویۀ چوب با اشکال هندسی و طرح تزیین، ها سازه
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  بافی مردم عرب خوزستاننگاری حصیر  مطالعۀ قوم
  

 

  *کج منصور کلاه

  **تمیم مهناز بنی

  

 ۳/۵/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۸/۲/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

آمـده از ایـن  دسـت محصـولات بهن درخت و معناهـای مشـترک آن، یجز ارزش نمادین ا بهاند،  زیستهدرخت نخل طول تاریخ با  برای مردمی که در

کـه  دلایلی بودهیکی از  نخل درخت یژۀبرآمده از ارزش و تقدسز ین دیرینه وهمزیستی ارزشمند و کاربردی بوده است. این  هموارهز، ینگیاهی  ۀگون

حصـیری خـود بهـره  های بافته دسـت ، درنـام دارد »قلب«به زبان آن مردم کمتر از بخش مرغوب نخل که  ،عرب خوزستانداران حصیرباف  نخل

ن یآمـده و بـر همـبه دست  »سعف«به نام  ریز نخلکه از بخش نامرغوب یا دور  استاقلامی  ،عمده محصولات حصیری این مردم جهیدر نت .ببرند

 یها بافته دسـتان یـن در میهمچنـشـود.  یاد میـ» صـنعت سـعف«بـه نـام  یربافیست مردم عرب خوزستان از حصـیز  از مناطق یاساس در برخ

ن یـنخـل ا بـرگ درخـت یکـیز یف  یژگـیوه متـأثر از کـج اسـت یـرا رشوکگر مناطق مختلف ید یاز بافت متفاوت از برخ یا وهین مردم شیا یر یحص

مـواد طبیعـی و باورهـای مـردم  تـأثیرچگونگی و  ریبافت حص یها وهیش یستیچ به سؤالاتی از جنس،در این پژوهش این اساس  ، برمنطقه است

 یبرآمـده از مـواد طبیعـی نـواح هـای هبافت هدف این پژوهش، شناخت دسـتشود.  یآن پاسخ داده م ت تولیدیمحصولا   عرب بر روش بافت و نوع

مطالعـات میـدانی و منـابع  ه بـریـکتکـه بـا  اسـت کیفـی این تحقیـق ردکیرواست.  گذاری تجربیات مربوط به این حوزه اشتراکو به  رانیمختلف ا

مردم عرب بـه دو روش اسـفافه و اخـرازه  یر یمحصولات حصن مقاله، یا یها افتهیاساس  بر شود. بیان می یلیو تحل یفیتوص شیوۀ به ای کتابخانه

بافـت اسـفافه و بافـت  ۀمجموعـریز  یو نعمـان یور کبافـت خشـشـوند.  یمختلف اجرا م وۀیش از این دو روش، خود به دو یکهر  هک شوند یبافته م

و سـپس دوخـتن  یبافـت نـوار  ،سایر نقـاط کشـور بافت حصیر مردم عرب با وۀیشبافت اخرازه است. تفاوت مهم  ۀمجموعریز  ییاخرازه و اخرازه لو

ه کنیجه ایپارچه و بدون دوخت است. نتکیصورت  هب مناطق دیگره بافت محصولات کاست  ین در حالیم است. ااز اقلا یگر در برخیدکینوارها به 

گرفتـه از گرمـای بسـیار شـدید در خوزسـتان و  ناطق خوزستان است که شاید خود نشئتهای نخل م برگ ینسب کوتاهی ،دلیل رواج این نوع بافت

در بافـت  طول برگ نخـل بلنـدتر اسـت. عنصـر واسـط دوخـتدر مناطق دیگر ه ک یحالباشد. در  گرما مقابلوتاه در کبرگ  یها گونه آوری بهتر تاب

 یشـتر و دارایبپارچـه کیه ظرافـت نقـش، در بافـت کـ یدرحـال ،شـود یم ر نقـوشمـدولا به هم خوردن نظم جه یمتر و در نتکموجب ظرافت  ینوار 

   است. یشتر یب یت بصر یفیک

  ها: کلیدواژه

  .، صنایع دستیخوزستان، مردم عرب، نخل ،بافیحصیر 

                                                           
  Mansor.kolahkaj@gmail.com، دانشگاه شهید چمران اهواز، اهواز، ایران (نویسنده مسئول)/ گروه گرافیکاستادیار  *

  hamshahry123@gmail.comهنر دانشگاه شهید چمران اهواز، اهواز، ایران/  ، گروه پژوهشارشد دانشجوی کارشناسی **
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گاری حصیربافی نقوم ۀمطالع

 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

  بیان مسئله و مقدمه. ۱

نـوع تولیـد بـر همواره زیرساختی  و چون عوامل اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی یگر ید مختلفی عوامل، هوا، کچون، آب، خا  یمیجز عوامل اقل به

در نـوع تولیـدات  یا گونـه ن عوامـل بـهیـاز ا یبرخـ تـأثیرگرند.  مداخلهبرخی دیگر  اصلی و ،عواملاین از  یبرخ .یک منطقه نقش دارند تمحصولا 

عـواملی گـرایش اسـت. ایـن خـاص  خـاص و یـک روش بافـت یبه تولیـد محصـولاتگرایش  آن ۀجیو نت ده شدهید مردم عرب خوزستان یحصیر 

این همزیستی دیرینه و  .است ر نقاطینسبت به سا این مردمدر نزد درخت ن یا ویژۀ تقدس زیرپا و نید یستیز  ، همها آن از جملۀ هکدارد  ای چندگانه

داران حصیرباف عرب خوزستان، کمتر از بخش مرغوب نخل که به زبـان  یکی از دلایلی بوده که نخل ،درخت نخل ژۀیز تقدس برآمده از ارزش وین

می است که از بخش محصولات حصیری این مردم، اقلا جه عمدۀی. در نتنندکاستفاده های حصیری خود  بافته نام دارد، در دست» قلب«آن مردم 

بـه نـام  یبافر یسـت مـردم عـرب خوزسـتان از حصـیطق ز ااز منـ ین اساس در برخـیبه دست آمده و بر هم» سعف«ریز نخل به نام نامرغوب یا دور 

 رشـوکگر مناطق مختلـف ید یاز بافت متفاوت از برخ یا وهین مردم شیا یر یحص یها بافته دستان ین در میشود. همچن یاد می» صنعت سعف«

مـواد طبیعـی و باورهـای  تأثیرر و چگونگی یبافت حص یها وهیش یستیچن منطقه است، یبرگ درخت نخل ا یکیز یف  یژگیه متأثر از وکج است یرا

بـه  در ایـن پـژوهش همچنـینشود.  یداده من پژوهش به آن پاسخ یه در اکاست  یتولید محصول از جمله سؤالات مردم عرب بر روش بافت و نوع

ن پژوهش بدان یا .شود پاسخ داده می نقوش مرتبط با هر روش انواع و های بافت   روش ،این مردم چیستی تولیدات حصیری الات دیگری دربارۀؤس

 ییها ها و روش بافتکند.  ن فلات ایران را بر ما معلوم میۀ فراموشی فرهنگ ساکنادر آستان یفرهنگ یها ارزشه بخشی از کست ا   یضرور  سبب

 ؛حصیر مردم عرب است برخی اقلام در یور کبافت خش کینکتآن  نمونۀ .آن وجود دارد یفراموشاحتمال  ها ن نسلیدر دست به دست شدن ب هک

 کتکنیکی که 
ً
اطلاعـی در دسـت  ،باشـدبـه آن شـده ای  پیشین اشـاره یها در پژوهشاز اینکه گر است و ید و بدون الحاقات از نخل گیناکار  املا

ضـمن تعامـل و تبـادل ه کـ یشـناخت ؛است همجوار یشورهاک یفرهنگ کمشتر  شناخت عناصرن پژوهش، یگر ضرورت ایعد دبُ ن یهمچن .نیست

   ند.کمند  آن بهره یدات اقتصادیاز عا را ن منطقهیبافندگان ا و دباش رانیا یجنوب غرب یها مرز یدو سو  یبرا یکمشتر  زارتواند با یم یفرهنگ

   پیشینۀ پژوهش. ۱ـ۱

) نویسندۀ آلمانی ۱۳۷۲( ۱»هانس ولف« اثر صنایع دستی کهن ایران، کتاب حصیربافی خوزستان اشاره کرده ترین منابعی که به یکی از قدیمی

) در سفرنامۀ خود، از حصیر و بوریا که ۱۳۷۶( ۲»لایارد« های حصیری در خوزستان اشاره شده است. است. در این کتاب فقط به بوریابافی و پرده

روایتی از  ۵های هور عرب) در کتابی به نام ۱۳۸۰( ۴»ویلفرد تسیجر«کرات نام برده است.  به ،شده استفاده می ۳»مضیف«برای ساختن سرپناه و 

های هور ایران در خوزستان نیست. در این کتاب  زندگی عرب شباهت به بر نوشتۀ مترجم، بی  زندگی هورنشینان جنوب عراق را منتشر کرده که بنا

احسن ها نیز پرداخته شده است. در کتاب  از انواع ظروف، سرپناه، زیرانداز، قایق از جنس حصیر و بوریا نام برده شده و به توضیح جزئیات آن

(آبادان) اشاره شده و از دو نوع معروف » عبادان«افی شهر که در اواخر قرن چهارم هجری نوشته شده، به حصیرب قالیملاالتقاسیم فی معرفة ا

از حصیربافی مردم عرب خوزستان  حصیر و حصیرمانندها) در کتاب ۱۳۹۵ران (شد، نام برده است. یاوری و دیگ یحصیر که در این شهر بافته م

ها و نیز ابزارهای حصیربافی مردم عرب  بافت نقشهای  ها، روش های قبلی، بیان تکنیک اند. مزیت این پژوهش نسبت به پژوهش نامی نبرده

  وجو و حضور میدانی در برخی از مناطق مهم بافت این محصول است. خوزستان با جست

وگوی  تردد خوزسـتان و در گفـت نشین کم در قیاس با پیشینه، اهمیت این پژوهش در آن است که نگارندگان با حضور میدانی در مناطق عرب

انـد. سـویۀ بـارز دیگـر ایـن  ها، اطلاعات کـاربردی جدیـدی از تولیـدات حصـیری ایـن مـردم را ارائـه کرده زبانی آن ان محلی و هممستقیم با بافندگ

نگارانـه  هـا در ذیـل پژوهشـی قوم آن یـع مهای مناطق مختلف در گسترۀ سـرزمینی پراکنـده و تج ها و بافت پژوهش، بیان اطلاعاتی جزئی از نقش

های  افت یا روش، ممکن است در جایی از همین مناطق منسوخ شده و در جایی دیگر تـداوم داشـته باشـد. بنـابراین جنبـهاست. برای مثال یک ب

  فاصله از مسیرهای اصلی است. باپراکنده و  ،ای وسیع ها در گستره آوری داده گرفته از جامع بودن آن و جمع نوآورانۀ این پژوهش نشئت
  

  . روش تحقیق۲

  نگاری یابی در بافت پژوهش قوم اندیشه. فرایند ۱ـ۲

در پـژوهش  اخگـریقاسـمی و گفتـۀ  بافی مردم عرب خوزسـتان دارد. به نگارانه به حصیر این پژوهش که از نظر هدف بنیادی است، رویکردی قوم

های مختلـف و فراینـدهای ایجادشـده در شـرایط  فرهنگ نگاری که هدف آن درک رفتار یا فرهنگ گروه مورد مطالعه است، به توصیف علمی قوم
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 ،هـا صورت آشکار و پنهان به مشاهدۀ رویدادها یا شنیدن و دیـدن آن شود. در این شیوه، پژوهشگر با مشارکت در گروه یا قوم به طبیعی پرداخته می

). از ۶۳۲، ۱۴۰۰ اخگـریپـردازد (قاسـمی و  هـا می  داده  آوری پذیری بـه جمـع وگو با رویکردهای مختلفی از جمله انعطاف از طریق مصاحبه و گفت

منـد اسـت. پـژوهش  منـد، تفسـیری و انتقـادی، پـژوهش حاضـر پژوهشـی نظام نگارانه چون کلاسیک، نظام های قوم متنوع پژوهش  انواع  میان

نگارانه بـه توصـیف سـاختار  های قوم پژوهشمند توصیف ساختار فرهنگ با توجه به شیوۀ زندگی یک گروه است. در این فرایند در چهارچوب  نظام

نگاری ارتباطات کـه از  قوم و استفاده از شیوۀ   گرا ها در حیطۀ موضوع، با رویکردی مشارکت فرهنگی جامعۀ مورد مطالعه و تأکید بر شیوۀ زندگی آن

گار«نگارانۀ  الگوی مردمرو قرار دادن  نگارانه است، پرداخته شده است. در این راستا با پیش  های پژوهش قوم ویژگی ترتیب شـامل شـروع  کـه بـه» آ

شده است. شایان ذکـر اسـت کـه در مطالعـۀ   هاست، نتیجه ارائه آن ها، تحلیل و استنتاج  داده آوری  کار میدانی، محدود کردن دامنۀ مطالعه، جمع

این موضـوع یعنـی حصـیربافی، شـرایط محیطـی اسـت. بـا  نگارانه عوامل متعددی مداخله دارند که از نگاه پژوهشگران، عامل مؤثر در حیطه قوم

های ساختاریافته و ساختارنیافته با محوریت مطلعین  توجه به گسترۀ مکانی، پژوهشگران این تحقیق، در میدان پژوهش خود با ترکیبی از مصاحبه

نگـار اسـت، جنبـۀ روایـی ایـن  وضـوع کـه جـزء کـار قومها و سر زدن به جاهای مهم و مـؤثر در حیطـۀ م ها و شنیده و فعالین این حوزه و ثبت دیده

ضـلعی (اسـتفاده از چنـد سـند و منبـع بـرای صـحت مطالـب) از مطلعـین و  هـا در فراینـدی سه داده  پژوهش را تقویت کرده و با تجمیـع و تکمیـل

هـای  از میان مکاتب، محورها، رویکردهـا و ویژگیفرایند اجرای این پژوهش را  ١ نموداراند.  های این حرفه، پایایی نتایج را استحکام بخشیده خبره

طور عمده برای بیـان پیشـینه و سـوابق تحقیـق  های اطلاعاتی به ای و پایگاه کتابخانه  منابع در این پژوهش، ازدهد.  نگارانه نشان می پژوهش قوم

  شده در کشور عراق به دست آمده است.  ای این تحقیق از کتب فارسی، لاتین و عربی چاپ استفاده شده است. برخی از اطلاعات کتابخانه

  
نگاری،  ها، عوامل اثرگذار بر قوم آوری داده نگاری، جمع نگاری، الگوی قوم ها، نوع قوم نه بر اساس مکاتب، ویژگینگارا : فرایند انجام این پژوهش در بافت پژوهش قوم۱ نمودار

  آوری اطلاعات و روش ارزیابی (ترسیم نگارندگان) محورهای جمع

  

  . توصیف میدان پژوهش ۲ـ۲

 متفاوتو موادی در   حصیربافان عرب خوزستان در مسیر تداوم فرهنگ خود با عناصر
ً
های خاص  با توجه به نیاز و دسترسی ،دسترس و بعضا

های آن،  فرهنگی نخل و فراورده  اند. در این بافت ولغگیری از عناصر طبیعی پیرامونی و کاربرد آن و نیز رفع مایحتاج پیرامونی مش خود، به بهره

نشانگی و نمادین این درختِ همواره ارزشمند بوده است. به نظر جز میوه و برگ، جنبۀ  همواره دارای منزلتی خاص بوده و در اغلب منازل به

گرفته از دو ارزش پیشین آن یعنی میوه و برگ درخت است. با توجه به اینکه برداشت میوۀ درخت نخل  رسد عمده وجه نمادین نخل، نشئت  می

 تر از میوه آن نبوده کم اهمیتبافان برگ نخل  ی حصیربرافصلی و مقطعی است و استفاده از برگ این درخت برای مصارف متنوع دائمی است، 

آوری بیشتر در گرمای  علت تاب که به  هایی هگااست. سکونت خوزستان بیشتر قابل درک های دائمی مردم عرب هگادر سکونتمسئله این  .است

رساینده، زیست و گرمای ف این جغرافیای سختها بوده است. در  ها یا وابسته به آن ب آ های سطحی و روان طولانی سال، اغلب نزدیک به آب

ترین عناصر پیرامونی به طرق  سازی در گذشته با در دسترس جز انسان، برای دام و احشام هم اهمیت دارد. این سایه سازی و سرپناه به  سایه

این کار، ساخت یا بافت  اند. بخش زنانۀ هگیاهی تخصص داشت یها کار بافت این پوششیان خود در شد و اغلب روستای جاد یا بافته میمختلف ای
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گاری حصیربافی نقوم ۀمطالع

 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

ی حصیری و گیاهی امروزه ها های ثابت و مصالح کنونی بافته هگازندگی خود بود. با توجه به اقامتآلات برای لوازم و ابزار مایحتاج زندگی و 

 در انداز فروش انجام می شمای و با چ ۀ افراد خاص و حرفهوسیل بهتر  صورت تخصصی به
ً
تبع شرایط زندگی، چند  هر روستا یا محله به شود. معمولا

ساز وجود ندارد. در  ای یا تفننی و شخصی کنند. اما آمار مشخصی از تعداد بافندگان حرفه مین میارد و از این راه معیشت خود را تأبافنده وجود د

شود، اما در شهرها و  دان، شادگان، کارون و حمیدیه از هردو بافت اسفانه و اخرازه استفاده میبیشتر، چون آبا  شهرها و روستاهای دارای نخل

 کسانی که تنور پخت نان دارند
ً
  بافتند. زندگی را خود با تکنیک اخرازه می ، ظروف مورد نیاز این چرخۀمناطق دارای نخل کمتر معمولا

اند. این شهرها و  هدر آنجا اقامت داشت  روستاهایی بود که بافندگان حصیر مردم عربو سفر به شهرها  های میدانی این پژوهش، نتیجۀ داده

و » عبودی«در شوشتر، روستاهای » نقیشیات«شادگان و روستای ، رفیعکارون، شهر ،شوشتر، اهواز،حمیدیه،سوسنگرد، آبادان روستاها شامل

کارون بوده است. در شهرستان » علوه«و » اویه بزرگغز«یدیه و روستاهای در حم» گمبوعه بزرگ«و » حلاف«در شادگان، روستاهای » یوبه«

گاهی از شیوه دلیل انتخاب این مناطق و نیز مصاحبه بافی خوزستان بوده است. مختلف بافت حصیر در مناطق پراکندۀ مختلف حصیر های  ها آ

عناصر و مراحل بافت حصیر تجربه  بارۀنی که در مطلعااین مناطق مشخص شده است. همچنین در این خصوص با برخی  ۀگستر  ۱ تصویردر 

 انتخاب این افراد شیوۀدهد.  شوندگان این پژوهش را نشان می مشخصات مصاحبه ۱. جدول اند مصاحبه شده است داشته یا مشغول کار بوده

نفر از مناطق مختلف بافت حصیر  هفتنفر بوده است. این  هفتها  داشته و تعداد آن اساس تخصص و اطلاعاتی بوده که این افراد  هدفمند و بر

  اند. فعالان نمایشگاهی این حوزه نیز بوده ءخوزستان بوده و جز

 
  .گان) اند (نگارند ان به بافندگان حصیر مراجعه کرده: نقشه و گسترۀ مناطق میدانی که پژوهشگر ۱تصویر 
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  شوندگان اسامی و مشخصات مصاحبه :١جدول 

  وگو محور گفت  تاریخ مصاحبه  محل مصاحبه  میزان تحصیلات  کار ۀسابق  سن  خانوادگی و نامنام   کد

  اشکال حصیربافی  ۱۳۹۷ دی ۱۲  کارون شهر  لیسانس  ۱۰  ۴۰  بروایه، فاطمه  ۰۱

  بافیحصیر   ۱۳۹۷دی  ۱۰  کارون شهر  زیر دیپلم  ۲۰  ۴۵  زهیری، مریم  ۰۲

  طبا اب طبا ،نقش  ۱۳۹۸ اردیبهشت ۲۴  شهر کارون  زیر دیپلم  ۲۰  ۴۳  سبحانی، زهرا  ۰۳

  بافت کپو  ۱۳۹۷ آذر ۴  دزفول  دیپلم  ۲۰  ۴۵  تختایی، مریم  ۰۴

  رنگ برگ نخل و تکنیک اسفافه  ۱۳۹۷ آذر ۲۵  گمبوعه  زیر دیپلم  ۵۰  ۶۵  عبودی، حسنه دلف  ۰۵

  رنگرزی رنگ برگ نخل  ۱۳۹۷ دی ۱۱ سوسنگرد  دیپلم  ٢۲۸  ۴۸  برکتی، عادل  ۰۶

  رنگ برگ نخل  ۱۳۹۷  دی ۲۰  شادگان  زیر دیپلم  ۶۰  ۷۰  سعیدی، عباس  ۰۷

  

  . بحث و تحلیل ۳

مباحثی چون تقدس نخل در نزد مردم عرب خوزستان و چگونگی تأثیر آن بر تولیدات حصیری این مردم،  ۀبرگیرندتحلیل این تحقیق، در  بحث و

  آمیزی و مانند آن است. وع رنگهای بافت، محصولات، نقوش شکل و ن روش

  . تقدس نخل نزد مردم عرب خوزستان و تأثیر آن بر تولیدات حصیری ۱ـ۳

ت. تقدس به تقدس یک چیز، نسبت آن با خداوند اس و مبراست. از دیدگاه اسلام منشأ معنای پاکیزه ها مفهوم لغوی تقدس به الب فرهنگدر غ

 واجد تقدس است و دیگری آن چیزی است که پیوندی با امر مقدس دارد. تقدس اول اصلی و  شود: دو گونه تقسیم می
ً
نخست تقدسی که اصالتا

عبارتی  ؛ بهشده است، یعنی اینکه تقدس خود را از مجاورت با یک شیء دیگر به دست آورده است س دوم تبعی است. تقدس تبعی سرایتتقد

آمیختگی باورها  درهم زاده علیگفتۀ  دیدگاه تعالیم دینی است. به کت و رزق و امور ارزشمند قابل احترام ازدلیل نسبت آن با بر  تقدس درخت نخل به

 ). ۱۳۹۸ زاده (علی های قرآنی از برخی از درختان از جمله علل تقدس درختان استهای اولیه و یادکرد دینی و دین و اعتقادات با برخی از مفاهیم

آنچه گذشت تقدس  بر بنا، یک موجود زنده، یک باور یا اسطوره است. ءفرایندی برای تبرک بخشیدن به یک شی ،بخشی شناسی تقدس در جامعه

گفتۀ شعباوی گاهی این  نسانی و عناصر طبیعت است. بهکنش میان باورهای ا گمان نتیجۀ برهم ه بهدرخت نخل تقدسی تبعی است ک

ما) و این تقدس با  عصر ی محلیخبر  ۀوگوی به شبک ، در گفت۱۳۹۶(شعباوی  برد بالا میکنش، برخی از عناصر طبیعت را تا حد تقدس  برهم

دلیل اشتراک زبان مردم عرب با کتب مقدس و روایات ادراک آنان از مفهوم  به شود شود. از سویی گمان می داری باورهای دینی بیشتر می میان

بافت فرهنگی مردم عرب این  در ،ها مقدس است فرهنگ ۀگرچه درخت در هماین اساس  تر است. بر مقدس، بلاواسطه، مستقیم یا اصیل

  ای به شرح زیر است: گانه تقدس متکی بر عناصر سه

  این مردم با نخل؛ ۀهزارسالزیستی چند . هم۱

  های این درخت چون برگ، تنه و لیف برای تولید انواع محصول؛  . قابل استفاده بودن غالب قسمت۲

ترین و بهترین است (و به همین دلیل، خدا حضرت  دین پاکیزه یاولیا ۀرطب برآمده از نخل که به توصی ۀسودمندی میو . جایگاه غذایی و۳

  مریم را به خوردن آن راهنمایی کرد).

جهرمی،  ضابطی ۀگفت بهتر است.  رسانی برای آنان جایگاهی ویژه دارد، قابل فهم ت و روزیاین مفاهیم در بافت فرهنگی مردم عرب که برک

لعزم معجزه یا ااز پیامبران اولو  ای که هریک گونه ادیان الهی و سامی ویژه بوده به طور کلی جایگاه نخل در اساطیر عبری، مسیحی اسلامی و به

هرمی ضابطی ج(با نخل پیوند خورده است  (ع)های مرتبط با تولد حضرت عیسی اند. در اساطیر مسیحی تمام روایت کار شگفتی با نخل داشته

این  ۀدارد. دربار  ها ای نزد آن خیز ایران به درخت زندگی مشهور است و احترام و قداست ویژه ). این درخت در اغلب مناطق نخل۲۸۷ـ۲۸۴، ۱۳۸۹

 ۀجنبآن  ۀرودان و ایران دارد. این درخت در ایران باستان مقدس بوده و میو ای طولانی در میان درخت نخل سابقه گوید: راد می درخت رفیعی

 ). ۲۷، ۱۳۹۹ راد (رفیعی  شده است عنوان درخت زندگی شناخته می ته و در عهد هخامنشی و ساسانی بهباروری داش

  دار بوده است. نخل گستر نخل شده از این درخت در فصل خرماپزان سایه لاه بافتهکاما  ،نخل گسترده و متراکم نیست  سایۀ چه چتراگر 
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 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

 بدون ممارست انسان و 
ً
نس میان وی و درخت  دار با این درخت، گونه همراهی و همنوایی نخل .کشد حرص دائمی چندان قد نمیمعمولا

ُ
ای ا

خزانی،  های جغرافیای زیست مردم عرب، سبزی دائمی، ایستایی، بی آوری نخل در صحاری سوزان و بیابان ایجاد کرده است. همچنین تاب

ای دیگر  انسان و برخی از تشابهات این درخت به انسان از جمله جان باختن بدون سر، واحد شمارش آن به نفر، پاره ۀوسیل افشانی به باروری و گرده

  های خاص نخل است. از ویژگی

  کیریتمو  نمتواز، برش زیبا( تنه(ریتم) در برگ، شاخه،  های بصری از هماهنگی ای عهمجموهای خاص بصری این درخت وجود  از ویژگی

 نخ ۀتن
ً
  خودنمایی، وضوح و خوانایی نمادین شکل آن است.  و )شود داران تکمیل می دار در فرایند حرص، با هنرنمایی نخل نخلل که معمولا

گیرند. از نگاه مردم  های آن در فصول مختلف سال بهره می گیری چندگانه از این درخت از تمام قسمت ضمن بهره خوزستان، مردم عرب

  .)۳ و ۲ تصویر(ست ا بهاتر گران آن نخل است، ارجمندتر و ای که در عرب خوزستان خانه

 

  
  

: فراوانی وجود نخل در منازل ۲ تصویر

شهر عرب حسن  :مکان .مردم عرب

  )نگارندگان(شوشتر 

  

  

: فراوانی و جایگاه نخل در میان ۳ تصویر

 .مردم عرب و وجود آن در منازل این مردم

 : شهر عرب حسن شوشترمکان

  )نگارندگان(

بـرگ  هـای درخـت نخـل دارد. تقدس و ارزشمندی چگونه بر تولیدات این مردم تأثیر گذاشته، ارتباط مستقیمی بـا کیفیـت متفـاوت برگ اینکه

(قلـب)  ۶از گلـبشود، دارای مراتبی است که هرچه برگ نخل از مرکز آن یا بـه گـویش مـردم محلـی  درخت نخل که برای حصیربافی استفاده می

نامیـده  ۹و سـعف ۸بـردل، ۷حضـانهـای گلـب،  نخل به بیـرون بـه نامهای درخت نخل از مرکز درخت  کیفیت آن کمتر است. برگ ،نخل دور باشد

  ها به شرح زیر است: شوند. برخی از خواص این برگ می

شـود. بـرگ قلـب  کند و رنگ آن پس از خشک شدن به سفید متمایل مـی . قلب: برگ درخت نخل (خوص) است که در سر درخت رشد می۱

و  رود ظروف جای نان و مانند آن به کار مـیآبکش،  ،ها انواع کاسهمانند  قیمت است و برای بافتن ظروف و وسایل باکیفیت مرغوب، محکم و گران

های نزدیک به سر درخت و حفظ جان نخل، این نوع بافت در میان مردم عرب  علت حیاتی بودن برگ شوند. به اخرازه (کپو) بافته می با روش بافت

  برگ قلب است.  بافی تنها برگ مناسب کپوچندان مورد استقبال نبوده است. 

  های قلب را ندارد. های نزدیک به قلب است و کیفیت برگ (اخت الگلب) برگ . حضان: خواهر قلب۲

های بردل و حضان برای بافت سفره، کلاه، طبـق و ظروفـی کـه ظرافـت و  برگ .شود های نخل بردل نامیده می تر برگ . بردل: ردیف پایین۳

  شوند. دوام کمتری دارند استفاده می

اسـت و بـه » جـارو«محصـول  ۀ آن برای تهیۀکه مصرف عمد های نخل است ترین برگ بل دسترسقاترین و  های سعف ارزان سعف: برگ .۴

گـذاری  بندی و نام تقسـیم ۴تصـویر کننـد.  های سعف درخت نخل جوان تهیـه می شوند. جاروهای باکیفیت را از برگ نام برگ جارو هم شناخته می

  هد.د های درخت نخل را از نظر مردم عرب خوزستان نشان می برگ



 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 
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تقدس و جایگاه ویژۀ نخل در نزد مردم عـرب و توجـه ویـژۀ 

تعبیر ایـن مـردم،  های بخـش سـر نخـل و بـه داران به برگ نخل

لب)، کـه بخـش حیـاتی درخـت اسـت، یکـی از عوامـل  قلب
َ
(گ

تمرکز مردم عرب بـر بافـت اسـفافه و نیـز تولیـدات برآمـده از آن 

تر  کیفیت پـاییناست. تولیدات این نوع بافت نیاز به برگ نخل با 

هـای  یا همان بخش سعَف دارد. صـناعت السـعَف (یکـی از نام

ت. گرچـه صنعت حصیر در نزد مردم عرب) به همین دلیـل اسـ

هــای  گــذاری، تنـوع اقــلام تولیـدی از برگ دیگـر دلایــل ایـن نام

دوام بـودن ایـن نـوع  پرمصرف بودن و نیز کم کیفیت درخت، کم

   محصولات است.

  . تبارشناسی حصیر ۲ـ۳

ترتیـب،  بهحصیر  دانشنامه اسلامیو  فرهنگ معینشود. در  شده از نی و برگ درخت خرما گفته می ها به فرش بافته ل از غالب فرهنگنق حصیر به

شده از خرما یـا نـی، حصـیر  زیراندازهای بافته«ود. همچنین به ش بوریا نوعی فرش است که از برگ خرما بافته میچنین معنی شده است. حصیر یا 

بافـت یکسـان ایـن دو گیـاه اسـت کـه بـا زیـر و رو  ۀنی و برگ درخت نخل، شیو  نظر علت حصیر نامیدن دو محصول برآمده از گیاه به »۱۰گویند می

آمده از برگ درخت نخل دارای تنوع بیشـتری در  دست های به ه بافتهآید. این در حالی است ک می کردن و پیچاندن دور هم با گیاهی دیگر به دست 

های نـی  و تولیـدات حاصـل از سـاقه ۱۱حصـیرآمـده از بـرگ درخـت نخـل را  دسـت بهمحصول و نقش است. مردم عرب خوزستان هم محصولات 

   .گویند می ۱۲ها را بوریا تالاب

هایی چـون  بـه رشـته  نـوعصنایع چوبی است. محصولات حصیری با توجه بـه تولیـد مت ۀحصیربافی با مجموعه فراگیر تولیدات آن زیرمجموع

بـاره  درایـنشـوند. یـاوری  تقسـیم می ۱۹بـافی چیـغو  ۱۸، بامبوبـافی۱۷مرواربافی ،۱۶بافی جم ،۱۵بافی ترکهۀ گندم، بافت با ساق ،۱۴، موربافی۱۳بافی لیغ

النهـرین و  آمـده در بین دسـت های به ها باشـد. نمونـه ین آنتر  ترین صنایع دستی و شاید کهن گمان از قدیمی گوید: حصیربافی یا بافت بوریا، بی می

). هـانس ولـف ۱۳، ۱۳۹۶ گری نیز بـوده اسـت (یـاوری سفالگری یا کوزه فقط نساجی، بلکه که حصیربافی و سبدبافی منشأ نه آفریقا گواه آن است

سال پیش از میلاد  پنج هزارهایی در عراق پیدا شده که باید متعلق به  بافی عنوان کرده و گفته است: نمونه تر از پارچه بافی را قدیمی بافی و زنبیلبوریا

توجه این است که در اغلب منابع حصیر و بوریا در کنار هم و به یک معنی تعریف شده  قابل نکتۀگوید:  می یاوری). ۱۹۸، ۱۳۷۲( ولف  مسیح باشد

سقف تیر چوبی به کـار بـرده  گلی با های کاه ای از جنس نی است و اغلب برای پوشش خانه بوریا بافته ). باید اشاره کرد که۱۳ ،۱۳۹۶ است (یاوری

. با توجه به آنچه گفته شد بوریا شامل )۶ تصویر(تری دارد  های متنوع که حصیر از جنس برگ درخت نخل است و بافته ). درحالی۵ تصویر( شود می

علـت مجـاورت بـا  جوار شهرستان هویزه به در» رفیع«آمده از درخت نخل است. شهر  دست های به برآمده از نی و حصیر دربرگیرندۀ بافته های بافته

بشر  های اولین ساخته ۲۰»ویل دورانت« نوشتۀ ه از نی در خوزستان است. بهآمد دست بهبافی یا حصیرهای ز بوریاشمار نی، مرک هورالعظیم و منابع بی

  پرندگان الهام گرفته است.  ها را از آشیانۀ بشر روش ساخت آن ند که قدمتی بیش از سفال دارند وا شده همین حصیرها و سبدهای بافته

  

  

قابـــل : بوریـــای ســـقفی ۵تصـــویر 

. های روسـتایی کاربرد در سقف خانه

  مادۀ اولیه: نی (نگارندگان)

  

 

: بخشی از یک بادبزن؛ مادۀ ۶تصویر 

  اولیۀ برگ درخت نخل (نگارندگان)
  

  . حصیربافی در ایران۳ـ۳

النهرین موجب شده تا ایـن  های بین مرغوبیت نیگفته است: » نشارد«نقل از  گفتۀ یاوری، حصیربافی در ایران قدمتی طولانی دارد. وی به به

با وجود وسعت و گستردگی مناطق تولید حصیر در  )۱۴ـ۱۳، ۱۳۹۶مواد در صنعت پررونق حصیربافی سیستان مورد استفاده قرار گیرد (یاوری 

های آن از نظر حصیربافان عرب خوزستان. بندی برگ: تصویر درخت نخل و دسته۴تصویر 

های ت بهتر و بخش سعَف و بخشهای نزدیک به آن دارای کیفیبخش گلب (قلب) و برگ

 گان). نزدیک به آن دارای کیفیت کمتری است (نگارند
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 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

انـواع تولیـدات  ۀن و گـیلان در زمینـسیستان و بلوچستان، بوشهر، هرمزگان، کرمان، فارس، یزد، مازندراهایی چون خوزستان،  ایران، استان

خاص  های و مواد اولیۀ ه، تولیدات، روشاین زمین هایی چون اصفهان، آذربایجان شرقی، تهران و ایلام هم در استانحصیری سرآمد هستند. 

  .خود را دارند

  بافی در خوزستان.حصیر ۴ـ۳

تـوان انـواع حصـیربافی را در آن پیـدا کـرد.  جـا کـه درخـت نخـل یافـت شـود، میخوزستان به شهر یا منطقۀ خاصی تعلق ندارد. هر  حصیربافی در

بـه حصـیر مرغـوبی اشـاره شـده کـه بـه حصـیر  سـفرنامهخسرو از منابعی است که به حصیربافی خوزستان اشاره کرده است. در ایـن ناصر  ۀسفرنام

آمـده اسـت کـه بیشـتر مـردم  احسـن التقاسـیم). در کتـاب ۱۳۵۴،۱۶۱کردند (ناصرخسرو  عبادان (آبادان)معروف است و مردم از آن خریداری می

از حصـیر و بوریـا هایی  لایارد، نیز در چند قسمت مختلف بـه خانـه سفرنامۀ). در ۱۶۳، ۱۳۶۱اند (مقدسی  (آبادان فعلی) حصیرباف بوده »عبادان«

کنـد  ه، شیخ از او تقاضا میوقتی به دیدن شیخ ثامری رفت(محمره)  شده است. وی گفته است: در خرمشهر صورت موقت برپا می اشاره شده که به

صورت قطعات جداگانه با نـی، چـوب و طنـاب  حوطۀ وسیعی بود که دیوارهایش بهکند. حرم م تنهایی با او مذاکره کند او را به حرم دعوت می که به

هایی از حصـیر و بوریاهـای ظریـف  جـداره وسیلۀ متعددی هم بههای  ود و حجرههم بسته شده و سقفش نیز با پوشال و الیاف درختان پوشانده ب  به

های  اکنـون هـم گونـه بختیاری و عرب رواج داشته و هم ). حصیربافی در خوزستان در میان عشایر۲۱۰، ۱۳۷۶رنگی از هم مجزا شده بود (لایارد 

نـدگی و کـار خـود ر زنان به بافتن وسایل حصیری بـرای ز بافت آن تداوم دارد. در گذشته صنعت حصیربافی مختص زنان نبوده و مردان هم در کنا

شود (تختایی،  شناخته می  »کپوبافی« وگو با نگارندگان گفته است حصیربافی در میان عشایر بختیاری به نام مریم تختایی در گفتاند.  مشغول بوده

سان. چـون در ابتـدا ظـروف گـرد و کـوچکی بـا اسـتفاده از بـرگ دزفولی یعنی گرد، مثل سر ان ۀکپو در لهج ایشان گفتۀ ). به۱۳۹۷ آذر ۴وگو،  گفت

 ساده و بدون نقش بودند درخت نخل بافته می
ً
در شـهر دزفـول از » شـهیون« . منطقـۀ(همـان) نامنـد هـا را کپـو می مردم محلی آن و شد که کاملا

  دیرباز محل بافتن کپو بوده است. 

  بافی مردم عرب خوزستان. حصیر ۵ـ۳

 غربـی و مـرزی خوزسـتان و برخـی دیگـر اسـتانمردم عرب، بخشی 
ً
های نزدیـک بـه  از اقوام ساکن جنوب غرب ایران هستند که در نواحی عمدتا

ق خـاص خـود هسـتند. یکـی از یـها و علا بسـتگی کننـد و دارای فرهنـگ، دل خوزستان سـکونت دارنـد. ایـن مـردم بـه زبـان عربـی صـحبت می

مین های مختلف نخل برای تـأ از از قسمتخصوص درخت نخل است. این مردم از دیرب هن بومی، بهای مردم عرب وابستگی به درختا بستگی دل

صـناعت «و اجـدادی ایـن مـردم دارد. ایـن صـنعت بـه نـام  ریشه در زنـدگی آبـا» صناعت الخوص«کردند. حصیربافی یا  مایحتاج خود استفاده می

  نیز شناخته شده است. » السَعَف

اولیه نی  و مادۀرنگ دارد. این مردم در جغرافیایی زیست خود، به هر دخوزستان، پیوندی عمیق و حضوری پر عرب حصیربافی در زندگی مردم 

  آورند. ها و برگ درخت نخل را از نخلستان محل زندگی خود به دست می و حصیر دسترسی دارند و نی را از تالاب

گهواره، ظروف آشـپزخانه، دمپـایی،  ،خواببرآمده از نی بود. وسایلی مانند تخت دیالافوا اغلب مایحتاج زندگی این مردم وسایل و ظروف ۀگفت به

شـده بـا الیـاف  ). از آنجـا کـه وسـایل سـاخته۵۴۷، ۱۸۸۷ دیـالافوا بندی برخی محصولات چون خرما و برخی از ابزار کار از این جملـه بودنـد ( بسته

ای از نـی)، بـر روی  اما با بررسی نقش مضـیف (خانـه«د. توان به قدمت واقعی حصیربافی در خوزستان پی بر  ند، نمیماندگاری طولانی ندار  گیاهی

). حصـیر در نـزد مـردم عـرب خوزسـتان بـیش از ۱۳۹۱و کاوه  (مجتهدزاده توان قدمت سومری حصیر و بوریابافی را ثابت کرد شده می الواح کشف

  هاست.  منظور برطرف کردن نیازهای زندگی آن ، فعالیتی کاربردی و بهاشدآنکه هنر ب

  حصیربافی . مواد اولیۀ۶ـ۳

بافی علفی است که به عربـی آن دیگر حصیر  گویند. مادۀ می ۲۱صاست که به زبان مردم محلی به آن خو برگ درخت نخلمادۀ اصلی حصیربافی 

فهرا 
َ
 امند. عشایر بختیاری به این علف ن می ۲۲هَل

َ
ک

َ
شـود، از  گفتـه می ۲۴خرما که به عربی بـه آن عثـگ ۀخشکید ۀدست )۷ تصویر( گویند می ۲۳کرت

عنوان مغـزی در بافـت اخـرازه اسـتفاده  های باریک درآورده، از آن به تهصورت رش ف حصیری است. مردم عرب عثگ را بهمواد دیگر مورد نیاز ظرو

دارنـد. سیسـبان نیـز از گیاهـان دگاری بیشـتری اسـتحکام و مانـ سـت،هـا قـرار گرفتـه ا ). ظروف حصیری که عثـگ در مغـز آن۸ تصویر(کنند  می
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چنـدان  ای نـه ود. مردم شهر شوش در گذشـتهش (سینی) از آن استفاده می نشین خوزستان در بافت طبق ودرویی است که در برخی مناطق عربخ

  .)۹ تصویر(دند بر  به کار می(سینی)  طبق (مفتولی) یا در تهیۀ بافت کپودور، گیاه سیسبان را برای مغز 

      
زردرنگی که  : تصویر عثگ،ساقۀ۸ تصویر  )نگارندگان(: گیاه کرتک ۷ تصویر

  ).نگارندگان( شود  می خرما به آن وصل

گیاه سیسبان  :۹ تصویر

  )نگارندگان(

  )نگارندگان( : برخی از ابزار حصیربافی۱۰ تصویر

  . ابزار حصیربافی۷ـ۳

وگوی میدانی گفته است: ابزار مـورد نیـاز  در گفتدربارۀ ابزار حصیربافی مردم عرب خوزستان،  تولیدات حصیری، زمینۀ فاطمه بروایه، کارآفرین در

(فاطمـه ) اسـت ۱۰(نـک: تصـویر  ۲۹و مخـراز ۲۸، مخیاط۲۷مگراض ،۲۶مگص ،۲۵مینیل مانند  ابتدایی ۀعدادی ابزار سادحصیربافی در خوزستان ت

 ین جـدا کـردن بـرگ درخـت نخـل از شـاخۀخرمـا و همچنـ ۀ خشکیدۀ). از داس و قیچی برای بریدن دست۱۳۹۷  دی ۱۲ بروایه، ارتباط شخصی،

د. سـوزن شو و با سوزن و درفش کار اصلی دوخت حصیر انجام می وسیلۀ قیچی بریده شود. قسمت انتهایی برگ درخت نخل به درخت استفاده می

  های رنگی به دور هلفه و عثگ است. برای رد کردن برگ درخت نخل یا نخ

  های حصیربافی . روش۸ـ۳

( بافـت مفتـولی). بافـت اخـرازه نیـز بـه دو روش  ۳۱(بافت نـواری) و اخـرازه ۳۰شود: اسفافه حصیربافی بر اساس روش بافت به دو شاخه تقسیم می

شـده در نـوع پـیچش، بافـت پایـانی ایجاد دلیل تفاوت به .سوزن و درفش است وسیلۀ دو روش، ابزار بافت متفاوت و به شود. در این مشابه بافته می

 شکل متفاوتی دارد که در ادا
ً
بندی انـواع بافـت حصـیر مـردم عـرب خوزسـتان را نشـان  تقسـیم ۲ شـود. نمـودار مه به معرفی آن پرداختـه میکاملا

  دهد. می

  
  بندی انواع بافت حصیر مردم عرب خوزستان (نگارندگان) تقسیم: ۲نمودار 
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 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

  . اسفافه (بافت نواری)۱ـ۸ـ۳

 با دست انجام می
ً
هـا قبـل از اسـتفاده در آب ولـرم خوابانـده  کننـد. برگ شده استفاده می های سفید و رنگ از برگو در آن  شود این نوع بافت کاملا

شده، تعـداد پس از آن متناسب با محصول تولید د تا همچنان نرم باقی بمانند.دهن ند و در گونی قرار میآور  میسپس از آب بیرون  ،دنتا نرم شوشده 

از چهـار عـدد بـرگ درخـت نخـل  ۳۴و زبیل ۳۳اکلاو، ۳۲برای بافت سماط .)۱۱ تصویر( کنند یها) را برای بافت انتخاب م (خوص برگ درخت نخل

). ۱۲ تصـویر( کننـد نصف کرده و شروع به بافت میها را از وسط  کنند. پس از درگیر کردن برگ درخت نخل، در ابتدای کار با ناخن آن استفاده می

رود. به هر دو متـر بافـت  می برای بافت ظروف حصیری به کار ۲۱و  ۱۳، ۱۰، ۹های  شود. گره های ایجادشده مشخص می انواع بافت با تعداد گره

  گام مورد نیاز است.  ۱۰گام و سبد خرما ۵/۳گام، کلاه  ۲شود که در بافت سفره  گفته می »گام«نواری یک 

    
برگ نخل نوار  چهار: بافت اسفافه یا نواری که با پیچاندن زیر و رو کردن ۱۱ تصویر

 .)نگارندگان(آید  به دست می

شکل کامل این برگ برای بافت  درخت نخل؛ شدۀ : برگ دونیمه۱۲تصویر 

  ).نگارندگان(آن برای بافت نعمانی کاربرد دارد  ۀخشکوری و نیم

  

  .)۱۴ تصویر( شود )، با توجه به شکل نهایی محصول نوار با سوزن دوخته می۱۳ تصویر( بافت نوار به طول دلخواه پس از

      
در  اسفافه؛ۀ بافت وسیل شده به : نوارهای بافت۱۳ تصویر

سپس  ،شده در کنار هم قرار گرفته نوارهای بافته این فرایند

 شوند به هم دوخته می

)http://www.asremahahwaz.ir/khouzestan/.(  

: نوع بافت .طبااب نقش طبا  : سفره؛۱۴ تصویر

شده مانند  اسفافه. در این تصویر نوارهای بافته

ند شو  می بافتهکنار  هم تصویر قبلی با سوزن 

  ).نگارندگان(

در  ؛بافت خشکوریزن، ینمونه باد : ۱۵تصویر 

اه یب با گیترکاین نوع بافت برگ بدون وجود 

 شود یگر با دست و درفش بافته مید

  ).نگارندگان(

      

تر  ؛ این نوع بافت نسبت به قبلی ظریف: بافت نعمانی۱۶تصویر 

اتصال پیدا  هعناصر دیگر به دست سوزن و اشده ب است و سطح بافت

  .)/https://rezaplastic.ir( کرده است

با نقشی متفاوت به نام  سفره :۱۷تصویر 

نوع بافت: اسفافه  ؛نجشکپای گ

  گان) (نگارند

؛ بافت اسفافه گیری کیف ماهی:۱۸ تصویر

  )نگارندگان(

  

  

از کـل پهنـای بـرگ درخـت تر است  خشن که خشکوریشود. در بافت  تقسیم می» نعمانی«و » خشکوری«بافت اسفافه خود به دو گونه بافت 

  ). ۱۶ تصویر(تر است  نتیجه ظریف شود، در که در بافت نعمانی از نصف برگ درخت استفاده می حالی) در ۱۵تصویر (شود  نخل استفاده می
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 ۳۵جایی خرما، کلاه، مهفه هسبد مخصوص نگهداری و جاب ،)۱۷ و ۱۴ تصاویر(های تولیدشده از تکنیک اسفافه شامل سفره  وردهفرا

   است. ۴۱فروند و) ۱۸ تصویر( ۴۰خساف ،۳۹دور، ۳۸قاروره، ۳۷بل ،۳۶کبکاب) ۱۶و  ۱۵تصاویر (

  و طرح در روش بافت اسفافه   نقش. ۱ـ۱ـ۸ـ۳

 مدولار و تاب در روش بافت اسفافه نقش
ً
شـده از بافـت اصـلی  های رنـگ ه با استفاده از برگند کا ع حرکت برگ نخل در بافت محصولها عمدتا

ها منظم و تابع آهنگ خاص پهنای برگ کامل نخل مانند روش بافت خشـکوری یـا نـیم بـرگ چـون روش  برخی از این نقش .شوند متمایز می

 ی بـا نگارنـدگانوگو  در گفـت دهد. زهیـری اسفافه (نواری) را نشان میهای رایج روش بافت  برخی از نقش ۱۲تا  ۵ تصاویربافت نعمانی است. 

ر ایـن خصـوص د .)۱۳۹۷دی  ۱۰مصـاحبه  ،زهیرینقوش حصیری مردم عرب خوزستان گفته است برخی از این نقوش ذهنی است ( دربارۀ

تر مـردم ایـن  تبعیت از نقـوش قـدیمی ، بهشود هایی که امروزه در حصیربافی استفاده می سبحانی نیز در مصاحبه با نگارندگان گفته است نقش

 انـد از: عبارت هـای بافـت اسـفافه . برخـی از نقش)۱۳۹۸اردیبهشت  ۲۴سبحانی، ارتباط شخصی،( امروز رسیده است منطقه تکرار شده و به

احـزام  ،)۲۱(تصـویر  ۴۴طبـا اب طبـا) و ۲۰و  ۱۹(تصـویر  )معـروف اسـت ۴۳شهرستان شادگان به نام ابـوالعچس(این نقش در  ۴۲رجل الزرزور

  ) از دیگر نقوش بافت اسفافه است.۲۶(تصویر ) و نقش زیگزاگ ۲۵(تصویر  ۴۷، درب الحیه۴۶، ابو اعونه۴۵السلطان

  

      

نقش پای گنجشک  :۱۹تصویر 

  در تکنیک اسفافه (نگارندگان)

شده  برده کار : نقش پای گنجشک به۲۰تصویر 

  (نگارندگان) تکنیک اسفافهدر سفره؛ 

در  طبا اب طبا : نقش۲۱تصویر 

  تکنیک اسفافه (نگارندگان)

دار  : بافت نعمانی طرح۲۲تصویر 

  (نگارندگان)

    
  

  
  

:بافت نعمانی بدون ۲۳تصویر 

  طرح (نگارندگان)
  : بافت خشکوری (نگارندگان)۲۴تصویر 

: نقش درب الحیه و کاربرد ۲۵تصویر 

  آن در طرح سفره (نگارندگان)

: نقش زیگزاگ ۲۶تصویر 

  (نگارندگان)
  

  (مفتولی) . بافت اخرازه۲ـ۸ـ۳

نام هلفه است. در این روش ابتـدا فـرم مـورد نظـر را بـرای بافـت ه و علفی ب (عثگ) خرما ۀ خشکیدۀای از برگ درخت نخل، دست اخرازه بافته

کننـد  سوزن یا درفش شروع به بافـت می وسیلۀ پیچانند و سپس به مخلوط هر دو میانتخاب کرده و برگ درخت نخل را به دور هلفه، عثگ یا 

به ایـن بافـت  ،شود. اگر برگ درخت نخل یا کاموای رنگی را با درفش یا سوزن از مفتول عبور دهند اخرازه به دو صورت بافته می .)۲۷تصویر (

از مفتول با درفش برگ را  ،پیچش متر یپیچانند و پس از چند سانت  می گویند و گاهی نیز برگ درخت نخل را چند بار به دور مغزی می» اخرازه«

عرب خوزستان، در گذشته از این نوع بافت برای  گفتۀ حصیربافان گویند. بنا بر می» پیچش«یا بافت » لویی« این نوع بافت را  ؛ددهن عبور می

) و ظرفی ۲۹ تصویر() آبکش ۲۸ تصویر( ۴۸طاسه شده در حصیربافی اخرازه و لویی،شد. محصولات تولید ار استفاده میظروف گرد و دورد ۀتهی

های اخیر،  است. در سال ۳۲ ) و نیز انواع ظروف گرد کوچک و بزرگ مانند تصویر۳۱ تصویر( ۵۰طبق ،)۳۰ صویر(ت ۴۹گفهبا وسط برآمده به نام 

  دیده شده است.  انواع ظروف گرد، دردار و چهارگوش در زمینۀ های شکلی متنوعی نوآوری
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 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

      
  ه راز روش بافت اخ: ۲۷ تصویر

  )گان نگارند(

: کاسه، نقش پلکانی، نوع بافت: اخرازه لویی ۲۸ تصویر

  گان) (نگارند

   : اخرازه لویینوع بافت ؛آبکش: ۲۹تصویر 

  )نگارندگان(

    
  

  نوع بافت: اخرازه  گفه؛: ۳۰تصویر 

  )نگارندگان(

   )، نقش درخت؛: سینی (طبق۳۱تصویر 

  گان) نوع بافت: اخرازه (نگارند

 : اخرازهنوع بافت ؛قابلمه، نقش گل: ۳۲تصویر 

  )گان نگارند(

  و طرح در روش بافت اخرازه  نقش. ۱ـ۲ـ۸ـ۳

دلیل کـم شـدن مـواد  اما امروزه به)، ۲۸ تصویر(شود  بافت انجام می ۀتبع شیو صورت پیچشی و به نخل به شدۀ ها با برگ رنگ بافت اخرازه، نقش در

گـذاری برخـی از  کننـد. نام های پلاستیکی و کامواهای رنگی برای بافت و نیز منقوش کردن ظـروف اسـتفاده می بافت اخرازه، بافندگان از نخ اولیۀ

(تصـویر  ۵۱)، نقش سدره۳۳(تصویر هاست. نقوشی مانند پلکانی (بول الثور)  نقوش حصیربافی مردم عرب خوزستان، برگرفته از زندگی پیرامونی آن

ن نقش برگرفته از نقـوش یا رسد،به نظر می هستند.ن روش بافت یاز نقوش ا یبرخ ،)۳۶(تصویر  ۵۲)، نقش گل (ورده)۳۵(تصویر  نقش کوه، )۳۴

  ) است.ابول عوزه(مثلث و ) لوزلوزی (عرب خوزستان  ر مردمیگر از نقوش حصید یخوزستان است. برخمعماری  یآجر 

    
    

  (نگارندگان): نقش گل ۳۶تصویر   (نگارندگان) : نقش کوه۳۵تصویر   )نگارندگان( : درخت۳۴تصویر   (نگارندگان) نقش پلکانی: ۳۳تصویر 

  رنگرزی .۹ـ۳

 زنانـه بـا احتـرام و تـابع  گفتۀ شعباوی، به کنند. ها را رنگ می آن لهای درخت نخ برگشدن  تر جذاب برای
ً
رنگرزی حصیر مردم عرب، آیینی کـاملا

و آرامش فـرد  آرام، هوای آزاد سروصدا و پاکیزگی هنگام رنگرزی، مکانی بی در روزهای چهارشنبه و جمعه،نکردن قواعد خاص خود چون رنگرزی 

 بـا شـبکۀ وگو گفتدر  ۱۳۹۶ ی(شعباو  گذار است پذیری برگ اثر نگاین قواعد بر کیفیت ر  ۀباور این مردم مجموع ). به۳۷ویر ارنگرز است (نک: تص

دلیـل  امـا امـروزه بـه ،شـده تهیـه مـیماننـد آن  سبزی، زردچوبه، کلـم بـنفش وصورت طبیعی از انواع  بهاین کار  در گذشتهما).  خبری محلی عصر

دا مقـداری آب را در ابتـ برگ درخت نخـل. برای رنگ کردن شود های گیاهی و طبیعی بسیار کم استفاده می های شیمیایی از رنگ گستردگی رنگ

کننـد  به آب اضافه می سفید همراه زاج تی آب جوشید، مقداری پودر رنگ بهوق گوید: رکتی میبعادل  در این خصوص .جوشانند مییا قابلمه تشت 

ی را به خود بگیرد، عملیات رنگـرز  رنگ دلخواه ،نخل درخت ای که برگ اندازه به آن اضافه کرده و به ،های خرما را که خشک هستند و سپس برگ

ثبـات رنـگ  ،اضافه کردن زاج سـفید بـه محلـول رنـگدلیل  گوید: می ید یعباس سع .)۱۳۹۷ ید ۱۱،یارتباط شخص ،(برکتیکند  ادامه پیدا می

هـا  زمان باقی ماندن خـوص مدت ،ودیبحسنه دلف ع همچنین بنا بر گفتۀ .)۱۳۹۷ ید ۲۰، ی، ارتباط شخصید یسع(پس از خشک شدن است 

، ارتبـاط ودیبـع دلـفحسـنه ( دهنـد ت مـیها خشک و شـکننده شـده و کـارایی خـود را از دسـ چون خوص ،در آب در حال جوش نباید زیاد باشد

 هـا از جمله ایـن تفاوت ،هم دارد یهای تفاوتکشورهای عرب همسایه  حصیر با متعدد حصیر مردم عرب ضمن مشابهت ).۱۳۹۷آذر  ۲۵ ،یشخص

  است.  کشورهای عربی منطقه در حصیربافی های متنوع رنگاستفاده از 
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 شده های رنگ نمونه برگ برگ درخت نخل برای تولیدات حصیری و یرز رنگ تصاویری از: ۳۷ ویراتص

)http://www.asremahahwaz.ir/khouzestan/ ( ۱۴۰۱تاریخ دسترسی اردیبهشت  

 حصیر مردم عرب خوزستان و دیگر مناطق ایران. تفاوت ۱۰ـ۳

در حصیربافی مردم خوزستان از تکنیک  ،ترند وتاهکاغلب  ،متر آبکر یو تبخ یآور  ل تابیدل به خوزستان در ها) خوصهای نخل ( برگاز آنجا که 

مثل سفره، کلاه، بل و... را تولید  خود مورد نیاز محصولاتحصیربافان با بافتن نوار و سپس دوختن آن، شود.  (نواری) استفاده می بافت اسفافه

با  پارچه است.صورت یک بهحصیر  ،های پهن و بلند بافت برگ با علت وجود درخت نخل است که در سیستان و بلوچستان به این در حالی ،کنند می

کنند  چند برخی از حصیربافان اظهار مینیست. هر  در استان خوزستان رایج وجود کشت برنج و گندم در استان خوزستان، حصیربافی با این مواد

  در مناطق شمالی کشور رایج است.گندم و برنج  حصیربافی با ساقۀ که درحالی اند کرده گندم حصیربافی می ها با ساقۀ که در گذشته اجداد آن

های شمالی، جنوبی و شرق کشور که  استاندر این مردم است.  حصیرمناطق ایران، سادگی بافت  با عرب خوزستانحصیر مردم  دیگر تفاوت

خورد. تزییناتی مثل، نخ پشمی، نخ  وفور به چشم می شده به از تزیینات جانبی در وسایل بافتهاستفاده  ،از مناطق مهم حصیربافی ایران هستند

کند.  یربافی خوزستان قابل تشخیص میکه حصیر این مناطق را از حص دهای پشمی از جمله تزییناتی هستن تزیینی و منگوله  های سنگطلایی، 

 .های اخیر در کپوبافی رایج شده است در سال و شتهدا زنان عرب سابقهبافی)  (قفهبافی  در استان خوزستان استفاده از نخ رنگی فقط در گفه

، زنان عرب از کم باشدآن بافی با کاموا مختص مردم عرب خوزستان است. در مناطقی که خوص کمیاب باشد یا در فصولی که دسترسی به  قفه

نامند. از این تکنیک بیشتر برای  بافی می کنند که آن را عثگ بافی استفاده می عنوان مفتول در اخرازه های رنگی به عنوان مغزی و از نخ عثگ به

   .شود طبق و گفه استفاده میبافت 

  

  گیری نتیجه. ۴

 شـوند. مختلف بافته می روش از این دو روش خود به دو هریکو  دنشو یاخرازه بافته م مردم عرب به دو روش بافت اسفافه و یر یمحصولات حص

تفـاوت مهـم بافـت حصـیر مـردم  .اخـرازهۀ بافـت مجموعریز  ییبافت اسفافه است و بافت اخرازه و اخرازه لو رمجموعۀیز  یو نعمان یور کبافت خش

 شود. صورت نواری بافته و سپس به هم دوخته می نشین خوزستان به مناطق عربن نوع بافت در یا .است بافت اسفافه در سایر نقاط کشور عرب با

و  مـواد اولیـه تـأثیر دلیل رواج این نوع بافـت پارچه و بدون دوخت است.کیصورت  به مناطق دیگره بافت محصولات مشابه در کاست  ین در حالیا

 
ً
 بهتـرآوری  گرفتـه از گرمـای بسـیاری شـدید در خوزسـتان و تـاب طق خوزستان است کـه شـاید خـود نشـئتهای نخل منا برگو کوتاهی مشخصا

علـت  بـه بافت نـواری خـود .یکپارچه استنوع بافت  و بلندتر است نخل ستان طول برگیه در سک یحالدر وتاه در مقابل گرماست. کبرگ  یها گونه

نقش در بافـت  و نظم ه ظرافتک یحالدر  ،شود یبه هم خوردن نظم مدولار نقوش م موجب جهیو در نت ی داشتهمتر کظرافت  ،عنصر واسط دوخت

  است. بیشترپارچه کی

ارزشمندی درخت نخـل و اعتقـاد عمیـق بـه سـلامت جـان نخـل بـا حفـظ  و تقدس دار مردم عرب خوزستان به از سوی دیگر باورمندی ریشه

تعبیـر مـردم عـرب  کیفیـت ماننـد سـعف (بـه هـای کم ولیدات حصیری بـا منشـأ برگیکی از دلایلی است که این مردم را به ت های اصلی و قلب برگ

گـذاری صـنعت  کیفیـت و دورریـز اسـت. نام های کـم از برگبا تکنیک اسفافه و این مردم  اغلب ن اساس تولیداتیا براست.  سوق داده) خوزستان

  است.به همین دلیل  ،نیقی به بیکه در متن اشاره شد، احتمال قر » صناعات سعف«حصیر مردم عرب به 



72 

 

 

گاری حصیربافی نقوم ۀمطالع

 ۷۴ـ۵۹ مردم عرب خوزستان،

ظـرف  و قمقمـه آب ی، جـاییگیری، زنبیل، کمربند نخل، کلاه، زیرانـداز، بـادبزن، دمپـا از محصولات بافت اسفافه، سفره، کیف ماهی یبرخ

شـوند.  ین میـ، مـار، کمربندسـلطان و مثلـث آذیانکـپل یر یو حصـ یر ی، حصـکگنجشـ یان، پایرج در م کی چون ییها ه با نقشکنان هستند 

چهـارگوش، ماننـد طبـق،  و سازهای محکم شامل ظـروف بـاداوم تخـت، گـرد و متر یسانت کیش از یمحصولات بافت اخرازه اغلب با ضخامت ب

ن یـا ،هـم گفتـه شـد تـر ه پیشکـو همان گونـه  استهای این بافت، پلکانی، درخت، کوه، گل و مانند آن  نام نقش کاسه، آبکش و قابلمه هستند.

  دارد. یمتر کست مردم عرب خوزستان رونق یبافت در مناطق ز 

جـه ظرافـت یو در نت یبافـت نـوار  ،برگ درخت نخل یمیو اقل یطیمح طیتبع شرا به ر مردم عرب خوزستانیحص ۀعمد یژگیمجموع چهار ودر

 یژگـین وین و دومـیه اولـکـ؛ اسـت یرنگ یها اموا و نخکمصنوع چون  یو همچنین کاربرد کمتر عناصر الحاق متر از رنگک ۀاستفاد متر نقوش،ک

چون بـادبزن مـردم  یدر محصول یور کنوع بافت خشاگر  گرماست. تأثیر تحت خوزستان طول برگ درخت نخل در منطقۀ یکیز یت فیخاص جۀینت

 ن منطقـهیـر ایحص یها از اقلام بافته یبرخه کرد کتوان ادعا  یم بگیریم،در نظر  در آن مداخله ندارد، یعیطبر یچ عنصر غیه هکعرب خوزستان را 

  است.ر مناطق یتر از سا کیو ارگان  طبیعی یادیز  ی تا حداز عناصر مصنوعنکردن استفاده علت  به

  

  ی میدانیوگو  گفتها در  دلیل همکاری آن های زیر به شکر و قدردانی از نامت

انواع دربارۀ زاده صنعتگر و کارآفرین شهر شادگان  مریم جلیل؛ گفهظرف حصیری  ثابتی دربارۀ علی ؛»بردی«ناجی حیدری در خصوص گیاه 

های  نقشبرای ارائه اطلاعات شادگان » یوبه«از روستای  کحلیه دوسبان ؛علی حیدری در خصوص مضیف و بوریابافی ؛های درخت خرما برگ

نقش  دربارۀنسیمه عبودی  ؛رفیع بوریا ساکن شهر بافندۀ حاج خلف ؛فخریه سعیداوی صنعتگر حصیرباف در شهرستان حمیدیه ؛حصیربافی

 ؛رفی نقش درخت از روستای نقیشیات شهرستان شوشترکاربرد عسگ در حصیربافی و مع ؛ حمیده میاحی دربارۀبافت اخرازه ۀابواعونه و شیو

 زهرا سبحانی ؛رنگرزی برگ درخت نخل و تکنیک اسفافه برای اطلاعاتعبودی  حسنه دلف ؛های حصیربافی در خصوص فرم فاطمه بروایه

 ؛مردم عرب حصیربافی اطلاعاتی دربارۀخاطر ارائه  ی بهخانم زهیر ؛ عادل برکتی در خصوص رنگرزی برگ درخت نخل؛ نقش طبا اب طبا دربارۀ

  .بافی دزفولدر خصوص کپو وگو گفتمریم تختایی برای 

  

  ها نوشت پی

1. Hannes Wolf   

2. Austen Henry Layard 

ران و یجنوب ا در هورالعظیم در مناطق مشترک در گذشته، یساز  ن نوع حانهیانامند.  لقصب. در زبان فارسی آن را خانۀ نیین میبیت الگصب یا بیت ا .۳

 عراق رواج داشته است.

4. Wilfred Patrick Thesiger 

ن ئتا ژو ۱۹۵۱انگلیس بود. نویسنده از اواخر  پایتخت حبشه که آن هنگام مستعمرۀ در آدیس آبابا م۱۹۱۰متولد به نویسندگی ویلفرد تسیجر  کتابی .۵

 های جنوب عراق زندگی کرده است. در تالاب ۱۹۵۸

شود. رنگ برگ قلب سفید و  قیمت و بادوامی بافته می های قلب نخل ظروف حصیری گران نامند. از برگ نخل را می های مرکز درخت برگ ،قلب یا گلب .۶

 روشن است.

 ها به رنگ سبز روشن هستند. های درخت نخل حضان نام دارند. این گروه از برگ ردیف سوم برگ .۷

 نامند.  های درخت نخل را بردل می ردیف دوم برگ .۸

 های درخت نخل است. سعف به برگ جارو نیز معروف است. ترین برگ ترین و فراوان نامند. سعف ارزان  می ای درخت نخل را سعفه ترین برگ خارجی .۹

10. https://abadis.ir/fatofa/%D8%AD%D8%B5%DB%8C%D8%B1/ 

 گویند. کنند حصیربافی می  می هایی که از الیاف گیاهی تولید مردم عرب خوزستان به بافته .۱۱

شود. باریه در میان مردم عرب   می شود که به آن باریه گفته  می تولید یهای کند. از این نی بافته  می های استان خوزستان رشد در تالابنی بوریا  .۱۲

 شود.  می خوزستان و سایر مردم خوزستان برای پوشش کف، دیوار و سقف استفاده

 تا رو است. دو و زیر تا بافت به صورت دو بافی در منطقۀ گیلان رواج دارد. شیوۀ لیغ .۱۳

هایی بر روی سطح زمین  م و پارچه نخبافت، مانند گلی ۀشود. در مرحل  می بیشتر در اطراف جوی آب یافتکه ای است  اولیه حصیر پرده ۀمور ماد .۱۴



 

 

 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 

 ۱۴۰۱بهار و تابستان 

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

73 

 شود. لای نخ عبور داده می صورت پود از لابه کشی و مور به صورت تار چله به

 ویژه درخت بید است. های نورس گیاهان به ز این هنر صناعی ساقهمورد نیا ۀ اولیۀگیاهان است. ماد بافتی از ساقۀ ترکه بافی نوعی دست .۱۵

 مراغه رواج دارد. ۀبافی است و در روستاهای حاشی جم بافی شبیه ترکه .۱۶

 ای و... مصنوعاتی مانند سبد، جامیوهمور  های باریکی به نام کمک ترکه ایی از گیلان رواج یافته است. بهه زیادی ندارد و در بخش ۀمرواربافی سابق .۱۷

 شود.  می تولید

شده با بامبو یک از مصنوعات تولیدآن همان مکان است. بافت هر  ترین مرکز تولید یا کشت بامبو، لیالستان لاهیجان و مهممرکز اصلی رویش  .۱۸

 بستگی کامل به طرح و فرم مورد نظر هنرمند دارد.

 ست اصورت دیوار  بافت حصیری به بافی جبغ .۱۹
ً
های رنگارنگ پشمی ایجاد شده  نخ وسیلۀ هایی به رد و در روی آن نقشو نیم متر پهنا دایک  که تقریبا

 است. این بافت یکی از تولیدات مناطق عشایرنشین کرمان است.

۲۰. William James Durant جلد به چاپ  ۱۱نام دارد که در  تاریخ تمدنوی،ترین اثر  مهم .)۱۹۸۱ـ۱۸۸۵نویسنده و تاریخ نگار مشهور آمریکایی (؛

 رسیده است.
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 کردند.  می گیران از این کیف برای قرار دادن ماهی در آن استفاده گذارند. در گذشته ماهی کیف حصیری که روی دوش می .۴۰

 ابزار بالا رفتن از درخت نخل که همانند کمربند است. .۴۱

 .پای گنجشک .۴۲

 خوانند. بودن این نقش آن را به این نام میدار  سبب زاویه ن به نام ابوالعچس معروف است. بهنقش رجل الزرزور در شهر شادگا .۴۳

 شود. یک رج در میان. در این نقش هر رج به یک رنگ خاص بافته می .۴۴

 کمربند پادشاه. .۴۵
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  نقوش  ۀشده برای درسِ هندس ارزیابی روش تدریس اکتشافی هدایت

  کارشناسی صنایع دستی ۀدور 

  

 *قشلاق حسین نوروزی قره

  **سمیه صالحی

  ***شادیه ر ال جتح

  
  

 ۱۱/۵/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:       ۴/۴/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

گذاری عمیق بر یادگیری فراگیران خواهـد  تأثیرو  است آموزش فرایند، از جمله موارد ضروری در افزایش کیفیت تدریسانتخاب روش مناسب 

هنـر ش   آمـوزدر را د که علاوه بـر یـادگیری، آنچـه شوهایی انتخاب  روشست ا داشت. با توجه به ماهیت دروس هنر و صنایع دستی، ضروری

صـنایع  ۀرشـتدانشجویان  و رضایت از تدریسفراخور مورد توجه قرار دهد. پژوهش حاضر با هدف سنجش میزان یادگیری  نیز به دارد،اهمیت 

نقـوش در صـنایع دسـتی  ۀهندس«در درس  شده هدایتهای آموزش مستقیم و اکتشافی  روشبه بررسی  ،دانشگاه اراک ١٣٩٧ورودی  دستی

یـزان یـادگیری ی در متـأثیر چه  شده هدایتروش تدریس اکتشافی شود که:  تحقیق نیز چنین مطرح می های پرسش. پرداخته است» ١ایران 

در صنایع دستی  نقوشهندسۀ نقوش در صنایع دستی ایران دارد؟ و همچنین میزان رضایتمندی دانشجویان درس  ۀدانشجویان درس هندس

کـه بـه روش  آزمـایش و کنتـرلو با اسـتفاده از دو گـروه  تجربی نیمه ،روش پژوهش چگونه است؟ شده هدایتایران از روش تدریس اکتشافی 

در مقیـاس  سـاخته محقـق ۀپرسشنامهمچنین آزمون نهایی عملی مشترک و  ،داده ابزار گردآوریاست.  انجام شده ،ندا هتصادفی انتخاب شد

 هـای حاصـل از داده تجزیـه و تحلیـل منظور بـه. اسـت برای بررسی میزان رضایت از تـدریس مقیاس خرده ۴و  سؤال ٢٠لیکرت و مشتمل بر 

و همچنین میانگین نمـرات اکتسـابی هـر » زمان«و » و ترسیم نقوش بدیع پردازی ایده«، »کشف روش ترسیم«کیفی  ۀمؤلفسه آزمون عملی، 

بیانگر آن اسـت کـه روش  تحقیقنتایج قرار گرفت.  استفادهمورد  ها پاسخمیانگین ، رضایتمندی ۀهای حاصل از پرسشنام ه برای داد و دو گروه

 میـزان همچنـین یـادگیری عمیـق دانشـجویان در ایـن درس برخـوردار اسـت. فرایندگذاری بیشتری در تأثیر ، از شده هدایتآموزشی اکتشافی 

چنـین روشـی قابلیـت کلـی،  طور بـه بیشـتر بـوده اسـت. شـده هدایتکتشافی در روش ا ها  آن و رضایت از تدریس نمرات اکتسابی دانشجویان

    را خواهد داشت. این درس افزایش میزان خلاقیت دانشجویان

   :ها واژهکلید

  .نقوش ۀهندسصنایع دستی، کارشناسی شده،  یس، آموزش مستقیم، اکتشافی هدایتروش تدر 

                                                           
  h-norouzi@araku.ac.ir (نویسنده مسئول)/ران ی، اکعلمی گروه صنایع دستی، دانشگاه اراک، ارا  و عضو هیئت یمرب *

  S-salehi@araku.ac.irران/ ی، اکعلمی گروه فرش، دانشگاه اراک، ارا  و عضو هیئت یمرب **
  h-reshadi@araku.ac.irران/ ی، اکعلمی گروه فرش، دانشگاه اراک، ارا  و عضو هیئت یمرب ***

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۸۸ـ۷۵، دستی

   مقدمه. ۱

ی اقتصـاد، فرهنـگ، هـا تـوان حوزه گذار است کـه از جملـه مـیتأثیر های بسیاری در تغییرات و سرعت رشد و افول صنایع دستی  همؤلفامروزه 

 ،شـگرفی داشـته اسـت تـأثیرهای دور بـر رشـد ایـن هنـر  مواردی که از گذشته ترین مهم... را نام برد. از و هویت فرهنگی، تکنولوژی، آموزش

شده، بیـانگر آن  گفتهسخن ها  آن تفصیل از ها که به نامه ابع و مدارک تاریخی از جمله فتوتآموزش است. تاریخِ هنر و وجود من ۀو حوز  مسئله

کادمیک به اکثر وجوهات آموزش است که یکی از ارکان اساسی حفظ و گسترش هنرها، بحث آموزش بوده است. امروزه محیط هنر در  های آ

در محـیط آموزشـی را ای بـیش از نـیم قـرن  آموزش هنر در برخی کشـورها سـابقه ۀخاص رشت طور بهدارند. ای  هجهت تقویت هنرها توجه ویژ

ی آموزش و یـادگیری، اقتصـادی، فرهنگـی، تربیتـی و... پرداختـه اسـت. ها بهتر هنرها از جنبههرچه افزایش کیفیت  فرایندو به  تجربه کرده

 هنـر هـای آمـوزش چالش و ها بیآس ۀنیزم در معلمان باور و تجارب به است شده انجام هنری یدرس ۀبرنام ۀنیزم در که یهای پژوهش شتریب

ی تدریس مدنظر قرار داده است. با توجـه بـه چنـدین ها رویکردها و روش بر اساس را یعال آموزش در آن تیوضع یپژوهش کمتر و شده تأکید

 ،١٣٨٩ برانگیز بوده است (شـرفی دانشگاه و چه از سوی اصناف چالش چه در سطح این مقوله، آموزش هنر برگزار شده ۀکنفرانس که در حوز 

 ۀاولـین مبحـث برنامـ ،زعـم او آموزش عالی بـه تثبیـت برسـاند. بـه پردازد تا جایگاه هنر را در اساسی می ۀمسئلبه بررسی سه  ۱). روبینسون٢٢

اتخـاذ شـود کـه  هـایی لازم اسـت روش و اسـت یتخصصـ یا حرفـه گیرد کـه می بر هنر را در آموزش و تدریسهای  دومی روش ؛درسی است

انتخـاب روش ). ٢٣و مراکـز هنـری اسـت (همـان،  ها همکاری با سازمان سومین مبحث نیز ؛شوند ور غوطه یهنر  یها فعالیت در فراگیران

انتخـاب روش  ،. به بیانیاستله استراتژی ضروری برای افزایش کیفیت آموزش تدریس مناسب با توجه به محتواهای متفاوت دروس، از جم

آمـوزش هنـر در حـال حاضـر بیـان شـده اسـت کـه  ۀدر ارتباط بـا نحـوتدریس ارتباط مستقیمی با محتوای دروس و اهداف یادگیری آن دارد. 

 و مسـتقیم کـردن تجربه قالب نه در و اند داده شکل هنر به تاکنون که دهد می رخ هایی سنت قالب در آموزش و است نقلی ها آموزش درس«

 ۀایـن در حـالی اسـت کـه حیطـ). ٧٠، ١٣٩٣جعفـری  و مـذهب ،وریبگلنـاری، صـ» (جامعـه با ارتباط در هنر و هنری نظریات و هنر ۀخلاقان

هـای نـو در  عملـی تـدریس و روشی ها ارائـه نشـدن شـیوهپـذیرد.  های آموزش فعال و مشارکتی را مـی روش ،چیزینر بیشتر از هر آموزش ه

 ی نیـاز امـروز وگو  پاسـخکنونی کهنـه و قـدیمی اسـت و  های آموزشِ  آموزش عالی هنر مانع از رشد و پویایی هنر در کشور ما شده است. شیوه

). امـروزه دنیـا در ۶۵ :١٣٧٨ خـواه نـد (جعفـریا ای هنری در دانشگاه شبیه به همه اهداف مورد انتظار نیست و به این دلیل است که آفرینش

 از نکـردن اسـتفادهد هنر و جامعه کوشید (همـان). دیگران بهره برد و در راه رش ۀهای موفق و شایست توان از آزموده شرایطی قرار دارد که می

مهم در آمـوزش هنـر اسـت.  لئیکی از مسا یانفراد فعالیت و گروهی) (پژوهش اکتشافی روش همچون تدریس مناسب یالگوها و ها روش

های مهم خروج از  کند و شاید یکی از راه به پویایی و شادابی آموزش در هنر بسیار کمک می ،کارگاهی، آزمایشگاهی و گروهی ۀشیو آموزش به

  ). ١٧: ١٣٨٩بست کنونی باشد (شرفی  بن

تزیینی مورد ترین عناصر  یکی از مهمهای خود را داشته، نقوش هندسی  ساخته ین در دستیکه انسان قصد بیان مفاهیم و تز  از زمانی

 ۀهای منحصر و بر پای اسلامی با ویژگی ۀکند و در دور  های تاریخی به اشکال متنوعی بروز پیدا می او بوده است. این روند در دوره ۀاستفاد

و مفاهیم آن و کند. نقوش هندسی  ای پیدا می ی نمود گستردهی در هنرهای ایرانتزیینعنوان یک اصل  قیق ریاضی و هندسی بهمحاسبات د

در صنایع  هندسۀ نقوشدرس  شود. صنایع دستی محسوب می ۀرشت  های مهم در آموزش همؤلفترسیم آن از جمله  ۀهمچنین اصول و نحو

تدریس  در آغازِ درسی ارائه شده است.  ۀمواحد آموزشی در برنا ۲صنایع دستی در مقطع کارشناسی و با  ۀتاز دروس اصلی رش »۱«دستی ایران 

های هندسی و دلایل گسترش و رواج نقوش هندسی در  باید به ماهیت و حقیقت هنرهای اسلامی و حکمت نهفته در فرم ،این واحد درسی

این ماهیت و حکمت با صورت و فرم نقوش هندسی پیوستگی و آمیختگی اشاره کرد و بر قدسی  ۀو مباحث مربوط به هندسدوران اسلامی 

به دانشجویان منقل  ،ست ا عرفانیظری که شامل این مفاهیم والا و ، مباحث تئوری و نهندسی رسم و در خلال تدریس ای داشت ویژه تأکید

  .گردد

های اصـولی  ترسیم دقیق و توانایی کشف روش فرایند بر ماهیت ذاتی و حکمت معنوی نقوش هندسی، تأکیدضمن مرور و  ،در این درس

کند. یادگیری عمیق  و همچنین توانایی در بیان خلاق نقوش هندسی، اهداف اصلی آن را بیان میها  آن ، درک برخی مفاهیم»ها گره«ترسیم 

یـک ظرفیـت یع دسـتی بـوده و اسـلامی صـنا  یابد که ایـن نقـوش همچنـان نیـز  بیـانگر هویـت ایرانـی این درس از آنجایی ضرورت می مؤثرو 
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آید. هریک از دروس صـنایع دسـتی بایـد در حـد  شده برای بروز توانمندی دانشجویان این رشته در تولید آثار صنایع دستی به حساب می تعریف

ادگیرنـده در تـدریس مناسـبی کـه بـر پیشـرفت ی  رو انتخـاب روش ایـنرا برای دانشجو هموار نماید. از  ظرفیت خود، مسیر رشد و نگرش خلاق

روشنی قابل درک است که امروزه روشی مناسب تـدریس اسـت کـه قـادر باشـد توانـایی  ثرگذار باشد دارای اهمیت است. بههای یادشده ا زمینه

ــد  یکــی از چنــدین رویکــردی اســت کــه در آمــوزش هنــر مــی ،رویکــرد اکتشــافی درونــی هریــک از دانشــجویان را رشــد و توســعه دهــد. توان

پژوهش  ،). بر این اساس٩٣، ١٣٩٨ران دیگزاده تهرانی و  نقل از مهدی به ٢٠٠٢ ۲و تدریس را تعیین کند (آیزنر برنامۀ درسیهای  گیری جهت

اسـت، در درس  دانشـجومحورفعـال و  ،های تدریس مشـارکتی را که یکی از روش شده هدایتصدد است که روش تدریس اکتشافی حاضر در 

  محور معلمو در قیاس با روش آموزش   »۱«در صنایع دستی ایران  هندسۀ نقوش
ً
 ،های آموزشی مستقیم نیـز شـهرت دارنـد به روش که عمدتا

ها مـورد سـنجش و ارزیـابی قـرار دهـد.  یک از این روشمندی دانشجویان را در هر  مورد آزمایش و بررسی قرار داده و میزان یادگیری و رضایت

  د:شو تحقیق نیز بدین شکل مطرح می های پرسشبنابراین 

  در صنایع دستی ایران دارد؟  هندسۀ نقوشی در میزان یادگیری دانشجویان درس تأثیر چه  شده هدایت. روش تدریس اکتشافی ١

  چگونه است؟ شده هدایتدر صنایع دستی ایران از روش تدریس اکتشافی  هندسۀ نقوش. میزان رضایتمندی دانشجویان درس ٢

  

  . روش پژوهش۱ـ۱

متغیـر مسـتقل (روش تـدریس) در متغیـر وابسـته یـک  تـأثیرزمانی که هـدف، بررسـی تجربی است.  نیمه ۀروش، یک مطالعحاضر از نظر پژوهش 

روش در ایـن مطالعـه، میـزان یـادگیری و رضـایت از تـدریس دانشـجویان در ی) باشد، این روش کارایی مناسبی دارد. رضایتمند (میزان یادگیری و 

در  هندسـۀ نقـوشو غیرفعـال) در درس  محـور معلممحور و فعال) و در قیاس بـا روش آمـوزش مسـتقیم ( (یادگیرنده شده هدایتاکتشافی  آموزش

، مورد ارزیابی قرار گرفتـه اسـت. نتـایج پـژوهش از طریـق ارزیـابی و اسـتدلال کیفـی نتـایج آزمـون عملـی هـر دو گـروه از »۱«صنایع دستی ایران 

کشـف روش «هـای کیفـی مشـتمل بـر  همؤلفـدسـت آمـده اسـت. ه سنجش میزان یادگیری دانشجویان بـ با هدفط نگارندگان، توس ،دانشجویان

بوده و علاوه بر این، میانگین نمـرات ارزشـیابی آزمـون عملـی نهـایی در هـر دو گـروه مـورد » زمان«و » و ترسیم نقوش بدیع پردازی ایده«، »ترسیم

ای تنظیم و در اختیار هر دو  های تدریس، پرسشنامه مندی دانشجویان از هریک از روشاستفاده قرار گرفت. همچنین برای سنجش میزان رضایت

 مقـررات و اصـول تیـرعا«اس یمق خرده ۴ در سؤال ۲۰ بر مشتمل که کرتیل طیفه ۵اس یمق در ساخته محقق ۀگروه از آنان قرار گرفت. پرسشنام

 »یدرسـ مطالـب از یابیارزشـ« و همچنـین» یر یادگیـ گروهـی و کار در انگیزهایجاد « ،»سیتدر  در مدرس مهارت تسلط و«، »یر یادگی و یاددهی

علوم تربیتـی  ۀنفر از اساتید رشت ۵دستی و  رشتۀ صنایعاساتید  نفر از ۵ دیدگاه پرسشنامه از ییروا تعیین یبود. برا  سؤال) ۵ اسیمق خرده هر ی(برا

  آمد. دست به )r=0.88( یهمبستگ زانیم که شد استفاده ییبازآزما روش از پرسشنامه ییایپا بررسی یبرا بهره گرفته شد. همچنین

  

  آماری ۀنمونآماری و  ۀجامع. ۲ـ۱

در » ۱«در صـنایع دسـتی ایـران  هندسۀ نقـوشدر درس  )۱۳۹۷(ورودی  دستی رشتۀ صنایعآماری مورد مطالعه، دانشجویان ترم اول  ۀجامع 

شـدند. تـدریس در هـر دو گـروه توسـط یـک مـدرس و بـا   نفـری تقسـیم ۱۲دانشگاه اراک است. دانشـجویان بـه روش تصـادفی بـه دو گـروه 

قیم تآموزشی به انجام رسـید. روش آمـوزش مسـ ۀهفت ۱۶در  شده هدایتهای یکسان و با دو روش آموزش مستقیم و روش اکتشافی  سرفصل

  در گروه آزمایش  پیاده شد.  شده هدایتر گروه کنترل و روش اکتشافی د

 دلیل سهها و نقوش به  این گروه از گره ؛اند بندی شده چند گروه مجرا دستهدر  ۱جدول  درشده  آموزش داده هندسی های نقوش و گره

ها از  گرهاین  در .لفا :اند انتخاب شده هندسۀ نقوشنویسندگان مقاله در تدریس و آموزش درس  ۀسال ده ۀو با ملاحظاتی و بنا به تجرب عمده

 های و گره نقوش .ب ؛داردوجود متفاوت  های سختی و پیچیدگی سادگی، مختلفی از های با درجه های هندسی گرهنقوش تا  ترین ساده

بستر و نقوش بر اساس است از انواع مختلف   تلاش شده .ج ؛شده استتر هستند انتخاب  تر و رایج هندسی که در هنرهای مختلف پرکاربرد

ای  و پایهتکرار سبب پر  های هندسی به تعداد بسیاری از این نقوش و گره مواردی انتخاب شود. مختلف های گسترش و شیوه رسمهای  زمینه

   .استارائه شده های آموزشی  کتب و دورهبسیاری از در  بودن نقوش
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۸۸ـ۷۵، دستی

  .تدریس شده است کنترل و آزمایشهای هندسی که در هر دو گروه  هلیست نقوش و گر : ۱ جدول

  نام نقش/ گره  انواع زمینه

  هشت و طبل و چهارلنگه مربع قناس/ شمسه و بازوبندی/ ۀچهارلنگه/ هشت و سلی/ هشت و زهر  ۀستار   مربع ۀزمین

  لنگه/ شمسه و چهار هشت و صابونک  دایره ۀزمین

  دار سرمدان چهار شمسه/ شمسه و سلی ترنج/ کند و دو پنج/ تند و دو پنج/ کند و طبل قناس  مستطیل ۀزمین

  مربع ۀشبک
/ موج و / لوز و چهارلنگهدان قناس سرمه/ دار/ شش و گیوه حاشیه موج و سلی/ طبل در طبل/ پیلی لوزی ترنج

  دار چهارلنگه گردان/ هشت و چهارلنگه لوزی

  طبل و پیلی حاشیه/ پیلی و مربع/ شمسه و پیلی موج در موج/  مورب مربع ۀشبک

  دار )/ شش و تکه/ نقش حصیری/ پیلی شمسهزنبوری لانهشش (  لوزی ۀشبک

  / فرفرهدار ای/ تکه دار/ شش و ستاره ابابیل/ جناغی/ شش و ترنج شمسه  مثلث ۀشبک

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

  

  

  : روش پژوهش (نگارندگان)۱ نمودار

  پژوهش ۀ. پیشین۳ـ۱

 با وجودهای تدریس در صنایع دستی ایران کمتر پژوهشی صورت گرفته و  خاص روش طور بهدر ارتباط با آموزش هنر و صنایع دستی و 

ط با آموزش صنایع دستی در ارتباها  آن ها که موضوعیت کلی پژوهشحال مواردی از  با این  ، مورد غفلت واقع شده است.مسئلهاهمیت این 

طراحی در  فرایندتبیین دکتری خود با عنوان  ۀ) در رسال١٣٩۵قربانی (اند.  مورد ارزیابی و تحلیل قرار گرفته ،بعد آموزش هنر است ۀو در مرحل

طراحی در صنایع دستی  فرایندی نوین آموزشی در ها به بررسی استفاده از روش سفال و سرامیک) :آموزش صنایع دستی (مورد پژوهی

 فرایند، سعی در مدون و علمی کردن مسئلهدر این رساله با استفاده از نظریات جان دیویی و اتخاذ روش آموزشی حل  وی. پرداخته است

است که  مسئلهحل  ۀ، تنظیم ساختار و الگویی بر پایسالۀ ایشانر  نتایج ترین مهم. از داشته استطراحی محصول در گرایش سفال و سرامیک 

کند. سیفی  صحیح آن راهنمایی می فرایندصنایع دستی را برای نیل به هدف دقیق و عملی خود برای طراحی و اجرای  ۀطراح و تولیدکنند

 ۀتبیین نماید که در آموزش هنر اسلامی برای دور  شاگردیاحیا نظام استاد برایدر پی این است که ساختاری  ،خود دکتری رسالۀ) در ١٣٩۵(

سعی در  ،هایی از آن همؤلفکنونی کارایی داشته باشد. سیفی در این پژوهش به بررسی روند آموزش سنتی در هنرها پرداخته و با استخراج 

 است، معیارهای مدرنیته قد علم کردهبل کلی در مقا طور بهگرایانه که  ن متناسب با نظام آموزشی معاصر دارد. رویکرد آموزش کلآ یاحیا

 روش تدریس شدهاکتشافی هدایت

 تجربینیمهروش مطالعۀ 

 کنترل آزمایش گروه

 مستقیم

 

 صنایع دستی دانشگاه اراک ۱۳۹۷آماری: دانشجویان ورودی سال  ۀجامع

 نفر در هر گروه ۱۲آماری:  نمونۀ

 گیری: تصادفیروش نمونه

 پرسشنامه -آوری داده: آزمون عملیجمع

 هاپاسخ میانگین -های کیفی و ارزشیابیلفهتجزیه و تحلیل: مؤ 
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  دهد.  ارچوب نظری این پژوهش را تشکیل میهچ ۀگرایان رو رویکرد کل ایناز  ؛دارد توازنای با معیارهای آموزش سنتی هنر ایرانی  گونه به

سفال و سرامیک را در دو کشور ایران و  ۀرشت و دانشگاهی سنتی آموزش های ساختها و زیر  ، بنیانخود دکتری رسالۀ) در ١٣٩۴کفیلی (

 هـای زمینـه شناسـایی بـه محور، تاریخ رویکردی با ژاپن، و ایران سرامیک و سفال شناخت ، برایاولۀ وهل در ه است. کفیلیدکر ژاپن بررسی 

 هنـر سـنتی آمـوزش هـای بنیـان دادن قـرار مبنـا بـا سـنتی آمـوزش مبانی بخش در و سپس پردازد می کشور دو این سرامیک و هنر فرهنگی

 مبسـوط طور به ،مربوط هنر سنتی های ارکان ۀارائ با را ژاپن و ایران در سرامیک و سفال سنتی آموزش روند بومی)، بینش و دانش ،٣(توانش

 سـینه بـه سـینه اغلـب کـه اشاره دارد مشابهی ساختار به ژاپن، و ایران در سرامیک و سفال سنتی آموزش شناسی روش دروی د. نک می تشریح

 مبتنـی موجود آموزشی نظام کشور دو هر در سرامیک و سفال دانشگاهی آموزشۀ حیط پذیرد. در می صورت تجربی و عملی صورت به و بوده

 دیـدی بـا هـم باشـد برخـوردار مناسـبی فنـی مهـارت از هـم کهی است صنعتگر -هنرمند تربیت هدف که است علمی و مهارتی فنونۀ ارائ بر

یع در آمـوزش و یـادگیری هنـر و هـای بـد ، در پـی ایجـاد روشخـود دکتـری رسـالۀ) در ١٣٩۴سـاداتی ( بپـردازد. آثـار تولیـد بـه شناسانه زیبایی

دسـتی بـر مبنـای  رشـتۀ صـنایعالگوی مناسـب  است. بر این اساس هدف نخست، طراحی برنامۀ درسیصنایع دستی با تمرکز بر  وصخص هب

فقط به عنصر هدف و محتوا پرداختـه شـده اسـت.  ،شود محسوب می برنامۀ درسینمادشناسی است. در این الگو که بخشی از ساختار  ۀنظری

تواند در راستای یک مدل کارآمد برای پـرورش هنـری بـه کـار آیـد. در ایـن مـدل، فعالیـت  شناختی می دارد که فرضیات علوم ساداتی بیان می

کلـی نتـایج حاصـل از پـژوهش سـاداتی را  طور بـهگـردد.  ذهنی انگاشته شده و نمادها عمل ذاتی ذهن تلقـی مـی دفراینهنرمند همچون یک 

، بـه طراحـی الگـوی مطلـوب آمـوزش مجـازی هنـر در خـود دکتـری رسـالۀ) در ١٣٩۴رسـولی (مـل دانسـت. أنظریه قابـل ت ۀتوان در حوز  می

علمـی بـه آمـوزش مجـازی  تئان گرایش دانشجویان و اعضای هیبا استناد به روش تحقیق کمی، میز ویی ایران پرداخته است. ها دانشگاه

 بحـثبـاره  ایناجمال در  رود) نپرداخته و به از عنوان انتظار میراحی الگوی آموزش مجازی (آنچه کامل به مبحث ط طور به اماهنر را سنجیده 

دسـتی در مقطـع کارشناسـی صـورت  رشتۀ صـنایعهشی را بر چگونگی شرایط طراحی در ) پژو١٣٩٣( قربانیو آشوری،  ،ده است. کیانمهرکر 

ای  هـای حرفـه گیـرد، بسـیاری از مهـارت هایی که در این رشته و در ارتباط با واحد طراحی پایه صورت مـی اند. بیان شده است که آموزش داده

تقویـت  منظور بـهگیرد. پژوهشگران پیشنهاداتی را  را تحقق بخشد صورت نمی های خود مورد نیاز و کافی را از این منظر که دانشجو بتواند ایده

تـدریس،  ۀلحـاظ تعـداد افـزایش یابـد و نحـو به قرار زیر است: واحد طراحی بهها  آن کنند که کلیات دستی ارائه می رشتۀ صنایعطراحی برای 

  جه جدی قرار گیرد.کارشناسی مورد تو ۀمباحث و امتداد آن در طول دور  ۀهدفمند بودن ارائ

ده است. هوشیار ر کدکتری، نظام آموزش عالی صنایع دستی را که با عنوان هنرهای صناعی ذکر شده، بررسی  رسالۀ) در ۱۳۹۰هوشیار (

متمایز شدن داند و همین امر را باعث  ای با هویت و برخاسته از بطن تاریخ و متکی بر اعتقادات دینی می هنرهای صناعی یا صنایع دستی را رشته

گیرد  شناسی این رشته در نظام آموزش عالی، چنین نتیجه می نری قلمداد کرده است. پس از آسیبی هها سایر رشته اززش عالی این رشته آمو

ی ها گونه تناسبی با این اصول و بنیان انسانی توجه کافی نشده است و هیچعدهای معنوی و معرفتی که در نظام فعلی به اصولی همچون، بُ 

های درستی استفاده نشده و با معیارهای این رشته  های انتخاب و گزینش دانشجو نیز روش فکری در هنرهای سنتی ندارد. در ارتباط با روش

داند که این اصل نیز  سطوح فرهنگی جامعه می یهدف آموزش دانشگاهی صنایع دستی را در راستای ارتقا ،همخوانی ندارد. هوشیار در نهایت

جامع علمی کشور برخوردار  ۀاز مشخصه و ویژگی کلی تناسب با نقشکه د شو لت در آموزش قرار گرفته است. در نهایت نظامی پیشنهاد میمورد غف

  .گرددهنر منجر  ۀکردن فاصله بین تربیت رسمی و غیررسمی در کشور در حوز است و هدف آن نیز به کم 

  

  )دانشجومحورو  محور معلم(روش آموزش های آموزش  . شیوه۲

گیرند. هرکدام از این رویکردها، دارای ساختار و  قرار می دانشجومحورو  محور معلمهای آموزش در دو رویکرد  روش ،بندی کلی در یک تقسیم

گاهی به ،نگاهی سنتی به آموزش دارد و در آن محور معلمند. رویکرد دار  یسیستم مختص به خود بوده و نقاط قوت و ضعف  ۀوسیل دانش و آ

 از بسیاری و مردم رِ بیشت). ۵۲۲، ۱۳۸۶نقل از سیف  ، به۲۰۰۰ ۴مشارکت دارد (هوبا و فرد غیرفعال طور بهیابد و دانشجو  استاد انتقال می

 شاگرد ذهن یادگیری، از برداشتی چنین در .دانند می دیگر فرد به فردی از مفاهیم انتقال یا اطلاعات کسب از عبارت را یادگیری معلمان،

 شاگرد میان، این در دارد. اساسی نقش معلم یادگیری، نوع این فرایند در .شود پر معلم ۀوسیل به باید که شود می تصور خالی مخزنی ۀمنزل به
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 ذهن به بیشتری مطالب شاگرد هرچه یادگیری،  نوع این در دارد. انفعالی و پذیرندگی حالت بیشتر و دهد نمی بروز خود از زیادی فعالیت

، نمایشی یا ۵). روش تدریس در این رویکرد از نوع چهره به چهره۷۴، ۱۳۶۷ (شریعتمداری شد خواهد او نصیب بیشتری پیشرفت بسپارد،

های  های سبک های مختلف و جدید یادگیری و تفاوت گیرد. به ایجاد سبک ی یکنواختی در آن صورت میها سخنرانی هستند و فعالیت

گیرد  مستقیم و خطی صورت می طور بهمعلم است و آموزش  ۀعهد ی تصمیمات در کلاس بهشود. تمام نمییادگیری دانشجویان توجهی 

 باید یادگیری برای آموزان دانش و دارد عهده بر را اصلی ۀوظیف معلم ،غیرفعال تدریس روش). در ۱۴۷، ۱۳۸۸و محمدی  ،(احدیان، رمضانی

  معلم شود، نمی توجه فردی های تفاوت به است، ضعیف بسیار گروهی میان روابط و کنند اطاعت او از
ً
 و دارد توجه کتاب مفاهیم به صرفا

  ). ۳۷۴، ۱۳۸۸آقازاده  از نقل به پیاژه،(کند  تکرار می را ها آن

 دو هر دانشجو و استاد مدل، این در کند. می رفتار امور ۀکنند تسهیل یا مربی جایگاه مدرس دراند که  محور نامیده دیگری را رویکرد یادگیرنده

 خود مطالب فهم و درک و یادگیری مسئولیت ،استاد کمک به و  دارند مشارکت یادگیری در فعالانه دانشجویان ند.ا مفهوم انتقال و ارسال مسئول

 ۀگفت به بنا است. غیرمستقیم آموزش محور هیادگیرند ). نام دیگر آموزش۵٢۴، ١٣٨۶سیف نقل از  به ،٢٠٠٠ هوبا و فردگیرند ( می عهده به را

 ؛بکشند بیرون آموزانشان دانش از را مطلب دهند می ترجیح که گیرد می قرار معلمانی ۀاستفاد ) آموزش غیرمستقیم مورد٢٠٠۵( ۶مککلور و فتسکو

 
ً
برسند (همان). یادگیری و  نتیجه به خودشان تا کنند می کمک آنان به و گذارند می انآموز  دانش اختیار در را اطلاعاتی یا تجارب معلمان این مثلا

  شود. ها محسوب می ترین و پرکاربردترین این روش گیرد و از مهم های فعال قرار می تدریس به روش اکتشافی در دسته آموزش

  

  شده هدایت. تعاریف رویکرد اکتشافی ١ـ۲

 اکتشافی اکتشافی یا یادگیری نام به تدریس خاص الگوی یک قالب در گرایی ساختن دیدگاه یا بینش طریق از یادگیری انتقال خاطر به ۷برونر

است. برونر اذعان دارد که فراگیران باید از طریق ارتباط فعال خود با موضوع درس یاد بگیرند و از این راه دانش عملی را  معروف شده هدایت

 بر تا کند می ترغیب را یادگیرندگان شده هدایت اکتشافی دگیری). یا٢۴: ١٣٩٠نقل از جعفری ندوشن،  به ١٩٧٨ برای خود کشف نمایند (برونر

گاهانه دارند، اختیار در که ناکاملی اطلاعات مبنای  در کنند. پیدا را خود به مخصوص مند نظام ابزار ،مسائل حل برای و بزنند حدس آ

 اکتشافی شود. یادگیری شمرده ناچیز معلم نقش که نیست معنا نابد این اما کند می عمل راهنما یک عنوان به فقط معلم اکتشافی یادگیری

 را آنان نهایی اکتشافات شاگردان به لازم جزئیات و پایه اطلاعاتۀ ارائ با معلمان واقع نیست. در کورکورانه خطای و آزمایش راه از یادگیری

برسند  مطالب فهم و درک به معلم های راهنمایی و ها پرسش کمک  ب تا شوند می تشویق یادگیرندگان ،کنند. در این روش می ریزی پایه

به او اطلاعات و مواد لازم  ؛نهغیرفعالا یادگیری است تا گوش دادن  فرایندیادگیرنده بیشتر درگیر  فراینددر طی این ). ٣٩٨ ،٢٠٠٨ ٨(سانتروک

کلی مزایای  طور بهکند.  بالاتری از تفکر و تحلیل می ۀرا درگیر مرتبها  آن شود. همچنین تعاملی که برقرار است، برای یادگیری درس داده می

 و اندیش ژرف کند، رسیدن به آن را ترسیم می ۀاهداف و نقش سازد، می را خود فهم و درکتوان بیان داشت که یادگیرنده  چنین می این روش را 

و سرانجام این روش بر کند  پیدا می بالاتری دست سطح انگیزش و نفس عزت به پردازد، می واقعی مسائل حل به یابد، پرورش می آفریننده

   ).٧٣ ،۲۰۰۵ مککلور و فتسکو( است مؤثرها و اخلاق یادگیرنده برای ارتقای رشد کلی  ارزش

  

  در پژوهش حاضر شده هدایتروش تدریس مستقیم و اکتشافی  فرایند. ٢ـ۲

ها در جلسات  هندسی آغاز و در نهایت به رسم گره ۀهای پای از ترسیم های عملی فعالیت، آزمایش و کنترل تدریس در هر دو گروه فراینددر 

و نمودهای هندسی در طبیعت، هندسی نقوش  ۀش و کنترل، مباحثی از قبیل پیشینبرای هر دو گروه آزمای علاوه بر این،نهایی منتهی شد. 

، اجزا و عناصر ترسیمات ها رواج و گسترش آن ۀینزمو  در نقوش هندسی نهفته عرفانی رموزحکمت هنرهای اسلامی و  حقیقت وتبیین 

ها در سطوح مختلف به روش  های گسترش نقش های هندسی و انواع آن، روش هندسی و برخی نمودهای آن در آثار تاریخی، تبیین شبکه

  شد. کلاس به دانشجو محول می درشده  یفی متناسب با مطالب بیانسخنرانی و نمایش اسلاید ارائه شد. در پایان هر جلسه نیز، تمرین و تکال

سط مدرس، شد. پس از اجرا و ترسیم نقش تو نظر ترسیم می در روش آموزش مستقیم، مطالب و مباحث توسط مدرس توضیح و نقش مورد

ک از ترسیم نقوش توسط دانشجویان، مدرس به هری فرایندد. در کردن را رسم مییک از نقوش که بیان شد، هر دانشجویان نیز طبق روشی 



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج
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ساخت. پس از ترسیم و اتمام یک نقش،  ترسیم را مرتفع می ۀدر نحوها  آن کرد و اشکالات میرجوع  ،کرد را مطرح می یدانشجویانی که پرسش

  . ادامه داشتتا اتمام زمان کلاس  فرایندپرداخت و این  مدرس به توضیح و رسم نقش بعدی می

های  همانند روش آموزش مستقیم از ترسیمتدریس نفره تقسیم شدند و چهار گروه کوچک سه ، دانشجویان به شده هدایتدر روش اکتشافی 

 و ازشد داده  قرار دانشجویان در اختیار مسئلهیک  عنوان بهپایه و اصلی هندسی آغاز شد. با این تفاوت که در شروع تدریس، یکی از مطالب درس 

در تدریس  شده هدایتاکتشافی  روش ۀمرحل پنجضمن تشریح در ادامه  آن بپردازند.های کوچک به  درخواست شد که با مشارکت در گروهها  آن

مرحله شرح  به مرحله صورت به ،هآموزش داده شد به این شیوهکه در گروه آزمایش و را هایی  دو نمونه از نقوش و گرهمثال  رایب ،هندسۀ نقوش

  .داده شده است

  اطلاعات پایه و ابتدایی یک: ۀمرحل. ۱ـ۲ـ۲

مورد  ۀاطلاعات پایو پس از تبیین  )۱(تصویر در اختیار دانشجویان قرار داده شدگره هندسی  ۀیافت گسترش ۀیا نمونواگیره  در ابتدای آموزش

با کمک از  کنند، سپسترسیمی نقش مورد نظر را کشف  ۀشبکتا در اولین قدم زمینه و  خواسته شدها  آن ، ازنیاز دانشجویان توسط مدرس

در این مرحله  و تکمیل نمایند. هندشده گسترش د در سطح تعریف و نندکشف ک گسترش آن را ۀو شیو گره رسم ۀهندسه، شیو ۀترسیمات پای

  . ها اطلاع داده خواهد شد دوم، سوم و چهارم به گروه ۀزمان تقریبی مرحل

گسترش انعکاسی  ۀو شیو )۱(تصویر  واگیره به ارائه فقط ،اول ۀدر مرحلنقش با توجه به سادگی  »موج و سِلی«در گره : )۱شماره ( گره

  .اشاره شد

توالی و ترتیب ترسیمات و دقت فراوان در  ۀاهمیت ویژ بارۀدر ) ۲(تصویر واگیره  ئۀضمن ارا »کند و دو پنج« گرهدر مورد ): ۲شماره ( گره

  .ای نشد اشاره نکاتی ارائه شد ولی به مراحل رسم ،تقسیم زوایا و اضلاع

                               
  )۶۴ ،۱۳۹۲ یزدی  عنبریگره هندسی کند دو پنج ( ۀ: واگیر ۲تصویر                                    موج و سِلی (نگارندگان) ۀر : واگی۱تصویر                       

  های مختلف  فکری تیمی و آزمودن روش هم :مدو ۀمرحل. ۲ـ۲ـ۲

 با استفاده از تکنیک بارش فکری، کنند و و شروع به بررسی واگیره می شوند میقسیم نفره تچهار های  دانشجویان به گروه ،در دومین گام

این  کنند. در می آزمایش و اجرابر روی واگیره  ،اند موخته و تجربه کردهآهای پیشین  که در آموزشرا های مختلف ترسیمی  راهکارها و روش

ید نتیجه برسند که با مطلوب حاصل نشود و دانشجویان به این ۀو نتیجشود  آزمودهمرحله ممکن است چندین روش مختلف بر روی واگیره 

  اند. کنون آموزش ندیدهکار بگیرند که تا ه را ب یا روشی خلاقانههای قبلی را استفاده کنند  تلفیقی از روش
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  ها گروه: حضور مدرس در سوم ۀمرحل. ۳ـ۲ـ۲

پیـدا  نفره حضـورچهـار هـای  ) مـدرس در تـیمیـر باشـدتوانـد متغ میاین زمان  ،بعد از چند دقیقه (با توجه به سادگی یا پیچیدگی نقش هندسی

مـدرس بـا توجـه بـه میـزان انحـراف  .کننـد های احتمالی را مطرح می دهند و چالش های خود را ارائه می ها و روش ایده دانشجویان و دکن می

ی و ئــهــای جز راهنمــایینکــات آموزشــی یــا و همچنــین ســختی و پیچیــدگی گــره و نقــش هندســی، شــجویان از مســیر اصــلی و مطلــوب دان

رسد که دانشجویان با چند دقیقه تلاش و  به این نتیجه میو بررسی خود از روند پیشرفت کار، یا با توجه به ارزیابی ای خواهد داشت،  گونه اشاره

ذکـر اسـت کـه  شایان. ندارند  این مرحله درای  ویژهو نیازی به راهنمایی بیشتر به راه و مسیر اصلی و درست رهنمون خواهند شد  ،پردازی ایده

  با پیچیدگی گره هندسی دارد.مستقیمی  ۀکه این تکرار رابط سه بار تکرار شود ادوم و سوم ممکن است دو ی ۀمرحل

های  انواع شبکهوجود نداشت و هر سه گروه مشکل زیادی  گره موج و سِلی برای کشف روش ترسیمبا توجه به سادگی گره، :)۱شماره ( گره

  .راهنمایی و کمک از سمت مدرس وجود نداشت ۀایی رسیده بودند و نیازی به ارائنه ۀزینآزمایش کرده بودند و به یک یا دو گهندسی را 

و ترسیم قطرها و   Cو   Aرغم یافتن نکاتی چون تقسیم زوایای  به ،کند و پنج موجود در گرهنسبی با توجه به پیچیدگی  ):۲شماره ( گره

در اینجا مدرس با توجه به اهمیت  .دادند مختلفی را ارائه می پیشنهادی های روش ،نقاط کلیدییافتن برخی از نقاط، همچنان در مورد یافتن 

رد و وقت مجددی به ک دانشجویان را به مرحله و اقدام صحیح بعدی جلب میهای هدفمند از گروه، توجه  سؤالیدن سپر  مراحل رسم، باتوالی 

  مطلوب حاصل گردد. ۀشد تا نتیج تا سه بار تکرار می ها در برخی از گره فرایند. این شد گروه داده می

  دستاوردها و نتایج ئۀچهارم: ارا ۀمرحل.۴ـ۲ـ۲

بـرای مـدرس و سـایر زمـان معـین)  (در مـدت در کـلاسرا  ها و نتایج حاصل روش مراحل انجام کار، هر گروه ،شده بعد از گذشت زمان تعیین

  دهند. دانشجویان ارائه می

  پنجم: نقد و بررسی ۀمرحل. ۵ـ۲ـ۲

 ها و ترتیب استفاده از روش میان، تمام در این .کنند را نقد و بررسی می ی مختلفها شده توسط گروه های ارائه دانشجویان راهکارها و روش

های اصولی  و راه درس توضیحات تکمیلی و نکات کلیدی رسمو مشد  می یادداشت  و های مختلف رسم نقوش هندسی مرور ها و تکنیک ابزار

موفق به تری  ن کوتاهابا تمرکز و دقت بیشتر و در زم ،های بعدی تا دانشجویان بتوانند در رسم کرد ها را تشریح می و علمی رسیدن به پاسخ

  .رسم شوند ۀنحو کشف

 ،رو شده بودند ههای کمتری روب دانشجویان با چالش ،تر بود نسبت ساده به از جمله نقوش هندسیِ چون ) ۱گره شماره (در در این مرحله 

یلی توسط نیاز بود نکات تکم ،فراوان در ترسیم و توجه به دقتها  آن ) با توجه به تنوع مراحل و اهمیت رعایت توالی۲اما در گره شماره (

از نکات توسط خود  رخیب ،انجام شده بود اکتشاف مسیر رسم توسط دانشجویانکه اینبرخی موارد با توجه به  با این حال در مدرس ارائه گردد 

  .در کلاس ارائه شددانشجویان 

  

  (نگارندگان) شده هدایتهای مستقیم و اکتشافی  تدریس در روش فرایند: ۲جدول 

  انجاممراحل   روش تدریس

  مستقیم

  توضیح و ترسیم نقش مورد نظر توسط مدرس .۱

  انفرادی صورت بهنقش توسط دانشجویان  یاجرا .۲

  رفع اشکال برایکننده  پرسش یه دانشجو رجوع مدرس ب .۳

  شده هدایتاکتشافی 

  مورد نیاز به دانشجویان ۀهمراه با اطلاعات پای مسئلهنقش مورد نظر در قالب یک  ۀارائ .۱

  ی کوچکها مشارکت دانشجویان در گروه .۲

  انجام کار فرایندنظارت بر  برایها  حضور مدرس در هریک از گروه .۳

  در کلاس درس ها دستاوردها و نتایج توسط هریک از گروه ۀارائ .۴

  و توضیحات تکمیلی مدرس ها نقد دانشجویان بر ارائه .۵
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  ی پژوهشها یافته. ۳

در صنایع دستی  هندسۀ نقوشی در میزان یادگیری دانشجویان درس تأثیر چه  شده هدایتروش تدریس اکتشافی . ١ـ۳

  ایران دارد؟

کنترل و  در هر دو گروهکشف روش ترسیم نقش را  ه، تواناییمؤلفاین  .نهایی است آزمون ارزیابیدر  ،یکی از مراتب کیفی ،کشف روش ترسیم

 ها بیشتر آنن نشده، اما تبییروشنی  بهها  آن های ترسیم صنایع دستی ایران وجود دارد که روش. تعداد بسیاری از نقوش در دسنج میآزمایش 

این رشته توانایی  مقطع کارشناسیِ  آموختۀ دانشرود که  رو ضروری است و انتظار می اینگیرند. از  ت میئی نشیکسان از اصول و مبانی ترسیم

نهایی که بخشی از آن معطوف به کشف روش  آزموندر صنایع دستی داشته باشد. در  تزیینیکی از منابع غنی  عنوان بهترسیم این نقوش را 

از نظر  که از آنجا دست آورند.ه ) انتخاب شد تا دانشجویان روش ترسیم و گسترش این نقش را ب٣گره هشت و زهره (تصویر ترسیم است، 

و از طرفی در راستا و در سطح  قرار دارد قابل قبولیدر حد متوسط و  و نکات مربوط به توالی مراحل رسم سطح سختی و پیچیدگی رسم واگیره

گره مذکور در اختیار هر  ۀبدین منظور واگیر ؛ این نقش هندسی برای آزمون هر دو گروه انتخاب شد ،شده در طول ترم بوده موزش دادهآنقوش 

مثلث  ۀمستطیل، زمین ۀمربع، زمین ۀگره (زمین ۀکه شامل یافتن زمین ند.نکگسترش نقش را کشف  وش ترسیم ودو گروه قرار داده شد تا ر 

 کنترلگروه  از ،٢ نمودارطبق  است. نقش تکثیر و گسترش ۀبررسی شیو های هندسی، یافتن خطوط اصلی و فرعی و و...)، یافتن نوع شبکه

درستی حدس زده و پس از اقدام به  این گروه، ساختار کلی روش را به نفر دیگر از ۳ند. نکدرستی کشف  د روش ترسیم را بهنفر توانستن ۵تنها 

نفر نیز از این گروه، موفق به کشف روش  ۴شده دارای نقص بود.  نهایت نقوش ترسیمدر یات دچار ایراداتی شدند که ترسیم، در برخی جزئ

قوش شدند، ترسیم نروش نفر موفق به کشف  ۹آموزش دیده بودند،  شده یتهداترسیم نقوش نشدند. در گروه آزمایش که به روش اکتشافی 

  نفر نیز ترسیمات دارای نقص را به انجام رساند. ۱ ،نهایتدر ترسیم نشده و  موفق بهها  آن نفر از ۲

  

  
  (نگارندگان) : گره هشت و زهره٣تصویر 

  

  
  )آزمایش (نگارندگانی کنترل و ها گروهکشف روش ترسیم در  ۀمؤلف: نتایج ٢ نمودار
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۸۸ـ۷۵، دستی

ترسـیمی نقـوش بـرای  هـای  پـردازی دانشـجویان از روش ، توانایی ایدهشدها بر اساس آن بررسی  هایی که نتایج تمرین همؤلفاز  دیگر یکی

دارد. خلق های بروز خلاقیت دانشجویان این رشته  بسیاری بر زمینه تأثیره از آنجایی دارای اهمیت است که مؤلفخلق نقوش جدید است. این 

شـود.  دسـتی در محـیط دانشـگاهی محسـوب مـی رشـتۀ صـنایع مهـم اهـدافنقوش جدید برگرفته از اصول و معیارهای هنرهای سـنتی، از 

 هنرهاینوعی با توجه به شناخت ماهیت و اصول  داشته باشند و بهرا دانشجویان این رشته باید توانایی انطباق شرایط فعلی با هنرهای گذشته 

 یکـی ازکلی  طور بهد. نباشها  آن ۀشناسان اغنا کند و پاسخی به نگاه زیباییکه جامعه و انسان امروزی را  کنند خلقرا  اشکالیگذشته، نقوش و 

د. شو حاصل میها  آن های بدیع است که تنها از راه شناخت دقیق برخورد با هنرها و خلق ایده ۀنحو ،فعلی یادگیرندگان صنایع دستی هاینیاز 

ند کـه عـلاوه بـر کـاربرد نکها، نقوشی را خلق  شده به آن های ترسیمی آموزش داده از دانشجویان هر دو گروه خواسته شد که با توجه به روش

طبـق  جدیدی را خلق نمایند که منطبق با همان اصول و معیارها باشد.  وش هندسی سنتی، ایده و نقشروش، معیار و محاسبات در ترسیم نق

 نفـر از ایـن گـروه ۵معیارها و محاسبات ترسیمات هندسی بود.  ۀوشی جدیدی را خلق کنند که بر پاینفر توانستند نق ۴ کنترلگروه از  ،٣ نمودار

نفـر نیـز  ٣دارای نقـص بـود. هـا  آن گرفتـه در کار های به و روش ندنداشتها  آن ی بر حفظ معیارها و اصولتأکید اگرچه نقوشی را خلق نمودند، 

  ندبرای ترسیم نقش جدید ارائه نکرد کلی راهکاری را طور به
ً
نفـر  ٨ ،آزمـایشهای گذشته را به انجام رساندند. در گروه  تکراری از روش و صرفا

نفـر نیـز عـلاوه بـر ترسـیم نقـش،  ٢های مدون ترسیم نقوش هندسی به وجود آمـده اسـت.  دند که از ترکیب روشکر نقوش جدیدی را ترسیم 

  ۀنفر دیگر نیز ارائ ٢ .های فنی بود دارای نقصها  آن طرح نهایتدر دقیق رعایت نکرده و  طور بهمعیارها را 
ً
به  جدیدی از نقوش نداشته و صرفا

  ترسیم نقوش قبلی پرداختند.

  
  ی کنترل و آزمایش (نگارندگان)ها پردازی و ترسیم نقوش بدیع در گروه ایده ۀمؤلف: نتایج ٣ نمودار

  

دهـد و  هـای آموزشـی مـی محـوری بـه هـدف ابزار آموزش نقـش عنوان بهای است که در آموزش اهمیت بسیاری دارد. زمان  همؤلف ،زمان

تبـع ایـن حکـم،  ر زمـان بـه آمـوزش اختصـاص یابـد. بـهکنـد چـه مقـدا ها مشخص می شود. تحقق هدف ها لحاظ می تابعی از هدف عنوان به

  ها لازم است، مورد استفاده قرار دهند.  که برای تحقق هریک از انواع هدفریزان درسی مجازند مقدار زمانی را  برنامه

» یی تمریناتگو پاسخ«و زمان در  »کلاس درسآموزش در «زمان  :شدهزمان در دو مفهوم و جایگاه مورد اهمیت واقع  ،حاضر ۀدر مطالع

ای هـ هفتـه، بـه روش ١۶مـدت  بـه هـا ده، هرکـدام از گروهشـار زهـای برگ رونـد کـلاس خصوصدر  که هرکدام نتایج متفاوتی را رقم زده است.

ند. میزان ساعات آموزش در هر هفته برای هر دو گروه یکسان بـود، امـا سـرعت در انتقـال مطالـب و حجـم شده تحت آموزش قرار گرفت بیان

مقـدار کمتـری را نسـبت بـه گـروه کنتـرل شـده  حجم مطالب بیـانو جلسات ابتدایی، . در گروه آزمایش زد رقممطالب درسی نتایج متفاوتی را 

نقش از چهار نقـش در  دوهای کوچک) به ترسیم  به بیانی دیگر در گروه آزمایش در جلسات اول، مدرس و دانشجویان (در گروه ؛داشته است

ل ترسیم چهار نقش هندسی ش که شامز شده برای آمو کنترل تمامی مطالب در نظر گرفته پرداختند اما در گروه شده برای آن جلسه  نظر گرفته

مانـده،  ادامه داشت و سپس در جلسات باقی آموزشی هشتم ۀانجام واقع شد. همین روند تا هفتکامل در زمان معین تدریس مورد  طور بهبود، 

نقـش را بـه پـیش بـرد.  ۴نقش را ترسیم نموده و گروه کنترل نیـز رونـد سـابق خـود و ترسـیم  ٣تدریس در کلاس، گروه آزمایش  زمان مدتدر 

ان تمامی دهد که در گروه آزمایش به زمان بیشتری برای بی شده، نشان می ها نسبت به مطالب آموزش داده شده برای کلاس زمان صرف مدت

گـروه انـد،  یکسانی کـه هـر دو گـروه مـورد آمـوزش بـوده زمان مدتشده توسط مدرس نیاز است. به بیانی دیگر در  حجم مطالب در نظر گرفته
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ای نیز دارای اهمیت است و آن تغییر رونـد  اند. علاوه بر این نکته هگرفت یادهای بیشتر) را از سوی مدرس  کنترل مطالب بیشتری (تعداد نقش

 اول ۀجلس تشههای ترسیمی رو به افزایش است. گروه آزمایش در  بعد تعداد نقش به هشتم ۀزمان مورد نیاز در گروه آزمایش است که از جلس

آن  ۀدهنـد افزایش یافته است. این امر نشـان عدد ٣های ترسیمی به  تعداد نقش ،هشتم ۀند، اما از هفتکرد جلسه ترسیم می دو نقش را در هر

افتد و نسبت زمان  تسریع در زمان یادگیری دانشجویان نیز اتفاق می ،شود به تعداد جلسات آموزش افزوده میهرچه است که در گروه آزمایش 

سیزدهم ادامه پیدا کـرد و پـس از آن گـروه آزمـایش نیـز  ۀاین روند تا جلسشود.  سمت مطلوب آن طی می به حجم مطالب دریافتی به وزشآم

 کلاس را به انجام رساند. ۀشد تعیین زمان مدتترسیم چهار نقش در 

طور که بیان شد،  اربرد قرار گرفت. همانیی دانشجویان مورد کگو پاسخدومین مبحث زمان در تمرینات نهایی برای سنجش میزان زمان 

نفـر از  ٨دقیقـه بـود کـه نتـایج متفـاوتی از آن حاصـل شـد.  ٧٠مـدت  میـزان یکسـان و بـه برای هر دو گروه از دانشجویان بهیی گو پاسخزمان 

 هـا  آن نفـر از ٢شده پاسخ دهنـد.  تمام زمان مذکور به تمرینات دادهدانشجویان گروه آزمایش توانستند قبل از ا
ً
در زمـان اتمـام امتحـان  دقیقـا

 نفـر از ۴ت پاسخ دادنـد. در گـروه کنتـرل سؤالا شده به  زمانی تعیین ۀنیز خارج از محدودها  آن نفر از ٢ ،نهایت در یی شدند وگو پاسخموفق بر 

پس از پایان زمان امتحـان تمرینـات  ۀدر مرحل نفر دیگر نیز ۴ ،نهایتدر اتمام زمان و  ۀنفر دیگر در مرحل ۴قبل از اتمام زمان،  ۀدر مرحلها  آن

  محوله را پاسخ دادند. 

  
  های کنترل و آزمایش (نگارندگان) گروهه زمان در مؤلف: نتایج ۴ نمودار

  

بیانی، میانگین کل نمرات ارزشیابی گروه  به ؛وه از نظر آماری معنادار استاختلاف میانگین نمرات ارزشیابی هر دو گر  ۳طبق جدول 

یادگیری مفید واقع  فرایندرسد استفاده از رویکرد فعال بودن دانشجو در  معناداری از گروه کنترل بیشتر بوده است. به نظر می طور بهآزمایش 

  و یادگیری مطالب درسی بهتر صورت گرفته است.شده 

  (نگارندگان) در دو گروه آزمایش و کنترل نهایی میانگین نمرات ارزشیابی ۀ: مقایس٣جدول 

  بیشترین  کمترین  معیار انحراف  میانگین  تعداد  ها گروه

  ۰۰/۲۰  ۰۰/۱۶  ۰۳/۱  ۱۱/۱۸  ۱۲  آزمایش

  ۰۰/۱۹  ۵۰/۱۴  ۰۷/۱  ۴۳/۱۶  ۱۲  کنترل

  

 شده هدایتدر صنایع دستی ایران از روش تدریس اکتشافی  هندسۀ نقوشدانشجویان درس ی رضایتمندمیزان . ۲ـ۳

  چگونه است؟

مجمـوع رضـایت کلـی دانشـجویان در گـروه درهـای تـدریس،  دانشـجویان در هریـک از روشی رضایتمند میزان  خصوصدر  ۴طبق جدول 

 مقـررات و اصـول تیـ(رعا مقیـاس خردهچهار یک از هر  درکه از نظر آماری معنادار است.  بیشتر از گروه کنترل بود ۲۵/۴آزمایش با میانگین 

میـزان میانگین نیز ) یدرس مطالب از یابیارزش ،یر یادگی گروهی و کار در س، ایجاد انگیزهیتدر  در مدرس مهارت ، تسلط ویر یادگی و یاددهی

ایجـاد «مقیاس  ن در خردهبیشترین و کمترین میانگی علاوه بر این، .استبیشتر از گروه کنترل آزمایش  در گروهاز تدریس رضایت دانشجویان 

0

2

4

6

8

10

قبل از زمان 

تعیین شده

هم زمان با اتمام 

زمان

بعد از زمان 

تعیین شده

گروه کنترل

گروه آزمایش



86 

 

 

ارزیابی روش تدریس اکتشافی 
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 ۸۸ـ۷۵، دستی

هـای تـدریس مشـارکتی، بـه ایـن علـت کـه  در روشدست آمده است. ه ترتیب در گروه آزمایش و کنترل ب به» و یادگیری کار گروهیانگیزه در 

رسـد در  هـای مـرتبط بـا آن احسـاس مسـئولیت کنـد. بـه نظـر مـی شود در قبال آموزش و فعالیت دانشجو رکن اصلی آموزش است، سبب می

هـای  و در صـورتی کـه در گـروه محقق شده ،روهی و مشارکت استرین اهداف تدریس مشارکتی که انجام کار گت پژوهش حاضر یکی از مهم

  ها موجب بهبود سطح یادگیری دانشجویان خواهد شد. ف آموزشی به این گروهیکوچک انگیزه ایجاد شود، سپردن وظا

  

  و کنترل (نگارندگان) گروه آزمایشمیزان رضایت از تدریس دانشجویان در دو  ۀ: مقایس۴جدول 

  گروه کنترل  گروه آزمایش  

  بیشترین  کمترین  معیار انحراف  میانگین  تعداد  بیشترین  کمترین  معیار انحراف  میانگین  تعداد  مقیاس خرده

  ۵  ۱  ۱۳/۱  ۵۶/۳  ۱۲  ۵  ۱  ۳۱/۱  ۰۱/۴  ۱۲  یر یادگی و یاددهی مقررات و اصول تیرعا

  ۵  ۱  ۱۸/۱  ۹۲/۳  ۱۲  ۵  ۱  ۲۵/۱  ۱۶/۴  ۱۲  سیتدر  در مدرس مهارت تسلط و

  ۴  ۱  ۱/۱  ۸۳/۲  ۱۲  ۵  ۲  ۰۲/۱  ۸۰/۴  ۱۲  یر یادگی گروهی و کار در ایجاد انگیزه

  ۵  ۱  ۲۵/۱  ۷۵/۳  ۱۲  ۵  ۱  ۱۸/۱  ۰۵/۴  ۱۲  یدرس مطالب از یابیارزش

  ۵  ۱  ۱۴/۱  ۳/۵۱  ۱۲  ۵  ۱  ۱۹/۱  ۲۵/۴  ۱۲  (رضایت کلی) مقیاس خرده ۴مجموع 

  

  گیری بحث و نتیجه. ۴

، عملکـرد بهتـری را دیدنـدآمـوزش  شده هدایتکه به روش اکتشافی گروه آزمایش دانشجویان  ،»کشف روش ترسیم«ۀ مؤلفدر ها،  طبق یافته

 تری بر میزان یادگیری دانشجویان عمیق تأثیر شده هدایت آموزش اکتشافی روش ست کها بیانگر آن این نتیجهند. داشت کنترلنسبت به گروه 

نیـز  »زمـان« و» بدیع یم نقوشترس و پردازی ایده«کرد مثبت را در هر دو معیار . این نوع از عملدارد در صنایع دستی ایران هندسۀ نقوشدرس 

که تعـداد بیشـتری از دانشـجویان  دهد می  نشان، حاصل شد» و ترسیم نقوش بدیع پردازی ایده«ای  همؤلفهده کرد. نتایجی که از توان مشا می

انـد.  داشـته کنتـرلنسـبت بـه گـروه  بهتـریپـردازی  ای خلاقیـت و ایـده گونه اند و به دست آوردهه را ب، توانایی ترسیم نقوش بدیع آزمایشگروه 

گاه انسان فرایندگرفته از  تئو نش ،ت که اصیل و ارزشمندخلاقیت شامل تولید چیزی اس گاه و ناخودآ و خلاقیـت  پردازی ایـدهباشد.  های خودآ

تفـاوت از سـایرین را یجی متانو در مسیر درست آن بتواند  ندو علم را کسب ک مسئلهی اصلی آن زمانی رخ خواهد داد که فرد اصول و معیارها

 ۀکـارگیری خلاقانـ هآنـان را در بـکـه  شـده ایجـاد آزمایشدر اکثر افراد گروه  توان بیان داشت که یک نوع یادگیری عمیق رو می اینرقم بزند. از 

و   کیفی این بخش پاسخ دادهۀ مؤلفنیز به  کنترلاست که تعدادی از دانشجویان در گروه  گفتنی. توانمند ساخته است گذشته معیارهای اصیل

نتـایجی  ،کیفـیۀ مؤلفـن سـومیو » زمـان«مبحـث  در  کمتر از گروه آزمایش بوده است.ها  آن که نسبت اند توانایی ترسیم نقوش بدیع را داشته

، زمـان جلسـات کنتـرلطـور کـه بیـان شـد در گـروه  . همـانرا ارائه کـرد دانشجویانتوان تحلیلی از میزان یادگیری  حاصل شده است که می

حجم مطالب و زمان آموزش در حد اعتـدال و تـوازن قـرار  ،بیانی دیگر به ؛قبل توسط مدرس آماده شده بودآموزشی مناسب مطالبی بود که از 

در  مسـئلهکـرد کـه ایـن  بودن روند آموزش، مطالب کمتری به دانشجویان انتقـال پیـدا مـی دانشجومحورعلت  نیز به آزمایشداشتند. در گروه 

نهایی برای هر دو  ، مربوط به زمان انجام آزمونداردزمان در این بخش اهمیت ۀ در مقولاما آنچه  .رسیدجلسات انتهایی آموزش به حد تعادل 

نهایی، فعالیت خود را به اتمام برسـانند.  آزمونشده برای  د بیشتری توانستند در زمان تعریفتعداد افرا آزمایش، در گروه نتایجگروه است. طبق 

 نهـایی آزمـونبرای  شده عملکرد بهتری را در زمان تعریف آزمایش، گروه حاصل شددر جلسات آموزشی  آنچهرغم   به دهد نشان می نتیجهاین 

را در ذهـن خـود مـورد  مسـئلهو اصول مرتبط بـا  فرایندشده، مبین این نکته است که یادگیرنده  در زمان استاندارد تعریف آزمون اتمامند. داشت

ال دانشـجویان در مشـارکت جـدی و فعـ علت این امر فعال بـودن دانشـجو در امـر یـادگیری اسـت. و به تثبیت رسانده است. ارزیابی قرار داده

های مشـارکتی و فعـال  ، یادگیری حاصل از روشعبارت دیگر به ؛شود میها  آن پیوستگیو ساز درک روابط مفاهیم درسی  کلاس درس، زمینه

سبب ماندگاری و پایداری مطالب در ذهن یادگیرنـده، افـزایش قـدرت تعقـل و داوری، یـادگیری عمیـق و همچنـین ایجـاد قـدرت درک روابـط 
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نسبی  مزیتدارای  تا حدودیاین پژوهش  و درآموزش مستقیم  روش ای که در همؤلفتنها از طرفی،  ود.ش با یکدیگر میها  آن مفاهیم و ارتباط

آزمایش و تدریس در این روش نشان داد که آموزش مستقیم زمانی کارایی بیشتری خواهد داشـت کـه سـرعت و  فرایندبود، معیار زمان است. 

حجم انتقال مطالب در اولویت آموزش باشد. همچنان که بیان شده است، این روش در مواقعی که محدودیت زمانی وجود دارد و هدف معلـم 

د زمـان طـولانی آمـوزش در آزمـایش گیرد. اما با توجه به وجـو در اولویت تدریس قرار می ،باشدکامل به یادگیرنده  صورت بهنیز  انتقال مطالب 

دهـد کـه  ... نشـان مـیسیم توسط دانشجو، ایجـاد خلاقیـت ویک ترم تحصیلی) و همچنین اهمیت مواردی همچون توانایی کشف روش تر (

ذهنیـات خـود در راسـتای  بیانفعالیت عملی دانشجو و ها  آن مبنای یابد. از طرفی، دروسی که روشی متفاوت از آموزش مستقیم ضرورت می

  تقویت خلاقیت است، نیز توجیهی بر این امر خواهد بود. 

هـای ترسـیم  مشاهده شد که تعداد بیشتری از دانشجویان توانستند روشهایی کیفی  همؤلف ازگرفته  های صورت طبق بررسیکلی،  طور به

نمـرات  ۀاز طرفی نتایج حاصل از مقایسـ در ترسیم نقوش بدیع و در زمان مناسب آن داشته باشند. مناسبی پردازی ایدهنقوش را کشف کرده و 

روش تـدریس  در های تدریس در هر دو گروه نشان داد که دانشجویان از روش یرضایتمند ارزیابی استادان از آزمون نهایی و همچنین میزان 

در  شـده هدایتتوان نتیجه گرفت که آموزش اکتشـافی  می نهایتدر است.  دست آمدهه نتایج بهتری بمعناداری  طور به ،شده هدایتاکتشافی 

با توجه بـه ماهیـت درس دارد.  »۱«در صنایع دستی ایران  هندسۀ نقوشقابلیت بهتری را برای تدریس درس  ،قیاس با روش آموزش مستقیم

در  شـده هدایتفعال از جمله اکتشـافی  تدریسهای  شود که روش دستی پیشنهاد می صنایعرشتۀ مذکور و همچنین بسیاری از دروس عملی 

  مورد استفاده قرار گیرند.آموزش این رشته 

  

  ها نوشت پی

1. Robinson 

2. Eisner 

 پـرورش فنـی و مهـارتی هـایی تمـرین توسـط اسـتعداد دانشـجویان پـذیرد، مـی صورت مدرن های هشیو به که سرامیک و سفال دانشگاهی آموزش در« .۳

 ).۱۷۱: ۱۳۹۴کفیلی،  :نک(» یابد می

3. Huba and Freed 

4.  Face to face 

5. Fetsco and Mcclure 

6. Bruner 

7. Discovery learning 

8. Santrock 
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  شهر اصفهان تاریخی بناهای طاووس در نمای بیرونی نقش ۀمطالعبهشت گمشده: 

  
  *فرنوش شمیلی

  **بهاره جهانمرد

 
 ۲۲/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۱۷/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 

  چکیده

متنـوع یـا تکرارشـونده  طور بـهمذهبی شهر اصفهان بیرونی برخی بناهای مذهبی و غیر های بصری گوناگون در نمای طاووس با ویژگی  نقش

در بسـتر زمـانی چندصـد اسلامی، اعتقادات  باورهای باستانی و، اساطیریبا مفاهیم مختلف  ها گر شده است. صورت ظاهری این نگاره جلوه

طـاووس و جایگـاه آن در هنـر ایـران  ۀن پژوهش در ابتدا به بررسی پیشـین. ایاند ساختهمهارت هنرمندان ایرانی را آشکار  و ختهآمی درمیسال 

 اسـت. روش پـژوهش پرداختـهساختار بصری نقوش طاووس در نمای بیرونی بناهای اصفهان  ۀاسلامی و پس از آن به مطالع ۀباستان و دور 

نقوش طاووس و  شناسی ریخت و مفاهیمتحلیلی است. بررسی پیش رو  ای و با روش توصیفی های میدانی و مطالعات کتابخانه بر اساس یافته

ایجـاد  یاشـکال متنـوعکـه بـه  اسـت اسـتیلیزه شمایلی و ترکیبی از صورت به بیشتر ،نقوشترسیم  ۀشیو .ده استکر ارزیابی سیر تحول آن را 

ان دو یـم یارتباطاند که  آمیختهو هم آن را با بیان ذهنی خود در  از حالات طبیعی جانور الهام گرفتههم  ،خود هنرمندان در ترسیمات اند. شده

 مـورد ۱ ،مطالعـاتی ۀنمونـ ١٨ان یـدهد از م ینشان م قیج تحقینتا. ش از آن به وجود آورده استیپ یو باورها یعیر اسلام شکنوع متفاوت تف

 ٨( صـفوی ۀدور در  مایـۀ طـاووس نقش بازتـاباوج  اسـت. دیلمـی ۀدور  از بنای مسجد جورجیریعنی  مانده برجای ۀترین نمون قدیمیمتعلق به 

 فرمـی و رنگـی که شـباهت وجود دارد نمونه ٧، یاسلام یپهلوی و جمهور در دورۀ  و مورد ٢ ،قاجار ۀدور  در .و در بناهای مذهبی است )مورد

، )مـورد ١٣( سـتهب بـا چتـر نیمـه یجانب ین حالت، طاووس از نمایشتر یدر ب است. دورۀ صفویهن یو مضام یکار  یکاش یایاح ۀدهند آن نشان

بـیش  ها بندی در ترکیبهمچنین  .وجود دارد شدهبا چتر باز  تکی نقش ۵ مقابل یو از نما ،است زندگی  در کنار درخت عنصر نگهبان عنوان به

هـای هندسـی،  بـا قاب وجـود دارد، کـهزرد و قرمـز رنـگ ای و از اواخر صفوی و قاجار  ای، لاجوردی، قهوه سبز، آبی فیروزههای  رنگ از همه

   شده است. طراحی  گاهی همراه با کتیبهو دار  تیزه،دار مازه
  

  :ها کلیدواژه

  .، رنگ و فرماصفهان هایبنا ساختار بصری، ،طاووس ۀمای نقش

                                                           
  f.shamili@tabriziau.ac.ir/ ایران تبریز، تبریز، اسلامی هنر دانشگاه تجسمی، هنرهای استادیار *

  ba.jahanmard@tabriziau.ac.ir)/ مسئول(نویسنده  ایران تبریز، ،دانشگاه هنر اسلامی تبریز اسلامی، صناعی هنرهای دانشکدهدانشجوی دکتری هنرهای اسلامی،  **

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

   مقدمه. ۱

معمـاری، ماننـد ی یهنرهـادر ایـن پرنـده  رو ازایـن ؛شناختند و ستد به ایران آمده بود می طاووس را که از طریق داد ،های دور ایرانیان از گذشته

 و و از سـوی دیگـر نمـاد زیبـاییسـو سـمبل بدشانسـی و شـومی  از یـک دارد: دوگانـه  ینمـادطاووس  .نگارگری انعکاس زیادی یافت و فرش

جملـه هنـد، چـین، ملـل مختلـف از  قـومی و های مـذهبی ، آیینادبیات اساطیر،در   اش، سبب کمیابی و زیبایی به و است معرفتو هوشیاری 

نگهـداری  هـای بـاغ وجـود و اصـفهان  موقعیـت جغرافیـایی). ٢٧ ،١٣٨٩(شیخی  استیگاه والایی برخوردار منزلت و جااز روم و ایران ، یونان

گـواه ایـن  ،ی اصفهانبناهانمای وش طاووس در های مختلف نق فرم ؛خوبی برای طراحی پرندگان بودۀ مای دست قدیمهای  زمان از ،پرندگان

  .)۲ ،١٣٨۵ اصفهانی نصر( آشنایی داشته است   آنخوبی با طراحی  که هنرمند به ادعاست

 گریزی و شمایل حتی با وجودکه  استبناهای اصفهان  در نمای  طاووس وشدیگری که باید در نظر داشت، اهمیت و تعداد زیاد نق ۀنکت

در  حضـور چشـمگیر آناصـفهان،  در بناهـای مـذهبی ویـژه بـه ،در دوران اسـلامی جانوریانسانی و  های مایه شاز نق استفاده کمرنگ شدن

 که جای بحث بسیاری دارد  بناهای تاریخی اصفهان
ً
نامبـارک  طـرف دیگـراز  صورت نگرفته اسـت. ات بناو تزیین خلق زیبایی رایب فقط قطعا

 در بناهای اصفهان بـه صفوی ۀاز دور  خصوص بهبرانگیز خواهد شد که به چه معنایی  الؤس ،برخی اعتقادات مذهبیدانستن طاووس در باور 

راسـتای عقایـد شـیعی هـا در  طاووسشـاید نقـوش  نمادین پیشـین خـود یافتـه اسـت.فاهیم با ممعنای دگرگونه چه و  هدشتعداد زیادی ایجاد 

مـدارس و بقـاع متبرکـه  زیـور سـردر مسـاجد،نـوعی  بهو مبدل  انشیعی اسلامی به نماد ترکیبی از معنای نمادین باستانی و صورت به ،صفویان

 ( طاووس در نمای بیرونی بناهای اصفهان باعث شده است که این نقوش در طی چند صدسالۀ جایگاه ویژ .دندش
ً
 تـا از دوران صـفوی عمدتا

بخشـی از تـا موجـب خواهـد شـد  مطالعـاتانجـام ایـن . گردنـدایجـاد  شوندهشکل متنوع یا تکرار  به های گوناگون و رنگ ها در شکل پهلوی)

اماکن تجاری و ( مذهبیغیربناهای و امامزاده) و مدارس ، مساجد( اصفهان ر سردر بناهای مذهبیب طاووس نقوشۀ شد های فراموش ارزش

  )مسکونی
ً
نمـای در  جـانورین نقـش یپرکاربردتر  عنوان بهنقش طاووس  یبررسق یت این تحقیاهم بازخوانی و مورد تحلیل قرار گیرند. مجددا

 .اسـت آن یر یـقرارگطرح و  ین و چگونگیم نمادیبه مفاه یابیدست منظور به اسلامی نوع نگرش به آن در ادوار مختلفبا در نظر گرفتن  بناها

در پـی و  کنـد ترسیم اشکال را آشـکار مـی ساختار بصری و تبحر هنرمندان در ثار هنر و معماریهای نهفته در آ ارزش پژوهش پیش رو رو ازاین

بـه تـلاش دارد کـه  در نهایـت و بپـردازد های طـاووس مایه نقشهای گوناگون  و رنگ زاویه، تکنیکبندی،  قابهندسی بررسی  آن است تا به

    :دهدهای زیر پاسخ  پرسش

  ؟چیست بناهای اصفهان در نمای بیرونی نقش طاووس های بصری ویژگی .۱

  ؟ی داردحضور چشمگیر  صفوی در بناهای اصفهان ۀشونده از دور شکل متنوع یا تکرار  به نقوش طاووسبه چه دلیل  .٢

  تحقیقروش . ۱ـ۱

 از نقوش طاووس در سـردر یو عکاس یدانیبا مشاهدات م آن گردآوری اطلاعات ۀویو ش تحلیلی توصیفیاساس روش  حاضر بر ۀنگارش مقال

 ،آمـاری پـژوهش ۀجامعـۀ گسـتر صـورت گرفتـه اسـت. ی بـردار  شیف صورت به یا و استفاده از اسناد و مدارک کتابخانه بناهای شهر اصفهان

اسـلامی  ۀمانـده از دور  در برجـایتـرین طـاووس سـر  از قدیمی اسلامی تمامی نمای بیرونی بناهای تاریخی شهر اصفهان را در دوران مختلف

هـای متنـوع بـه  گیرد. تـلاش شـد تـا بـا نمونـه می را در بر )اسلامی  جمهوری-پهلوی( معاصرۀ قرن چهارم هجری) تا دور  از (مسجد جورجیر

ها  مایه نقش های شکلی و ویژگی تحول سیربر اساس مورد) بر مبنای اهداف پژوهش و  ١٨( ها نمونه. انتخاب ه شودتحلیل جامعی دست یافت

بـا توجـه بـه گسـتردگی تعـداد . گردیـد و معنـایی فرمیبندی و بررسی  ها دسته نمونه سپس و انتخاب شد ها آن ساختار بصریگذار تأثیر و عامل 

بیرونی بناها مورد مطالعه ها در نمای  نقوش طاووس در بناهای تاریخی اصفهان در دوران مختلف اسلامی تلاش شد تا حد امکان تمامی آن

میـدانی توسـط   بـرداری و برداشـت پـس از عکـس ،کار طی فرایند درها به حداقل ممکن رسانده شوند.  برداری قرار گرفته و محدودیت و عکس

کـه بـه بررسـی نقـش گونی ترسیم شـدند. همچنـین بسـیاری از منـابع گونـا ابعاد دقیق در  ۱یگرافیک  افزارهای با نرمها  نگارهبرخی نگارندگان، 

  خصوص طاووس پرداخته شده بود، مورد مطالعه قرار گرفت.  پرندگان به

  تحقیق ۀ. پیشین۲ـ۱

هـای موضـوعی منتشـر شـده و بـه بررسـی  های زیادی بـا موضـوع نمادشناسـی و فرهنگ نقش طاووس و تعابیر برگرفته از آن پژوهش ۀدربار 

و  نامـد و شـوالیه پارسی می ۀاند. ارسطو طاووس و خروس را پرند باورهای قومی، اساطیری، اعتقادات باستانی و نمادشناسی طاووس پرداخته

) ١٣٨٨( مرگـی و طـول عمـر و میـت فـورد ناپذیری ذات انسـان، بیزیبایی، سلطنت، تجمل، تکبر، فنا لیکی چون) معانی سمب١٣٨۵(گربران 

این پرنده در باور ایرانی « ) اشاره دارد که١٣٧٩( کوپر ۲اند. قدرت، دگردیسی، خاصیت ضد مار و شفادهنده را درمجموع به طاووس نسبت داده
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آن نماد نفـس و  مدُ  ،انسان است و در عقاید اسلامی ۀگانمظهر ثنویت و طبیعت دو  ،درخت زندگی های ایستاده در دو سوی طاووس صورت به

از محمـد خزائـی بـا عنـاوین  همقالـدو  انـد از: عبارت داخلـی ۀگرفتـ های صورت ترین پژوهش از جمله مهم». دل است ۀچشم آن ملازم چشم

ه کـ )١٣٨۶» (ویل نقوش نمادین طاووس و سیمرغ در بناهای عصـر صـفویأت« و )١٣۸۶» (ینی ایرانینقش نمادین طاووس در هنرهای تز «

 زاده قلـی .نقش طاووس در بناهای عصر صـفوی پرداختـه اسـت ۀهنرهای سنتی و در دیگری به مطالعات و تزیینبه بررسی نقش طاووس در 

نـارانی . همچنین هانیه شیخی دانند پارسیان میسلطنت و تخت سلطنتی ۀ دهند در ایران باستان را نشانطاووس  )١٣٧٧( ) و بیهقی١٣٩٢(

های بسـیاری نیـز  پژوهش .خصوص طاووس پرداخته است به ان)، به شناخت نقش و تصاویر پرندگ۱۳۸۹( »طاووس :شناسی پرنده نشانه«در 

 امـا .شهرسازی بررسی شده است -یا معماری ن و بناهای آن صورت گرفته که بیشتر با دیدگاهی تاریخیآثار هنری شهر اصفهاۀ کنون دربار  تا

، هنرهای تجسمی به بررسی کلی تزیینات وابسته به معماری برخی بناهاۀ ) از دریچ۱۳۸۷( نژاد و مکی )۱۳۵۰( برخی محققان از جمله هنرفر

مطالعـات تصـویری ارزشـمند و ) بـا انجـام ١٣٨۵( اصـفهانی در این میان نصـراند.  پرداخته  نشانه و نمادشناسی آن ۀنقوش از دریچو  ها کتیبه

  جمع
ً
های مختلف پرداخته است.  بصری تعدادی از نگاره ۀها به بازسازی نقوش و مطالع کاشیدر  آوری برخی نقوش در بناهای اصفهان عمدتا

هنری همچـون ثار آ تمام) نیز به بررسی تصویری نقش طاووس در ١٣٨٨( ) و صلواتی١٣٨٩(پور  و صباغ فر )، شایسته١٣٩٩( همچنین افروغ

فرمـی و  ۀبناهـای اصـفهان از جنبـ طـاووس سـردر نقـوش ،نوشـتاراین اند. در  یا پژوهش نقش طاووس در دیگر ملل پرداختهها  فرش و بافته

صفویه تا معاصر است و سبب تمایز این پژوهش از سایر آثار پیشـین  ۀکاری بناهای مذهبی از دور  ل کاشیمعنایی مورد نظر قرار گرفته که شام

  .شود می

  

  . طاووس در ایران باستان۲

برد. زمان  پی جانوری نقوش ۀمندان دربار هنر رموز به انسان، نزد در جانوران و جایگاه اسطوره ارتباط باب در الیاده میرچا سخن با بتوان شاید

 بالاست. بسیار انسان نخستین چشم در جانوران منزلت و قدر نسبت، به همین افتاد و می اتفاق ایزدان با دیدار ای اسطوره باورهای سرآغاز در

 زبـان دانسـتن و شناسـند و دوسـتی می فناناپذیری را و طولانی عمر رازهای حتی و باخبرند و طبیعت رموز زندگی جمله طاووس از از جانوران

کـه اصـلش از جنـوب آسـیا،  است ماکیانۀ ای از راست طاووس پرنده ).۶۳ـ۶۱، ۱۳۷۴(الیاده  دشو می محسوب مینوی های نشانه ها، جزء آن

  م رنگین خود میکند. جنس نر پرنده، چتری با دُ  و مالزی است و حدود سی سال عمر می ۳هندوستان
ً
 سـاده اسـت سـازد و جـنس مـاده اکثـرا

از ایـن پرنـده . )Larousse 1975, 737( شود گفته می ۵»هن پی«آن  ۀماد ۀو به گون ۴»کاک پی«نر آن  ۀبه گون ).۱۵۲۶ :۲ج. ،۱۳۸۲ (معین

زینتـی در  ۀیک پرند عنوان بهرا  او ،سبب پرهای زیبایش و به راه افتاداروپا تجارت خوبی طاووس به  با بردن ؛شد دوران باستان پرورش داده می

ج.  ،۱۳۷۹ (عمید رنگ هم وجود دارد ای رنگین، طاووس سفید ساده و آبیه غیر از طاووس ۶کردند. های خصوصی نگهداری می ها و باغ کاخ

 داشت الوهیت ۀمقول با عمیقی پیوند که بود آب) (ایزد آناهیتا -ناهید مرغ طاووس، باستان ایران در). ۶۳: ۳۳ج.  ،۱۳۳۵(دهخدا  ؛۱۳۹۲ :۲

ایـن نمـاد از عهـد باسـتان تـا  اسـت. یافته جاودانه عمر حیات آب نوشیدن دلیل به که است موجودی تنها طاووسکه  بودند معتقد آن بر علاوه و

 ها و باورهای هر دوره منطبق ساخته است.  یا منفی خود را با آییناسلامی معانی مثبت  ۀدور 
ً
ایسـتاده در  یهـا  طاووس ها، مایه نقش در معمولا

دا نکند؛ باید در کنند تا مار بر آن تسلط پی انسان هستند و از درخت زندگی محافظت می ۀمظهر ثنویت و طبیعت دو گاندو سوی درخت حیات، 

  ۀ). همچنین این پرند۲۵۲، ۱۳۷۹وپر (ک ۷مار استۀ کننداعتقاد پیشینیان طاووس نابود  نظر داشت که به
ً
خدایان -با خورشید اشرافی را معمولا

  ).۶۶، ۱۳۸۰(هال  دم بود و فریادش مانند خروس مبشر سپیده ،شکل بادبزن سمبل خورشید می بهه با دُ دانستند ک مرتبط می

 اشـاره بـود، بـاقی سـوم هجـری قـرن تـا که زرتشتی معابد و ها آتشکده بارۀدر  است. طبری مقدس پرندگان طاووس از اعتقاد زرتشتیان به

 نقـش ،ساسـانیان دوران ). از٨، ١٣٨۶ی ئـبـود (خزا شده داده اختصاص طاووس نگهداری برای محلی بخارا ۀآتشکد نزدیکی رد که کند می

 روی بر حتی و منسوجات تیسفون، های گچی لوح در طاق بستان، های برجسته نقش در که یطور  به شد، برخوردار خاصی اهمیت از طاووس

  می دیده وفور به دوره این مهرهای
ً
 محل اند که گرفته قرار طرف گلدان، درخت و گاهی دو طرف ترنج مقابل هم در دو های طاووس شود. اکثرا

 زنـدگی  بآ بـا ارتبـاط در در اینجا که بودهبرکه  و آب نمادی از ترنج( شوند. می شناخته آن محافظ عنوان بهو  است آب زندگی یا گیاه نگهداری

ی کـه ساسـانیان در طور  بـهاز سوی دیگر در فرهنگ و هنر ساسانیان پیوند عمیقـی بـین طـاووس و سـیمرغ وجـود دارد،  .)است  شده ترسیم

و نیا  (صـادقی) ١ تصـویر، ١ (جـدول گـردد کردند و این نقش تلفیقی، نمادی از شکوه و سلطنت می تجسم سیمرغ، از دم طاووس استفاده می

  .)۵۶، ١٣٩۴پوزش 
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

 اسلامی ۀپیش از اسلام و دور  ۀووس در سایر آثار هنری ایران دور نمونه نقوش طا :١ جدول

  

 طاووس دم و ساسانی،سیمرغ ۀدور  ۀپارچ .۱

  )٢ ،١٣٨٧ (پوپ و اکرمن

 

ورنی (سوماخ) شاهسون (جدیدمغانلو  بخشی از .٢

١٣٨٨(  

  

 ریق، شهر ٣٩٣نقش طاووس بر روی ابریشم،  .٣

  )۴۵، ١٣٨٨(فتحی 

 

  ژاپن توکیو میهو ۀموز  ،سنگوشکو قالی .۴

 )١١، ١٣٩٩ (افروغ

صفوی  ، دورۀفلورانس باردینی ۀموز  جانوری قالی .۵

  )۴۶، ١٣٨٩پور  صباغ و  فر شایسته(

  

 داکستین  مجموعه ،طلا دورۀ قاجار ۀسک .۶

  )١۴٨١، ١٣٨٧ پوپ و اکرمن(

  

  دورۀ اسلامی. طاووس در هنر و ادبیات ایران ۳

حـدودی مبـدل بـه نمـاد شـیطان و بـدیمنی و  اقبالی و راندن نیروهای شر و بـدی، تـا ایران، معنای نمادین طاووس از خوشپس از ورود اسلام به 

بدشگون و مسبب بلا و بداقبالی شد. طاووس در اسلام نماد کیهانی و در مسیحیت نماد رسـتاخیز و جـاودانگی اسـت (شـوالیه و  ،نگهداری از آن

از  جـا بـه مغـرب رسـید ونکه از ایـران باسـتان وارد اسـلام شـد و از آاست ، تصویری ۹یا هوم ۸ندگی، درخت کیهانی). درخت ز ۴، ج. ۱۳۸۵ان گربر 

درخـت  عنوان بـهالمنتهـی)  ة(سـدر ساسانی به همراه دو طاووس گردید که پس از اسلام با مفهوم درخـت طـوبی ۀترین نقوش نمادین در دور  مهم

معـانی مثبتـی چـون کنایـه از گـل، حضـرت  دورۀ اسـلامیاشـرافی در  ۀطاووس این پرند ،). از سوی دیگر۵۵۴، ۱۳۸۹ (سرلو بهشتی ظهور یافت

روردی و دیگـر شـعرا و سـه ۱۰یابد. حـافظ (طاووس الملائکه) می ، معشوق، فرشته، جبرئیل)عج(مهدی (حضرت جنت اهل محمد(ص)، طاووس

اند. مولانـا در اشـعارش روح را  اند و از تمثیل آن برای مقاصد عرفانی و معنوی خـویش سـود جسـته یا تقبیح طاووس اشعاری سروده نیز در تحسین

منفی طاووس و مظهـر سرشـت  های ویژگیو به داند  میشده را طاووس جان  گاهی عارفان از نفسانیات رهانیدهدنیا و  ۀچون طاووسی زیبا در ویران

کـارگیری نقـش  بـارزترین شـاعر در بـه ۱۱منطق الطیر). عطار نیشابوری نیز در ۶۴۲ـ۶۴۱، ۱۳۸۲دارد (تاجدینی اشاره او و مقام دنیوی حیوانی، جاه 

مرغان)، برای همراهی تا کوه قاف و دیدار سیمرغ، آن است کـه  ۀاست. پاسخ طاووس به هدهد (سردستمرغ بهشتی  عنوان بهپرندگان و طاووس 

 پیشـگاه خیـال ،رسَـ در کـه داند پرستانی می بهشت مظهر را آرزوی او نه دیدن شاه مرغان، بلکه بازگشت به بهشت است. عطار همچنین طاووس

 هاسـت آن آرزوی منتهـای بهشـت و شـده رانـده آنجـا از مـار بـا دسـتیگنـاه هم بـه کـه بهشتی هستند به بازگشت مشتاق و پرورانند نمی را سیمرغ

دن آدم و حـوا یـاری نمـود، کر سبب آنکه شیطان را در گمراه  آمده است که خداوند طاووس را به ). در روایات مذهبی چنین١٧۴، ١٣٨٨ (نیشابوری

نمـاد خداپرسـتانی اسـت کـه عبـادت  رو ازایـن ۱۲؛نمـوداز بهشت بیرون کرد و بر زمین هندوستان افکند و به همین جرم پاهای او را زشـت و کریـه 

مسـبب دخـول ابلـیس در طـاووس  چـون ،اعتقـاد برخـی ). بـه١۶، ١٣۶٢  (گوهرین کنند و امید دارند به بهشت و دیدار حضرت حق نائل شوند می

در  طـاووس شنقـ، الطیـر  منطقبا توجه به داستان .ندک یمن و برکت را دور میبهشت و خروج ابوالبشر از بهشت بود، نگاهداری این پرنده در خانه 

مد و اسـتقبال امنـان را خوشـؤزمـان شـیطان را دفـع و م که هـم ،اهنمای مردم به فضای درونیدربان ورودی و ر  عنوان بهورودی بناهای اصفهان 

از بهشت  نقش طاووس در نمای بیرونی بناها را یادآور اخراج طاووس ،سازد. بنابراین مبدل می» گمشده  بهشت«آن را به نمادی از مدخل  ،کند می

 کننـد تبرکـه خـودداری میشناسند کـه از وارد شـدنش بـه امـاکن م نوعی طاووس را همدست شیطان می ). به۲۷۰ـ۲۶۳، ۱۳۸۴پور  دانند (علی می

را  اوو دانـد  میانگیزترین پرندگان در آفـرینش  شگفت راطاووس  ۱۶۵ۀ در خطب نهج البلاغهدر حضرت علی(ع) ). ۵٧، ١٣٩۴ و پوزش نیا (صادقی

شـده بـه دسـت  امـا در داسـتان زنـده کـردن پرنـدگانِ ذبـح ،واضح نیامده طور بهکند. اسم طاووس در قرآن  های پرنقش یمنی مقایسه می با پارچه



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج
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تی کـه بـا طـاووس بهشـبـه اشـاره ؛ و یـا طاووس بوده اسـت ه،از آن چهار پرند ی)، در روایات آمده که یک۲۶۰نک: بقره: ( حضرت ابراهیم(ع)

 بعضی همچنین مطابق .)۴٣، ١٣٩٩(رنجبر گندم و رانده شدن آدم و حوا از بهشت شد که نقشی ناستوده یافته است ۀاغواگری موجب خوردن بوت

نادعلیـان  و شـعاری (ونـد است شده ها کشیده نگارهتوصیف و در  طاووس مدُ  و انسان سر اسب، بدن با (براق)، معراج هنگام پیامبر مرکب روایات،

۱۳۸۵  .(  

و نگارگری وارد شـد. در  از جمله نقش طاووس در سایر هنرها مانند منسوجات ؛تر شدند زمان با گسترش اسلام، نمادها در هنر پررنگ هم

 فربـود(فتحـی و  ثر از هنر ساسـانی بـودأکه مت شداستفاده  ، بسیاربافی ویژه طاووس در پارچه پرندگان به ۀمای بویه و سلجوقی از نقش دوران آل

مرکـب پیـامبر هنگـام معـراج،  م طـاووس درچنان قداستی یافت که علاوه بر استفاده از دُ  دورۀ قاجاردر و  ). این روند ادامه داشت۴۶، ۱۳۸۸

طـور کلـی  هبـ ۱۴).۶ تصـویر، ۱ (جـدول بردنـد مـیرا بـه کـار » یـا محمـد«آن عبارت  ۀهای قاجاری حک شد که بر سین نقش طاووس در سکه

ویـژه بناهـای مـذهبی آن بـوده اسـت، یکـی  نماد طاووس بر سردرهای اصفهان بهکارگیری  هترین معانی اصلی که مدنظر هنرمندان در ب مهم

 توجه لزوم و مهدی(عج) حضرت عصر امام بیاید و دیگری معرفی پیش بهشت پشت درهای تا دارد اجازه تنها که شده از بهشت طاووس رانده

  ).٠۵١٠، ١٣٩٣ زکریاییو  امامی دوازده( ۱۵و ورودی بهشت است سعادت به دستیابی برای او به

  

  . نقوش طاووس در ساختار نما و سردر ورودی بناهای اصفهان ۴

 ورودی، اولین عنصر در معرفی بنانما و سردر 
ً
شـود کـه عـلاوه بـر کـارکرد فضـای ارتبـاط  با انواع مصالح و نقوش، شاخص می ست که معمولا

 عنوان بـه). ١٧٢، ۱۳۸۴ محیطی و ادراک بصری، نوعی دعوت و استقبال افراد به فضای درونی است (سـلطانزاده  شهری، از لحاظ گرافیک

 
ً
پرنده در برخی از -تنها موجود زنده عنوان بهو نقوش طاووس هستند ترین سطح از نمای خارجی  مزین بخشی از فضای ورودی، سردرها تقریبا

  نمای بناهای اصفهان
ً
  سـنتی صـورت به کل کلـی سـردرهااند. ش گر شده صفوی، قاجار و پهلوی) جلوه دوران (عمدتا

ً
 دار) و جدیـد تیـزه (غالبـا

ا برخی جانوران از بر روی نمای بناها گردید و تنه ٢نتر نقوش هندسی شکسته و گرداکارگیری بیش ر) هستند و باورهای دینی موجب بهدا (مازه

گیری نقوش طاووس با توجه بـه  رنگی دارند. محل قراری در نمای بناهای اصفهان حضور پر پیوند آن با مفاهیم مذهبۀ واسط جمله طاووس به

کلـی ایـن بناهـا را از لحـاظ کـارکردی  طور بـهانـد.  هارتفاع یا بـالاتر از دیـد شـکل گرفت شکل هم دی بناها در تراز دید بیننده، بهظاهر نمای ورو

  مذهبیبناهای مذهبی و غیرۀ توان به دو دست می
ً
بر روی نمای بناهای مذهبی (مسـاجد،  دورۀ صفوینقوش طاووس در  تقسیم کرد که اکثرا

  (مسکونی و تجاری) مورد توجه قرار گرفتند.  امامزاده و مدارس) و در قاجار و پهلوی در بناهای غیرمذهبی

  

  . تجزیه و تحلیل نقوش طاووس۵

  های طــاووس مـورد توجــه اســت، ترکیب مایــه آنچـه بــیش از همــه در نقش
ً
 بــر نمــادپردازی و نگاری چکیــده تــرجیحمتقـارن و  بنــدی تقریبــا

 جـای تکـرار و قرینـه صـورت به  نقـوش هـا انـواع طاووس دماست. در داخل بـال و  )استیلیزه -شمایلی ۀشیو( ترکیبی ۀشیو پردازی به طبیعت

 و تضاد، تنوع ایجاد برای هندسی، گیاهی و جانوری کلی تلفیق نقوش طور بهحیات هستند.  و زندگی چرخۀ معنای به مکرر شکل به اند و گرفته

  ).۵٨، ١۴٠٠ نعمتی است (قاسمیان و به کار رفته تعادل و ریتم نوازی، چشم

  ترسیم نقوش طاووسۀ شیو. انواع ١ـ۵

  ۀشیو بیشترترسیم شده و  دار) (شیوه استیلیزهیا  شمایلی ۀشیو نقوش طاووس به
ً
 و شکسـته هندسـی شـکل بـه هـا طاووس نقش ۀاستیلیز کاملا

۱۶گردان
 ترکیبـی حالـتبـیش از همـه بـه  در تزیینـات معمـاری ترسـیم نقـوش .)١ (جـدول کـرد جـوو جست باید فرش و ها پارچه و ها گلیم در را 

  که در آن حالت بدن طاووس است )استیلیزهو  شمایلی(
ً
 تـلاش هرچنـد است. شده ترسیم تزیینی صورت به و ندارد گرا واقع و طبیعی حالت کاملا

هنرمنـد  تـوان گفـت می نوعی به ؛گذارد می نمایش به را پرنده اندام از تری واقعی نمایش که بوده بیشتر، طاووس پرهای بافت بازنمایی در هنرمند

جـانوری  ،آمیختـه اسـت. حاصـل کـاردر  و تصورات شخصی خـوددر ترسیمات هم از حالات طبیعی جانور بهره برده و هم آن را با بیان ذهنی 

   ).٢ جدول( گیرد ها قرار می بنا بیرونی بر نمای مادی بهشتین صورت بهخود  و موجزاست که با بیان گرافیکی 

  ها طاووس ترسیمۀ شیو :٢ جدول

  
 ۀشیو طاووس به .۱

  استیلیزه

  
 ۀشیو طاووس به .٢

  شمایلی

طاووس به شیوه  .٣  

 (شمایلی ترکیبی

  )استیلیزهو 
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 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

ترسـیم   در و تقابـل قرینگـی زیـادی حـدود تـا آن نیـزدهی نقوش  در سامان، اند که بسیاری از بناها با اصل تقارن طراحی شده طور همان

 ها از نمونه اندکی ردامو . ندا بستهیا  گشوده (پرها) چتررخ همراه  صورت نیمدید  زاویهشکل تکی یا جفتی و با  ها به مایۀ طاووس نقش. وجود دارد

سمت  به رخ نیم صورت بهسر و تنه  ).٣ جدولاند ( خود حفظ کرده فرمکه قرینگی خود را از قرارگیری در مرکز کادر و  تکی هستندهای  طاووس

بـا کامـل  ای دایره شکل ها نیز به طاووس چتردارند. قرار  ایستادهحالت  در و شدهباز کمی  بسته یا های نیم همراه بال و اند چپ یا راست متمایل

  که بر فراز سر طاووسشود  دیده میای  یا شعله های دالبری لبه
ً
  .شده است گشوده باز و کاملا

  ۀشدرهای چتر های تکی با پ طاووس :٣ جدول
ً
 باز کاملا

  

گلـدان، تـرنج (نمـاد درخـت روی هـم و در دو سـوی  هروب ستهب نیمه بالرخ همراه  نیم حالتجفتی و به  شکل ها به طاووس موارد در بیشتر

  است ها تا حد امکان قرینگی رعایت شده قرار دارند. در ترسیم طاووس زندگی)
ً
(تنهـا در یـک  مستقل درون کادری قرار دارند صورت به و اکثرا

  ). ۸ ردیف ،٧ مستقل طاووس درون دستان فرشته قرار گرفته است)(جدولغیر صورت بهمورد 

 ،انـد که پای راست یا چپ خود را بلند کـرده حالی در یا در حرکتایستاده  های بلند خمیده یا کوتاه و صاف با گردن سر و تنه با حرکتی سیال

هـای  یـا قوسـی بـا کنـارهصـاف  شکل به پایین است که بهرو و گاهی رو به بالا  باز چتر بسته یا نیمه صورت به بیشترها  دم طاووسفرم . هستند

هـا و دم طـاووس  داخل بال ).۴ جدول( شود ختم می چند پرگلدر انتهای دم برخی موارد به  واند  طراحی شدهای و سرتیز  یا شعلهدالبری گرد 

تمامی . گیرند قرار میکادر  نقوش گیاهی و ها اسلیمی تاب و پیچ و طاووس در) ها دایره خطوط و نیم( اشکال تزیینی انواع رد باامو  ی ازز یکج به

 ، طاووس دارای تاج سر مورد ز دوج ها به نمونه
ً
ک و و نـ قطـره صـورت بهیا ها دایره، بیضی  فرم چشم .هستندپر  پر و یا تک سه صورت به که اکثرا

  و همچنـین نـوع تکنیـک اجرایـیبنـا تناسـب  بـه هـا نیـز آن سـیمتر ۀ نحو .است با انحنایی طبیعی باز و باز یا نیمه صورت بهپرنده 
ً
کاشـی  اکثـرا

  و معرقیا  رنگ هفت
ً
 ؛ زیـادی بـا هـم دارنـد شـکلیهـای  از نقـوش شـباهتتعـدادی  انـد. یات ایجاد شدهئجز دقت و، با ظرافت تقریبا

ً
دو  مـثلا

   .)۵و  ۴ ردیف ،٧ لجدو (دارند  خود تفاوت اندکی تنها در بال یا چتر عباسی مسجدجامعطاووس سردر 

 بسته های جفتی با پرهای نیمه طاووس :۴ جدول

  

  بندی  رنگ وقاب . ٢ـ۵

  امـا ،انـد گرفتـه قـرار بنـا نمـای کادر کلی حصار در و ستمجزا قاب فاقد موارد برخی در و دارد مختلفی انواع ها طاووس کادر بندی قاب فرم
ً
 اکثـرا

 یـا فرمـی محرابـی دار دار، مـازه تیـزهقـوس  ، بیضی) وشده  ، مربع ساده یا پخگرد های گوشه با یا ساده مستطیلی( هندسی های بندی قاب درون

 (درخـت درختـان ،هـا گـل انـواع و ختـایی، هـا اسـلیمی چـون تزیینـی عناصر و گردان هندسی نقوش انواع با ها بندی قاب هستند. فضای درونی

  .)۵ جدول( است بابها) علی و العلم مدینة ناأ حدیث و الله بسم ،بنا نام( کتیبه با همراه گاهی و گلدان، زندگی)



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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 بندی انواع قاب :۵ جدول

  

 ایجـاد ای ویـژه دیـداری اتتـأثیر  کـه اسـت دیگـری ۀنقوش طاووس، مؤلف در تجسمی عناصر ترین یکی از مهم عنوان به نقش کنار در رنگ  

 بررسـیدر  عنصـر رنـگ .انـد آمـدهبـه نمـایش در  مشخصی های رنگ نشینی همبا بناها نمای  طاووسهای  نگاره در رفتهکار  به های طیفو  کند می

هـای  بـر اسـاس رنـگو  واقعـی صـورت به اغلـب هـا رنگ. متجلی است ها کاری کاشیتکنیک در تر بیشکه  زیادی دارد اهمیت مایۀ طاووس نقش

 مات رنگـیتقسـی و ی مکملها اند. حساسیت خاصی در گزینش رنگ رفته  به کار هنرمنداساس بیان ذهنی  بر نمادین طور به یا ،طبیعی خود پرنده

  طـاووسو چتـر  بال. یابند نقوش غلبه میشکل که گاهی بر  ایجاد شده استفراوان در کنار هم روشنی - تیرگی با کنتراست مشخصی
ً
بـا  هـا اکثـرا

  ها سایر رنگ باو متناسب رنگ طبیعی بدن طاووس و  ای یا یشمی پسته رنگ سبز
ً
انـد و در  شـده و تـزیین آمیختـه هـای گـرم از خانواده رنگ عمدتا

آثـار ایرانـی اسـتفاده شـده بسـیاری از در  کل طور بهکه گام رنگی سبز تا آبی  استفاده شده است. زردو  ای قهوه، سبز، از طیف آبی بیشتر پرنده بدن

  .)٩٢ ،۱۳٧٧ استیرلن(دهد  را نشان میبهشت و باغ عدن - النعیم نمادی از جناتاصفهان  بناهای نقوش طاووس سردر در ،است

ای، عنـابی،  قهـوهاکـر و زرد،  هـای دیگـر رنـگو  اسـتلاجوردی و گاهی سـفید  ،ها نمونه بیشترها در  کادر طاووس ۀزمین رنگ کلی پس

 طور بـهشـوند.  ایفـاگر نقـش مـی ی دیگرها با رنگها و داخل کادر و در ترکیب  تزیینات بدن طاووس ،ها دورگیری در سیاه و سفید، و ای سرمه

  متناسب با بناها را خود را دارند و درمجموع گردش رنگی متعادلیۀ ها هریک بیان جداگان رنگکلی 
ً
کننـد.  ایجاد مـی بناهای مذهبی) (عمدتا

 از و برخـی قرمز ،مانند صورتی یتر های جدید کاربرد رنگ معاصرهای  در برخی نمونه شد.متداول  بیشتر دورۀ صفوینگ زرد از اواخر ر کاربرد 

 فنـون سـاختمانیو   تکنیـکۀ کننـد تعیـین نقـشِ همچنـین  .اسـتفاده شـده اسـت انتزاعـی طور بـه هـا در بدن طـاووس های رنگی طیف دیگر

   .)٧ جدول( گرفت هتوان نادید نمی ها نقوش طاووس بندی  را در آفرینش و رنگ کاری) (کاشی

  

  اماکن دیگرنمای نقش طاووس در . ۶

های فرمی زیادی با یکدیگر دارند.  ، مشهد و قم به کار رفته است و شباهتکرماننقش طاووس در نمای برخی بناها در شهرهای دیگر مانند 

قـدس  ستانآ ۀیابن ترین نفیساز  که شود دیده می خان یالله وردگنبد  در این نقوش در حرم مطهر رضوی و مشابه های شاخص یکی از نمونه

دورۀ  ینظـام هخـان فرمانـد یللـه وردا. دانـد ین قسمت مرقد امـام رضـا(ع) مـیتر  آن را کامل رانیا یمعمار آرتور پوپ در کتاب  واست  یرضو 

ها متعلـق بـه ایـن دوران  مایـه و بسـیاری از ایـن نقش فرهنـگ و تمـدن آن داشـت ین دوران و اعتلایا یبه معمار  یبود و توجه خاص صفوی

های ترسـیم و  بـا شـیوه یرو) و جـانب همقابـل (روبـ یطاووس در دو حالت از نمـا نیز ها این نمونه در). ١۶ـ۵، ١٣٩٩ آبادی حسین (خان هستند

 .)۶(جدولشود  یمشاهده م با نمای بناهای اصفهان بندی بسیار مشابه رنگ

 نمونه نقوش طاووس در اماکن دیگر :۶ جدول

  

 خان، وردیالله  حرم رضوی، گنبد ،طاووس .۱

  )٧، ١٣٩٩ آبادی حسین خان(

  

  

  )٨، همان(خان  حرم رضوی، گنبدالله وردی ،طاووس .٢

  

  )٩، همان(خان  حرم رضوی، گنبدالله وردی ،طاووس .٣
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 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

 بناهای اصفهان نقوش طاووس در سردر های مطالعاتی نمونه :٧ جدول
متن و ، مکان  طرح - تصویر  ردیف

  بوم

  توضیحات  ساختار بصری  تاریخی ۀدور 

  

  

١  

  

  

  

، مسجد جـورجیر

  جامع صغیر

بــازار  ،بابلدشــت

  رنگرزان

  دیلمی

  بویه آل

ــــد ــــوم و ۀ س س

  چهارم هجری

    استیلیزه ترسیم: ۀشیو

  چتربسته ،رخ نمایش: نیم ۀزاوی

  قرینه  : جفتی وشکل 

    هندسی عناصر شاخص: پرنده و تزیینات

  کادر: هندسی مربع

  تکنیک: آجرکاری

  خاکی رنگ:

  برجسته نقشصورت  هب

در  جفتــی نقــش دو طــاووس

  دو طرف 

   

  

٢  

  

  

، هــارون ولایــت  

ــــــردر ورودی  س

امــامزاده محلــه 

  هارونیه 

   

  دورۀ صفویه

    اسماعیل شاه

  اول

  )استیلیزه و (شمایلی ترکیبیترسیم: 

  طرف بالا به باز چتر نیمه ،رخ : نیمزاویۀ نمایش

  قرینه  : جفتی وشکل

 نقوش گیاهیعناصر شاخص: پرنده و تزیینات 

  و اسلیمی

  کادر: هندسی گردان

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  شده مرمت

  

  

٣  

    

مســــــــــــــجد 

  بیکمقصود

  (ظلمات)

  خیابان حافظ

  دورۀ صفویه

  عباس شاه

  )استیلیزه و (شمایل ترکیبیترسیم: 

  رو روبهبال  رخ نیم زاویۀ نمایش: سر

 چتر 
ً
  شعاعی باز کاملا

  : تکیشکل

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی

  دار کادر: قوس تیزه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ، سفید ای قهوهای  فیروزه

  

ـــــــجدجامع    ۴  مس

  عباسی

ــــــــــــــدان  می

  جهان  نقش

  دورۀ صفویه

 ،اول عباس شـــاه

 اتمــــام ســـــردر

 ١٠٢۵ ورودی

  هجری

  )استیلیزه و (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  باز نیمه چتر ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  بالا طرف به

  قرینه  : جفتی وشکل

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  محرابی - کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای سرمه

  دو طاووس در دو طرف 

۵  

   

  

ـــــــجدجامع  مس

  عباسی

نقــــش میــــدان 

  جهان

  

  دورۀ صفویه

 ،اول عباس شـــاه

 اتمــــام ســـــردر

 ١٠٢۵ ورودی

  هجری

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  بالا طرف به

  قرینه  : جفتی وشکل

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  محرابی - دار کادر: قوس تیزه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  دو طاووس در دو طرف 

  

۶  

  

  

  

  

    مسجد قطبیه   

اصل بنا:خیابـان 

  طالقانی

  دورۀ صفویه

  

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  مورب چتر ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  بالا طرف به

  قرینه  جفتی وشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  محرابی - دار قوس تیزه کادر:

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

در بــاغ  اکنــون ســردر اصــلی

  ستون قرار دارد. چهل

  

  

٧  

  

  

   

 بهشت کاخ هشت

  اصفهان

  ضلع شرقی

  چهارباغ عباسی

  دورۀ صفویه

شــــاه ســــلیمان 

  صفوی

  )استیلیزه و  (شمایلی شمایلیترسیم: 

 و  رو روبهبال از  ،رخ نیم : سرزاویۀ نمایش
ً
 کـاملا

  باز چتر شده

  تکی در دو طرفشکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات

   نقوش گیاهی

  فاقد کادرکادر: 

   کاشینقاشی روی تکنیک: 

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــــروزه ــــــفیدزردای  فی ، ، س

    ای قهوه
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٨  

  

  

 بهشت کاخ هشت  

  اصفهان

  ضلع شرقی

  چهارباغ عباسی

  دورۀ صفویه

شــــاه ســــلیمان 

  صفوی

  )استیلیزه و (شمایلی ترکیبیترسیم: 

  باز نیمه چتر با ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

  تکی شکل: 

  عناصر شاخص: فرشته و طاووس

   نقوش گیاهی

  کادر: فاقد کادر

   نقاشی روی کاشی تکنیک:

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  

  

  

٩  

  

  

  

ــ ــاغ ۀمدرس  چهارب

  اصفهان

ــــــــلطانیه   - (س

مادرشاه) چهارباغ 

  عباسی

دورۀ اواخـــــــــر 

  صفویه

شـــــــــــــــــاه 

  حسین سلطان

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:

  چتر، تکی: زاویۀ نمایش
ً
  باز کاملا

  قرینه  جفتی وشکل: 

نقــوش  عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات

  سردر ۀکتیب - گیاهی

  کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

    ، زردای اکر، سفید فیروزه

  

١٠  

  

  مسجد سید

ســــردر جنــــوب 

  غربی

خیابــان مســجد 

  سید

  دورۀ قاجار

ــــی  شــــاه فتحعل

  )ق۱۲۴۵(

  )استیلیزه و  (شمایلی ترکیبیترسیم: 

  باز نیمه چتر، رخ نیم: زاویۀ نمایش

  پایین طرف به

  قرینه  جفتی وشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  گلدان - گیاهی

  کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای قهوه

  

١١  

   

  سرای خروش

  هارون ولایت

  محله هارونیه

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:   دورۀ قاجاراواخر 

 بال ، : تکینمایش زاویۀ
ً
  باز کاملا

  تکی شکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی 

  کادر: هندسی بیضی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای اکر، سفید  فیروزه

  

  

١٢  

  

  

  

  

  خانه هنرمندان     

  خیابان آبشار

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:  اول دورۀ پهلوی

  باز نیمه چتر ،رخ نیم: نمایشزاویۀ 

  بالا طرف بهمورب 

   جفتی و قرینهشکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی

  محرابی - دار کادر: قوس تیزه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای قهوه

  

  

  

١٣  

  

  

ــکونی    ــای مس بن

خیابان چهاربـاغ 

  خواجو

  نقاشیچهارراه 

  )استیلیزهو  (شمایلی ترکیبی ترسیم:  پهلوی ۀدور 

 و  رو روبهبال از  ،رخ نیم : سرزاویۀ نمایش
ً
 کـاملا

  باز چتر شده

  تکی شکل: 

  عناصر شاخص: پرنده و تزیینات

   نقوش گیاهی

  دار قوس مازهکادر: 

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ، زردای اکر، سفید  فیروزه

  

   

  

١۴  

  

  

  

بنــــای تجــــاری 

 خیابــان طالقــانی

  اصفهان

  )استیلیزه و  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  دورۀ پهلوی

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  فرشته - گیاهی

  دار کادر: قوس مازه

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

ــــروزه ــــر، فی ــــفید ای اک ، س

    ای، قرمز سرمه

  

  

  

١۵  

  

  

بنــــای تجــــاری 

  خیابان سپه

  )استیلیزهو  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  دورۀ پهلوی

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش گیاهی 

  و اسلیمی

  دار قوس مازه کادر:

  کاری تکنیک: کاشی

لاجـوردی و رنگ: سبز، آبـی 

ــــروزه ــــفید فی ــــر، س ، ای اک

    ای قهوه
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ارزیابی روش تدریس اکتشافی 

 ۀشده برای درسِ هندسهدایت

کارشناسی صنایع  ۀدور  نقوش

 ۱۰۰ـ۸۹، دستی

  بهایی  شیخ ۀخان    ١۶

ـــــــــــــــ  ۀکوچ

  مسجدجامع

  )استیلیزهو  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  دورۀ معاصر

  پایین طرف به باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  کتیبه - گیاهی

  مستطیل کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سبز، آبـی لاجـوردی و 

  ای فیروزه

    ، قرمزصورتی، اکر، سفید

  

  جویباره ۀخان     ١٧

  جویباره ۀمحل

  )استیلیزه و  (شمایلی ترسیم: ترکیبی  معاصر ۀدور 

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

عناصــر شــاخص: پرنــده و تزیینــات نقــوش 

  کتیبه - گیاهی

  مربع کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنگ: سـبز، آبـی لاجـوردی، 

  ای  قهوه

  صورتی، اکر، سفید 

  

  

١٨  

  

  

  

      

  حسینیه رضوی

  خیابان کمال

  )استیلیزه و  (شمایلی ترسیم: ترکیبی    دورۀ معاصر

  باز بال نیمه ،رخ نیم: زاویۀ نمایش

   جفتی و قرینهشکل: 

  گیاهی عناصر شاخص: پرنده و تزیینات نقوش

  کادر: هندسی

  کاری تکنیک: کاشی

رنــگ: ســبز، طلایــی، اکــر، 

  سفید 

  

  

  گیری هنتیج .٧

بـا  متقـارن-به دو شـکل جفتـیکه  شدآشکار ، بناهای اصفهاننمای در  طاووس نقشساختار بصری تحلیل  و هشد انجام مطالعات اساس بر

 ( در طی چند سـده مفاهیم نمادین آنارتباط با در  ،و چتری م افراشتهدُ  با تکییا  بسته پرهای نیمه
ً
اسـتفاده  )تـا پهلـوی دورۀ صـفویاز  عمـدتا

  مختلف طاووس های شکل. شده است
ً
 هنرمنـد) یذهنـ  بیـان( اسـتیلیزه و (حـالات طبیعـی جـانور) شـمایلی ۀشـیو ترکیبی از صورت به اکثرا

م اشـکال بـه یشـان در ترسـ یش از اسـلاف صـفو ین دوران، بیدر هنر ا ییگرا عتیان طبیبا وجود آنکه طراحان قاجاری همسو با جر  و هستند

بـا  اسـلامی  جمهـوری -دورۀ پهلویهای ترسیمی صفوی پیروی شده که این در  ها همچنان از سنت در طراحی طاووس ،عت روی آوردندیطب

 بـر نقـوش طـاووس کـه دهـد نشـان می مـورد)١٨( ها آماری و داده ۀجامع. ادامه یافته است دورۀ صفویکاری و مضامین  کاشیهدف احیای 

  ورا داشته  بازتابین بیشتر ) مورد ٩( دورۀ صفویسردرهای 
ً
 حضـور آن تـرین مکـان مهـم مدرسـه و امـامزاده)، (مسجد بناهای مذهبی عمدتا

نقـوش رسـد کـه  چنین به نظـر میاند.  به کار رفتههمراه با کتیبه  و تجاری بناهای مسکونیدر ورودی  بیشتر دورۀ معاصرو در  مورد) ١٠( بوده

مبـدل و زیـور  (عج)یحضرت مهـد  ترکیبی از معنای نمادین باستانی و اسلامی به نماد صورت بهها در راستای عقاید شیعی صفویان،  طاووس

طـاووس در قرار دادن نقش  رسد به نظر می هرچند ؛هستند هاتجلی صفت خیر طاووس در بنا ۀدر نتیج که شده استمدارس  و سردر مساجد

بـه  نیاطیو ممانعت از ورود ش آن مفاهیم رمزی و حوا و آدم هبوط و خلقت داستانیعنی  شر آن مفاهیمبه نوعی اشاره به  تواند می بیرون ابنیه

 یعنصـر محـور  ینقـش محـافظ بـرا شـکل جفتـی و نمـای جـانبی بـا بـه رخ نـیم ۀیـزاو از ها همچنین قرینه بودن طاووس. شته باشدبناها دا

ین بیشـتر است،  د بر تقدس، شکوه، عظمت و بهشتیدار که تأک مقدس تاج ۀهال -ان فری) در مو نقوش گیاهی در قالب گلدان( یزندگ  درخت

ن امنـؤم یمدگویی و راهنمـاانمـاد خوشـ در ورودی بناهـای مـذهبی ،عطار ۀبر نظری بناکه اند  را به خود اختصاص دادهعدد)  ١٣(موارد تعداد 

عنصـر  عنوان بـه در بناهـای مسـکونی و کـاخ بیشتر، شده با چتر گشودهتکی  صورت به ها نمونهاز  عدد ۵ هستند. گمشده  ورودی بهشت یبرا

در  هـا کـل نقـوش طـاووس طور بـه. اند طراحی شده، فره و تاج یعباس شاه -لوفری، گل نییو ختا یمی، اسلیاهیگ همراه با سایر نقوش یمرکز

هـای جفتـی) و  (بـدن، بـال و دم طـاووس هندسـی مثلـثبـه اشـکال  بیشـترو  شباهت فرمی و رنگی زیادی با یکدیگر دارنـد بناهای مختلف

 ( هندسی شکل کادرها نیز به بندی قاب و های منفرد) طاووس ۀشدچتر  پرهایسر و ( ای دایره
ً
دار  قوس تیزه محرابی، ،)مستطیل و مربع عمدتا

متناسب رنـگ طبیعـی  حدودی تا کهاست اکر  ، سبز وای رفته رنگ سبز، آبی لاجوردی، فیروزهکار  های به پرکاربردترین رنگ. هستنددار  و مازه

   کـادر ۀزمینـ اند. رنگ کلـی پـس طاووس به کار رفته
ً
 در ، زردای قهـوه، اکـر،  هـای سـیاه و سـفید و از رنـگ بـودهو گـاهی سـفید  آبـی هـا اکثـرا

در  شـاخص طور بـه قرمـز نیـزصـورتی و  های جدیـد ماننـد رنگ قاجار و پهلوی های  و تزیینات استفاده شده است. در برخی نمونه  بندی ترکیب

موارد  بسیاری ازدر  بناها معرق و رنگ ی هفتها کاشی ۀها در زمین رنگو   اجرای طرح ۀشیودر انتها شایان ذکر است . اند کار رفته به ها کاشی

   .اند درآمده شینما به وهمندکش و فاخر ،بناهای مذهبیویژه در  کاربری آن بهبسته به نوع 
  

  ها نوشت پی

  .Adobe illustratorو  Corel drawهای افزار  نرم .۱
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ها آمده است این ایزدبانو آرگوس غول صدچشم را برای نگهبانی معشوق  هرا بود و در اسطوره ۀای است که ویژ های یونانی، پرنده نقش طاووس در سکه. ۲

 های غول بهره گرفت تا دم طاووس را زینـت بخشـد شوهرش، ایو، گمارده بود؛ وقتی زئوس هرمس را فرستاد تا آرگوس را فریب داده و بکشد، هرا از چشم

  ).۳۰، ۱۳۸۹ نارانی (شیخی

  ).Kaur & Gupta 2016, 244( ندانتا، الفانتا و بادامی موجودگوپتا تا معابد غار آج ۀهای سلسل از تصاویر طاووس از سکهادی های زی نمونه. ۳

4. Peacock 

5. Peahen 

یک مرتبه فرستاده  هر سه سال» ترشیش« ها برای سلیمان نبی نام برده شده که با کشتی به شهر در تورات از آوردن هدایای طلا، نقره و عاج و طاووس. ۶

  ). ۶۸۴تورات ؛ ۲۳ـ۲۱(تورات دوم تواریخ ایام، آیات  شد فرستاده می

 ۀهمـ و نـدهکاف هیسـا جهان بر یسالکخش صورت در این هک است یزندگ درخت بر تسلط دنبال به هک است منینماد اهر  اژدها ای مار ،باستان فرهنگ در. ۷

 فـراهم را یزیحاصـلخ ،شـده یپرآبـ و موجـب درخت نیبر ا مار تسلط مانع یزندگ درخت جانب دو در طاووس دو رو ازاین د.یگرا یم یشور  به نیزم یها آب

  ).٨۴١٠، ١٣٩٣ زکریاییو  امامی دوازده( دنآور  یم

8. Cosmic Tree 
9. Hom 

 حـافظ( افتادسـت نعـیم بـاغ در کـه طـاووس چیست /عذار فردوس گلشن در تو مشکین زلف :سراید می گونه این بهشت و طاووس ارتباط به نیز حافظ. ۱۰

٣ ،١٣٨١۶(.  

 در نـدارم من// من یجا عالی فردوس بود بس /من؟ یپروا را سیمرغ بود کی// رسم دوران در که اینم بود بس /رسم سلطان در که مردم آن نه من. ۱۱

  )٨/١٠ ،حکایت طاووس، ۱۳۸۸عطار ( دگر یبار  دهد ره بهشتم تا /دگر یکار  جهان

 شـدند؛باعـث گمراهـی آدم و خـوردن از درخـت ممنوعـه  دسـت وکه طاووس، حـوا و شـیطان هم است اشاره شده نبیاالا   قصصدر  اسلامیدورۀ در . ۱۲

رنگ و شـکل پرهـای طـاووس شـبیه اشـکی ها نیز آمده است که  ها و افسانه در برخی از روایت(نماد شیطان) و طاووس از بهشت رانده شدند.  مار رو ازاین

 های مدور و دورنگ پرشکوه طاووس، از زهر مارهایی که طاووس شکار کرده و خورده، پدید آمده اسـت لکه مرغان بهشتی جمع شدند و ریختند یااست که 

 را شـیطان طـاووس چـون کـه معتقدنـد طرفـی از و داننـد می بهشـت به ورود مدخل را طاووس تاریخی، برخی روایات همچنین). ۹۷ـ۹۲، ۱۳۸۷(دوبوکور 

 اسـت آمـده بـه میـان سـخن طـاووس و اهـریمن ملاقـات از هـم طبـری تـاریخ در کنـد. می خـودداری متبرکـه امـاکن بـه شـدنش وارد از ،اسـدشن می

  .)۱۵، ۱۳۹۷ آبادی حسین خان(

پروردگـارا بـه مـن بنمـا کـه و چون گفت ابـراهیم بـار «ن آن نمود. به امر خدا مبادرت به کشت (ع)طاووس یکی از چهار مرغی است که حضرت ابراهیم. ۱۳

چهـار  :خداونـد فرمـود .آن دلـم آرام گیـرد ۀباور دارم لیکن خواهم تا به مشاهد ،آری :باور نداری؟ گفت :چگونه مردگان را زنده خواهی کرد، خداوند فرمود

گـاه را بخوان تا سوی تـو شـتابان پـرواز کننـد و آنسپس آن مرغان ، ها را به هم درآمیز نزد خود، آنگاه هر قسمتی بر سر کوهی بگذار مرغ بگیر و گوشت آن

  ).۲۶۰ :(بقره» حقایق امور عالم داناستبر چیز توانا و  بدان که همانا خداوند بر همه

 و اسـت رانیـا فـرش یـیطلا عصـر ،محققان اعتقاد وجود دارد که به دورۀ صفویهای  ها در نمای بناها بیش از همه در فرش شباهت نقوش طاووس. ۱۴

  .)٨٧، ۱۳۸۵ و نادعلیان یشعار  وند( دارد بهشت موضوع ارتباط از نشان دار، وانیح یدرخت و بهشت باغ های طرح طاووس در نقش

گاهانه یلکش به صفوی، عهد مساجد سردر بر طاووس نماد از استفاده با. ۱۵ گاهانه ای آ  دو انیـم بخـش و وحـدت یارتباط یپل هک است توانسته هنرمند ،ناآ

تواند شـامل  همچنین می یمذهب نکاما  سردر بر طاووس نماد گرفتن قرار یردهاکار ک .اوردیب وجود به آن از شیپ یباورها و یعیش اسلام رکتف متفاوت نوع

 ،بهشـت بـه ورود یبـرا امامـان شـناخت و توسـل ارزش عه ویشـ بـاور در یشناسـ امام ضرورت بر دیکتأ  ،(عج)یمهد  حضرت کمبار  یدائم حضور از ینماد

 ورود از ممانعـت یبـرا ینگهبـان ،خداوند بخشش به یدوار یام گناه و با برخورد در بندگان عبرت ۀیما ،حوا و آدم هبوط و خلقت داستان از یلکش ۀنندک انیب

  ).۵۴۱۰ـ۱۵۱۰، ١٣٩٣ زکریاییو  امامی دوازدهبهشت باشد ( دادن نشان یبرا نازائر  یراهنما ،بهشت طان به مسجد مانندیش

امـا فـرم نقـوش  ،نـدنک ها را ایجاد می های چندضلعی و گره هایی از ترکیب خطوط عمودی، افقی و مورب هستند که شکل شکسته فرم ۀنقوش هندس. ۱۶

  ها). و نقش گل  ، ختایی مانند اسلیمی( وار ایجاد شده است هندسی گردان از ترکیب خطوط منحنی و دایره
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  های عرفان نور، رنگ و هندسه در ارسی پژوهشی بر

  شبستان غربی مسجد نصیرالملک شیراز

  

  *غلامرضا طوسیان شاندیز

  **مینو حاجی غفوری

  

  ۲۰/۶/۱۴۰۱ تاریخ پذیرش:           ۱۹/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 

 چکیده

اصـلی هنـر  ءهنر معماری و هنرهای تزیینی که جز ویژه به ،رنگ و هندسه در عرفان و هنر اسلامی، ماهیتی عرفانی و معنوی دارد. نور، ر ایرانیهن

 داشته است. هنرهای تزیینی ای  همعماری است، همواره جایگاه ویژ
ً
تزیینی نداشـته و بـرای ۀ جنب علاوه بر ظاهر مسحورکننده و زیبای خود، صرفا

گاه بوده و استفاد بود. هنرمند ایرانی از این ویژگیبایست با رموز و مفاهیم عرفانی نور و رنگ و هندسه آشنا  می ها، درک آن که ای  ههوشمندانۀ ها آ

رنگـی بـا  ۀهنـر شیشـ معرفـیگذار خلق نماید. هدف اصـلی ایـن پـژوهش، تأثیر کرده، باعث شده که آثاری ماندگار و  می ها در خلق آثار هنری از آن

شبسـتان غربـی مسـجد  یها گیری از عرفان نور و رنگ، که در طراحـی ارسـی با این فرض که مطالعه و بهره است پذیری از عرفان نور و رنگتأثیر 

. سـاس مثبـت گـرددمنجر بـه آرامـش و اح شده استفاده ۀهای دستی مرتبط با شیشتواند در تزیینات داخلی و هنر  می برده شده، نصیرالملک به کار

سـاخت آن و  ۀنحـو ه این منظور، ابتدا حکمت نـوری ایـران باسـتان، حکمـت اشـراق، رنـگ و معـانی عرفـانی آن، شیشـه، تاریخچـه وبرای نیل ب

روش  ای و میـدانی و صـورت کتابخانـه آوری اطلاعات به جمعۀ ی آن مطالعه شد. نحوها مسجد نصیرالملک و ارسی در سازی ارسیهنر  همچنین

ی ساخت، طراحی و اسـتفاده از شیشـه و ها گیری صحیح از شیوه حاضر نشان داد با شناخت و الهام نتایج پژوهش تحلیلی بوده است. آن توصیفی

توان ضمن حفظ میراث مادی و معنـوی ملـی، بـه  می عرفان ایرانی، های ها و گرایش گیری مناسب از نگرش هنرهای مرتبط با آن، همچنین بهره

از عرفان نـور و رنـگ و همچنـین  تأثیرپذیریرسد  می همچنین به نظراحیای این هنر ایرانی که تلفیقی از هنر، علم و عرفان است همت گماشت. 

 هنرمندان را در به وجود آوردن آثاری مانـاتواند  می ،نصیرالملکی شبستان غربی مسجد ها رفته در ارسیکار  های به نقوش و رنگۀ تحلیل و مطالع

    شوند، یاری دهد. می گذار، که موجب آرامش در بینندهتأثیر و 

  

  : ها واژهکلید

  .نور، رنگ، هندسه، مسجد نصیرالملکعرفان، 

                                                           
  reza.tousian@yahoo.com/ (نویسنده مسئول) استادیار گروه هنر دانشگاه پیام نور مرکز تهران شرق، ایران *

  Minoo_hGhafouri@yahoo.com ، ایران/کارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه پیام نور . تهران شرق **

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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پژوهشی بر عرفان نور، رنگ و 

شبستان  هایهندسه در ارسی

، زغربی مسجد نصیرالملک شیرا

 ۱۱۰ـ۱۰۱

   مقدمه. ۱

ی هـا تـرین و بهتـرین مثال نمـادیت، مبحـث نـور و رنـگ، یکـی از وسلوک به کار رفته اسنور و رنگ در حکم رمزی برای سیر  ،عرفان اسلامی در

 ۀاز دیرباز برای ایرانیان علاوه بـر بهـر  رد،در فرهنگ و هنر ایرانی دا عنصری که ارتباط مستقیم با نور و رنگ عنوان بهشیشه  وحدت و کثرت است.

ی ها اسـتفاده از شیشـههمچنـین  ؛ل بـودصفویه و قاجار استفاده از درهـای ارسـی متـداو  ۀینی نیز داشته است. در ایران دور تزی ۀتفادکاربردی، اس

  ی زیبایی از نور و رنگ را در بناها شاهد باشند. ها شد که در ساعات مختلف روز جلوه می ها موجب رنگین در آن

بـا  ی رنگـیها ارسـیاحیـای هنـر  بـرایمانـده از عصـر قاجـار،  جـای هآثـار بـترین   پژوهش حاضر با هدف معرفی و بازشناسی یکی از شـاخص

پـردازد. بـر ایـن  مـی گیری به مباحث مختلـف ز پیشینه، تجزیه و تحلیل و نتیجهایرانی، در سه فا ۀگیری و شناخت از عرفان نور و رنگ و هندس بهره

هـدفی در قوش هندسی و با چـه از چه نو  اسلامی چیست نور در هنر ایرانی مفهوم رنگ و که ها اساس پژوهش در نظر دارد با پاسخ به این پرسش

اطلاعـات  آوری جمـع ۀدسـت یابـد. شـیوپـژوهش  بـه اهـداف مسجد نصیرالملک استفاده شده اسـت، بندی رنگی در ارسی شبستان غربی ترکیب

ی ها ی ارسـیهـا برداری و بررسـی وضـعیت و ویژگیدر ایران و در بخش میدانی تصویر  منظور بررسی جایگاه نور و رنگ پژوهش حاضر کتابخانه به

   .است الملک شیرازمسجد نصیر 

  

  مسجد نصیرالملک شیراز. ۲

آن را حسـنعلی نصـیرالملک  ق،۱۲۹۳قاجـار بـوده و در سـال  ۀراز است. این مسـجد از بناهـای دور از مساجد معروف شهر شی نصیرالملکمسجد 

. است یک حوض در میان آن ودر سمت شمالی آن سال به طول انجامیده است. این مسجد دارای حیاطی وسیع  دوازدهاست. ساخت آن  ساخته

زیبـا قـرار دارد. ایـن مسـجد از  ۀستون سنگی، در سـمت جنـوب دو گلدسـتدر سمت شمال حیاط، طاق مروارید، در سمت شرق شبستان با هفت 

گارنـگ ی رنها نمایی بـزرگ اسـت کـه سـقف آن بـا کاشـی در ورودی دارای طاق .اری از زیباترین مساجد ایران استک کاری و مقرنس کاشیلحاظ 

ی رنگـی و بـا طـرح مـارپیچ روی آن در دو ها ه است. مسجد دارای دو شبستان غربی و شرقی است. طـاق شبسـتان غربـی روی سـتوندمزین ش

ارسـی، آن را بـه صـحن  هفـتدرگاه است که  هفتامام قرار گرفته است. این شبستان دارای  دوازده عدد و به نیتدوازده تایی به تعداد  ششردیف 

ی زیبـا ها کاری کاشـیگرفته از مسجد وکیل شیراز است. طاق و دیوارهای این شبسـتان بـا  این شبستان الهامتراشی و تزیین  کند. سنگ می مرتبط

 ه اسـت. ایـن شبسـتان، تابسـتانه محسـوبدگل و بوته و آیات قرانی مزین ش و سقف آن با نقشای  هی فیروز ها تزیین شده است. کف آن با کاشی

ستون ساده دارد که در وسط قرار گرفته است. سقف این شبستان با کاشـی معقلـی تـزیین شـده  هفتشود. شبستان شرقی مسجد یا زمستانه،  می

ایـوان  یسـت.جنـوبی اسـت کـه شـبیه هـم ن کاربری داده است. مسجد دارای دو ایـوان شـمالی و است. در حال حاضر این شبستان به موزه تغییر

لدسـته اسـت. ایـوان جنـوبی دارای دو گ طرف است و از سمت چهارم به صحن راه دارد و از ایوان جنـوبی زیبـاتر سهطاق در  نیم سهدارای شمالی 

نمایی به نام طاق مروارید وجود دارد که تمـام  جود دارد. در سمت شمالی مسجد طاقشکل و سنگی با فواره و حیاط، حوضی مستطیل اخلاست. د

  ). ۲و  ۱ تصویر( و مزین به آیات قرآن است شده ی رنگارنگ تزیینها اشیسقف داخل و بیرون آن، با ک

                        
  نگارنده)( شبستان غربی مسجد نصیرالملک :۲ تصویر                                         نگارنده)( نصیرالملک) مسجد ها نمای بیرونی درک( حیاط مسجد :۱تصویر            
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 نور. ۳

چیـز  احتیـاج بـه تعریـف نـدارد، زیـرا هـیچنور « :داند می نیاز از تعریف سهروردی نور را بی بسیار بدیهی بوده و نیاز به توضیح ندارد. نور از منظر عرف

گویـد، نـور  مـی ملاصدرا در ایـن بـاره ).۱۰۶ :۲ج.  ،۱۳۵۵سهروردی ( »نیازتر از نور نیست چیز در تعریف بی هیچ رو ازاینظاهرتر از خود نور نیست. 

بـا اسـتفاده از اسـت ). در مـذاهب ابتـدایی، انسـان سـعی داشـته ۸۵ ،۱۳۷۹ نـژاد نقل از اصغری به( امور حسی مستغنی از تعریف است چون دیگر

روشـنایی و نـور یعنـی اهـورامزدا،  نمـاد خـدایترین   گو باشد. در ادیـان زرتشـتی، اصـلی خود را پاسخ شارز طبیعی، نیاز به پرستش و ستایتجلیات ب

عنصر دین زرتشت است. از منظر مانویان، تضاد میان نور و تاریکی، همان تضاد میان روح و مـاده اسـت و همانـا ترین   خورشید است و نور محوری

بسـیار مهـم اسـت. در مسـیحیت،  تجلی الهـی عنوان بهیهود و مسیحیت حضور نور  غایت رستگاری در این جهان، پیوند به نور ازلی است. در دین

متعددی در قـرآن، بـه جایگـاه و  مانند دارد و در آیات و حضوری بیآخرین دین آسمانی نور معنا  عنوان بهنور، جان و خورشید زمین است. در اسلام 

    ).۳۴۳ ،۱۳۹۰بلخاری قهی ( اهمیت نور اشاره شده است

نـور را در جـان خـود محقـق سـازد. بنـابراین در معمـاری ایرانـی، سـطح  اثرش درصدد آن است کـه ۀارائدن و هنرمند اسلامی در به وجود آور 

مسـتقیم نـور دشـوار و  ۀکننـد. از آنجـا کـه مشـاهد مـی و بـا ظرافتـی خـاص پخـش گیرنـد مینور را به خود  ها دهد. مقرنس می مشبک نور را عبور

اصـلی  ۀلئگوید، مسـ می این هنر ۀسازد. بورکهارت دربار  می و غنای درون نور را آشکار شود می انتقال آن ۀواسط ها رمونی رنگها  غیرممکن است،

  ).۱۴۵ ،۱۳۹۲ زاده کمالی( کند می نور است که کیمیای هنر سنتی، سنگ را به نور و نور را به بلور تبدیل ۀتبدیل ماده به اشع
  

  مفهوم رنگ در اساطیر و ادیان. ۴

 دیگـر شـود ءچیزی است کـه باعـث تمـایز آن از شـی ءتی است چون سیاهی و قرمزی، رنگ هر شیئرنگ هی گوید می منظور در تعریف رنگ ابن

رنـگ محسـوب  ه و سفید از نظر مفهـوم فیزیکـی تـک). در ادبیات ایران باستان و همچنین در کتب مذهبی، دو رنگ سیا۸۴ ،۱۳۷۹نژاد  اصغری(

با تضادی که این دو رنگ دارند، از جانبی نماد یا سمبلی بـرای خـوبی و پـاکی، امیـد،  .ندا یدارای مفاهیم معنوی و اجتماعشوند. این دو رنگ  نمی

  امیدی و تاریکی هستند. طرف دیگر نماد بدی، اهریمنی، نا نشاط، نور و از

شدند و پرچم و لبـاس سـرخ،  می ور ند. رومیان از غرب به ایران حملهی سیاه دار ها آیند و نشان می یا تورانیان از شمال در ایران باستان، دیوان 

جهـان فـراز یـا  :ی ایرانی، سه جهـان وجـود داردها ، در اسطورهدینکردپرچم سفید در دست داشتند. مطابق  ،آمدند می و دوستان ایران که از شرق

بـه رنـگ  جهان میـانی، و جایگاه اهریمن بوده و به رنگ سیاه است کهجهان فرود و زیرین  ،و به رنگ سفید است آسمان بلند که جایگاه اهورامزدا

  ).  ۴۲ ،۱۳۸۲ و ساسک شیمل( فام بوده که جایگاه مردمان است زرین یا نوعی سرخ
  

   منظر تعدادی از عرفای اسلامیرنگ از . ۵

 عنوان بـهرا و نـور و ظلمـت  کنـد میاشـاره  هـا رنگ، بـه رمزپـردازی عقل سرخند. سهروردی در دار   معانی رمزگونه ها اسلامی رنگ در عرفان ایرانی

چهـره خـودش را  مـوی و سـرخ شـود. پیـر سـرخ می فرشته) از ترکیب سیاهی و سپیدی حاصل( فام پیر داند. سرخی شفق می مبنای حکمت ایرانی

و در  اسـت نماد قرب به عالم معنا و تعلـق بـه عـالم انـوار ، رنگ سپیدها ). در رمزپردازی رنگ۴، ج. ۱۳۸۸سهروردی ( داند می سپید و از عالم انوار

فاصله از آن عوالم است. سـهروردی، لاجـورد و زرد را مکمـل هـم دانسـته و از  ۀدهند نشان ،هراندازه رنگی به تیرگی گرایش پیدا کند ها طیف رنگ

ای  هرنـگ و خلـق را بـه آبگینـ حق را به نـوری بـی عربی ابن ).۳۲ ،۱۳۹۳ ربیعی( ملکوت الهی است جبروت الهی و لاجورد رنگِ  منظر او زرد رنگِ 

سـبز، ای  هگونـه کـه نـور وقتـی از پشـت شیشـ هاست. همـان ظهور حق در صور موجودات برحسب مقتضای طبیعت آن .رنگین تشبیه کرده است

ی ها ، صـورتهـا عالم است و رنگ ۀالهی و آبگینهمان حق یا ذات . بنابراین نور،  رنگ و...رمزقرمز، قای  هشود و از پشت شیش می رنگ دیدهسبز

و  هـا شـود، ایـن صـفات، ویژگی مـی وقتی از خلال موجوداتی که این اوصـاف را دارنـد بـه او نظـر رنگ است اما اند. ذات الهی بی گوناگون هستی

  ).  ۳۸۴ ،۱۳۹۰ بلخاری قهی( کند می را ظاهر ها نسبت

اول که شامل نورهـای  ۀحالت روحی ارتباط دارند. شش مرتبکدام، به یک ند که هر ا هفت مرتبهالدین رازی  شده از منظر نجم ی بصریها رنگ

. ایـن است مربوط به صفت جلال ،هفتم که نور سیاه مظهر آن است ۀند و مرتبا صفت جمال ۀنمایند ،سفید، زرد، بنفش، سبز، آبی و سرخ هستند

 ۀذات، کـه مرتبـۀ تـوان چیـزی را تشـخیص داد، در ایـن مرتبـ طور که در شب نمی . همانشود، ذات احدیت است می نور که شب و روز نیز خوانده

گاهی وجود ندارد ،ستها فنای پدیده   ).۲۵۲ ،۱۳۸۲شایگان ( درک و آ
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 ۱۱۰ـ۱۰۱

  های عرفانی نور و رنگ جلوه. ۶

گنـاهی، عفـت، پارسـایی و مظهـر جـوانی  آور شادی است. سفید سمبل بی و پاکی و پیام بودن معصوم ، رنگ سفید علامتها شناسی رنگ در روان

موجود  ها رنگ ۀبوده و در هم ها این رنگ متناسب با تمامی رنگ ؛عرفان اسلامی است ۀاین رنگ نشان ؛هست شدن موجود استاست که قبل از 

رنـگ ولایـت الهـی  به آبیصلح و صفاست. رنگ سبز مایل و  ). رنگ سبز، رنگ آرامش، آسایش۷ ،۱۳۹۲ زاده فروشانی و حسن جمعه امامی( است

گونـه کـه رنـگ  سبز رنگ پایداری و صبر اسـت همـان .الله است ةغبصو در یک کلام رنگ  (ع)بر زمین و رنگ ولایت اهل بیت عصمت و طهارت

آن دارای ثبـات و اسـتقامت اسـت.  ۀکننـد سـت و انتخـابها رنگترین   سرخ رنگ حق است. رنگ سبز رنگ اطمینان اسـت. ایـن رنـگ از آرمـانی

 ق آمده و پا به عالم صورت گذاشته اسـتئگ است زیرا نفس بر کدورت ماده فارن آبی نفیسه یا لوح وجود انسان، ۀلطیف گوید می علاءالدوله سمنانی

    ).۱۳ همان،(

شود هماهنگی دارد. آبی  می رنگ آبی علامت یقین است. آبی با ایمانی که برای عارف حاصل .آبی سمبل صداقت، وفاداری و خلاقیت است

). انسـان سـالک بـا ۱۸۹ ،۱۳۹۵ و دالایـی دادور( نـدا یتنـاهی بـوده و همـراه بـا آرامشنمـادی از آسـمان لا  ،و لاجوردی در هنر اسلامیای  هفیروز 

کند. نورانیت رنگ سرخ بیشتر از آبـی اسـت. بـدین معنـی  می اشیا مشاهده ۀد خدا را در هموجو ،عرفان، وجودی الهی پیدا کرده ۀرسیدن به مرحل

شـده از قلـب  ی برخـوردار شـده و پرتوهـای بازتـاباز نورانیـت بیشـتر  ،دهـد می که عارف با رسیدن به وادی ششم که با رنگ سرخ خودش را نشان

عامـل ترین   اصـلی). ۱۶ ،۱۳۹۲ زاده فروشـانی و حسن جمعه امامی( ان شده استجمال الهی در قلبش بیشتر نمای ءاست چون اسما سالک بیشتر

اول ما خلق «ص) مانند (نور و برخی سخنان پیامبر اسلام ۀسور  ۳۵ ۀنی مثل آیآی قر ها مایه بن تأثیری صوفیانه ها نور، در اندیشه ۀبازتاب مثبت واژ

  ).۵، ۱۳۸۷ زاده نیکوبخت و قاسم( شود می اشراق که ترکیبی از فلسفه و عرفان است محسوب فۀلسفتعابیری که اساس  ؛است »الله نوری
  

   ارسی. ۷

دری بودنـد  هفـت و پـنج، سهی ها دارای پنجره ها کردند. خانه می را با تیرهای چوبی، نی و با استفاده از خاک و کاهگل بنا ها خانه ،در ادوار پیشین

ی رنگـی را ها و قطعات شیشـه ندشد میکاری تزیین  و حواشی آن با منبت ها شدند. هلال پنجره می بید سرخ ساخته که با استفاده از چوب گردو یا

 ها صورت بوته به دادند که می نحوی جای به ها کاری هدر این ریز
َ
توان نتیجـه  می شکال عجیب هندسی درآیند. با تعاریفی که از ارسی شدهی گل و ا

کـه در قسـمت بـالا قـرار دارد ای  هشود و بـه محفظـ می طرف بالا باز شود که به روش خاص و کشویی به می یی اطلاقها گرفت که ارسی به پنجره

رنـگ، یـا  ی صـاف و بـیها تواننـد سـاده بـا شیشـه هـا مـی این نوع پنجره .ایستد می گیرد می گاه با یک میخ یا پیچ که در زیر آن قرارآن ،هدایت شده

با نظم خاصی بر طبـق رنـگ و اصـول  ها د که در آن شیشهنی رنگی ساخته شوها صورت اصیل از گره و شیشه د، یا بهنباششده از ورق آهن  ساخته

  کنند. می کارایی پیدا

دادن فضـای بیرونـی، کـاهش  معـرض دیـد قـرار مین نور فضای درونـی، درأت ؛ از جمله:ی ارسی چندین کارکرد داردها پنجره سطوح مشبک

 ،۱۳۸۵پـور  شـفیع( ردن حشرات مزاحمک دورو شدت تابش آفتاب و گرما، ایجاد زیبایی در نمای ساختمان، حفظ حریم و محرمیت فضای بیرون، 

کنـد.  مـی تعـدیلیـا دچـار عضی شدت رنگ دیگـر را خنثـی کـرده طوری که ب ی ارسی اثر مختلفی داشته بهها شیشه کاررفته در بهی ها ). رنگ۱۶۷

  شناختی مجزا دارند. روان تأثیرکدام بیشتر استفاده شده است و هر  ها ی لاجوردی، قرمز، سبز، زرد در ارسیها رنگ

  ارسی ۀدهند اجزای تشکیل. ۱ـ۷

اجزای ارسـی در صورت طولی و عرضی است. سایر  به ها یی از چوبها شامل ردیف و دهد می را تشکیل ها بندی اصلی پنجره ارچوب، استخوانهچ

ارچوب و هـی عمـودی چها نمای ساختمان است. وادار، ستون ارچوب تابع شکل روزنه یا سطح نورگیر درهگیرد. شکل چ می ارچوب جایهمیان چ

رت عمـودی صو بهکنند. وادارها از بالا تا پایین پنجره  می تقسیم ها یی مساوی برای لنگهها طولی پنجره را به قسمت صورت بهکه است یی ها ستون

  متفاوت است.  ها و لنگه ها ها با توجه به عرض پنجره و تعداد درک ی ارسی امتداد دارد و تعداد آنها منظور هدایت لنگه به

  شود. می چوب اطلاقار هایین و افقی چبه قسمت پ ارسی، ۀپاخور یا پاشن

شوند  می طرف بالا باز مت برای ساخت است. درهای ارسی بهقسترین   تزیین و مشکل برایقسمت ترین   پاتاق یا کتیبه، قسمت عمده و اصلی

 هـا جایگاه برای ایـن محفظـه اسـت. پاتاقترین   دارند که در آن قرار گیرند. پاتاق بهترین و مناسبای  هرفتن نیاز به محفظ و این درها در هنگام بالا



 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 

 ۱۴۰۱بهار و تابستان 

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

105 

. از نـورگیر، مشـبک و متصـل بـه چـوبو نورگیر، پاتـاق  ها چوب، درکار هپاتاق بسته و غیر نورگیر، پاتاق جدا از چ :انواع مختلف دارند که عبارت از

  ).۱۲۲ ،۱۳۹۶ امرایی( شوند می نظر شکل نیز به دو گروه پاتاق دوردار، جناغی و پاتاق صاف تقسیم

                  
  نگارنده)( نصیرالملکشبستان غربی مسجد  ارسی :۴ تصویر                          نگارنده)( نصیرالملکی شبستان غربی مسجد ها ارسی :۳ تصویر                   

  بری قواره. ۸

ها  آلت) و اتصال میان آن( چوب ۀشد کنار هم قرار دادن قطعات بریدهچینی و همانند آن که از  یافته از هنر گره بری هنری است تکامل قواره

بری از نقوش  شود اما در قواره می از نقوش هندسی استفاده فقطچینی  سازی است با این تفاوت که در گره بری شبیه گره شود. قواره می ساخته

که در قواره، همواره دارای لقط است که  شود درحالی می پوک و بدون لقط ساخته صورت بهچینی گاهی  شود. گره می منحنی و گردان هم استفاده

 
ً
  ). ۸۷ ،۱۳۹۴نژاد، و میرصالحیان  ، تقویکیانمهر( شود می بری ساخته کمک هنرهای دیگر مانند پارچه از جنس شیشه است و به معمولا

  

   اسلامی در هنرهای ایرانی رمزهای هندسی. ۹

در سـاحت تخیـل بصـری در صـور شـود. جـوهر توحیـد  می معنی تسلیم شدن در برابر یگانگی خداست، حاصل هنر اسلامی از اصل توحید، که به

رمزهای هندسی در بیان جایگاه حقیقی هنرهـای اسـلامی اهمیـت  ۀآورد. مطالع می اسلامی را به وجود یابد و جوهر هنر می بلورین هندسی تبلور

و اشکال  ها شامل رعایت اندازهی ی کمّ ها از علم هندسه جدا نیستند. جنبه ،اند سی که در هنر اسلامی به کار رفتهشایانی داشته است. نقوش هند

شود. وجـه کیفـی هندسـه در  می ها از طریق یک فضای کیفی نمایان و نقوش و از نظر کیفی شامل قوانین تناسب اجزا، هندسه و وحدت میان آن

شکال و صـور هندسـی در قالـب شود ا می که موجب دهد می ها در عالم معنوی خیال قرار آثار هنری، اجزا و کلیت اثر را در برابر حقیقت باطنی آن

  ). ۱۰ ،۱۳۸۹اللهی  ، پورنامداریان، و آیتاکبری( صور رمزی نمایان شود

، ها شـامل سـتاره هعمـدطور  بـهتـری بـه هندسـه بخشـیدند کـه  همیت بصـری، پیچیـدگی و ظهـور مسـتقلاسلامی، ا معماران بناهای ایرانی

ی دوبعـدی و هـا رفـت، در گره مـی نقش بـه کـارزیـر  صـورت بهو اشکال حجمی مقرنس بود. هندسه که در تزیینات گوتیک  ها ، کتیبهها چندضلعی

واقـع بـر  ۀی هندسی ستاره و چندضلعی، در یـک یـا دو لایـها ی پنهان هندسی، نقشها بعدی، در نقوش اسلامی صورتی آشکار یافت و شبکه سه

  هم، نقش برجسته را پدید آورد. 

  .نمـادی از خداونـد اسـت ،طـور کـه از نـامش پیداسـت شمسه، نماد کثرت در وحدت و وحدت در کثرت بوده و همـان
ً
کیفیـت  سـتاره معمـولا

  شود.  می منبع نور انگاشته عنوان بهنوربخشی آن مطرح بوده و 

  عنوان بهشکل هندسی است. در آرای افلاطون مثلث ترین   برای روح انسان، و سادهای  هنشان ،مثلث
َ
مثلـث کنـد.  می شکال ایفای نقشمادر ا

سـه مرحلـه را سـپری کننـد. در  بـرای رسـیدن بـه کمـال، بایـد ایـن ها آیـد و انسـان مـی نفس اماره، لوامـه و مطمئنـه بـه شـمار ۀگان رمز مراتب سه

دارد. مثلث بیانگر سه جهان علـوی،  در برا ر عالم صغیر سه عالم مخلوق غیرجسمانی، جسمانی و مثالی  عنوان بهعربی، انسان  شناسی ابن هستی

 ،رمز آفرینش اسـت و از نظـر فیثاغوریـان سهانسان که شامل روح، نفس و بدن است مطابقت دارد. عدد  ۀگان دنیوی و دوزخی است و با تقسیم سه

   ).۱۳ همان،( ندر آن نتیجه و حاصل این عدداشیای موجود د ۀکل جهان و هم

ناپـذیر  ، روح لایتناهی عالم، وحدت تقسـیمقرینه است. دایره رمز بیکرانگی ،هندسی است و از هر جهت نسبت به مرکزشکل ترین   دایره کامل

ترین صورت رمزی برای تجسم وحدت و یکپارچگی در نظام عالم هستی اسـت. از  اعلی، گردش آسمان و تصویری از ابدیت است. دایره مهم أمبد
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پژوهشی بر عرفان نور، رنگ و 

شبستان  هایهندسه در ارسی

، زغربی مسجد نصیرالملک شیرا

 ۱۱۰ـ۱۰۱

 ترین و  نظر افلاطون دایره کامل
َ
یافتـه، نقطـه، رمـز  است گسترشای  هگوید، دایره نقط می شکال است. فریتهوف شوان در بیان رمز دایرهزیباترین ا

تسطیح، مرکـز و سـطح کـل دایـره رمـز خـود وجـود تـا سـطح  ی دایره، رمز تشعشع، محیط دایره، رمز انعکاس وها امر مطلق یا جوهر اعلی، شعاع

همچنـان کـه  ؛آفرینـد بـه شـکل دایـره اسـت مـی چه را قادر متعال در عالمگوید هرآن می نقش دایره ۀوجود است. تیتوس بورکهارت دربار  خاصی از

  ).۱۴همان، ( است آسمان نیز مدور

 ها یکی از ایسـتاترین شـکل کند. مربع می ست و با ثبات و اضلاع و زوایای برابر، احساسی از سکون، استحکام و استقرار را ایجادشکلی ایستا مربع

مصـداق صـوری عـدد  شـود. مربـع مـیتبـدیل  ایستا به مربع التدر ح ۴اقلیدسی،  ۀبر هندس . بنااست خلقت ۀجنبترین   ثباتو باترین   متجسم ۀو نمایند

  فقطدایره  اسلامی، مثلث، مربع وشناسی  و رقم تکمیل تجلی است. در کیهان ارقام بوده که این رقم، رقم کمال الهیترین   ، یکی از کاملچهار
َ
شـکال ا

 
ً
  ).۴۱۹ ،۱۳۹۰ بلخاری قهی( کند می ویل، انسان را به عالم مثال و حقیقت راهنماییأدارند که درک آن از راه ت بر واقعیتی را در نیستند بلکه ذاتا

  

  رنگ و از نظر نقوش نصیرالملکی شبستان غربی مسجد ها ارسی. ۱۰

 ها ی سرد و گرم در این شیشهها استفاده از رنگ با ی رنگیها بری با شیشه سازی و قواره تزیینات گره .درک ارسی وجود دارد هفت ،در این شبستان

کنـد.  مـی آوری را ایجـاد ی رنگـی شـگفتها ی رنگـی، تنالیتـهها نظیری را ایجاد کرده است. تابش نور خورشید و عبور آن از شیشـه بندی بی ترکیب

  ). ۶و  ۵ تصویر( تابش خورشید متفاوت است ۀفصول مختلف سال، با تغییر زاوی شده درایجاد یی رنگها تنالیته

              
  نگارنده)( شبستان غربی در زمستان پنجدرک  :۶تصویر                    نگارنده)( شبستان غربی در تابستان چهاردرک  :۵تصویر 

  

  شبستان غربیی ها بندی رنگی و هندسی درک ترکیب. ۱۱

و  دوی هـا با هـم و درک یک، سه، پنج و هفت یها رنگی و هندسی درک بندی ترکیبدرک شبستان غربی مسجد نصیرالملک شیراز، هفت از مجموع 

    .شده است تفکیک اشاره به ها بندی ترکیببه این  ۴تا  ۲با بقیه متفاوت است. در بخش زیر در قالب جدول  چهارنیز با هم یکسان بوده و درک  شش

 ای هاختصـار بـه نمادشناسـی ایـن عـدد، اشـار  ، بـهاسـت اضـرح ۀمسجد نصیرالملک که مـورد بحـث مقالـبا توجه به تکرار عدد هفت در شبستان 

اهمیـت  هفـتاسلامی عدد  اری ایرانیشود. در معم می ارسی به صحن مرتبط هفتدرگاه بوده که با  هفتد. شبستان مسجد نصیرالملک دارای شو می

قـرآن ۀ حمـد خلاصـۀ است. اگر سور  هفتویل عرفانی عدد أت که موضع بر زمین هفتزیادی داشته است. تعریف فقهی سجده عبارت است از گذاردن 

ارتباط تـام بـا طبقـات  دتوان میند، ا نات صورت مشهور قرآنئنات و کائاین معنا که قرآن صورت ملفوظ کا آیه تقسیم شده باشد، مطابق با هفتباشد و به 

آیـین طـواف  :گوید می و تعداد افلاک ها گردش آسمانبا ارتباط آن  ۀبار طواف کعبه و نشان هفت رۀباداشته باشد. بورکهارت در  آسمان و زمین ۀگان هفت

بـار بـه  هفـتطـواف،  .سـتاش آسـمان حرم و گـرداست که میان ای  هوضوح بیانگر رابط به ،فقط اسلام آن را پایدار داشتهکه جزء زیارت کعبه است و 

 ۀگانـ بر روی زمـین نمـودی از طبقـات هفـت موضع هفتگذاشتن  ). بنابراین سجده و۳۸۰ ،۱۳۹۰ بلخاری قهی( گیرد می تعداد افلاک آسمان صورت

نزدیکـی ۀ گانـه خـود نشـان هفتست. این طبقات ها سوی آسمان چون نماز راهی بههمبه آسمان است و بار روح انسان در عروج  هفتهستی و گردش 

منـزل  هفـتمقام در عرفان شامل توبه، ورع، زهد، فقر، صبر، توکل و رضـا و  هفت با که اسلامی استۀ فیزیک و متافیزیک در هنر و اندیش ۀالعاد فوق

و  هـا رمـوز عرفـانی نقـوش، رنگ ،در ادامـه). ۳۸۰ همـان،( یابنـد مـی ارتبـاط )فنـا تعبیر عطار، طلب عشق، معرفت، استغنا، توحید، حیـرت و به(عشق 
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  .ه استدش ارائه ۱ی شبستان غربی مسجد نصیرالملک در قالب جدول ها کاررفته در ارسی هاشکال هندسی ب

  ها ارسی کاررفته در به یها ی رنگشناخت روانرموز عرفانی و  :۱جدول 

  یشناخت روان رموز عرفانی و  رنگ  ردیف

  .است و همراه با آرامش یتناهیاز آسمان لا در هنر اسلامی نمادی   ای آبی فیروزه  ۱

  آبی لاجوردی  ۲

 و پا به عالم صورت گذاشته) ق آمده وئزیرا نفس بر کدورت ماده فا( است رنگ آبی هنفیس ۀلطیف با دیدگاه علاءالدوله سمنانی، مطابق

همراه با آرامش. رنگ ملکوت الهی از منظر  هنر اسلامی نمادی از آسمان لایتناهی بوده و این رنگ در سمبل صداقت، وفاداری و یقین.

  . )۱۶۶ـ۱۳۹، ۱۳۹۹طاهری و واردی (است  سهروردی

  قرمز   ۳

حیات)، سمبل گرمی، صمیمیت قدرت، انرژی، شادی و  ۀگرمای ضروری برای ادام( ی اصلی، دارای طبیعت مثبت، محرکها از رنگ

وجود  ،عرفان، وجودی الهی پیدا کرده ۀدارد). انسان سالک با رسیدن به مرحل را ین ویژگیاترکیب سیاه و سفید نیز ( علامت عرفان است

  ها و در روان ترین رنگ انداز حسی زنده این رنگ از چشمکند.  می هاشیا مشاهد ۀخدا را در هم
ً
احساس و شور «نماد  شناسی ژرفانگر معمولا

 ).۴٣١، ١٣٨۶یونگ ( »کند است و توجه به ارزش احساسات را جلب می

  

  

۴  

  زرد

 است یزرد، رنگ تجل ترین رنگ به سفید. آفرین). نزدیک شادی( رنگ بیداری، هیجان و تلاطم فکری، رنگی مادی، زمینی و سطحی

 ۀهـــای پختـــ ســـیب /زین درخت آن برگ زردش را مبـین«با مطلع  تیایه مولانا در ابک چنان ؛مال استکزرد، نماد   ).٢٧، ١٣٧٧لینگر (

   .دانسته است یخـام ۀنشان و یرا نماد پختگ یح داده و زردیآن را بر رنگ سـبز ترج )٢٠۵۴ :۴ج. : ۱۳۹۳ زمانی( »او را بچـــین

  

  سبز  ۵

صلح و صفا، صبر و پایداری، رنگ اطمینان، حیات و در و پشتکار، رنگ آرامش، آسایش  داشتن قدم بودن و ثابت است. پذیر انعطاف

  ها رنگ سبز نسبت به دیگر رنگ فرشتگان است.ادبیات رنگ 
ً
یکی از انوار متعالی است  اهمیت بیشتری دارد و بالاترین رنگ است و قطعا

 ماند های دیگر خاموش شده باشند، رنگ سبز باقی می رنگ ۀاند. حتی زمانی که هم تجربه کردهخویش  ۀص) در معراج شبان(که پیامبر

  .)١٣٢، ۱۳۸۹ اللهی آیت، پورنامداریان، و کبریا (

بخش رنگ سبز بهشت و  یآنان تداع یهمچون سبز توجه دارند و رنگ سبز برا ییها ، به رنگیال قرآنیاز صور خ یر یگ مؤمنان با الهام

 یتداعل یدل به یمعمار  یها ن رنگ در سازهیا .است )ص(رمکامبر ا یه سبز، رنگ بهشت و رنگ پکگفته شده است  رو ازاین ؛باغ عدن است

اربرد داشته است، اما در کفراعنه  ۀش از اسلام و در مصر دور یران پیا یاربرد داشته است. رنگ سبز در سنت معمار ک، همواره یسنت نبو 

  .)٢٧۵، ١٣٧٧ لینگر( است شه دوانده یر  یدر سنت مذهب یدوران صفو 

  سفید  ۶

سفیدی در نور،  .بالندگی است ۀشگر بزرگی، پاکی و اندی الهام، تفکر و سکوت همراه باشد، خصوص وقتی با نوعی خلوت رنگ سفید به

 .)٣٣، ١٣٨٢جامی ( داننـد می ن رنگ را منتسب بـه خـدایعرفا ا. ست. اما در ماده، سفیدی نبود رنگ استها وجود تمام رنگ

ه کاند: بدان  آن را نشانه و رمز اسلام دانسته اند و ارائه داده یدتیو عق ینـید یلیوأرنگ به خداونـد، تـ نیل انتساب ایدل به یاسلام یعرفا

  ).۴٢همان، ( است کو ش کفـر و شـر کـل ید است و سواد، ضد اوسـت و دلیمان و توحیل اسلام و ایـاض دلیرنـگ ب
  

  ۶و  ۲ی ها درک کاررفته در بهنقوش هندسی و ترکیب رنگی  :۲جدول 

  ۶و  ۲ یها مختلف درکی ها قسمت تصویر  رفتهکار  ی بهها و رنگ آنالیز نقش

  شود. می دیده ۶و  ۱۲کادر مهرابی که دارای محور تقارن عمودی است. گره چینی 

تایی در مرکز با تکرار  دوازده ۀشود. شمس می ضلعی دیدهاشکال هندسی مثلث، دایره و چند

 ی گرم و سرد درها منظم و ریتم منظم. از رنگ آبی و قرمز استفاده شده که استفاده از رنگ

  حس تعادل را به وجود آورده است. کنار هم

  
  بری استفاده شده است. فقی در پایین کتیبه از هنر قوارهدر کادر مستطیل ا

رفته کار  ی بهها تقارن عمودی و افقی، تکرار منظم اشکال موجب تعادل شده است. رنگ

  و آبی لاجوردی است. ای  هزرد، قرمز، آبی فیروز 

  ایجاد حس آرامش نموده است. ی سرد و گرم،ها تضاد رنگ

    ی رنگی با ریتم منظم انجام شده است.ها چینش شیشه

  کند؛ دایره، مثلث.  پر، پنج دَه ۀکاررفته، ترنج، طبل، شمس گره پنج دو کند. اشکال به

  شود. می دارای کادر مستطیل با تقارن عمودی و افقی که موجب تعادل

 رفته سبز، آبی، قرمز و زرد است. تباین رنگ سرد و گرم و رنگ مکمل. کار  ی بهها رنگ

 ی مشابه باعث حرکت شده است. ها با رنگ ها اتصال فرم 
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  ۷ ،۵ ،۳ ،۱ی ها درک کاررفته در بهنقوش هندسی و ترکیب رنگی  :۳جدول 

  ۷ ،۵ ،۳ ،۱ یها ی مختلف درکها قسمت تصویر  رفتهکار  ی بهها و رنگ آنالیز نقش

  شود. می دیده ۶و  ۱۲چینی  دارای محور تقارن عمودی است. گرهکادر مهرابی که 

با  تایی در مرکز دوازده ۀشود. شمس می اشکال هندسی مثلث، دایره و چندضلعی دیده

  تکرار منظم و ریتم منظم.

سرد در  ی گرم وها ترکیب رنگ که قرمز استفاده شده لاجوردی و وای  هاز رنگ آبی فیروز 

  هم حس تعادل را به وجود آورده است. کنار

 
  

  بری استفاده شده است. فقی در پایین کتیبه از هنر قوارهدر کادر مستطیل ا

  تقارن عمودی و افقی، تکرار منظم اشکال موجب تعادل شده است.

  و آبی لاجوردی است.ای  هرنگ، قرمز، آبی فیروز  کاررفته بی ی بهها رنگ

  شود. می دیدهی سرد و گرم ها تضاد رنگ

    ی رنگی با ریتم منظم انجام شده است.ها چینش شیشه

 ۱۰گره تند 
َ
  دایره. ،پر، ستاره ۀ دَهرفته شامل ترنج، طبل، شمسکار  شکال به، ا

  شود. می افقی که موجب تعادل با تقارن عمودی و دارای کادر مستطیل

 رفته سبز، آبی، قرمز و زردکار  ی بهها رنگ

 گرم و رنگ مکمل.تباین رنگ سرد و 

 ی مشابه باعث حرکت شده است.ها با رنگ ها اتصال فرم

  
  

  ۴درک  کاررفته در بهنقوش هندسی و ترکیب رنگی  :۴جدول 

  ۴ ی مختلف درک میانیها قسمت تصویر  کاررفته ی بهها و رنگ آنالیز نقش

  شود. می دیده ۶و  ۱۲کادر مهرابی که دارای محور تقارن عمودی است. گره چینی 

 
َ
با  تایی در مرکز ۀ دوازدهشود. شمس می ضلعی دیدهشکال هندسی مثلث، دایره و چندا

  تکرار منظم و ریتم منظم.

سرد در کنار  ی گرم وها قرمز استفاده شده که رنگ لاجوردی و وای  هاز رنگ آبی فیروز 

    هم حس تعادل را به وجود آورده است.

  بری استفاده شده است. از هنر قوارهفقی در پایین کتیبه در کادر مستطیل ا

ی ها تقارن عمودی و افقی، تکرار منظم اشکال موجب تعادل شده است. رنگ

  ، سبز و آبی لاجوردی است.درفته قرمز، زر  کار به

  ی رنگی با ریتم منظم انجام شده است.ها چینش شیشه
  

که دارای کادر مستطیل، شامل چهار لنگه، با تقارن عمودی و افقی و با  بری قواره

  چیدمان رنگی متفات است. اشکال ترنج، طبل، مربع، دایره

استفاده شده  ی زرد و قرمز، سبز، آبی و لاجوردیها متفاوت و از رنگ ها چینش رنگ

  است.

  تضاد رنگ مکمل و گرم و سرد.

  
   

ای، آبـی لاجـوردی، زرد، قرمـز و سـبز، اسـتفاده از اشـکال هندسـی  ی، آبی فیروزهها و سرد و مکمل، استفاده از رنگی گرم ها بنابراین تضاد رنگ

  شود.  می دیده ها ضلعی، ترنج و طبل در این ارسی پنجپر،  پنج ۀستار  تایی، دهتایی و  دوازده ۀیره و همچنین استفاده از نقش شمسمربع، مستطیل، دا

  ها دهد که رنگ می نشان ۴تا  ۲ نتایج جدول
َ
اسـت ای  هگونـ هـا بـه آن بندی ترکیبو همچنین  ها ارسی کاررفته در بهشکال هندسی و نقوش و ا

 تـأثیربـر انـرژی رنگـی یکـدیگر  اسـت کـهای  هگونـ ی مکمل بـهها ی گرم و سرد و همچنین رنگها د. چینش رنگنک می آرامش که ایجاد تعادل و



 

 

 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 
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مـل و أبوده که انسان با دیدن آن به تای  هگون ها به ، چینش و استفاده از آنها طبق معنای عرفانی رنگ کنند. بر می را با هم متعادل ها گذاشته و آن

با عرفان اسلامی هم آشنایی داشـته و از آن بهـره گرفتـه اسـت.  ها این ارسی ۀشود. بدون شک، معمار و سازند می تفکر پرداخته و نفس او دگرگون

  آن تفسیر شود.ۀ وسیل تواند به می نماد خورشید و نور است که موضوع اصلی حکمت اشراق بوده و ،موجود است ها نقش شمسه که در تمامی درک

توان در هنرهای دسـتی کـه  می آن نسبت به یکدیگر)ها و میزان  چینش آن( ها نقوش ارسی، اشکال هندسی و همچنین رنگ بندی ترکیباز 

تزیینـی و  ۀا تولیـد نمـود کـه عـلاوه بـر اسـتفادند استفاده کرد و اشیای کاربردی ر ی رنگی به یکدیگر ها مرتبط با نقاشی روی شیشه و اتصال شیشه

هندسـی  بنـدی ترکیبد. ننـک مـیگـذار خلـق تأثیر ی مانا و آثار  ،ندا رتبطمرنگ در هنرهای سنتی دلیل اینکه با عرفان و سمبلیسم نور و  کاربردی، به

یـو بـر روی ی دکوراتهـا نورگیرهـا، پـاراوان، آبـاژور و لوسـتر، جاشـمعی، تابلو ۀنات مانند شیشـیتواند در تزی می چینی ، ترکیب رنگی، هنر گرهها ارسی

  .دکر ستی نظیر ویترای و... استفاده ی آینه و... و چه در نوع صنعتی و چه در هنرهای دها کوبشیشه، قاب آینه، دیوار 

   گیری نتیجه. ۱۲

شوند. مطالعه و شـناخت نـور  می با حکمت اشراق در ارتباط بوده و هر دو با زبان رمز بیان شده، هنر تزیینی و سنتی ایرانی با توجه به مطالب عنوان

  دهد.  می یاری ها در شناخت رمز و راز آنرابط بین این دو ما را ترین   عنصر آفرینش و ظریفترین   رمزگونه عنوان به

ت ئنشـ از آیـین میترایـی ،نور جایگاه خاصی داشته است. نور بودن جهان و اینکه خـالقش نـور الانـوار اسـت ی ایران باستانها در تمامی آیین

اهمیـت نـور در ایـن ۀ دهنـد نشان ،استنور و تاریکی در خدمت اهورامزدخدای نگهبان خورشید)، در نبرد بین ( گرفته است. این موضوع که میترا

 متفاوت از آتش مـادی) نـوری اسـت کـه در دل هـر انسـانی( روشنی و نیکی است. آتش اهورایی ۀدر آیین زرتشت، اهورامزدا سرچشم آیین است.

 ماده) به خاموشی ( در درون ما ،که وجود الهی که در اصل روشن استاعتقاد به این ،درخشد. در آیین گنوسی می
َ
شـکال دیگـر گراییده تا مجدد به ا

ازلـی بـوده  أنور و ظلمت دو مبـد ،از اهمیت نور است. در آیین مانوی نیز نور اهمیت خاصی دارد. در این آیینای  هنشان ،ظاهر شده و درخشش یابد

شـوند.  مـی از هم جدا دوبارهآینده از اسارت آن خارج و ۀ در دور  وظلمت) است ( حال نور در اسارت مادهۀ ند و در دور ا هگذشته از هم جدا بود که در

  دهد. می در آیین مزدک نیز اعتقاد به اصل روشنی و تاریکی، اهمیت نور را نشان

ۀ نور است و همچنـین در احـادیثی از ائمـۀ سور  ۳۵ۀ ها آی ترین آن در اسلام نیز توجه شایانی به نور شده است. در آیات فراوانی از قرآن که مهم

به نور و اهمیت آن اشاره شده است. نور مورد بحث و توجه علمای اسلامی بوده و در این میان سهروردی، حکمت اشراق را بـر اسـاس  ،ع)(طهارا

افلاطـون و زرتشـت و  ،از حکمت ایران و یونان و اسـلام اسـت. از منظـر سـهروردیای  هعقلی و شهودی سهروردی آمیختۀ نور بنیان نهاد. اندیش

ا رمـز نور و ظلمـت اسـتوار بـوده و کلمـات حکمـا بـۀ پای بر آن است. حکمت خسروانیۀ کنندسهروردی احیا  ند، کها ن ایرانی مفسر یک پیامشهریارا

  ظلمت رمز یا نماد هستند. نور و ،اند. از منظر سهروردی که با این رمز و راز آشنا بوده بودهکسانی قادر به درک آن  فقط وهمراه بوده 

اسلامی بـه ویژگـی  فراوان شده است. در هنر ایرانیۀ اشار  ها در ایران باستان ویژگی نمادی و رمزی داشتند. در قرآن و احادیث به رنگ ها رنگ

سـلوک عـارف نـور و رنـگ در آن رمـزی بـرای سیروها توجه شده است. در عرفان اسلامی که  بیشتر از ارزش بصری آن ها نمادین و سمبلیک رنگ

متناسب با سطح شناخت عرفا متفاوت است. همچنین نورهـای رنگـی کـه  ها رنگ پدیدار شده که این رنگ صورت بهمشاهدات قلبی عارف  ،است

  ی وحدت و کثرت هستند. ها شوند یکی از بهترین مثال می رنگ ایجاد نور بی ۀتجزی از

لامی از رنـگ و اسـۀ همچنـین تعـابیری کـه فلاسـف و ها شناسی رنگ در ایران باستان، قرآن و احادیث، روان ها با توجه به ویژگی نمادین رنگ

 یهـا توانـد اثر مـی هـا ی مختلـف از آنها بنـدی ترکیبگذاشته و  تأثیرتوانند بر مخاطب خود  ها می آید که رنگ چنین برمی ،اند نورهای رنگی داشته

  شود. یا حتی تشویش را منجر ی مختلفی نظیر احساس مثبت، آرامشها و واکنش باشد متفاوتی را بر بیننده داشته

 ،دیگـر ریختـه شیشـۀرنگی مذاب را بر روی یک  ۀشیش که در بناهای مختلف ایرانی از آن استفاده شده است، ی رنگیها برای ساخت شیشه

ی ها شود. از هنر معرق شیشه در سـاخت ارسـی می نیز گفته نقاشی سرد که به آن شد نمیداده اما در نقاشی پشت شیشه حرارت  دادند. می حرارت

  کاررفته در بهاستفاده شده است. نقوش هندسی  نصیرالملکشبستان غربی مسجد 
َ
شـکال مثلـث، مربـع و آن شمسـه، تـرنج، سـتاره و همچنـین ا

کـه سـهروردی در رغـم این بـهها استفاده شده است.  رنگی آن بندی ترکیبای، سبز و زرد و قرمز در  ی آبی لاجوردی، آبی فیروزهها ند و از رنگا دایره

 به هنر اشاره نکرده، با مطالع
ً
نـر توان به ایـن مهـم دسـت یافـت کـه ه می ی رمزی سهروردیها حکمت اشراق و همچنین رسالهۀ آثارش مستقیما

  دهد.  می حسن را در جایگاهی والا قرار ،العشق حقیقةفی ۀ در رسال ارزش قرار داشته است. اوبرای او در جایگاهی والا و با
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 ۱۱۰ـ۱۰۱

اسـت میـان عـالم ای  همظهر حقیقتی غیرمادی در عالم مثال است که واسـط ،مطابق بر حکمت اشراق، آنچه در این جهان مادی وجود دارد

کـه در خیـال صـور خیـالی اسـت  ۀنتیجاین هنر ، اثری هنری خلق کرده است. بنابر ی و جسمانی. هنرمند با سیر در عالم معنا و شهود حقایقمعنو 

گاهنرمند متجلی شده  بـا اسـتفاده از  سوی کمال است. در این میان هنرمنـد ایرانـی هی دادن به بیننده و هدایت او بهو این هنر مقدس، هدفش آ

 بنـدی ترکیب و هـا فـانی رنگسایر نقوش اسلیمی و هندسی، همچنین با اسـتفاده از معـانی عر  تجریدی نظیر شمسه، ستاره و نور و همچنین صور

  تلاش دارد رازهای نهفته در حقایق هستی را آشکار کند.  ها آنۀ هوشمندان

از ۀ ی هندسـی و نقــوش اســلیمی و همچنـین چیــنش هوشــمندانها ، اسـتفاده از شــکلنصــیرالملکی شبســتان غربـی مســجد ها در ارسـی

ۀ کـه واسـط باشـیم ی رنگـی مختلـفها فصول مختلف سال، شاهد تنالیتهشود تا در ساعات مختلف روز و همچنین  می ی رنگی موجبها شیشه

  .ه خود بیانگر وحدت الهی استانتقال رموز نور، ک

ی شبستان غربی ها ارسی کاررفته در بهی ها نقوش و رنگۀ از عرفان نور و رنگ و همچنین تحلیل و مطالع تأثیرپذیریرسد  می بنابراین به نظر

     شوند، یاری دهد. می که موجب آرامش در بیننده گذارتأثیر و  هنرمندان را در به وجود آوردن آثاری مانا تواند می ،نصیرالملکمسجد 
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 ایلخانی و تیموری در عصر نگاری معراجالگوهای 
  با اتکا به متون معراجیه »براق« و »زمین«وساطت عنصر  به الگوی بصری معراج خوانیباز 

  
*میثم علیپور

  

  

 ۳/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۱۰/۳/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 
   چکیده

های  این سنت در متون تفسیری بارور شد و بعـدتر در متـون مسـتقل منثـور و نیـز مقدمـه ،ه دانستنام معراجتوان پایۀ سنت  را اگرچه می» حدیث«

 مشـهور اسـت کـه آنچنـانهـای معـراج معلـوم نیسـت.  منظوم ادامه یافت. در مقابـلِ سـنتِ بالنسـبه روشـن متـون معراجیـه، سـرآغازِ تـاریخِ نگاره

ای معـراج (منسـوب بـه احمدموسـی)  نگاره عصر مغول هستند؛ نیز یکـی از دو نمونـۀ سلسـله ۀمانداسلامی، باز های ایرانی نگاره ترین معراج یمیقد

هـای  نگاره شـناختی کـه در معراجطور متقن، شناخته نشده اسـت.  شود اما تا امروز متن قابل استناد نگارگران، به متعلق به همین عصر دانسته می

ها، تلاش داشـت بـا اتکـا  گرفتن ارتباط میان متون و تصاویر معراجیه متن حاضر با فرض تر است. ها ساخته شده، روشن خری که برای منظومهأمت

های معراج را تبیین کند تـا پاسـخی  نگارههای متقدم بپردازد و الگوهای بصری  نگاره بندی معراج های مختلف معراج در هر دوره، به دسته به روایت

(از » بـراق«در کنـار دسـت دهـد. در ایـن راسـتا،   به »؟ایی و الگوهای بصری معراج وجود داردچه ارتباطی میان الگوهای رو «برای این پرسش که 

اسـتفاده شـد کـه بـه » راهنمـا«در مقـام  ،نمایانـد که عنصری غیرضروری در روایت عمومی معراج می» زمین«از عنصر ترین عناصر معراج)،  اصلی

کـردن عنصـر  انجامید؛ الگوهایی کـه هریـک، رویکـرد متفـاوتی نسـبت بـه نقش مو نه مهای قرن هشت ایجاد سه الگوی بصری معراج برای نگاره

شدن دلایل خلق این الگوهای بصری، به متون منثور معراج رجوع شد تا ضمن یافتن  تر زمین (خاک، ساختمان و...) اخذ کرده بودند. برای روشن

روایی اطلاع حاصل شود. در نهایت، اسـتناد بـه عنصـر زمـین در ایـن دو نـوع های موجود در الگوهای بصری و  الگوهای روایی معراج، از شباهت

ای از نگارگران بـه زمـین نقشـی محـوری  ها را معنادار سازد. در این سه الگو، دسته نگاره رفتار (متنی و تصویری)، توانست سه الگوی بصری معراج

رفتاری  ،اند های زمینی را تصویر کرده هنگارانی نیز اگرچه زمین یا نشان ایت معراجای زمین را حذف کرده و در نه اند، دسته در نمایش معراج بخشیده

   ای شکل گرفته است. اند. این پژوهش با روش توصیفی و تحلیلی و مطالعات کتابخانه مغایر با نص معراج داشته

 

  ها: کلیدواژه

  .، براقزمین، تیمورینگاری  معراجرگری ایلخانی، اگمعراج، ن

                                                           
  mr.alipour@gmail.com/ ، تهران، ایرانتربیت مدرسدانشگاه  هنرهای اسلامیدانشجوی دکتری  *

 نوع مقاله:

 پژوهشی
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نگاری در عصر الگوهای معراج

بازخوانی ؛ ایلخانی و تیموری

وساطت الگوی بصری معراج، به

 124ـ111 ...،و» زمین«عنصر 

  مقدمه. ۱

نـو اسـت. در حقیقـت، رخـدادهای دست مغولان، شاهد بروز اتفاقاتی هستیم که نشـانگر آغـاز جهـانی   از زمان فروپاشی خلافت عربی/عباسی به

گیری  مذهبی جهان اسلام دانسـت کـه سـرانجام در شـکل سوی نظم جدید سیاسی ۀ میانۀ اسلامی بهتوان ایام گذار از دور  هشتم و نهم را می ۀسد

ت شیعی صفوی در شرق و خلافت عثمانی در غرب رخ نمود. در این عهد، فضای فکری و فرهنگی ایرانیان مسلمان و از پی آن هنر و نقاشـی دول

مغـولی  هـای ایرانـی دی برآمـد کـه در نگارههای جدی های مکتب بغداد عصر عباسی فاصله گرفت و درصدد خلق ویژگی آنان، هرچه بیشتر از ارزش

  و تیموری قابل مطالعه و شناسایی است.  ایام ایلخانی

های نگارگری (که نقاشی مغولی و تیموری را بدل به عصر طلایی نگارگری ایرانی ساخت)، مفـاهیم  در این راه علاوه بر تغییر تکنیکال اسلوب

تـوان بـه موضـوع  فتند و از آن دسـت میر ر گویز نگارگران قرون بعدتر ایران قرااعنوان میراثی مقدس، دست د که بهو موضوعات بدیعی نیز رخ نمودن

جامانـده از  هـای به بـر نگاره موضوعی که بنـا ؛شدن از خلافت عباسی اشاره داشت: از پرتکرارترین موضوعات نگارگری ایران پس از جدا» معراج«

و تنها در وادی ادبیات (نخست در ادبیـات دینـی و دیرتـر در ادبیـات غنـایی)  ۱شده تهخداکمتر بدان پر  قرون میانۀ اسلامی، پیش از دو قرن مذکور

هـایی  هـای سـاختاری، تفاوت های هشتم و نهم ایلخانی و تیموری، در عـین نزدیکی های سده نگاره همه، معراج توان یافت. با این ی از آن را میرد

اند. در کنـار  ها بر اساسشان ایجاد شده نگاره ها، بلکه متونی است که معراج نگاره تنها های نه دارند که توضیحشان نیازمند شناخت تفاوت و شباهت

هـای  نگاره از معراج تری بندی دقیق ها نیز کمک خواهد کرد تا دسته نگاره معراجۀ دهند این تطبیق متون و تصاویر، بررسی ساختاری اجزای تشکیل

  تیموری به دست دهیم.  عصر ایلخانی

های دیگری از آسـمان  گرفتن در کنار ابرها و نشانه همواره با قرار» براق«و » فرشته«، »پیامبر« ۀها، همچون پیکر  نگاره عراجگانی معناصر هم

بیشـتر تمرکـز خـود را معطـوف بـه شناسـایی و  ،ناهمیت این عناصر چنان بـود کـه محققـاند تا مفهوم عروج را به مخاطب القا کنند. ا تلاش کرده

ضـمن فهـم بهتـر متـون و » بـراق«در کنـار عنصـر اصـلی » زمـین«کند تا با بررسی عنصر غیرعمومی  د. تحقیق حاضر تلاش میبررسی آنان کردن

اهمیـت خواهـد داشـت تـا  رو آنای از  ن سـازد. چنـین بررسـیبندی الگوهـای معـراج در عصـر مـذکور را ممکـ ها، امکـان دسـته تطبیقشان با نگاره

نگـاری و دلایـل آن تغییـرات بـه  ندی جدیدی قرار بگیرد و راهی جدیدتر برای تعریف تغییرات متعدد سـنت معراجب های پیشینی ما، در دسته دریافت

  دست دهد.

های معـراج چـه  نگاره نگـاره و سلسـله دو الگـوی تک«دسـت دهـد:   های ذیـل بـه های مناسبی برای پرسـش مقالۀ حاضر تلاش دارد تا پاسخ

هـای معـراج را بـا  توانیم الگـوی بصـری نگاره چگونه می«، »توان این تمایز را توضیح داد؟ راج دارند و چگونه میارتباطی با متون منثور و منظوم مع

توانـد نقـش فـاعلی در شـناخت الگـوی  زمین چگونه میدومی همچون  عنصر دسته«ن راستا، و در ای» های هر دوره توضیح دهیم؟ متون معراجیه

  »  نگاره ایفا کند؟ یک معراج

هـای مـرتبط بـا معـراج در دو معراجیـۀ  تحلیلـی شـکل گرفتـه اسـت. جامعـۀ مـورد مطالعـه، نگاره بر اساس روش تحقیق توصـیفیاین نوشتار 

ــنج معراج احمد ــین پ ــدر، همچن ــواریخ  جــامعنســخۀ ۀ نگــار  موســی و میرحی ــع بهرامالت ــرزا، منظومــه ، مرق ــه خاوران، مشــتری و مهــرهای  می و  نام

 مشـتری و مهـرو  نظـامی خمسـههایی چون  و منظومه عتیق تفسیر، طبری تفسیرای چون  هنام معراجد بود. همچنین متون خواهن الاسرار  مخزن

  عنوان متون پایه استفاده خواهد شد. به

  پیشینۀ تحقیق. ۱ـ۱

هـای مـرتبط بـا آن نوشـته  شب اسـرا و نگاره رۀبابی است و مطالب متعددی در موضوع معراج از جمله موضوعات مورد علاقۀ محققان ایرانی و غر 

 Gruberپیـامبر ( ۀدر بـاب چهـر  ۲»کریستین گروبـر«توان به تحقیقات  ین این تحقیقات که پایۀ تحقیق حاضر قرار گرفتند میتر  مهمشده است. از 

های معـراج احمدموسـی انجـام  نگاره سـلهسل در خصـوصگروبر باید به تحقیقـی کـه  ین آثارتر  مهم) و معراج در سنت اسلامی اشاره کرد. از 2009

). از سـوی دیگـر، Idem 2005های معراج را بررسـی کـرده اسـت ( دکتری او که اولین نگاره رسالۀ) و نیز موضوع Idem 2010داده، اشاره داشت (

پیامبر و نخستین روایـات حـدیث  ۀشبانفر جستار کاملی در بررسی آیات منسوب به س» کلام اسلامی« دربارۀبا پیشینۀ تحقیقاتی  ۳»اس یوزف فان«

هـای  ۀ میرحیدر، تمـامی نگارهنام معراجهای  نگاره با بررسی سلسله ۴»رز سگای ماری«). همچنین ۱۳۹۹اس  مرتبط با شب اسرا نگاشته است (فان

تلـف تمـدن اسـلامی، آنـان را ی مخهای عصرها نگاره جوی معراجو دشتگل نیز با جست ). هلنا شین۱۳۸۶منتشر کرده است (سگای  آن نسخه را

ای کـه  هفـت معراجیـه بـر اسـاس) که تحقیق حاضر مبنای تصویری خود را ۱۳۹۱دشتگل  بندی و بررسی کرده (شین واسطۀ پیکرۀ پیامبر دسته به

های منثـور  هنام معراجبا معرفی  معراج پیامبر اکرمهمچنین پروین فاتحی نیز در کتاب وی در حدود قرن هشتم و نهم معرفی کرده، بنا نهاده است. 

شـدۀ  نسـخۀ تصحیحنیـافتن انتشـار  دلیل  بـهذکـر اسـت کـه  شـایان). ۱۳۸۸معـراج داشـته اسـت (فـاتحی  فارسی، نگاهی انتقادی به آثار منظـوم
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ۀ متن حاضر برشمرد، عنوان پیشین هتوان ب تی که میای از ابیات این منظومه نیاورده است. از جمله مقالا  حسام، فاتحی نیز نمونه از ابن نامه خاوران

هـای معـراج را بـا  کثیـری اسـت کـه نخسـتین نگاره از آتوسـا اعظم» معراج حضرت رسول ۀهای تصویری در پنج نگار  لفهؤ تطبیقی م ۀمطالع«مقالۀ 

  ).۱۳۹۷کثیری  نگاهی فرمالیستی ارزیابی کرده است (اعظم

تـوان  میهـا  آن ینتـر  مهمنگاره انجام شده که از  ه با فرم معراجنام معراجهای کمی از بررسی متن  شده، نمونه های متعدد انجام با وجود بررسی

  ای در هیچ تحقیقی نداشته است. در بررسی الگوهای معراج، پیشینه» زمین«به تحقیق گروبر اشاره کرد. با این حال، استناد به نقش 
  

  نگارگری دینی. ۲

 ق انجامیـد۶۵۶            ِ              سـقوط عباسـیان  بغـداد در سـال اسلامی را باید حملۀ مغول دانست. رخداد سیاسی سترگی کـه بـه  ایرانیعطف تاریخ نقاشی  نقطه

جایی  ین نتـایج ایـن جابـهتر  مهمهای اسلامی را نیز دستخوش تغییر ساخت. از  دنبالش فضای فرهنگی سرزمین ) و به۱۸۴، ۱۳۸۸(اقبال آشتیانی 

بـه نـام » شـنب غازانیـه«نصیرالدین طوسی، و نیز   ر ایران ساخت مراکز علمی و فرهنگی چون رصدخانۀ مراغه و متعلقات آن توسط خواجهقدرت د

کارگیری  الله در تبریز و پایان قرن هفتم است کـه در کنـار مـدارس دینـی و علمـی، بـا بـه رشیدالدین فضل  به نام خواجه» رشیدی  ربع«خان و  غازان

    ).۲۵ـ۲۳، ۱۳۸۶های مختلف، درصدد ایجاد فرهنگ و هنری فرامرزی برآمد (آژند  ان و صنعتگرانی از ملیتهنرور 

های مهم نگارگری ایلخانی توجه و علاقۀ نگارگران یا حامیان مالی آنان به خلق موضوعات دینی بود که در توجه به دقـایق بااهمیـت  از ویژگی

ار جنبش نگارگری تبریز (مراغـه) بـا خلـق شـمخوبی معلوم است.  به الباقیه آثارو  التواریخ  جوامعهای  زندگی پیامبر همچون موضوعاتی برای نگاره

دهـد. ثـروت عکاشـه بـه میـل  مذهبی قدرت برای تصویرگری موضـوعات دینـی خبـر می ، از میل سیاسی۵های مرتبط با نبی اسلام بالایی از نگاره

های دینـی و پـرورش اعتقـادات مـذهبی تـا  از نقاشی برای آموزش«کند:  مذهبی هنروران پسامغول در تفاوت با جنبۀ دنیوی هنر عباسی اشاره می

هایی از نگارگری دینی اسلامی پدیـدار شـد و نقاشـان  شد اما با وجود مخالفت بعضی از علمای دین، نشانه استفاده نمی هشتم قمری ۀسد پیش از

گروبـر  .)۱۰۷، ۱۳۸۰ عکاشه» (پیامبر ترغیب کرد ۀکردن چهر  به نقشهایی دینی فرا خوانده شدند. این فراخوانی، نقاشان را  به ترسیم برخی صحنه

او را «بـرد کـه  های موجـود از نبـی در جهـان فارسـی را تـا عصـر غزنویـان و سـلجوقیان عقـب می داند و اولین نقاشی تر می ین سنت را قدیمیاما ا

 قابل مشاهده به تصویر می به
 
                        عنوان یک پیکر کاملا
ً
های  شـعله های صورتی در شکل شمایلی نه زیر حجاب پنهان است و نه توسـط کشد با ویژگی                   

  .)Gruber 2009, 234» (گرفته شده اسـتآتش قاب 
 
 تصـاویری کـه عمومـا
ً
  نامـه منبعـث از متـون تـاریخی و زندگی                 

 
 ای هسـتند و احتمـالا
ً
انتقـال                   

گردانـدن دو عاشـق  گروبر همانا تصویر زنـده ۀتصاویر مورد اشار سازان است.  تاریخ اسلام، زندگانی و رفتار پیامبر هدف اصلی کتاب ۀاطلاعات دربار 

ۀ سعدالدین وراوینـی و نگـار  نامه مرزبانامبر در جمع اصحاب و فرشتگان در پی ۀوقی وابسته به دورۀ سلجوقی، نگار عی ورقه و گلشاهبر در توسط پیام

هـای مختلـف، آغـازگر  کـردن پیـامبر در موقعیت   حال، ارادۀ نقـش ). در هرIbidنصرالله منشی از عصر غزنویان است ( کلیله و دمنهمعراج نبی از 

  ها متبلور خواهد شد.  نگاره از آن) اغلب در قالب معراج  شود که در دو قرن آینده (و پس راهی می

شـد، خـود را در مقـام موضـوعی محبـوب  ین حوادث زندگی پیامبر که هماننـد یـک معجـزه تلقـی میتر  مهمعنوان یکی از  به» معراج«در واقع 

هایی از آسـمان  یـل، فرشـته، بـراق و نشـانهئجبر  همراهی بـهکـه اغلـب تصـویر پیـامبر  ،کرد و در نهایت با ایجاد عناصر بصری بنیادین خـودعرضه 

کردند، الگوهایی را خلـق کـرد کـه ماحصـل  اقتضای ایام تغییر می ها، که به ناصر بنیادین در نگارهتثبیت شد. چگونگی نمایان شدن این ع ،هستند

اعتقـادی  مذهب، قدرت سیاسی و روح ایام در هر دوره بود و با متون اعتقادی و علمی آن دوره، ارتباط نزدیک داشتند. بازخوانی متـون علمیتغییر 

نی ها را توضیح دهد. در ایـن راه شـناختن متـو نگاره تواند دلایل تغییر بصری معراج خاص) می طور بهها ( هنام معراجعام) و  طور بهشاخص هر دوره (

ها  حدیث، تفاسیر قرآنی، کتب تـاریخی و سـیره  اند، اهمیتی بنیادین دارد؛ متونی چون مجموعه بوده مؤثرها  نگاره گیری نخستین معراج که بر شکل

  اند.  ها همچون نگارگری را نیز داشته گذاری بر دیگر فعالیتتأثیر شک توان  شوند، بی علوم اسلامی قلمداد می که مادرِ 
  

  ها هنام معراج. ۳

یـن علاوه بر آیات قرآنی که توسط جمیع مسلمین در مقام سندی بلاشک پذیرفته شد، علم حدیث و محدثان از نخستین راویان معراج بودند. آثـار ا

 
 
 محدثان که عموما
ً
نـابع مکتـوب شـدند تـا م» صـحاح سـته«آوری حدیث تحـت عنـوان  بودند، سرانجام در دورۀ طلایی جمع» جماعت«متمایل به                 

بـه تـاریخ ایـن نـوع از روایـات » کلام و قرآن؛ معـراج و بحـث و مجادلـه دربـارۀ تشـبیه«اس در جستار  مطمئنی برای تفاسیر آینده باشند. یوزف فان

حنبـل و   احمد بـن مسندمسلم،  صحیحاس با استناد به  های احادیث معراج را معلوم کرده است. فان پرداخته و با ذکر نمونه، کارکرد، شک و شبهه

فرشـتۀ معـراج بـه  شود. آنچنان که در روایت یحیی از ابوسلمه دیـدن هایی از کارکرد معراج در حدیث را متذکر می نمونه المیزانحتی نسخۀ معاصر 

). نیز در روایتـی از ابـوذر، موضـوع معـراج بـا دیـدن ۵۶ـ۵۵، ۱۳۹۹اس  خورد که در زمان خدیجه رخ داده است (فان شده گره می نخستین آیۀ نازل



114 

 

 

نگاری در عصر الگوهای معراج

بازخوانی ؛ ایلخانی و تیموری

وساطت الگوی بصری معراج، به

 124ـ111 ...،و» زمین«عنصر 

  ۶.)۶۰ـ۵۹خورد (همان،  خداوند گره می

رود؛  مان ایـن متـون بـه شـمار مـیاز پیشـگا ترجمۀ تفسیر طبـری        ِ                اند متون  تفسیری هستند و  داختههای فارسی که به معراج پر  نخستین نمونه

 تفسـیربـه فارسـی،  سـورآبادی عتیـقتفسیر تأثیر  ،۷اند قرآن نیز معراج را مدنظر قرار داده فارسی و نیز تفسیرۀ ها از ترجم چند که نخستین تلاشهر 

نمایـد (فـاتحی  های فارسـی انکارناپـذیر می بـر تـدوین معراجیـه ترجمۀ تفسیر طبـریو همچنین  ،مفسر و متکلم شیعی قرن ششم ،ابوالفتوح رازی

که فصلی به معراج اختصاص داده و بر فرهنگ بصری معـراج  است تفسیر قمی به عربی نیز از دیگر متون تفسیری ،). از نگاه شیعی۱۱۵، ۱۳۸۸

از  النبـی و المعجزاتـه شـرف اند، همچون کتـاب قـرن چهـارمی اخته. جدای از تفاسیر، آثاری دیگر نیز به معراج در مقام معجزه پرداست  بوده ثرؤم

  .)۱۸، ۱۳۹۱دشتگل  راوندی در قرن ششم به فارسی برگرداند (شین ابوسعد که ابن

صـراحت  های مـذکور بـه کنند امـا آیـه فی میرا در بیان معراج معر  نجمسورۀ و هجده آیۀ نخست  ءاسراسورۀ آیۀ نخست  ،اتفاق این مفسران به

ن بـا اسـتناد ال، مفسـر مثـا راییات دیگر شده است. بئدر تعداد، مکان، زمان و جزختلاف موجب ا ابهاماند و همین  اج را شرح ندادهچگونگی معر 

 «نجم  ۱۳به آیۀ 
 
 و قطعا
ً
دانند. با این حال تعداد نمـادین دیگـری نیـز  عدد معراج را بیش از یک بار و اغلب دو بار می» بار دیگری هم او را دیده است       

و هفتـاد دل را و هفتصـد روزی، هفت مـر تـن را  ول هفتصد و هفتاد و هفت بود در هر شبانعنه معراج رس  الله  جعفرصادق گوید رضی«ثبت شده: 

معـراج پیـامبر(ص) دو بـار بـوده که   و بدان«قطعیت مشکلاتی برای تعیین مکان نیز به دست داده:  نبود این  .)Gruber 2010, 153» (مر جان را

 طالـب (عتیـق ابی  هـانی بنـت  ) و یـک بـار از خانـۀ ام۱۸۲، ۱۳۵۶(طبـری  »عایشـه برفـت یک بار از مکه برفت و یک بار از مدینـه از کنـار :است

  عنوان مبدأ یاد شده است.  ) و دیگر اماکن نیز بهGruber 2010, 156). هرچند از خانۀ خدیجه (۱۳۳۲، ۱۳۸۱ نیشابوری

  المقدس تا عرش. از بیت .۲المقدس؛  مکه تا بیت از .۱کنند:  ج را در دو بخش تعریف میها، نویسندگان مسلمان معرا با تمام تفاوت

عجب از کار آن خدای که ببـرد «کنند:  عنوان معجزه فهم می طریق شبانه را به این طی ،سلماناناست و م ءمستند بخش نخست، سورۀ اسرا

 بـه مزگـت دورتـرین، یعنـی مسـجد ـ از مکهیعنی ـ : از مزگت شکهمند یالاقص الحرام الی المسجد شبی من المسجد ـیعنی محمد راـ بندۀ خود را 

و ایـن ) «۱۳۳۱، ۱۳۸۱ نیشـابوری (عتیـق» تر بـه آسـمان روی زمین است به هژده میل و نزدیـک ۀالمقدس که آن دورتر و برتر از هم ایلیا، به بیت

  ). Gruber 2010, 156» (معراج را اعجوبه خوانند

ین  «چون هایی  دهند با نشانه ضیح میمسلمین بخش دوم معراج را با استناد به سورۀ نجم تو س  و 
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تا ملکوت هفت آسمان و هفت زمین و عجایب آن از عرش تا «گیرد:  سراغ می گانه هفتهای  را مافوق آسمانها  آن که الهیات اسلامی»  َ ة     ِّ 

 Gruber» (هـا و عـرش و کرسـی ها و سـدره و رفـرف و حجاب المقدس تا به آسمان و معراج دوم از بیت) «۱۳۵۶(طبری » الثری فرا تو نمایم تحت

2010, 156.(  

تـوان بـه  میهـا  آن ) کـه از۵۸، ۱۳۶۶های فارسی را به نثر تولید کرد (مایل هروی  ها، اگرچه نخستین معراجیه ترجمه و تألیف تفسیرها و سیره

)، عـارف شـیعی العـارفین  مناقـبالدین احمد افلاکی (صـاحب  ق)، حمیدالدین ناگوری (قرن هفتم)، شمس۵۱۷نیشابوری (د. ون معراج خیام مت

زبانان روش دیگری را برای شرح معراج برگزیدند: اشاراتی  فارسی ،). با وجود متون متعدد منثور۱۴۵ ،۱۳۸۸قرن هشتم نوربخش یاد کرد (فاتحی 

برنهاده ز بهر تـاج قـدم/ پـای بـر فـرق «آورند. سنتی که سنایی با این مطلع  دای آثارشان بعد از حمد خدا و نعت رسول میبه نظم که شاعران در ابت

  ).۶۸، ۱۳۹۱زاده  ) بنا نهاد و توسط دیگرانی چون اسدی، عطار، نظامی، دهلوی و... ادامه یافت (حاجی۱۹۵، ۱۳۷۷(سنایی » عالم و آدم
  

  ها نگاره معراج. ۴

) کـه در ۱۳۹۱دشـتگل  کنـد (شین نمونه از تصویرگری معراج در ایام ایلخانی و تیموری اشاره می هفتدشتگل در تحقیق خود حداقل به  هلنا شین

  ها چنین است: مشخصات اجمالی این نگاره .اند مرکزی چون یزد ایجاد شده های محلی ایران مکتب تبریز اول، هرات و همچنین کارگاه

بیان «و » تاریخ عمومی«، »تاریخ مغول«در سه مجلد که ) ۱(تصویر الله  التواریخ خواجه رشیدالدین فضل  ۀ معراج در جامعنگار  تک .۱ـ۴

 التـواریخ  جـامعتر دو نسـخه از  ). پیش۱۵۵، ۱۳۴۸ کیا تدوین شده اما سومین مجلدش از بین رفته است (خانلری» الممالک  اقالیم و مسالک صور

 ۀنگـار  ۱۰۰ق بـا ۷۱۴ادینبرو) و دومینش به سال  ۀ(کتابخان متر سانتی ۴۰در  ۳۰نگاره در ابعاد  ۷۰ق با ۷۰۶شده بود: نخستین آن به سال  معرفی

 ؛۱۳۹۶کنـد (غیاثیـان  اشـاره می التـواریخ  جـامع) اما غیاثیان در مطالعات خـود بـه چهـار نسـخه از ۶۰، ۱۳۸۴محفوظ در مجموعۀ خلیلی (پاکباز 

  .)۲، ۱۳۹۹ هموداند ( ای واحد می ز نسخههای ترجمۀ عربی ا پاره ،شد و آنچه را با عنوان دو نسخه از آن یاد می ۸)۱۳۹۸

، متر سـانتی ۵/۳۱در  ۴۱        ِ      ) بـا قطـع  بـزرگ ۲شـود (تصـویر  سـرای نگهـداری می که در توپقاپیمیرزا  نگارۀ الصاقی به مرقع بهرام تک .۲ـ۴

  ).۱۰۰ـ۹۹، ۱۳۹۱دشتگل  ق را دارد (شین۷۵۰ایلخانان که تاریخ احتمالی  منسوب به عصر
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جامانده از معراج است. انتسـاب  نگارۀ به سلسله ترین شود، قدیمی داری میسرای نگه ) که در توپقاپی۳تصویر (ۀ احمدموسی نام معراج .۳ـ۴

  معلوم نیسـت چـه .)۴۲، ۱۳۸۶آژند یابد ( ها افزوده، سندیت می بر نگاره» مولانا عبدالله صیرفی«توسط سطوری که » احمدموسی«ها به  این نگاره

را هـا  آن بدون توجه به نظم روایی معراج،» محمد هروی دوست«دانیم در قرن دهم  می فقطاند؛  ۀ خود جدا شدهنام معراجها از متن  زمانی این نگاره

  .طهماسب) حفظ کرده است میرزا (برادر شاه در مرقع بهرام

» و تصویر که حالا متداول است او اختـراع کـرد«شود، شاگرد پدرش بود  معرفی می» تصویر ۀگشای چهر  پرده«ۀ موسی که در متن دیباچاحمد

  ).۶۰، ۱۳۶۳زاده  (کریم

نگــاره کتابــت و مصــور شــد  ۶ورق و  ۷۹ق در ۸۲۲) در یــزد و بــه ســال ۵(تصــویر نگــارۀ معــراج در منظومــۀ مهــر و مشــتری  تک .۴ـــ۴

کــه طبــق الگــوی نقاشــی و  متر ســانتی ۵/۲۱در  ۸/۱۳ انــدازۀ ای اســت به نگــاره تصــویر، تک شــش). یکــی از ایــن ۱۱۵، ۱۳۹۱دشــتگل  (شین

  .پردازد المصورش به معراج می بیت

  ).  ۱۰۲۵ :۳ج. ، ۱۳۵۶ق سروده است (صفا ۷۷۸اویس، این مثنوی را به سال   عصار تبریزی شاعر دربار سلطان

مجلـس تهیـه شـد. ایـن  ۶۱ق در ۸۴۰میرزا بـه سـال        ِ      ر هـرات  شـاهرخغوری د) به خط او۴(تصویر  ۀ میرحیدرنام معراجنگارۀ  سلسله .۵ـ۴

  ).۲۴، ۱۳۸۹شود (تهرانی  ملی پاریس نگهداری می ۀاکنون در کتابخان هم متر سانتی ۵/۲۲در  ۳۴برگ و اندازۀ  ۲۶۵نسخه با 

ای علـی  های اسـطوره بـاب رشـادت شـیعی در ای حماسـی ) منظومـه۶(تصـویر  خوسـفی  حسـام نامـۀ ابن نگارۀ معراج خاوران تک .۶ـ۴

 متر سـانتی ۵/۳۸در ۵/۲۷خط نسـتعلیق و انـدازۀ   ورق اخرایی به ۶۴۵). این نسخه با ۳۷۷، ۱۳۹۸منظوم شد (صفا  ۸۳۰طالب که به سال  ابی  بن

های  بـه سـال» ان فرهـادکمتـرین بنـدگ«داند که حاوی دو امضاست با ترکیب  است و یحیی ذکاء آن را حاصل عمل یک استاد و دو شاگردش می

  مقدمه خاوران نامه). ای از معراج نیز موجود است (رک به نگاره تک نامه خاوراننگارۀ  ۱۵۵). از ۲۰، ۱۳۴۳ق (ذکاء ۸۹۲و  ۸۸۱

 ۱۴در  ۲۱انـدازۀ  نهـم، توسـط عبـدالرزاق در هـرات بـه ) کـه در آخـرین سـال قـرن۷(تصویر  الاسرار نظامی  نگارۀ معراج مخزن تک .۷ـ۴

  ).۱۵۶، ۱۳۹۱دشتگل  شود (شین بریتانیا نگهداری می ۀموز پرداخته شد و در  متر سانتی
  

  ها هنام معراجها و  نگاره حضور زمین و براق در معراج. ۵

دشـتگل  ؛ شین۱۳۹۷کثیری  و فرشتگان، براق و آسمان (اعظم جبرئیل: پیامبر، اند چنین برشمردهمعراج را  ۀحققان عناصر بصری و بنیادین نگار م

ن مکـمشده توسـط نگـارگر را  تعیین متن استفاده ،عمومیتشاندلیل  به ،انجامد میمعراج شناسایی موضوع  اگرچه به ،این عناصرحضور  ۹).۱۳۹۱

» زمـین عنصـر«بـا برگزیـدن  در ایـن پـژوهش سـعی شـده ،انـد به مـتن اثـر وفـادار مانده نگارهبا فرض این مهم که نگارگران برای تولید . دکنن مین

اسـاس آن شـکل  ای کـه بـر مـتن ادبـی و نگـارهیک بط میان وار و بازخوانی ، »براق«در کنار حضور و رفتار  ها) نگاره در معراج عمومیغیر عنصری (

  .پرداخته شودبه آزمودن این فرض  ،گرفته

، مـدخل ۱۳۹۷اولیف  مـک :کنـآفرینش زمین پیش از آسمان بوده (و ای واحد بودند  در الهیات اسلامی، اگرچه آسمان و زمین در ابتدا توده

رین بخش آسمان هفتم منتقل کـرد ) و عرش خویش را به بالات۵۴ :بر عرش مستولی شد (اعرافآسمان، اما خداوند بعد از اتمام آفرینش  آسمان)

و اسـتناد همـین اهمیـت  د. بهوش مینقشی کلیدی  واجد آسمان ،کنند میشبانه اذعان  نیز اگرچه مفسران به سفر معراج در). بالتبع ۸۶ :منونؤ(م

 هـای معـراج نیـز نگـاره ۀ آن،تیجـن در کـه دوفاقد ارزش روایی فهمیده شباید » زمین«در ظاهر  ،(در نظام دوتایی آسمان/زمین) در تضاد با آسمان

تری  پـایین ۀمرتبباید  آسماننقش در قیاس با  نیز چون مسجد یاماکن نمادین حضورحتی  که /خاک؛ نه تنها زمیند بودنخواه» زمینعنصر «فاقد 

هـای نخسـتین  نگاره معـراجدر  ،بـرخلاف رویـۀ فـوقهای نخستین به کار گرفته شد؟ خیـر.  نگاری آیا این رویه در معراج د.هند را به خود اختصاص

ای خـاص  هنامـ معراجکـردن  جهت معنادار دراهمیتی اساسی و وجودش  است ارزش روایی واجد(ساختمان، خاک، آب روان و...)  »زمینعنصر «

نخسـت کـه  ۀدر نگـاهی تـاریخی، سـه نگـار  .های روایی یکسـانی داشـته باشـند توانند ارزش عناصر براق و زمین می: و آنچنان که خواهد آمد در دا

 
 
 محتملا
ً
میرزا و احمدموسی، نقشی قابـل اتکـا  مرقع بهرام            ِ نگارۀ الصاقی  ، التواریخ  جامع ۀهای نسخ ) هستند یعنی معراجاغهر م( مکتب تبریز وابستۀ      

  اند.  برای زمین در نظر گرفته

هـا  آن شـدن  وضوح پاهای براق روی زمین مستقر شده و مماس به ،روییم اسلامی روبه اگرچه با غیاب سنتی سایه در نقاشی ایرانی ۱در تصویر 

رنـگ آن متمـایز شـده  زمینه و گنبد آبی وضوح با آسمان ابری پس های رنگی آن به لایهشود. زمین و  با کادر به سنگینی نیمۀ زیرین نگاره منجر می

  ثر از متن مورد استناد نگارگر دانست.أزمان براق و زمین را نیز باید مت است. نمایش هم

                 بـر پشـت او نشسـته، «آورد:  در شب معراج، بعد از توضیحی نامطمئن از زمان و مکان معراج و شرح چگـونگی ورود بـراق، مـی التواریخ  جامع
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                                                                   المقدس، به در مسجدالاقصی فروآمدیم، جبرئیل بـراق را بـر حلقـۀ در بسـت بـه                                    ردم و مسجداقصی... پس رفتیم تا بیت ک       المقدس               قصد جانب بیت

                                          از آنجا به معراج رفتندی. از آنجـا بـه آسـمان    ک ئ             که انبیا و ملا                                                                    ه دیگر انبیا آنجا دربستندی... و از آنجا به صخره رفتیم و آن سنگی است  ک      موضعی 

   . )۱۰۰۶ـ۱۰۰۴  ،     ١٣٩٢             الله همدانی     فضل   » (                                                       ردم، چون به آسمان نخستین برسیدم، جبرئیل گفت: در بگشایید ک     عروج 

            زیـرا بنـا بـه     شود                  المقدس معرفی می                                                                                             صراحت در این نگاره، براق نه مرکب رسول در عروج به آسمان، بلکه وسیلۀ حمل پیامبر از مکه به بیت    به

 
ً
 سنتِ انبیای سابق، حلقۀ در مسجدالاقصی موضع بستن براق (تلویحا
ً
      شود.                    موضع عروج معرفی می  »     صخره «            موریت او) و  أ       پایان م     ِ                                                      

  
  )Hillenbrand 2000, 139( دانشگاه ادینبرو، الله خواجه رشیدالدین فضل التواریخ  جامع ،نگارۀ معراج تک :۱ تصویر

  

  
  )۱۰۱، ۱۳۹۱دشتگل  (شین سرای استانبول یتوپقاپ ۀکتابخان، میرزا الصاقی به مرقع بهرام ،نگارۀ معراج تک :۲ تصویر

  

 روی حال پریـدن از بهبراق و سوارش در مرکز تصویر  است.به زمین اختصاص پیدا کرده  )۲ تصویر(سوم پایینی  یکمیرزا،  مرقع بهرام ۀدر نگار 

) ۹۹ ،۱۳۹۱ دشـتگل (شین» ای بهشتی که احتمال دارد حوض یا چشمۀ کوثر باشد چشمه« زند دشتگل حدس می اند. شین ای تصویر شده چشمه

 «... گویـد: طبری چنین می ،برای نمونه کند. منتفی می در بهشت یا آسمان نوع همراهی پیامبر و براق را هر ،اما رجوع به متون تفسیری نخستین

و آنجـا  المقدس... برد تا بیت رفت در پیش وی ایستاده و براق او را می السلام با وی همی . و جبریل علیهرام گشت و پیامبر بر وی نشست پس براق

 (طبـری »آسـمان اول بـرد...ه بـ نالعی ةیـک طرفـه رسیدم. جبریل مرا از براق فروآورد و چشم من بر معراج افتاد و جبریل دست مرا بگرفت و مرا بـ
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م خوانند به تازی و معراج نیز خوانند«و  )۱۸۴ـ۱۸۳ ،۱۳۵۶
 
ل                                    فارسی معراج برشدن باشد از نشیب به بالا و نردبان را س 
ّ
 ُ                                                    «)Gruber 2010, 156(.  

 أمبدف                                                             ّ روایت معراج آن را تصویری نمادین از زمزم بنامیم؟ مکانی که معر   به توانیم بنا زمینی بفهمیم آیا می ای تصویر را چشمه ۀچشم پس اگر

  شبانه نیز هست. سفر

روایـت (همچـون سـورآبادی) و بعـد از  کنـد می تأکیـدبر حضـور سـه فرشـتۀ اسـتقبال هاشم قمی شیعی نیز در تفسیرش   ابراهیم بن  علی بن

   بـه                همـراهش بـود...             کـه جبرئیـل هـم       حـالی                              خیلی زیاد هـم نبـود بـالا بـرد، در                  او را مقداری که «        افزاید:     می      بر آن            شدن پیامبر         و سوار  چموشی براق

                                    المقدس رسیدیم، پس براق را به حلقه     بیت
ً
 ای که قبلا
ً
                        جبرئیـل همـراه و در کنـارم     کـه        درحالی         وارد شـدم    ،    بسته   ،     بستند                      مرکب خود را به آن می      انبیا           

    . )   ١٩١   ،  تا    بی      (قمی  »                                                       بالا رفت و من هم با او بالا رفتم تا به آسمان دنیا رسیدیم       جبرئیل         بود...

همی براق به رفتن آمد میان آسمان و زمـین هرچنـد چشـمش کـار « گوید: سورآبادی نیز در تفسیرش بعد از وصف شب اسرا و براق چنین می

دستش کوتـاه شـدی چـون فراشـیب رسـیدی دو دسـت وی دراز شـدی و دو کردی به یک گام نهادی، چون به بالا رسیدی پایش دراز گشتی و دو 

د بـراق در آن بسـت... بیت ۀپایش کوتاه... آنگه فرا صخر  قـو  ِ   َ                   المقدس رسیدم. جبرئیل دست برد سـوراخی در آن صـخره کـرد و م   یـا"جبرئیـل گفـت                                                       

هـای آن از نـور  سـرخ بافتـه بـه جـواهر و یواقیـت پـای برخاستم نگه کردم مانند نردبانی دیدم از نور برسـان زر ."گذاشتندمحمد، هین که معراج فرو 

  .)۱۳۳۷ـ۱۳۳۳ ،۱۳۸۱نیشابوری  (عتیق» المقدس و سر آن به آسمان رسیده ساق آن بر صخرۀ بیت ،برسان نقره سپید

  
  )Gruber 2010, 55( سرای استانبول یتوپقاپ ۀتابخانک، میرزا احمدموسی در مرقع بهرام ۀنام معراجهای  نگاره سلسله ،نگارۀ آزمون سه قدح :۳ تصویر
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ای  نمونـهیگانـه  نگاره بینیم. ایـن سلسـله مـی قـدحاست، رسول را در امتحان سـه  معراج احمدموسی های نگاره سلسلهکه یکی از  ۳ در تصویر

 فـرضمـورد اسـتفادۀ نگـارگر  گروبـرمتنی فارسی کـه       ِ گمنام   ۀنویسندکند.  معرفی می جبرئیلاست که مرکب پیامبر در معراج را شانه یا بال فرشته/

المقـدس تـا  السلام آن شب پنج جنیبـت بـود. یکـی از مکـه تـا بیت پس رسول را علیه« نهد: های متعددی را برای معراج پیش می مرکب، دگیر  می

هـای  المنتهـی بـه کـرانةالمنتهی پر جبرئیل بـود و از سـدر ةفریشتگان و از آسمان هفتم تا سدرآسمان دنیا و از آسمان دنیا تا آسمان هفتم پرهای 

حضـور حکمـت گانه در  دلایلی سـهذکر  بامتن مذکور  .)Gruber 2010, 148» (ها تا به عرش رفرق بود ها پر میکائیل بود و از کرانۀ حجاب حجاب

خواننـد نـه  مشغول گردد، چون جنیبت ببیند بر در ایستاده که کرامت را همـی شب پیغام فرستد دلای را به  بندهچون ملکی « :کند ، اضافه میبراق

ی حاجـت بـراق آن شـب روا کـرد بـه تعـال و  ل دیدار رسول خواسته بود و مر رسول را شناخته بود. ایـزد سـبحانهجآن براق از خدای عزو ..عقوبت را.

  .)Ibid, 147-148» (جنیبت به جنیبت گردانند ،اندنو ای خواهند خ را به مرتبه نشستن پیغامبر بر وی. سیم، چون ملکان کسیبر 

بار در  و دیگر» المقدس برای مکیان توسط پیامبر توصیف بیت«بار در  یک :یمروی روبهدر این سری تصاویر، حداقل با دو نمونه از نمایش زمین 

، آزمـون                       ِ زمینـه پیـامبر و فرشـتگان   میانـه و در پس زمینه، انبوه پیـامبران در صخره و براق در پیش کردن با نقش ۳ صویرت. »آزمودن سه قدح«نگارۀ 

المقـدس رسـیدم... پـس انـدر مسـجد  گذشـتم تـا بیت پس از آنجا اندر« یابیم: نیز درمی همانندی با متن . این را ضمنستا المقدس بیت ایانگرمن

و دو رکعت نماز کردم و جبرئیل براق را بر ستونی ببسـت و اثـر آن زمـام تـا قیامـت بـر آن سـتون  آمدم از براقالنبی خوانند فرود  آمدم و آن در را باب

  ).Ibid, 143-144( »ها) حضور انبیا و آزمونو سپس شرح ( ...مانده است

، ارتباط روایی و معناداری میان براق و زمین برقرار است که حاکی از وابستگی نگارگران دوران ایلخانی به متون تفسیری و مذکور ۀدر سه نگار 

                    مقـداری کـه خیلـی زیـاد  «           پیامبر راو طی آن براق پردازند  می» اعجوبه خوانند« کهمعراج ها به بخش نخست  این نگارههای منثور است.  هنام معراج

     ».                     جبرئیل هم همراهش بود    که        درحالی                 هم نبود بالا برد، 

سـمت  (مراغـه) بـه های بصری مکتب نگارگری تبریز شدن از ارزش با دور دهد. معنادار را از دست می اهمیت                                 عنصر زمین اما در تصاویر بعدی این

تواننـد از  حـال نمی  بـا ایـن اسـت. گانـه هفتهای  شـوند کـه سـیر آسـمان منـد می کـردن بخـش دوم معـراج علاقه نگـارگران بـه تصـویرمکتب هرات، 

دانـد کـه عـروج را منحصـر بـه  این انحراف نگارگری از متون تفسیری را به باورهـای آلتـایی مربـوط می سگای اق چشم بپوشند.ر های بصری ب جذابیت

ـــرواز می ـــدرت پ ـــا ق ـــبانی ب ـــد اس  دانن

شود در قرن هفـتم،  که گفته می چنان«

دشمن بزرگ چنگیزخان سوار بر اسـب 

ــت ــه اس ــمان رفت ــه آس ــتری ب  »خاکس

  ).۲۰ ،۱۳۸۶ (سگای

ــ معراج ــدرنام ــویر ۀ میرحی ) ۴ (تص

مهــــر و «از تربعــــددو دهــــه اگرچــــه 

تنـوع  دلیل بـهاما  هتصویر شد» مشتری

فاصــل دو  تــوان آن را حــد ویر، میاتصــ

ایـن نگرش نگارگری به معراج دانست. 

هـا  نگارهچیـنش  مطـابق روایـت تصویر

بلافاصله بعد از نگارۀ حضور جرئیل بـر 

بستر رسول، و قبل از حضـور پیـامبر در 

طور ضـمنی  مسجدالاقصی آمده که به

تصـویر  اشاره دارد.» اعجوبهمعراج «به 

مملو از ابـر و تعـدد فرشـتگان پیرامـون 

پیامبر و مرکبش اسـت؛ ترکیبـی کـه بـا 

ســیالیت بــراق در مرکــز تصــویر و عــدم 

اشارۀ نگارگر به زمین، نقـش آسـمان را 

  سازد. بدیل می بی
 )۳، ۱۳۸۶ملی پاریس (سگای  ۀ، کتابخانمیرحیدر نامۀ معراجنگارۀ نگارۀ آغاز معراج، سلسله :۴تصویر 
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بودن خـط، میـزان وابسـتگی   است که ناشناخته انهگ هفتهای  های این مجموعه، پیامبر بر پشت براق، مشغول سیر آسمان در نیمی از نگاره

  کند. نگارگر به متن را نامشخص می

  
  ) ۱۱۵، ۱۳۹۱دشتگل  شین( ملی پاریس ۀعصار تبریزی، کتابخان مهر و مشتریمنظومۀ  ،نگارۀ معراج :۵ تصویر

  

نگـارگر دو بیـت را بـرای جانمـایی درون وجـود دارد.  مهـر و مشـترینگارۀ معراج        ِ المصور   بیت دلیل بهامکان شناسایی دقیق متن ، ۵ در تصویر

علـی نـور  سـوار و بـارگی نـور /// چو خورشید و مه اندر لیل دیجـور/الذی اسری بعبده  تصویر انتخاب کرده: ببسته بر کمان شبروی زه/ ز سبحان

  .)۵۸ ،۱۳۷۵تبریزی  عصار(

عنـوان  بـه جرئیـل بـه ای ذکـر شـده امـا اشـارهپیش از این دو بیت، روایت آمدن جبرئیل و براق، و پس از آن رسیدن به اقصی و امامت بر انبیـا 

» مـرین هفتـان کـه در دلـق کبودنـد«    ِ                نام  مرکـب رسـول را در ،المنتهی اذعان دارد ةست. متن اگرچه به حضور رفرف بعد از سدرنی ها مرکب آسمان

ید صف صف/ چنین تـا تاخـت مرکـب را بـه رفـرف خیل روح می ز« بودن و همچنین گزارۀ  کند. شاید همین نامعلوم م نمیمعلو باعـث شـده تـا »   ّ                                      در 

  دوم معراج را نیز براق فرض بگیرد. ۀنگارگر مرکب مرحل

شـده از  ای تصحیح اگرچـه هنـوز نسـخه. شـود دیـده میهمـان الگـوی بصـری معـراج میرحیـدر  ،اسـت نامه خاورانکه متعلق به  ۶در تصویر 

را در کتابی منتشر کرد که نگـارۀ معـراج را نیـز  نامه خاورانهای  تمام نگاره ۱۳۸۱وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی در سال  ،نامه منتشر نشده خاوران

آورده  نامه خاورانهای  کند. بیست بیت در چهار ستون در پایین یا بالای نگاره آرایی نسخه کار را برای شناخت متن آسان می گیرد. صفحه در بر می

» چرخ آمد از شوق دیدار تـوه چنان مشتری شد خریدار تو/ ب«با اند؛ هشت بیت در بالای تصویر و دوازده بیت در پایین تصویر. ابیات این نگاره  شده

دران ره کـه پیـدا «گیرد. بنا به ابیات هفت و هشـت نگـاره،  پایان می» مزین کند خاگ درگاه دوست /غباری که برخیزد از راه دوست«آغاز شده و با 

مرکـب پیـامبر در تمـام مسـیر بـراق بـوده کـه » الامین از رکابش بمانـد روحکه  /جایی رسانده عنان براقش ب //المنتها ةراند تا سدر همی /نبود انتها

تـا » جنیبـت«کنـد کـه پیـامبر همـراه  الامین (تا جایی که اجازۀ ورود داشت) هفت آسمان را درنوردیدند. متن البته اشاره می روح جبرئیل همراهی به

  ).۱۵۲، ۱۳۸۱حسام  پای عرش رفته است (ابن

خر حکایت از محبوبیت الگوی دیگری برای معراج از ابتدای ایام تیموری دارند؛ اقبالی که الگوی ایلخانی را منسوخ کـرده أهای مت نگاره معراج

 اند. گرفته                       ِ                         کننده که پیامبر و براق  معلق میان نگاره را در بر است: تصویر ابرهای پیچان و فرشتگان متعدد استقبال
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  )۱۵۲، ۱۳۸۱حسام  حسام (ابن ابن نامه خاوراننگارۀ معراج منظومۀ  :۶تصویر 

  

در قـرن  ی منظـوم کـهمتنـ ؛و محصول مکتب هرات استقلم عبدالرزاق   به الاسرار  مخزناز نسخۀ حاضر،  پژوهشاز  گارهآخرین ن ،۷ تصویر

 
 
 ششم و تقریبا
ً
نیـز معـراج به ضمن نعت نبی های خود،  در آغاز منظومه گنج  پنج نظامی خالقنگارش شد. منثور  های معراجیهایام خلق زمان با  هم             

ها قصـد روایتگـری نـدارد و بـا کیفیتـی  نمونـه بـرخلاف دیگـراما  الاسرار  مخزنمعراجیۀ . هایی مجزا بار با فصل ته، گهگاه در چند بیت و سهخادر پ

حـاوی ابیـاتی از ابتـدای بخـش  یـزن ۷ تصـویرد. دهـ میبرای هستی را شرح دگار ر و نتایج دیدار با پرو  از دیدار او افلاکشور  ،مقام محمد ،شاعرانه

  تا پنج بیت بعد است.  )   ۴۶   ،   الف    ١٣٨٩       (نظامی   »     فروز                    کرد روان مشعل گیتی   /                  شبی کان ملک نیمروز     نیم«معراج با مطلع 

             در سـه منظومـۀ       نظـامی ، الاسـرار  مخزنعلاوه بر . خته شودباب چگونگی معراج بازشنا درنظامی  دیدگاهاست  شایسته ،نگارهپیش از بررسی 

       : د ن  ر  ا د            متون تفسیری      سنتی        رویکرد                  روایتی متفاوت با                          به معراج پرداخته که همگی      دیگر 

            چـون محمـد بـه     //   ...                      ش زیـر و تازیانـه بـه دسـت ا      تازی   /                  کردار بر براق نشست     برق «         خوانیم:    می                             بعد از مقدمات و دعوت جبرئیل پیکر هفت   در 

         هم براقش    /                       هم رفیقش ز ترکتاز افتاد    //   ...                    شاهراهی به شهپر ملکی   /                  برید از منازل فلکی    می    //   ...                  این صحیفه را اوراق       درنبشت    /            رقص پای براق



8، پیاپی 1 م، شمارهسال پنج  

1401ستان بهار و تاب  

 دوفصلنامه علمی هنرهاي صناعی ایران

121 

مرکب معراج را در تمام مراحل بـراق  ،)۵۲ د (بیتکن المنتهی یاد می ةسدرمقام از رفرف در ه رچاگ منظومه) این ۸۶ ،ب۱۳۸۹    همو (   »               ز پویه بازافتاد

  .داند می

      ز نـاف    /                        سر نافه در بیت اقصـی گشـاد« :شود ها روایت می معراج در آسمان     ِ سرعت      به   و                                  خبری از مقدمات آشنای معراجیه نیست       نامه     شرف    در

  //...                    زمین سر به اقصی نهاد
ُ
 دل از کار ن
ُ
    /              ه حجره پرداخته           

ُ
 به ن
ُ
                     فرس رانـده بـر هفـت چـرخ    /      چاربند   ۀ            جسته زین کند        برون   / /           آسمان تاخته   ۀ      ه حجر     

  »                        زهـی شـاه مرکـب زهـی شهسـوار   /                 دان هم فـرس راهـوار           هم او راه    //                             ستامش چو خورشید در نور غرق...   / /                         براقی شتابنده زیرش چو برق   / /    بلند

                  داند و نـه جبرئیـل.                                                       شکی باقی نخواهد گذاشت که نظامی مرکب معراج را براق می  »     براق «    جای     به  »    فرس «              تکرار چندبارۀ    . ) ۵ ٧ ـ ۴ ٧   ،    ١٣٩٣       نظامی (

                                       تنها مرکب معراج اعجوبه، بلکه مرکب عـروج        را نه      براق   ،  ها       نشانه        و دیگر  »                          فرس رانده بر هفت چرخ بلند «                  های آسمانی در کنار       نشانه              توصیف پرتعداد 

    د.      شناسان           ها نیز می          به آسمان

                                             نخستین تجربۀ دیدار پیامبر و مـرکبش در شـب اسـرا    به         پیامبر،                هفت آسمان برای        کشیدن            شرح انتظار  با مجنون و  لیلی   در              بخش نعت رسول 

   ۀ      بـر طـر     //   ...                      دوران دواسـبه را بمانـدی   /          اسـبه رانـدی                نجـا کـه چنـان یـک ا  ز     //   ...                   رفق روش تو کـرد رامـش   /                     برقی که براق بود نامش «    د:      پرداز     می

بام در این ابیـات، عـروج پیـامبر   نظامی با اشارات مجزا به براق، راندن و هفت )۳۴ ،پ۱۳۸۹نظامی  (   »                     نه طاس گذاشتی نه پرچم   /        بام عالم       هفت

  گیرد.  سوار بر براق را حتمی فرض می

    نظـر                     های هر دو گروه، به                  در قیاس با نگاره

                           با ترکیب عنصر زمـین بـا دیگـر    ٧  ۀ          رسد نگار     می

ــه                         عناصــر عمــومی معــراج، درصــدد           کــارگیری    ب

      مقالــۀ         نخســتین                   متفــاوت بــا دو الگــوی        الگــویی 

   ۀ                                  باشد. الگویی کـه حـداقل در چنـد نگـار      حاضر 

             در این تصـویر           گیری است.   ره              قرن دهمی قابل 

              نمایی از کعبـه                         هایی شبیه آن) اگرچه با          (و نمونه

ــه             های دیگــر) و                             (مســجدالحرام و مکــه در نمون

     عنصـر    ،        رو هسـتیم                        ل نمادینی از زمین روبـه  شک

          هـای نخسـت)                             زمین را (بـرخلاف الگـوی نگاره

          زیرا بـراق    ؛                          توان عنصری معنادار فرض کرد    می ن

     تعـدد                                    معلق در میان آسـمان، ابرهـای پیچـان و 

                                  فرشــتگان نــه بــر بخــش نخســت ســفر (معــراج 

                                    اعجوبــه) بلکــه بــر لحظــات عــروج بــه طبقــات 

      کند.    می       تأکید           گانۀ آسمان      هفت

       السـیر        حبیـب          بخـش معـراج              شاید رجوع به 

         . در ایـن                  جدیـد را معلـوم کنـد   ی              دلیل ایـن الگـو 

    پشـت   ه          صفت جست بـ     برق «          خوانیم که         متن می

         ل و جمعـی  یـ  ائ ک ی     ل و م ی           مرافقت جبرئ  ه    و ب  .     براق

                              گـــر از فرشـــتگان متوجـــه مســـجد اقصـــی  ی د

     . )   ٣١٨   ،  تا    بی           (خواندمیر   »      گشت...

   در   »                     جمعــی دیگــر از فرشــتگان «      عبــارت 

    بـه                                      لحظۀ آغاز اسرا، در متون تفسـیری مسـبوق

                                           سابقه نیست. شاید تحقیقـات آتـی بتوانـد روابـط

             جمعـی دیگـر از  «                 بصری را با عبارت    ی         این الگو 

   .    دارد                    نیاز به توضیح بیشتر         الاسرار        مخزن                           وابستگی نگاره به متن منظوم       دلیل    به        فرضی که    ؛          معلوم دارد  »        فرشتگان
  

 )۱۵۵، ۱۳۹۱دشتگل بریتانیا (شین ۀنظامی، موز  الاسرار مخزننگارۀ معراج، منظومۀ  تک :۷تصویر 
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      گیری       نتیجه  .  ۶

های  مقدمههماهنگی کلی با  دلیل بهای  نگاره الگوی تک است، نگاره در معراج در دو قرن هشتم و نهم دو بار تکرار شده اگرچه الگوی سلسله

 ،دقیق معلـوم نیسـت طور بهنگاره احمدموسی  منظوم توانست به الگوی پرتکرار نزد نگارگران تبدیل شود. اگرچه متن قابل استناد برای سلسله

نگاره در تصویرگری متون منثـور کـاربرد  ها باید متون منثور قلمداد شوند. هرچند الگوی تک نگاره بنا به منابع موجود، متون مدنظر این سلسله

  تر قلمداد شد. نگاره برای معراج مناسب چه بیشتر زمین و نقش حداکثری ابرها، الگوی تکرفتن هر   با حاشیه است، داشته

بـا تصـویرگری گـروه نخسـت  :یمکلـی را مفـروض بگیـر  گـروهدو تـوانیم  میتیمـوری،  ی ایلخانیها نگاره معراجعنصر زمین در بازخوانی با 

به عـروج آسـمانی، بخـش  توجهو گروه دوم با  داند؛ معراج می جدانشدنی، عنصر تصویری زمین را جزء و بخش نخست اسرا» معراج اعجوبه«

  دهد. اعظم تصویر را به ابرهای پیچان و حضور پرتعداد فرشتگان اختصاص می

 ؛گیرد ها، پاهای براق روی زمین و لبۀ زیرین نگاره قرار می شود. در این نگاره گرایانه تصویر می در گروه نخست، جاذبۀ زمین با نگاهی واقع

  .است ممکن ین کمترین حدفاصلۀ براق با زم حتی در وقت پریدن نیز

ش در میانـۀ بـراق و سـوار  مانـدن  معلـق. اثـری نیسـت ای نمادین از زمین نقش شده باشد، از جاذبه در نگاره در گروه دوم حتی اگر نشانه

  د که صرف حضور براق، عروج را ممکن کرده است.کن یید میأتصویر، نظر سگای را ت

کـه های گـروه نخسـت  نگاره(منثور و منظوم) دارد.  ها هنام معراج نونوع متوتمامی با  همخوانی تام نقش زمین، بر اساسها  تقسیم نگاره

اند. ایـن  هـای منظـوم نقـش شـده هـای دسـتۀ دوم مطـابق روایت هـای منثـور و نگاره مطـابق روایت ،ها هستند نگاره ترین معراج قدیمیشامل 

  .شود دیده مینیز  السیر  حبیبو مطابقتش با متن  )۷ (تصویر الاسرار  مخزن ۀنگار  درحتی دورۀ خود را  ها با متون هم همخوانی نگاره

  

  ها نوشت پی

 ).Gruber 2009یک نمونه از معراج را معرفی کرده است (فقط  (ص)اویر پیشامغولی نقاشی پیامبرگروبر درمیان تص .۱

2. Christiane Gruber  

3. Josef Van Ess 

4. Marie-Rose Seguy 

و همچنـین الله همـدانی  فضـلالدین  رشـید التـواریخ  جـامعدر » دادن حجرالاسود در مقـامش قرار«و » پیشگویی بحیرای راهب«، »پیامبرتولد «تصویر  .۵

 هایی از بیرونـی، نمونـهابوریحـان  ازه الباقیـ آثـاردر » مباهلـه ۀواقعـ«و » مـاجرای غـدیرخم«، »حضرت محمد و عیسـی در راه اورشـلیم«، »موعظۀ پیامبر«

  دست هستند.  این

 المیـزانقابـل پیگیـری اسـت. نیـز در  )۱۵۷ :۵. ج و ۳۰۶ :۳. جق، ۱۴۱۹( حنبل  بنا مسندو نیز در  )۹۹ :۱. ج، ۱۳۹۳( مسلم صحیحاین روایات در  .۶

  .سورۀ نجم ۱۸تا  ۱آیات  علامه طباطبایی، ذیل

  .۱۳۶۹ناصری  پژوه و سادات دانش نک:در این راستا  .۷

 جـامع التـواریخو در  ١٣٩۶بـه سـال  »)١۶۵٣کـاخ توپکـاپی (خزینـه  ۀشـیدالدین و حـافظ ابـرو در کتابخانـمصـورِ کتـابی از ر  ۀنسـخ«محمدرضا غیاثیـان در  .٨

امـروزه، چهـار «رده اسـت: بندی کـ های موجود را چنین دسته ق) نسخه٨٢٩حافظ ابرو (کتابت  مجمع التواریخق) و  ٧١۴الله همدانی (کتابت  رشیدالدین فضل

ای بـه زبـان عربـی اسـت کـه در دو بخـش در  هـا، نسـخه اند. یکـی از آن که در ربع رشیدی و تحت نظارت مؤلف آن کار شده، باقی مانده التواریخ  جامعنسخه از 

ارسـی در زبان ف) محفوظ است. دو نسخه نیز به ٧٢٧mss) و مجموعه ناصر خلیلی در لندن (شماره: ٢٠Or.MSکتابخانه دانشگاه ادینبرو در اسکاتلند (شماره: 

م کتابـت شـده و ١٣١٤ ق ٧١۴" در سال  ١۶۵٣عربی و "خزینه  ۀشوند. نسخ " نگهداری می١۶۵٣" و "خزینه  ١۶۵۴های "خزینه  کاخ توپکاپی به شماره ۀکتابخان

سخ کامـل نیسـتند؛ بـدین از این نک ی ای نویافته و فاقد تاریخ است. هیچ چهارم نیز نسخه ۀبه انجام رسیده است. نسخ م١٣١٧/ ق ٧١٧" در سال  ١۶۵۴"خزینه 

  .)٢، ١٣٩٩(غیاثیان » زمان استنساخ نیز کامل نشده بودند به دست ما نرسیده است، بلکه درها  آن تنها تمام اوراق معنی که نه

شاهد غیـاب ایـن عناصـر در  حال گهگاه  این حضور دارند. با ـ در کمال سادگی ساختارـ  مرکبی معراج اثر مولانا مظفرعلی آب ۀعناصری که حتی در نگار  .٩

  شود. ای این دو معراجیه باعثش می نگاره های معراج احمدموسی و میرحیدر هستیم که ماهیت سلسله بعضی از نگاره
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  های  فام سده نقوش جانوری ظروف زرینشناسی  گونهمروری بر 

 *های ایران آبگینه و سفالینه ۀموز  موجود درکاشان  ۀمیان

  

      **اسماعیل نصری
      

 ۱/۵/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:            ۲۰/۲/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

 

  چکیده

فـام  هـای مختلـف اسـت. بـر روی ظـروف زریـن پـردازی بازتـابی از نقـش هجـری قمـریفام کاشان طـی قـرون ششـم و هفـتم  های زرین سفالینه

های  از زیباترین جلوهها  آن نگاری و جانوری نقش شده است. در میان ترسیمات مختلف انسانی، گیاهی، اسلیمی، کتیبه ،آمده از این شهر دست هب

نـد. بـر ایـن فـردی برخوردار  نحصربهفام، طراحی نقوش مختلف جانوران است که از جذابیت بصری م تزیین ظروف زرین ۀخلاقیت انسان در عرص

فـام کاشـان بـا  هـای زریـن بندی انواع نقوش حیوانی شامل نقوش مختلف جانوران بر سـفال ی پژوهش حاضر، شناسایی و طبقهاساس هدف اصل

هـای  مجموعـه سـفالینهکه های ایران است. بنابراین پرسش اصلی پژوهش حاضر این است  و سفالینه موزۀ آبگینهفام  های زرین محوریت سفالینه

هـای جـانوری  مایـه چـه نـوع نقـش ۀدر برگیرندایران های  و سفالینه موزۀ آبگینهکاشان هجری قمری ششم و هفتم  های فام منتسب به سده زرین

هـای  مذکور مورد مطالعه قرار گرفت. برای جلوگیری از درازی سخن از میـان سـفالینه ۀفام در موز  زرین ۀسفالین بیستتند؟ در بررسی مقدماتی هس

های مختلف شامل کاسـه، بشـقاب و  عدد ظرف با فرم دوزادهتنها تعداد  ،شده بر این آثار تزیینات جانوری ترسیم های نوع جهت مشابهت مذکور، به

بندی و بررسی نقوش جانوری صورت پذیرفته است.  تقسیمها  بر اساس آنتنگ که از کیفیت تصویری بهتری برخوردار بودند انتخاب شدند. سپس 

آوری  و جمـع یحلیلـت توصـیفی ،مفهـوم نمـادین آن نیـز شـرح داده شـده اسـت. روش انجـام ایـن پـژوهش مایه، همچنین پس از معرفی هر نقش

هـای  نقـوش جـانوری سـفالینهشـده  بر اساس پژوهش انجام ای انجام گرفته است. کتابخانه ۀمیدانی نگارنده و مطالع ۀمشاهد صورت بهاطلاعات 

حیوانـات وحشـی (پلنـگ، خرگـوش)، حیوانـات اهلـی (سـگ، اسـب، بـز) پرنـدگان  نقـوش ۀبرگیرنددر جداگانه  ۀپنج دست در موزۀ آبگینهفام  زرین

نقـوش  کـه هـای پـژوهش حـاکی از آن اسـت یافتـههمچنـین  .هسـتند (ماهی) و موجودات ترکیبـی (هـارپی)لک)، آبزیان  (اردک، طاووس، لک

عنصـر اصـلی  عنوان بـهکاشان دارنـد و اغلـب  مریق جریهفتم ههای ششم و  فام سده جانوران حضور چشمگیری در تزیین ظروف سفالین زرین

  اند.  تزیین بر بستر ظروف ترسیم شده

   :ها واژهکلید

  های ایران. و سفالینه موزۀ آبگینههای ششم و هفتم، نقوش جانوری،  فام، سده کاشان، سفال زرین

  

                                                           
فام منتسب به قرون ششـم، هفـتم و هشـتم هجـری قمـری  های زرین مطالعه و شناخت سفالینهارشد اسماعیل نصری با عنوان  نامه کارشناسی این مقاله برگرفته از پایان *

  در دانشگاه هنر اصفهان است. های ایران موزۀ آبگینه و سفالینه
  esmaielnasri@gmail.com، اصفهان، ایران/ حفاظت و مرمت، دانشگاه هنر اصفهان ؛شناسی باستان ارشد آموخته کارشناسی دانش **

  نوع مقاله:

 پژوهشی
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نقوش  شناسی مروری بر گونه

 های فام سده جانوری ظروف زرین

آبگینه  ۀکاشان موجود در موز  ۀمیان

 ۱۳۸ـ۱۲۵های ایران ،  و سفالینه

  مقدمه. ۱

سـفالگری اتفـاق افتـاد.  ۀهای چندی در عرصـ تحولات و پیشرفت انو ایلخانی ان، خوارزمشاهیانهای میانه مصادف با دوران سلجوقی در طی سده

 ۀو سـیمین بـه کـار رفـت. در ایـن دور  جایگزینی مناسب برای ظروف فلزی زریـن عنوان بهفام با درخشش متالیک  های زرین سفالینه  در این دوران

هـای مختلـف  آمـده از کاشـان، از جنبـه دست هفام ب فام پرداختند. اشیاء زرین هنرمندان سفالگر کاشان با ذوق و سلیقه به آفرینش آثار زرین ،زمانی

های مختلف انسانی، گیاهی، هندسـی و نوشـتاری بـه  ها و طرح بندی ها، ترکیب مایه ز اهمیت است. بر روی این ظروف نقشئفرهنگی و هنری حا

معرفـی و شـناخت نقـوش . بنابراین، هدف از این پژوهش استاز اهمیت خاصی برخوردار  نقوش مختلف جانوریها  آن در میانته است که کار رف

بنـدی مشخصـی از نقـوش جـانوری سـفال  طبقـه ۀت. در واقع این تحقیق در پی ارائفام کاشان اس شده بر روی ظروف سفالین زرینجانوری تصویر 

لذا شناخت انواع نقوش حیوانی محور اصلی این  ای است. ای و کتابخانه ق) کاشان با تکیه بر مستندات موزه۷و  ۶های میانه (قرون  فام سده زرین

و  مـوزۀ آبگینـهفـام  مستقیم آثار تالار زرین ۀو مشاهد اسنادی ۀبا استفاده از شیوی حلیلت توصیفیبه روش  حاضر ۀاین اساس مقال بر .پژوهش است

های اولیه، میانه و متـأخر)  فام متعلق به دوران مختلف اسلامی (سده ، نخست از میان آثار زریننظورم بدین ام گرفته است.جهای ایران ان سفالینه

و مرکز تولید کاشان بودنـد انتخـاب شـد.  جری قمریهای ششم و هفتم ه تعداد دوازده نمونه، که متعلق به سده ،موزۀ آبگینه  موجود در تالار زرین

کاشـان، ایـن نـوع نقـوش در چهـار فـام  . در این مقاله برای فهم بهتر نوع نقوش جانوری ظروف زریـنبه بررسی نقوش جانوری پرداخته شدسپس 

فـام  شنایی بیشتر با کاشان و سفال زرینآ منظور بهاند. در این پژوهش،  بندی شده کلی چهارپایان، پرندگان، آبزیان و موجودات ترکیبی تقسیم ۀدست

 جـری قمـریهـای ششـم و هفـتم ه و در ادامه به نقوش جـانوری سـده مرور شدهآن نخست اهمیت کاشان در صنعت سفالگری دوران اسلامی 

هـا، در  ایـن سـفالینه ۀشده بـر پیکـر  های حیوانی ترسیم تر، طرح مشخص ۀیابی به نتیجدست منظور به. همچنین پرداخته شده استدوران اسلامی 

تـر و کامـل از نقـوش جـانوری ظـروف  بنـدی دقیـق طبقـه ۀارائـ برایتواند رهیافتی باشد  قالب جداولی جداگانه ارائه شده است. پژوهش حاضر می

  ها منجر گردد. فام کاشان، که به شناخت بیشتر از این نوع سفال زرین

  پژوهش ۀپیشین. ۱ـ۱

بـه  خصـوصی بـود کـه در ایـن فام توسط محققان مختلف انجام شده است. اتینگهـاوزن از نخسـتین کسـان سفال زرینمطالعات متعددی در ارتباط با 

پس از وی آرتور پوپ نیز به بررسـی ابعـاد  ).Ettinghausen 1936( دکر های آن را معرفی  فام سبک کاشان و ویژگی های زرین تحقیق پرداخت و سفالینه

بـه  ). آلـن و کـایگر اسـمیت نیـز۴ .ج، ۱۳۸۷ فام پرداخته اسـت (پـوپ های مختلف سفال زرین تاریخچه، مراکز تولید، و سبکفام،  مختلف سفال زرین

یـور واتسـون نیـز ). الAllan1973; Caiger-smith1985اند ( سفالین پرداخته ۀگون  ت و ذکر مواد مصرفی در تولید اینتکنیک، روش ساخ ۀبحث در بار 

فـر  نیسـتانی و روح). Watson1985هایی از این هنـر ارائـه داده اسـت ( ها، مراکز ساخت همراه با نمونه فام، انواع سبک سفال زرین ۀشرحی کامل دربار 

انـد. برخـی از متخصصـان سـفال  های آزمایشگاهی اقـدام نمـوده ها با تکیه بر اسناد تاریخی و پژوهش روش ساخت این نوع سفالینه ۀ) به مقول۱۳۸۹(

لعـه پرداختـه و هـای مختلـف بـه تحقیـق و مطا هـا و مـوزه فام موجود در کلکسـیون های زرین به معرفی مجموعه سفال وبهنند فهرواری و گر اسلامی ما

هـای  گـذاری سـفال با هدف تـاریخ خود ۀنام در پایان) ۱۳۹۱(). اکبری Grube 1994; Fehravari1973اند ( هنوشتفام  های زرین سفالینه رۀباکتبی را در 

» لعـاب زیـر ۀشـد فـام و نقاشـی هـای زریـن سفالینه«. قوچانی در مقالاتی با عناوین است  ها را مورد مطالعه قرار داده نگاری این نوع سفالینه فام، گاه زرین

فـام کاشـان  زریـنهـای  هـا و کاشـی  ها، اشـعار سـفالینه به موضوع کتیبه )۱۳۷۰» (فام ای زرین های ستاره شعرهای خوب فارسی بر کاشی«و  )۱۳۶۶(

هـای میانـه اسـلامی ری و  فـام سـده هـای زریـن شناسـی نقـوش انسـانی سـفال درآمدی بر گونـه«ای با عنوان  . حسینی و شیرخانی در مقالهاشاره دارد

هـای ششـم و  سـده فـام های زریـن نظیر پوشاک و زیورآلات بر سفالینهها  آن شناسی نقوش انسانی و متعلقات بندی و سبک ، به مطالعه، طبقه»کاشان

بررسی نقـوش جـانوری «زاده در پژوهشی مشترک با نام  ). مرتضایی و صداقتی۱۳۹۵شیرخانی  و اند (حسینی ری و کاشان پرداخته مریق جریهفتم ه

حـی ایـن ت طرافام ایـن مرکـز بـه تبیـین تغییـرا های زرین سفالینه ۀ، ضمن مطالع)۱۳۹۱» (جان) در دوران اسلامیهای کهن شهر گرگان (جر  سفالینه

  .  اند دهکر اقدام  جری قمریاسلامی تا پایان قرن هفتم ه ۀزمانی قرون اولی ۀدسته از نقوش حد فاصل باز 

فـام  نقـوش حیـوانی ظـروف زریـن بـارۀبندی جـامعی در  که در تحقیقات مذکور، مطالعه، بررسی و طبقه از آنجا ،گونه که مشخص است همان

کاشـان بـه مطالعـه  ۀهـای میانـ فـام سـده نقوش جانوری ظروف زریـن ۀپیش رو در نظر دارد در خصوص مطالع ۀمقال ،کاشان صورت نگرفته است

  گردد. ها می این نوع سفالینه بندی مشخص از طبقه ۀبپردازد که موجب شناسایی و ارائ
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  روش پژوهش. ۲ـ۱

ظـرف  دوازدهآماری متشکل از  ۀای انجام شده است. جامع کتابخانهها به روش میدانی و  و گردآوری داده یحلیلت روش انجام این پژوهش توصیفی

)، ۲و  ۱ای (  جـداول مقایسـه ۀهای ایران است و با ارائـ و سفالینه موزۀ آبگینهدر  جری قمریهای ششم و هفتم ه فام متعلق به سده سفالین زرین

  ام شده است.کاشان انج ۀهای میان فام سده های جانوری ظروف زرین مایه بندی نقش طبقه

  

  اهمیت کاشان در سفالگری دوران اسلامی. ۲

تـرین مراکـزی سـاخت صـنعت  تنهـا یکـی از بـزرگ نحـوی کـه نـه بـه ،دارای اهمیت و مقامی شایسته اسـت شهر کاشان در تاریخ سفالگری ایران

های شرق اسـلامی پیچیـده  در سراسر سرزمین )م۱۴ـ۱۲جری قمری (های ششم تا هشتم ه هایش در سده سازی بوده بلکه شهرت ساخته سفال

ان در تـاریخ تردیـدی نیسـت کـه کاشـ). ۱۷۴، ۱۳۸۸ حسـن  این جایگاه والا را از دسـت نـداد (محمـد )م۱۵جری قمری (بود و حتی تا قرن نهم ه

هـای شکسـته در  قطعـات سـفال یفراوانـ .اند های گذشته نگاشته فراتر از آنچه مورخان هنر اسلامی در سالاست مقامی  ۀسفالگری ایران شایست

ای که در زبان فارسی سفال لعابی منقوش را به شهر کاشان نسبت داده و کاشـی  گونه به ،کند کاشان تولید فراوان سفالینه در این شهر را اثبات می

 هـای پراکنـده در ایـن شـهر حـدود شصـت ). با وجود کاوش۱۰۴ ،۱۳۳۸خود مؤید اهمیت تولید سفال در این محل است (پوپ که این اند  خوانده

ها در آنجا کشف شده اسـت تـا جـایی کـه همـواره پذیرفتـه شـده کـه  بزرگی از انواع سفالینه ۀعلاوه تود بهسفالگری در آنجا کشف شده است.  ۀکور 

تمام مـواد و مصـالح مـورد نیـاز  ). این امر با وجود در دسترس بودن۱۸۰۳ :۴. ، ج۱۳۸۷کشور بوده است (پوپ  ۀکاشان شهر مرکزی تولید سفالین

گـواهی دیگـری بـر محلـی بـودن تولیـد ایـن  ،پزی در داخل منازل مسـکونی های سفال ساخت انواع سفالینه در اطراف کاشان و کشف کوره برای

رنـگ،  لعـاب، یـک بـیهای  ها بسیار متنوع و آثاری به شیوه ). این سفال۳۲ ،۱۳۷۶؛ کاتلی و هامبی ۱۴۴ ،۱۳۶۶ظروف در این شهر است (ویلسن 

تـرین مراکـز  ). از سـوی دیگـر، کاشـان در دوران میانـه یکـی از مهـم۳۴ ،۱۳۷۹لعـاب هسـتند (کیـانی  زده، مشبک و زیـر لاجوردی، مینایی، قالب

زمـان  بیانگر آن است که زیباترین ظروف سفالین هـم فام سفالینۀ زرینهای موجود  ای که نمونه گونه به ،فام بوده است سفال زرین ۀعمد ۀکنندتولید 

 کاسه، آبخوری، تنگ، کـوزه ۳۱ ،۱۳۶۶در کاشان ساخته شده است (قوچانی  جری قمریهای ششم و هفتم ه با سده
ً
). شکل این ظروف، عموما

هـای روی  ). کتیبـه۲۷۵ ،۱۳۹۲ شـده اسـت (توحیـدی ای در طیفی از تیـره و روشـن نقـش مـی های قهوه های تزیینی است که با رنگ و مجسمه

). ۵۱۶ ،۱۳۹۰ کاشان هستند (اتینگهـاوزن و گرابـرها از تولیدات  این ۀگذارد که هم ها همراه با شواهد ادبی، تردیدی باقی نمی بعضی از این سفال

). مـدارکی از موقعیـت ۱۱۶ ،۱۳۷۹(عباسیان  استسازان کاشان  فام متعلق به کاشی ترین دوران تولید کاشی زرین سازی، درخشان علاوه بر سفال

وجـود دارد. همچنـین  م)۱۴ــ۱۲جـری قمـری (هـای ششـم و هشـتم ه کاری در این شـهر) بـین سـده اوج صنعت کاشی ۀممتاز کاشان (در زمین

خانـدان ابوطـاهر بـوده کـه  یگـذارد کـه مشـهورترین آنـان امضـا ته صحه میبر این نک شده و شناختهمعروف  انهای تعداد زیادی از سفالگر  امضا

کردنـد و در کنـار  کردند. بعضی از آنان نسب (محل زندگی) خود یعنی کاشان را نیـز اضـافه مـی می ها امضا ها و ظرف های خود را بر روی کاشی نام

تـرین و زیبـاترین  نفـیس آفـرینش سـبب بهشهرت کاشان  ،سازی ). علاوه بر سفال و کاشی۳۳ ،۱۳۸۱نوشتند (پورتر را می شان با صراحت آن امضا

  ).۶۳۲ ،۱۳۸۵(کریمی  اند بودهها و بقاع متبرکه شیعیان  بخش حرم که زینتاست فام  های زرین محراب

  

  در ایران جری قمریهای ششم و هفتم ه های سده درآمدی بر نقوش جانوری سفالینه. ۳

ها و  های تزیینی رایج شخصیت مایه در اختیار داشته است. افزون بر بنسفالگران ایرانی طیف وسیعی از موضوعات رایج در تمام هنرهای ایرانی را 

 هیچ سبکی از سفالین و هیچ دوره اصلی هنرمندان ایرانی بوده ۀمای جانوری بن زندگی ،تزیینات مختلف اسلیمی و گیاهی
ً
ایرانـی کـه در  ۀای و عملا

هـای جـانوری  ). شاید بتوان گفـت پیکـره۱۷۰۵ :۴. ، ج۱۳۸۷دیده نشده است (پوپ  ،شگرفی مورد توجه نبوده باشد صورت بهآن اشکال جانوری 

یـران هـا در هنـر ا مایـه ). ایـن نقـش۴۸ ،۱۳۹۱ زاده ده است (مرتضایی و صـداقتیکر در آثار خود ترسیم ترین نقوشی است که انسان  یکی از قدیمی

 جنب
ً
بیانگر امید، ترس، یا توسـل بـه نیـروی بـرای مبـارزه بـا خطرهـای طبیعـت و حیـات و اند بلکه گاهی  تزیینی نداشته ۀهمانند دیگر نقوش صرفا

هفـتم  ۀپیشـین سـد ۀو پـار  جری قمریششم ه ۀپسین سد ۀ). در پار ۸ ،۱۳۸۱ها بودند (خزایی و سماوکی  گاهی بیانگر اعتقادات مذهبی و افسانه

ای  هـای پیکـره هـای شـاخص افـزوده شـد و طـرح مایـه تزیینـی و نقـشهـای  زمان با دوران سلجوقی و ایلخانی بر غنای طـرح هم مریقجری ه
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نقوش  شناسی مروری بر گونه

 های فام سده جانوری ظروف زرین

آبگینه  ۀکاشان موجود در موز  ۀمیان

 ۱۳۸ـ۱۲۵های ایران ،  و سفالینه

 ،)۵۱۴ــ۴۹۲ ،۱۳۹۰ گرابـر و وف سـفالی ادامـه یافـت (اتینگهـاوزنپردازی موجودات حیوانی و پرندگان در ترسیم انواع اشکال ظـر  حیوانات، نقش

ایـن گونـه  ۀبردند و زمین فام به کار می های سفالی زرین موضوعات تزیینی در ساخته عنوان بهسازان تزیینات حیوانی و پرندگان را  نحوی که سفال به

 موفق شده اسـت کـه بـه  ). همچنین در این دوران۱۳۵ ،۱۳۸۶ها از عناصر جانوری نمایان است (علام  از سفال
ً
ها خوشبختانه فنون ایرانی کاملا

 لباس ایرانی و اسلامی ظاهری بپوشاند و
ً
 در وضع و ترتیب این اشکال اولا

ً
کنـد و  که قوی بـر ضـعیف حملـه مـی حالیها یا در برابر هم یا در  آن ثانیا

ماننــدی از خــود بــروز داده اســت  ذوق و قریحــه و اســتادی بــی ،هــای دیگــری کــه از امتیــازات ایرانیــان در کشــیدن اشــکال حیوانــات بــود ترتیــب

  ). ۲۹۱ ،۱۳۶۳حسن  (محمد

های آغازین ساخت، طرح پرندگان است کـه  ن)، طرح و نقوش متداول دیگر بر روی ظروف سفالین از سالعلاوه بر نقوش جانوری (چهارپایا

تنهایی و گاهی در جمـع، روی ظـروف  های سفالگری رایج بوده است. نقوش پرندگان زمانی به های قبل از میلاد، در اغلب کارگاه نقش آن از هزاره

ای اسـت کـه سـفالگر  ). هریـک از ایـن نقـوش دارای مفـاهیم ویـژه۸۵ ،۱۳۷۹قش شده اسـت (کیـانی فام از جمله کاسه و بشقاب ن سفالین زرین

های مخصـوص را زینـت  هنرمند، ماهرانه سطوح داخلی و خارجی ظروف سفالین، مانند کاسه، بشقاب، پیاله، کوزه، خمره، ساغر، آبخوری و تنگ

تزیینی، نمادی از فرهنگ عامه و نجـوم داشـته، سـفالگر هنرمنـد بـا زیبـایی خاصـی ایـن بخشیده است. بسیاری از نقش پرندگان علاوه بر نقوش 

عنقـا، در ظـروف و  سـیمرغ ای ماننـد و موجـودات افسـانه کـلاغ طـوطی، کبـوتر، هدهـد، پرندگان را به تصویر کشیده است. نقوش پرندگانی مانند

گردند و پـرواز  )، عطار و رباعیات خیام مظهر قدرت میشاهنامهگ، مانند فردوسی (های شاعران بزر  ای داشته، با الهام از سروده سفالین جای ویژه

هـای پرنـدگان در حـال  ویـژه دوران کشـاورزی، نقـوش و طـرح هسفالگری ب ۀهای اولی حال از سده  شود. به هر ها می پرندگان نمادی از پرواز انسان

ی و نجـومی بهـره گرفتـه،   ا ی، تخیلـی، اسـطوره  ا نیز سفالگر هنرمند از پرندگان افسـانه خورد. زمانی های گسترده به چشم می آرامش و پرواز با بال

  ).جا هم آمیخته و نقوش جالبی را نقاشی کرده است (همان های گیاهی در تصاویر پرندگان را با طرح

  

  های مطالعاتی بررسی نمونه. ۴

مربـوط بـه  هـای مـذکور نمونـه انـد. گـذاری شـده تـاریخ هستند که توسط کارشناسان موزهفام  زرین ظرف پژوهش دوازدهدر این  مطالعه اشیاء مورد

ایـن آثـار بـا شـوند.  هـای ایـران نگهـداری مـی و سـفالینه مـوزۀ آبگینـهدر  بوده که در کاشان ساخته شـده و جری قمریهای ششم و هفتم ه سده

ها و نقوش جانوران مختلفی شامل نقوش چهارپایان،  ندسی، گیاهی، کتیبههای انسانی، اسلیمی، ه مایه موضوعات تزیینی گوناگونی شامل نقش

شـامل حیوانـات اهلـی،  ،ها اسـتفاده شـده اند. بیشتر حیوانات و پرندگانی که در تزیینات این سفالینه پرندگان، آبزیان و موجودات ترکیبی تزیین شده

موجـودات  و آبزیـان ،پرنـدگان ،کلـی چهارپایـان ۀوش جـانوری در چهـار دسـتبیشتر، نقـ وحشی و پرندگان است. لذا در این پژوهش برای سهولت

  است.    بندی و معرفی شده ترکیبی طبقه

  چهارپایان. ۱ـ۴

شده بر روی  های طراحی ای طولانی دارد و در هر دوره بخش مهمی از صحنه ها، سابقه های جانوری بر روی سفالینه ترسیم نقوش و صحنه

اشان، بخش فام ک نگاری ظروف زرین جانوران اختصاص یافته است. بر این اساس در بررسی فهرست شمایلۀ پیکر  ظروف سفالین به ترسیم

نحوی که تمام فضای ظروف با  به ،های حیوانی اختصاص یافته است شمایل آرایه ۀها به صحن شده بر روی این سفال مهمی از تزیینات انجام

های واقعی  های رایج ظروف در قالب جنبه بسیار زیادی داشته و طرح ۀرفته این تصاویر دامن هم ها پوشانده شده است. روی مایه این نقش

شده شامل نقش حیوانات اهلی و وحشی مانند اسب، سگ، پلنگ،  ن) ترسیمترین حیوانات (چهارپایا گر شده است. عمده حیوانات جلوه

  خرگوش و بز است.

  اسب. ۱ـ۱ـ۴

کنون اسب در تکامل زندگی بشـر نقـش فراوانـی نقش اسب است. از دیرباز تا  ،ظروف مورد مطالعه به چشم می خوردیکی از نقوش جانوری که در 

سلاحی نیرومند و کارآمد در میدان نبرد و کشورگشـایی شـاهان بـه مقـامی بـالا در  عنوان بهایفا کرده است. این حیوان با نقش حیاتی خود توانست 

مرکـب جنگجویـان و قهرمانـان، نمـاد  عنوان بـه). اسب یکی از چهار حیـوان مقـدس اسـت و ۵۲ ،۱۳۹۲ بوکبشری دست یابد (دایجست  ۀخاطر 

نخست نماد خورشـید بـود  ۀها، مقام شامخی دارد و در وهل ها و مراسم دینی بسیاری از تمدن شجاعت، قدرت و سرعت بود. این حیوان در اسطوره



  سین، کاشان،  ۳۲۰ثبت  فام، به شماره بشقاب سفالین زرین :۳ تصویر

 )۱۳۹۵(موزۀ آبگینه  هجری قمریششم  ۀاواخر سد



130 

 

نقوش  شناسی مروری بر گونه

 های فام سده جانوری ظروف زرین

آبگینه  ۀکاشان موجود در موز  ۀمیان

 ۱۳۸ـ۱۲۵های ایران ،  و سفالینه

  پلنگ. ۳ـ۱ـ۴

گرایانه و  طبیعت صورت بهاین جانور  ۀسازی پیکر  کاشان، طرح پلنگ نیز تزیین یافته است. تصویر فام مکشوفه از های ظروف زرین در میان طرح

برداری کرده  انتزاعی بوده، گویی اینکه هنرمند از تصویری نمونه صورت بهمتناسب با خوی درندگی جاندار تصور شده، اما طراحی سر این حیوان 

نماسازی  ۀرنگ نامرتب، در واقع سعی در ارائ شده، هنرمند با ترسیم نقاط سیاه ر سگ ترسیمیتصو است. در نشان دادن بدن این حیوان، مانند

علت قدرت بدنی زیادی که  های اولیه قرار گرفته و به خاطر فرم بدنش بیشتر مورد توجه انسان ه). این حیوان ب۴ تصویرحرکت و شکار دارد (

سلطنتی و جنگجو به شمار  ۀپلنگ نماد غرور و نشان طبق ).۳۶۷ ،۱۳۷۴یک حیوان وحشی دارد، بسیار مورد توجه بوده است (حاتم  عنوان به

  ). ۲۳۷ـ۲۳۶ ،۲ .ج ،۱۳۷۹شفقت است (شوالیه و گربران  سبعیت، مهارت، قدرت و نیرویی ناگهانی و بیۀ آید و در عین حال نشان می

  خرگوش. ۴ـ۱ـ۴

کت که در تعقیب و گریز های اصلی خود جانور، همراه با گروهی از حیوانات در حال حر  فام با ویژگی در یک نمونه از ظروف زرین حیواننقش این  

 تصویرشود ( خیز دارد دیده می و گرایانه با فرمی که نشان از جست رخ و طبیعت نیم صورت بهند ترسیم شده است. حالت بدن این جانور نیز یکدیگر 

قولی، هزاران سال  رفی خرگوش عمری طولانی دارد و بهطبیعی، نماد باروری و نشان شهوت است. از ط  ). خرگوش حیوانی با نیروهای مافوق۴

 شده است (هال تعویذ حفاظتی استفاده می عنوان بهشود. همچنین از نشان این حیوان  بنابراین نماد طول عمر نیز محسوب می ،کند زندگی می

۱۳۸۰، ۴۶.(  

  بز. ۵ـ۱ـ۴

 انتزاعی و  صورت بهقابل توجه سر این حیوان است که ۀ فام کاشان است. نکت های زرین نقش بز یکی از نقوش هنری تصویرشده در سفالینه
ً
کاملا

تجسم باروری  عنوان به). در روزگاران گذشته، بز ۴ تصویرشکل ترسیم شده است ( ای) با چشمانی درشت و سری بیضی حرفه شکل عامیانه (غیر به

در  ).۳۵ ،همانآمد ( شمار مییکسان به » ۲نین گرسو«و » ۱تموز«شد و با خدای حاصلخیزی سومری به نام  های گاو پرستیده می ها و گله انسان

ها و گاهی نیز  روییدنیالنوع  دانست. این حیوان نمادی از فراوانی، رب دوران باستان، هر قوم، بز را مظهر یکی از عوامل طبیعی سودمند می

 طور بهو در شاخ آن قدرت جادویی پنهان بود. به همین مناسب گاه طرح بز  نددانست میباران بود و آن را در نزول باران مؤثر  ۀمظهری از فرشت

  ). ۳۶۵ـ۳۶۴ ،۱۳۷۴اند (حاتم  گروهی نقش شدهها  آن خورد و زمانی تعداد زیادی از مستقل روی ظروف به چشم می

  

   
  )۱۳۹۵ موزۀ آبگینه( سدۀ ششم هجری قمریکاشان، اواخر  سین، ۱۴۳ ثبت شمارهفام، به  سفالین زرین ۀکاس :۴ تصویر

   نقوش پرندگان. ۲ـ۴

متداولی در آثار سـفالی  ۀمای اند، نقش های چاق) یا در مرغزارها به چرا مشغول خصوص اردک هپرندگان که در صلح و آرامش در حال پرواز (ب ۀصحن

لـک، غـاز، اردک، مرغـابی و...  اند. پرندگان آبـی همچـون لـک گروهی ترسیم شده صورت بهها اغلب پرندگان  فام کاشان است. در این صحنه زرین

خـورد. گـاه  فام به چشم مـی نهای زری وفور بر روی سفال غذایی بودند. نقش این پرندگان بهشدند و از منابع مهم  پرندگانی بودند که بسیار شکار می

هـا زنـدگی  هـا در مـرداب شـکل مرغـابی درازپـا هسـتند. ایـن مـرغ شود. گاه به ها دیده می شکمی ظرف ۀاین پرندگان گروهی و در حال شنا بر کنار 

پاهـای بسـیار کشـیده در کنـار هـم یـا  اکردند. ارتباط و زندگی با آب، از این پرندگان نمادی از آبادانی و آب ساخته بود. در جایی دیگر پرندگانی ب می

  ).۹ ،۱۳۸۱سماوکی  و شوند (خزایی ای ظاهر می تر با سبکی زاویه تر و حجیم ی سنگینصورت بهبینیم. گاهی نیز پرندگان آبی  تکی می
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راتی بـه نوشیدن آب حیات، عمر جاودانه یافته است. در فرهنگ و هنر اسلامی، نقش طـاووس اشـا دلیل بهتوجه بوده و معتقد بودند طاووس 

 که ستا ). شگفت آن۱۳۹ ،۱۳۸۲تجلی الهی و تمثیلی از نفش انسانی است که خواستار بازگشت به موطن اصلی و ابدی خود است (خزایی 

 آنجـا را از یمـن و برکـت دور و قـرین شـأمت دارد و شـاید و گوینـد رغم حسن زیبایی که دارد، در خانه به فال بد گیرند   بهنگهداری این پرنده را 

  ). ۶۳ :۳۳ .، ج۱۳۳۵دهند (دهخدا  تدخول ابلیس در بهشت را به آن نسبسبب آن باشد که مسبب 

  لک لک .۳ـ۲ـ۴

استفاده شده، هایی که از این نقش برای تزیین آن  یکی از سفال

لای نقوش  هوار، لاب بشقابی است که در مرکز آن در درون قابی دایره

رخ، در  قرینه و نیم صورت بهاسلیمی و تزیینات گیاهی نقش این پرنده 

 مرغی  ). لک۸ تصویرمیان علفزار تکرار شده است (
ً
لک عموما

این پرنده  .رود یمن و نماد مهر و مودت پدرفرزندی به شمار می خوش

ترین نماد طول عمر  های متوالی و رایج مظهر عقل و خرد، زندگی

لاوه این پرنده مبشر ع آید. به طولانی و نماد جاودانی به حساب می

لک در فرهنگ  . فراتر از این، لکاستازدواج و تولد  ۀبهار و نشان

رفت، زیرا  اقوام غربی و شرقی نماد پرهیزگاری به شمار می ۀعامیان

نشینند، یادآور  حرکت و تنها روی یک پا می گونه از پرندگان که بی نای

 :۵ .، ج۱۳۸۷مراقبه و کشف و شهود هستند (شوالیه و گربران 

  ). ۹۲ ،۱۳۸۰؛ هال ۱۶ـ۱۵

    

  کبوتر. ۴ـ۲ـ۴

فام کاشان مشاهده  های زرین توان در سفال نقش کبوتر از دیگر نقوشی است که می

هایی بسته  لای شاخ و برگ گیاهان، با بال هدر لاب ۹ تصویرنقش این پرنده در . کرد

ترسیم شده است. این پرنده نماد بهار، خلوص، سادگی، صلح، هماهنگی، امید، 

ای است که عاشق نسبت به معشوق  عمل عاشقانهۀ خوشبختی و سمبل عشق و نشان

اند. اغلب  دانسته ناپذیری و روح گوهر زوال ۀآورد. همچنین کبوتر را نشان خود به جا می

جهانی از زن  ۀیی، سفیدی و آهنگ خوش آن، استعار جهت زیبا این پرنده را به

های  نهایت اجتماعی است که همواره بر ارزش ای بی کبوتر پرنده حالاند. به هر  دانسته

  ). ۵۷ ،۱۳۹۰بیگی  اش تأکید شده است (رستم مثبت نمادگرایی

  آبزیان .۳ـ۴

  ماهی .۱ـ۳ـ۴

تنها موجوی که تصویرنگاری  ،فام کاشان و در گروه آبزیان های زرین در بررسی سفال

حرکت موجود در آب  ۀکنند طراحی اندام ماهی تداعیۀ . نوع و شیواستماهی  ،شده

). ۱۱و  ۱۰  ویراتص( اند چند ماهی درون قاب یا حوضی ترسیم شده صورت بهاست که 

نمودی برای آب، باران، تازگی و طراوات  عنوان بهماهی چون به آب زنده است، از آن 

شد  باروری شناخته می أرا برای تجسم دریا و آب که منش شده است. ماهی استفاده می

. از سوی دیگر نقش ماهی، بیش از همه در )۳۶۸ـ۳۶۷، ۱۳۷۴بردند (حاتم  به کار می

  سین، کاشان،  ۹۴ثبت  بشقاب سفالین زرین فام، به شماره :۸تصویر 

 )۱۳۹۵اوایل سدۀ هفتم هجری قمری (موزۀ آبگینه 

سین،  ۱۴۷ثبت  فام، به شماره تنگ سفالین زرین :۹ تصویر

  کاشان، اواخر سدۀ ششم هجری قمری 

 )۱۳۹۵(موزۀ آبگینه 



  سین، کاشان،  ۳۱۴ثبت  فام، به شماره کاسۀ سفالین زرین :۱۲تصویر 

 )۱۳۹۵اوایل سدۀ هفتم هجری قمری (موزۀ آبگینه 
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  (نگارنده) های مطالعاتی انواع نقوش حیوانی (چهارپایان) و پرندگان بر روی نمونه :۲جدول 

  محل قرارگیری  ماهیت طراحی  جایگاه ترسیم  نمونه نقش  نوع نقش مایه  ردیف

  اسب    ۱

  

شده در مراکز تصاویر  ترسیم

  نقش اصلی عنوان به
  داخلی ۀجدار   گرایانه طبیعت

  سگ    ۲

  

خارجی  ۀشده در جدار  ترسیم

  نقش اصلی عنوان به

  

  گرایانه طبیعت
  بیرونی ۀجدار 

  پلنگ  جانوری  ۳

  

 جدارۀ خارجیشده در  ترسیم

  نقش اصلی عنوان به
  جدارۀ بیرونی  گرایانه طبیعت

  بز    ۴

  

 شده در جدارۀ خارجی ترسیم

  نقش اصلی عنوان به
  جدارۀ بیرونی  گرایانه طبیعت

  خرگوش    ۵

  

 شده در جدارۀ خارجی ترسیم

  نقش اصلی عنوان به
  جدارۀ بیرونی  گرایانه طبیعت

جانوران

موجودات ترکیبی

هارپی

آبزیان

ماهی

پرندگان

طاووس کبوترلک لکاردک

چهارپایان

سگ

اسب

بز

پلنگ

خرگوش

)نگارنده(گونه های نقوش جانوری در سفالینه های زرین فام کاشان : ۱جدول 





136 

 

نقوش  شناسی مروری بر گونه

 های فام سده جانوری ظروف زرین

آبگینه  ۀکاشان موجود در موز  ۀمیان

 ۱۳۸ـ۱۲۵های ایران ،  و سفالینه

 بر روی هم موجودات ترکیبی (هارپی)، اشکال عمده از تصاویر حیوانات در این گروه از سفالینه
ً
های ظروف سفالی  انواع فرم ۀهاست که تقریبا

 در سطح داخلی ظروف طراحی شده و در موارد معـدودی در جـدار 
ً
بیرونـی نمـایش  ۀ(کاسه، بشقاب، تنگ) انجام شده است. این نقوش تماما

لحـاظ کوچـک و بزرگـی در طبیعـت و حـس  جـانوران، بـهۀ های جانوری ضمن هماهنگی نقش با فرم ظرف، تنوع در انداز  اند. طرح داده شده

کنند. همچنین در طراحی ترسـیم جـانوران  فضای متعادلی را در سطح ظروف ایجاد می ،بخشیدن به جانوران مورد توجه بوده است که در کل

گیـری و نمـایش حـالات  قرارۀ گرایی و کاهش حالت انتزاعی، دقت نظر به پرداخت جزئیات، نحو همراه افزایش طبیعت گرایی به به واقععلاقه 

هـای جـانوران  علاوه فراوانی و تنوع نقوش جانوری حاکی از تنوع گونه فام کاشان است. به های نقوش جانوری ظروف زرین حیوانات از ویژگی

توان  شده می سخن آنکه با توجه به مطالب بیان گونه حیوانات در زندگی و هنر این منطقه است. حاصل محیط اطراف و نشان از اهمیت این در

سـفالگری دوران  هـای تزیینـی در هنـر اسـتفاده و کـاربرد آرایـهۀ ای برجسـته در نحـو نمونـه عنوان بهفام را  های زرین تصاویر جانوری، سفالینه

کند. در واقع این نقوش سـهم  ای را به خود جلب می مانند این عناصر، در نگاه نخست توجه هر بیننده ای که تنوع بی گونه دانست، به اسلامی

ده کـه ایـن آثـار دارای ارزش هنـری والایـی باشـند. در پایـان شها داشته است. این امر سبب  نوازی این نوع سفالینه بسزایی در زیبایی و چشم

 جنبه تزیینی ندارند و اغلب معنایی نمادین داشته مطلب مهمی
ً
رو  ازاین ؛اند که باید به آن توجه داشت، این نقوش در ورای شکل ظاهری صرفا

فرهنگـی و  ۀنباط نمـود و آن را بخشـی از اندیشـشـده در کاشـان معـانی و مفـاهیم عـالی اسـتفام تولید توان از نقوش جانوری ظروف زرین می

 تجسمی و بصری نشان داده شده است. صورت بهزندگی مردمان این منطقه دانست که  ۀسفالگر و شیواجتماعی هنرمندان 

  سپاسگزاری

همچنین جناب آقایان مهدی کارخـانی و هـادی آرایی،  های ایران، سرکار خانم شهربانو جهان از همکاری مدیر محترم وقت موزۀ آبگینه و سفالینه

 .بسیار سپاسگزارمفام موزۀ آبگینه را فراهم آوردند،  زاده که زمینۀ تحقیقات آثار زرین حسن

  

  ها نوشت پی

1. Tammuz 

2. Ningirsu 

  منابع
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   با حقیقت محمدیه ایرانی قالیارتباط ترنج و سرترنج

   

  *یئمجید براری میانا

  **حسین ستار

  

 ۲۵/۶/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:         ۱۷/۳/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 
  

   چکیده

صـورت و  های تحلیـل ین روشتر  مهمیکی از  ،مسلمان حکما و عرفای یبه اندیشه و آرا با ابتنا قالی ایرانیهای  طرح و حکمی بررسی تأویلی

 ،فتیان، زیست و باورهـای مـذهبیشاگردی، روابط صنفی بر مبنای اصول نوع آموزش استاد سبب به ایرانیهنرمندان  است. این آثار یامحتو 

این وجـه از  مغفول ماندن است. شکل گرفتهعصر صفوی در  ویژه به یایران ۀدر جامع اند که بوده ای صوفیانهعرفانی و  تفکراتهمواره متأثر از 

  ،هنرهای اسلامی سبب شده است که در بسیاری منابع
ً
در این پژوهش با روشـی  .داده شود ها آن ی و خالی از مفهوم بودنتزیینرأی بر صرفا

های صـوفیانه  و عرفان، به تأثیر اندیشه قالی ،نگارگریۀ ی در حوز ا آوری مطالب اسنادی و کتابخانه مطالعه و جمع کمک بهتحلیلی و  توصیفی

حقیقت محمدیه پرداخته شـده  خصوص در این جستار نقش ترنج و سرترنج با بهدر طراحی قالی ایرانی و آن  و بازتاب بر نگارگران عصر صفوی

های این دوره نیـز بـه  واقع طراحان قالی هنرمندان نگارگر عصر صفوی که درکه  آمده از این پژوهش بیانگر آن است دست های به یافته است.

باورهای عرفانی و صـوفیانه تأثیر  تحت ،با متصوفه از طریق نظام آموزشی، صنفی و اجتماعی آن دوران ارتباط و تعامل دلیل به ،آمدند شمار می

در  ولایت تکوینی است، وین ارکان عرفان اسلامی تر  مهمکه یکی از را  محمدیهحقیقت ۀ مقول. همین امر سبب شده است که انعکاس اند بوده

تـوان  میرا نقـوش اسـلیمی و ختـایی بازگشـتی و های دورانـی و رفـت گردشهمچنین و صورتی رمزی به تصویر کشند  ترنج و سرترنج به هیئت

  دربارۀ تغییر نگرش دراین مهم  یرو  ازاین .رمزی از دوری بودن زمان در عرفان و تصوف دانست
ً
 و امعنـ فقـدان باور بـه ی خواندن وتزیینصرفا

  .واقع شود مؤثر تواند می نیز های ایرانی در قالی امحتو 

  

  ها: کلیدواژه

   .حقیقت محمدیه، عربی ابننگارگری، ، ترنج، قالی

                                                           
   mbm.rug@gmail.com   /(نویسنده مسئول) ایران ،تهران ،دانشگاه آزاد واحد تهران مرکز ،گروه تاریخ ،ی تاریخ تحلیلی و تطبیقی هنر اسلامیدانشجوی دکتر  *
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 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

  مقدمه. ۱

برآمـده از  یا در واقـع نگریسـتن بـه آثـار هنـریآن،  ایرانی از منظر هنر در وجه غربی  تحلیل و بررسی علل و وجوه زیبایی در طرح و رنگ قالی

 شناسـی و ضـوابط زیبایی د کـه اصـولشـو دن بُعـدی در ایـن دسـت هنرهـا مـیمنجر به مغفول مان ۱»استتیک«اسلامی با نگاه  ایرانی فرهنگ

  برد. راهی بدان عرصه نمیاستتیکی 

 از نظر غربی
ً
ی و خـالی از مفهـوم بـودن هنرهـای تزیینـن رأی بـر ایشـاتردید همچون  بی ،به هنرهایِ اسلامی بنگریم هنگامی که صرفا

پرندگان بهشـتی در ایـن  های مارپیچ و یا آوردن نگاره«گوید:  می قالی ایراندر کتاب  ۲»سیسیل ادواردز«گونه که   اسلامی خواهیم داد. همان

ند. ایرانیان به این جهت این نقوش را اقتباس ا مفهوم عرفانی قائلها  آن برای ها نباید این توهّم را در بیننده ایجاد کند که طراحان ایرانی طرح

(ادواردز  »زیبـایی اسـت و نـه بـیشسـازی و  نهقریۀ وسیل هت بایجاد لذها  آن شان قرار گرفته است. هدف اصلی مورد توجه و علاقه اند که کرده

۱۳۶۸، ۶۰(.  

دقت، ظرافت، صَرفِ وقت و انرژی فراوان و البتـه عـزلِ اندیشـه، دسـت بـه  هنرمند مسلمان ایرانی در نهایت گوید، ادواردز میبنا بر آنچه 

 مبتنی بر ساحت ی میخلق آثار 
ً
راین با عنایت بر ایـن واقعیـت محتـوم ببنا ؛محیطِ پیرامونش است سازی پرستی و زیبا ه، تجملماد زند که صرفا

که  گردد مطرح میو اساس هنرهای بومیِ هر سرزمین ریشه در فرهنگ، اندیشه و باورهای مردمان هر سامان دارد، این پرسش  ها مایه بنکه 

جای بسی تأسـف و مـلال اسـت کـه د، شو میی گردانِ ایرانی به اینجا ختم ویژه قال طور بهخلق هنرهای اسلامی و ۀ ت پیدایش و ریشاگر عل

 تـاریخ کهنندگرا، سطحی و فاقد اندیشه و تفکر  لبگوییم ایرانیان مسلمان مردمانی تجم
ً
شـان و دیـن اسـلام نیـز هـیچ . مضاف بر ایـن، ظـاهرا

ادب، عرفـان،  دریـایامـروز مسـتندات فراوانـی از وقتی که  درحالی ؟!چگونه این ممکن است دستاوردی برای ایشان به ارمغان نیاورده است.

 تنهـا یهـایبـا هنر  ،مینگر  میفرهنگ و تاریخ این سرزمین را در دست داریم، ولی هنگامی که از منظر هنرشناسان غربی به هنرهای اسلامی 

   شویم. ی و خالی از مفهوم مواجه میتزیین

راحتی عبور کرد.  توان از کنار آن به ه است که نمیی بودا گونه ایرانیان در طول تاریخ بهۀ تأثیرات عرفان و تصوف بر زندگی، خلقیات و روحی

ی که در طور  به ؛ندا هو صوفیانه بود عرفانی های و برداشت درگیر مسائلنحوی  به ،ایرانیان همواره در مناسبات اجتماعی، صنفی و حتی علمی

 الدولــه ســمنانیعلاء  شــطرنجیهۀ رســالتــوان  می خصــوصدر همــین انــد.  ایــن تعــابیر و تفاســیر عرفــانی از حــد اعتــدال عبــور کرده یمــوارد

استخراج تعابیر عرفـانی از نحـو زبـان  رۀباق) در ۴۶۵ـ۳۷۴هوازن قشیری ( نحو القلوبیا  ،بازی شطرنج در باب تفاسیر عرفانی ق)۷۳۶ـ۶۵۹(

را  تفاسیر عرفانی از صـرف زبـان عربـی در خصوص ق)۸۳۶( علی ترکه اصفهانیالدین  صائن القلوب  صرفۀ رسال ،عربی و به پیروی از هوازن

ۀ تـوان بـه رسـال فـرش نیـز می ۀحد و مرز نداشته است. حتـی در حـوز عرفانی ایرانیان  و رمزپردازی که دنیای تعابیراز آن دارد که نشان نام برد 

به نگارش د که در راستای تفسیر رنگ سرخ در قالی کرمان کر اشاره  ق)۱۲۸۸ـ۱۲۲۵( کریم خان کرمانی محمدۀ نوشت یاقوت الحمراءعرفانی 

   آورده است.در 

 نـوع زیسـت، آمـوزش بـا توجـه بـهنگارنـده بـر ایـن بـاور اسـت کـه ، ای در میـان ایرانیـان بنابراین با در نظر گرفتن چنین صـبغه و روحیـه

 و ۳گلسـتان هنـرهای مرقعـات،  دیباچـهمانند بررسی آثار مکتوبی  و مناسبات اجتماعی،و  صنفی بر اساس اصول فتیان ، روابطشاگردیاستاد

 در توان ب می ۴قانون الصور
ً
نگارگر و طراح فرش عصـر صـفوی  هنرمندانبر و قلندری را تصوف تأثیرات پای  رداین آثار و اشعار  توضیحاتعضا

  د. کر مشاهده 

ـــــــپردم    ـــــــدان س ـــــــورتگری چن ره ص

      

ــــردم   ــــی راه ب ــــه معن   کــــه از صــــورت ب

  ) ۱۵۴ ،۱۳۸۳(منشی قمی    

در همین کتب  توان مید. مصادیقی از این دست را بو بیک صادقیهای متصوفه بر  اندیشهتوان شاهد تأثیر  می قانون الصوردر این بیت از 

   و البته مصنفات مشابه دیگر نیز فراوان دید.

ه و بررسی با یرو  ازاین
ّ
و  در ایـن جسـتار قـالی ایرانـی، ویژه بـه، هنرهـای اسـلامی نظـر در  اسلامی و دقت عرفایآثار حکما و  بیشتر مداق

ارتباطی میان ایـن ، اند نیز بوده آن زمانهای درباری  قالیطراحان  در واقعهمچنین نوع زیست و ارتباطات هنرمندان نگارگر عصر صفوی که 

قالی ایرانـی و ارتبـاط ین عناصر تر  مهمعنوان یکی از  هترنج و سرترنج ب نقشفرصت این در  که شود دیده میهنرها و حکمت و عرفان اسلامی 



 

 

 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۴۱ 

  است. هشدی بررسی ایران قالیهای ختایی و اسلیمی در  گردش همراه و سرترنج بهترنج  آن از طریق بازتاب وآن با حقیقت محمدیه 

بهتر هنرهای اسلامی و البته راه یافتن به جهان  هرچهگشودن مسیر و بابی در شناخت  ،کند تر می پرداختن به این مسئله را ضروریآنچه 

 تای ایجاد خلاقیت هنرمندانتواند در راس این مهم می نهایتدر اسلامی است که  تی ایرانیذهنی هنرمندان مبدع و خالق نقوش هنرهای سن

   .واقع شودنده و در عین حال زنده و پویا مثمر ثمر ما های مغفول و کشف عرصه امروز

 تـأثیر. ۲؟ چـه بـوده اسـتان هنرهای اسلامی ایرانـی فکری هنرمند آبشخور .۱ند از: ا عبارتشود  طرح می سؤالاتی که در این پژوهش

     ؟چگونه بوده استدر عصر صفوی در قالی ایرانی  ویژه بهحاکم در ایران  عرفانیهای  اندیشه

های عصـر  قالیۀ آوریِ مطالب اسنادی و مشاهد و جمع تحلیلی توصیفی روشای و تاریخی و به  مدد مطالعات کتابخانه در این پژوهش به

  قرار گرفته است. قالی ایرانی مورد واکاوی و بررسی ترنج و سرترنج از طریقدر بیان حقیقت محمدیه خاصیت آینگی قالی ایرانی  ،صفوی

   هشو پژ ۀ پیشین. ۱ـ۱

 های شهری ایران، با عرفان و حکمت هنر اسـلامی،  میان طرح و نقش قالی ارتباط در خصوصمنابع مکتوب ۀ با مطالع
ً
شـاهد آثـاری  عمـدتا

ی عرفان و حکمت اسلامی یا اسطورهکه به هستیم 
ّ
 معرفی و توصیف اثر یا آثـار مـورد  ،اند ناختیِ قالی ایرانی پرداختهش بررسی کل

ً
یا اینکه صرفا

نور و انوار قدسی ۀ ترنج با مقول ارتباطپرداختن به  قالی ایرانی،ترنج ۀ زمینشده در  ی انجامها نظرشان، موضوع بحث بوده است. عمده پژوهش

پژوهشـی را یافـت کـه بـا نگـاهی تـوان  نمیدر ایـن میـان  ؛ لـذاه اسـتقـرار گرفتـبررسی  مورد در فردوس ترنج و یا نقش نمادین عرفانی بوده 

با بخشی از قـالی  )مورد توجه نگارنده قرار گرفته استکه در این مقال حقیقت محمدیه (ای در عرفان و حکمت اسلامی را  مقوله ،نگرتر جزئی

الـدین  و سـید جلال میرزاامینـی سـید مهـدی ،شده در این حوزه های انجام ین پژوهشتر  مهمدر میان . قرار دهد و مطابقت ایرانی مورد بررسی

های هنرمنـد  اندیشه و آرزوکه  معتقدند )۱۹ ،۱۳۹۰ (میرزاامینی و بصام» بررسی نقش نمادین ترنج در فرش ایران«ای با عنوان  در مقاله بصام

دنیـایی خـود  مینـی و ایـنرات مینوی از شکل زعینیت بخشیدن به تصو ،ی باغ بهشت و فضایی روحانی است. از طرفیمسلمان ایرانی در تجل

تأکیدش بر دنیایی لامکان و  ویژه بهانتزاعی، سعی در القای فضایی مقدس دارد و خارج شده و با بیانی نمادین با استفاده از نقوش تجریدی و 

فر و  ههمچنین مهناز شایسـت گردد. ل میت که هنرمند به بیان نمادین متوسگنجد و اینجاس لازمان است که در قالب تصویر و فرم خاصی نمی

کـه فضـای آرمـانی و  معتقدنـد» های قاجار بر اساس منابع اسلامی های بهشت در قالی انعکاس جلوه«ۀ در مقال )۴۰، ۱۳۸۸(پور  طیبه صباغ

 که این مفهـوم را بـا های قاجار قالی ویژه به ؛است ده در خلق آثار هنری بو بسیاری از هنرمندان مسلمانۀ بهشت، همواره دغدغۀ کنند مسحور

   اند. ی کردهمتجل های اسلامی گیری از اندیشه بهره

با توجه بـه تعـاریف آیـات و روایـات در متـون  نویسد: می» بهشت موعود در فرش ایران«ۀ در مقال )۴۷، ۱۳۸۹( رضوی الله حشمتی فضل

ش وعـده منینؤخداوند در ادیان الهی به مند که  های ایرانی نمادی از بهشت موعود های باغی در قالی بهشت و فردوس، طرح دربارۀاسلامی 

   داده است.

ۀ دور « :گوینـد می» نـیهـای ایرا های نـور در نگاره نظریـه«ای بـا عنـوان  در مقالـه) ۳۲، ۱۳۸۸(نظر و محمدعلی رجبـی  رحیم خوش سید

عرفـا و حکمـا و نگـارگران تـأثیر فراوانـی ۀ امتداد فرهنگ باستانی ایران، از سویی و فرهنگ عظیم اسلام، از سویی دیگر بر اندیشـ در اسلامی

ری ایرانـی نیـز همـواره جایگـاه تجلـی فرهنـگ و نگارگ فرهنگ اسلامی ایرانی پدید آمدهنور در فلسفه و عرفان سهروردی از تأثیر ۀ نهاد. نظری

   .)۳۲: ۱۳۸۸ نظر و رجبی (خوش» است  اسلامی بوده ایرانی

س، رانـی و مـارپیچ، اسـلیمی، نمـاد تقـدهـای دَوَ  بررسـی ویژگی«ۀ در مقالـ) ۱۶۴، ۱۳۸۱(لر و محمدرضا پورجعفر  السادات موسوی اشرف

رهـایی از عـالم «سـی اسـت. تکـرار ایـن نمادهـا مفهـوم ی مقدتزییندر اسلام و مسیحیت نماد  مارپیچۀ بر این باورند که نگار » وحدت و زیبایی

  نمایاند.  اسلامی و هنر مسیحی را میکند و نوعی وحدت و اشتراک بیان هنری، هنر  را ذکر می» اسفل

ر و زهرا مسعودی امین و الهه مروج  السادات موسوی همچنین اشرف
َ
ین جایگـاه نقـش تـرنج در یتب«ای با عنوان  در مقاله) ۱۰۷، ۱۳۹۶(ل

های  قـالی و قـرآن و شـاهنامهبه وجـوه افتـراق و اشـتراک تـرنج در » صفویۀ های دور  هنر اسلامی با تکیه بر قالی، جلد قرآن و جلد شاهنامه

نقشی شاخص همراه با مفاهیمی نمادین در هنر اسلامی بوده و با طی مراحلی اند که نقش ترنج  نتیجه رسیدهاین به  ها ؛ آناند صفوی پرداخته

پس در ادوار مختلـف ینـی شـروع شـده و سـیای و آ اسلام با باورهـای اسـطوره که این مسئله از پیش از ؛چند به پیچیدگی معنایی رسیده است



۱۴۲ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

  مال رسیده است. کۀ اسلامی در ترکیب با باورهای اعتقادی مسلمانان به درج
  

  های صوفیانه بر نگارگران ایرانی اندیشه تأثیر. ۲

کردنـد، هنرمنـدان بسـیاری در  شـاهان ایـن سلسـله، دوران طلایـی خـود را سـپری می  ۀت توجهِ ویـژعل انی که در عصر صفویه هنرها بهاز زم

ی در دربار صـفوی و نگارگری از جایگاه ویژه و خاص کتابتۀ هنرمندان عرص ،های مختلف هنرهای ایرانی پرورش یافتند که در این میان حوزه

با دعوت و حمایت از هنرمندان، شهر تبریز را مرکز هنری و فرهنگی ایران قرار داد و در ایـن «اسماعیل صفوی  جا که شاهار بودند، تا آنبرخورد

احـداث  بـرایزمـین را  ،بـافی حتی شاهان صـفوی در حمایـت از قـالی .)۱۸۱ ،۱۳۹۲(حشمتی رضوی » های بافت قالی دایر کرد ر کارگاهشه

ــافی در اختیــار هنرمنــدان ایــن صــنف مــی کارگــاه قــالی گذاشــتند و  ب

 اجاره قالی
ً
نویسد:  می باره دند. راوندی دراینکر  پرداخت می بافان صرفا

ور به دست کارگرانی که شاه بـه آنـان زمـین داده قالی در سراسر کش«

پرداختنـد، تهیـه  دسـترنج خـود مـیۀ را بـا ثمـر هـا  ۀ آنالاجار  بود و مال

   .)۳۹۲ :۳ج.  ،۱۳۵۷(راوندی » شد می

های  بافی سـبب شـد کـه پیشـرفت حمایت شاهان صفوی از قالی

به های فراوانی متعلق  فراوانی در این حوزه رخ دهد. امروز نمونه فرش

ۀ رونـد توسـعهـا  آن تـوان بـا بررسـی عصر صفوی در دست است و می

گردان بر روی قالی را مشاهده  های های بافت در اجرای طرح تکنیک

بافی آشنا  های گردان باف با تکنیک هنگامی که هنرمندان قالی«د. کر 

و بـا  شدند، طراحان قالی نیز توانستند بدون هیچ محـدودیتی در اجـرا

هـای ایـن دوره  نقـوش گـردان و منحنـی را بـرای قالی ،دسـتی گشاده

   .)۲۷ ،۱۳۹۹ عزیزیو  ستار، میانائی،(براری » طراحی کنند

های نگارگری اسـتادان  شده بر روی نمونه های انجام مطابق بررسی

آمـده از آن  دسـت های به قالی ۀشناسی نقش سبک نگارگر عصر صفوی و

را  )۱طراحـی فـرش ویـن (تصـویر « نتایجی حاصل شده است کـه ،دوره

منسوب به سلطان محمد و طراحی فرش شیخ صفی را از آنِ بهزاد و یـا 

   .)۱۲ ،۱۳۸۱(صوراسرافیل » اند یکی از شاگردانش دانسته

لم سلطان محمد و تطابق های ق در بیان ویژگی ۵»ام اس دایمند«

تـرین  یکـی از قـدیمی«نویسـد:  ای از عصر صفوی مـی پارچه آن با تکه

از یک جامـه بـوده  ای که در اصل تکه )۲مانده (تصویر  قطعات برجای

ای،  اندازی صخره جام شراب به دست گرفته و در چشم صفوی است که صراحی و ۀزاد مزین به طرحی تکراری و رنگارنگ از یک بزرگ ،است

و  (یارشـاطر» ای سبک سلطان محمد گرفته شده اسـته بندی از نگاره این ترکیب .با درختان سرو و گیلاس، جانوران و پرندگان ایستاده است

تـوان  ، مـی)۳(تصـویر  گـذاری تاجموسـوم بـه  قالیپارچه و آثار نگارگری سلطان محمد با  نقوش این تکهۀ در مقایس .)۲۸۳ ،۱۳۷۹ اتینگهاوزن

 به همین شکل دیده می
ً
قـامتی کـه  هـای راسـت البتـه سـرو ؛شـوند شاهد فرشتگان و مردان باده به دستی بود که در آثار سلطان محمد عمدتا

نبـرد و چریـدن هسـتند نیـز گویـای اند و حیواناتی که در میان این درختان در حـال  را در بر گرفتهها  آن سیب و گیلاسۀ زد های شکوفه شاخه

م ایـن قـال طور به«نویسد:  نیز می طراحی قالی وین، سیسیل ادواردز خصوصحمد یا شاگردان وی است. در های قلم سلطان م ویژگی
ّ
ی مسـل

طهماسب  دربار شاهلطان محمد، نقاش مشهور ای دیگر معتقدند توسط س و عده ۶"ف. ر. مارتین"طور که دکتر  توسط یکی از نقاشان دربار و آن

 .)۱۴ ،۱۳۶۸(ادواردز » کامـل در بـر دارد طور بـهمقـام را  چه تحرک و جنبش و مهارت پرشکوه پیکرنگاری آن اسـتاد عـالی ؛طراحی شده است

   .اند بوده نیز عصر صفویۀ شد  نگارگران شناخته ،این دوره قالیبسیاری از طراحان مینان گفت که طتوان با ا میبنابراین 

 به سلطان محمد، موزۀ وین طراحی منسوب ،قالی شکارگاه صفوی :١تصویر 



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۴۳ 

                 
   ،، عصر صفویگذاری تاج: قالی موسوم به ٢تصویر 

  )۴١ ،١٣٨۴آنجلس (ملول  موزۀ هنر لس

  ،: پارچه ابریشمی، سدۀ دهم. موزۀ متروپلیتن٣تصویر 

  )١٧۶ ،١٣٨۴(آژند  طراحی پارچه منسوب به سلطان محمد

که  است منابع شواهدی در دست در بسیاری از ،خصوص در عصر صفوی به، اعصار پیشین انهای باطنی بر هنرمند اندیشه در بیان تأثیر

 ،یکی از نقاشان عصـر شـاهرخ تیمـوری ،ی سمرقندی راجع به نوع زندگی امیرشاهیالشعرا  ةتذکردر ل امثبرای گذارد؛  صحه می گمانبر این 

 فضلا و مسـتعدان هـمدر شهر سبزوار به زراعت مشغول «آمده است: 
ً
زتـی عدی و امـرا و حکـام او را حرمتـی و صـحبت او بودنـ بودی و دائما

به بیـرون شـهر سـبزوار  ،اند او به خانقاهی که اجداد او ساخته داشتند. عمر امیرشاهی از هفتاد سال تجاوز کرده بود که وفات یافت و نعش می

ای  نـدگی صـوفیانهبا توجه به گزارش دولتشاه سـمرقندی، امیرشـاهی اهـل شـعر و ادبیـات بـوده و ز  .)۴۲۹ ،۱۳۹۸(سمرقندی » مدفون است

   دفن شده است. ،اند حتی وی در خانقاهی که پدران وی ساخته بوده؛ های اهل خانقاه ثر از آموزشأاست و مت  داشته

الله مشـهور بـه  امیر روح«نویسد:  نقل از دوست محمد هروی می مایل هروی به ،آقا میرک اولین استاد بهزادنوع زندگی  در بیان آموزش و

ز فـوت پـدر بـه کتابـت کتیبـه گذرانید و پـس ا آقا میرک نقاش از سادات کمانگر بود که در آغاز به حفظ و تلاوت قرآن و مشق و خط روزگار می

وران و  پیشه ،در نظام استادشاگردی«نویسد:  شاگردی میان آقامیرک و بهزاد آژند میاستادۀ رابط دربارۀ .)۲۷۲ ،۱۳۷۲(مایل هروی  »پرداخت

 در بین این دو استاد و شـاگرد هـم رابطـ-هنرمندان، این نوع تربیت ارتباطی مستقیم با نظام مریدی
ً
مشـابهی ۀ مرادی صوفیه داشت و ظاهرا

   .)۲۵۳ ،۱۳۸۹(آژند » برقرار بوده است

را  نخستین بـار درویـش ،امنیت و آرامش روزگار عرفان و تصوف بود و در این دوره بهزاد سبب در زمان سلطان حسین بایقرا بهروزگار بهزاد 

این یکی از طرایق ۀ بست شاید خود دل«آژند: یعقوب  ۀگفت ، و بهدهد نشان میمردمان عادی  ۀو زندگی روزمر  کشد به تصویر می در کنار سلطان

  .)۴۰۲ ،همان( »زمان، نقشبندیه هم بوده است

 ،حسـب آرزویـش نبـودچون زمانـه بر «نویسد:  می ،صر صفوینقاش ع ،افشار بیک صادقیاز  گلستان هنرقاضی میراحمد منشی قمی در 

اقـدام بـه  ،سـر نهـاد او پـس از اینکـه ایـن دوران را پشـت .)۱۵۳ ،۱۳۸۳(منشـی قمـی » کـرد ترک نقاشی کرد و در لباس قلندری سیاحت می

های  مضامین نگاره ،ق کرد که در پی تأثیرات دورانی که در کسوت قلندری گذراند۱۰۰۱واعظ کاشفی در سال  انوار سهیلیۀ گری نسختصویر 

وره مولانـا علـی قـاطع یکـی از هنرمنـدان ایـن د بـارۀه بـود. همچنـین قاضـی در بیشتر برگرفته از زندگی مردمان عادی و اوقات روزمـر  ،کتاب

های هنرمندان  ش بنابراین نوع زندگی و آموز .)۱۵۵(همان، » غایت نورانی و باصفا بود گشت و به اس نمدپوشی و درویشی میدر لب«گوید:  می

هـای مریـد و مـرادی صـوفیه و  بـر مبنـای آموزه ،با توجه به مستندات تاریخی موجود ،عصر صفوی ویژه در بهبعد و  گر از دوران تیموری بهنگار 

ز بیک افشـار نیـز شـواهدی ا توان در میـان آثـار مکتـوب ایـن هنرمنـدان ماننـد صـادقی متأثر از اهل عرفان و خانقاه بوده است. همچنین می

  گوید:  می الصور  قانوند. او در ابتدای کتاب کر های صوفیانه را مشاهده  آموزه

  طلــــب از روی صــــورت شــــوم معنــــی    ورتکشـــم رخـــت هـــوس در کـــوی صـــ

ـــ  دلــــم را کــــز فــــن صــــورت خبــــر بــــود           ـــوده ب ـــپر ب ـــی س ـــی پ ـــود در راه معن   خ

  )۱۵۴ ،همان( 



۱۴۴ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

 در ادبیـات اهـل تصـوف و عرفـان مانند کشف معنی از طریق صورت،  توان رد پای نفوذ فکرت تصوف را با توجه به این ابیات می
ً
که اساسا

  گوید:  بستری در گلشن راز میششیخ محمود  بارهدید. در همین  ،شود معرفت است و همواره تکرار میجزو ارکان 

ـــهوار ـــن دُر ش ـــرون ک ـــکن ب ـــدف بش   ص

  

  بــــیفکن پوســــت، مغــــز نغــــز بــــردار  

   )۸۱، ۱۳۷۷ (شبستری                                                                                                                                                                           

سـازد، راهـی بـه شـناخت خـدا  در آن عیـان می بدون مظهر و مجلایی که خداوند خـویش را«نویسد:  می ۷»کربنهانری «همچنین 

هـر صـورت را «گویـد:  الدین رومی می نقل از جلال مفهوم وحدت وجود به دربارۀحسین نصر نیز  .)۶۷ :۲ج.  ،۱۳۹۴(کربن » وجود ندارد

   .)۲۸ ،۱۳۹۳(نصر » یابد اطنی راه میطنی است و این صورت به آن معنای بمعنایی با

  های عرفــانی و تــأثیر ســپهر اندیشــه ی همــواره تحــتایرانــی هنرمنــدان رو  ازایــن
ً
صــوفیانه و همچنــین تعلیمــات استادشــاگردی و بعضــا

 ؛های صـوفیانه بـوده اسـت آثار پدیدآمده توسط ایشان پیوسته آمیخته با نکات و آموزهو اند  سبک مرید و مرادی خانقاهی بوده شاگردی به خانه

ین تـر  مهمولی آنچه از  ،تأثیر دانست را در آثار این هنرمندان بی سیاست، اقتصاد، جنگ، زندگی روزمره و...توان عوامل دیگری مانند  نمیالبته 

 در دور  ها و کلیدواژه آید، اندیشه عوامل به شمار می
ً
در پرورش افکار هنرمندان ایـن عصـر  بسیاریصفوی نقش ۀ های صوفیانه است که عمدتا

  شناسی هنرمندان گذشته در خلق آثارشان پی برد.  ای از بنیان زیبایی توان به گوشه این نوع تفکر میاند. بنابراین با ابتنا به  داشته

  

   حقیقت محمدیه. ۳

عبارت است از ذات تعین اول، خدای «نویسد:  تعریف حقیقت محمدیه می دربارۀ اصطلاحات الصوفیهق) در ۷۳۶عبدالرزاق کاشانی (متوفی 

فـر سـجادی در ین جعنـهمچ .)۲۷ ،۱۳۹۶(کاشـانی » همه آن (حقیقـت محمدیـه) همـان اسـم اعظـم اسـت اینا را تمام اسماء حسناست؛ ب

اعتبار تعین اول و مظهر  لاح متصوفه و عرفا، ذات احدیت بهاصط مراد از حقیقت محمدیه به«آورد:  می فرهنگ اصطلاحات و تعبیرات عرفانی

که الله به حقیقت و مرتبت مقدسـه،  ام و چنان نشانی با نشان من بوده از مقام بی ،پیدا نبودالله است. آن زمان کز عالم و آدم نشان   اسم جامع

بـاقی جمیـع مظـاهر مقـدم  باید که به ذات و مرتبت بـر ،بر جمیع اسماء ظهور و تجلی نموده است، انسان کامل که مظهر اسم کلی الله است

  .)۳۲۵ ،۱۳۸۳(سجادی » باشند ند، مظهر انسان کامل میا پس جمیع مراتب موجودات که مظاهر اسماء الله باشد.

تعـابیر گونـاگونی در  دهنـد، نسـبت میخلافـت و حقیقـت محمدیـه را بـه او ۀ گذار عرفان نظری که نظری بنیان )ق۶۳۸متوفی ( عربی ابن

اند. در آثـار  معنی با آن استفاده شـده ا همیعنوان مقدمه، مصداق  ند و برخی بها مستقیم با حقیقت محمدیه مترادف رخیآن دارد که ب خصوص

ایـن  پـنجم هجـری قمـری ۀدر سـد« کـار رفتـه اسـت.ه ب ...و الحق، کون جامع، عقل اول، ولیّ  ةوی اصطلاحاتی همچون انسان کامل، مرآ

 
ّ
ر منزلـت ی کـه داز جملـه احـادیث انـد. اش بحـث کرده تفصـیل دربـاره ویسندگانی چون سمعانی و میبـدی بـهشد و ن م انگاشته میموضوع مسل

(چیتیـک » آب و خـاک بـود ۀکه آدم هنوز در میانـ ن است که من پیامبر بودم درحالی، یکی ایش از آفرینش به آن استناد شده(ص)، پیمحمد

۱۳۹۵، ۹۷(.  

طـور کـه  درسـت همـان«نویسد:  داند و می می ۹»لوگوس« ۀآن را تقریر اسلامی نظری ،در بیان تفسیر حقیقت محمدیه ۸»چیتیکویلیام «

لوگوس است کـه ۀ آیند. این تقریری اسلامی از نظری گردند، به پیروی از او نیز به وجود می میسوی خدا باز (ص) بهها با پیروی از محمد انسان

ماننـد  و پیروانش شرح و بسط یافته است. بذرهای آن به قرآن و حـدیث و بسـیاری از صـوفیه متقـدم عربی ابنها از جانب  ترین بیان با عالمانه

  .)۹۶همان،» (گردد میباز ،اند اش سخن گفته یا قلم زده ق) که درباره۲۸۳تستری ( سهل

تجلـی اول،  های دیگر چون را به نام "حقیقت محمدیه"حکما و عرفای مسلمان «نویسد:  تعابیر مختلف حقیقت محمدیه می دربارۀ یثربی

کـدام از انـد. هر  ح محفوظ و... اطـلاق کردهاعظم، ولایت مطلقه، انسان کبیر، لوعقل اول، نور اول، نفس الرحمن، وجود منبسط، روح اول و 

 آن را  ؛ها که برای آن حقیقت به کار رفته است، بنا بر اعتبار و حکمتی است و وجه استدلالی دارد این نام
ً
نامند چون ذات خـود  می "عقل"مثلا

حیات مادی در تمام موجودات است. از آن ۀ نامند که وسیل می "القدس  روح"آن را کند و  و ذات خالق خود و ذات دیگران را تعقل و ادراک می

نامند که بقایش به ذات و بقا و پایداری موجودات  می "جوهر"موجودات است؛ و از آن جهت ۀ هم أنامند که منش می "آدم"و  "انسان کبیر"جهت 

  .)۳۳۲ ،۱۳۷۲(یثربی » چیز استنامند که ماده و اصل هر  می "هباء"؛ و از آن جهت دیگر با اوست
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َ
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َ
از جملـه «نویسد:  کند و می ) به حقیقت محمدیه اشاره می۹و  ۸ :(نجم» یا

روز، کـه صـنع  شـب و نـه رحمـتِ  عرش بود نه فرش، نه زحمتِ  خلایق، در عالم حقایق، کسی بزرگوارتر از محمد مصطفی(ص) نبود. هنوز نه

 ،بعـد از او موجـود گشـت هرچـهاو را جلـوه کـرد و  ،رضا بر مقام مشـاهدهۀ دع علم ازل به مستقر مجد ابد آورد و در روضوو را از مستا الهی مر

از الفت و زلفت و رأفت و رحمت و سیادت و سعادت، بر فرق ذات و صفات او نثار کرد. آنگه مر  ،به وهم خلق درآید هرچهطفیل وجود او بود و 

ق را بـه حضـرت یـو را امر کـرد تـا خلاا اد و در مسند رسالت بنشاند و مراو را به قالب آدم صفی درآورد و به مدارج تلوین و مناهج تمکین گذر د

   .)۳۷۵ :۹ج.  ،۱۳۸۲ (میبدی» دین دعوت کند

عالم هیولی تجلی کـرد و جهـان سـراپا ظهـور آن حقیقـت و تجلـی آن تا عوالم از عالم عقل گرفته  ۀحقیقت محمدیه بود که در هم پس«

ارت اسـت از ظهـور ای از مراتب وجود تفصیل این صورت است، و این است همان اسم اعظمی که به حقیقت خارجی خود عبـ است و هر ذره

ه در کـ و تعینی است که همراه است بـا هرچیـز متعـین. چنان آن است.ۀ واسط بهمندی  ولی حقیقت هر حقیقتتعین است.  مشیتی که خود بی

ه(ص) است لچیز را با مشیت آفرید و مشیت را با خود مشیت آفرید. این ساختمان وجودی که نامش محمد بن عبدال روایت است که خدا همه

مراتـب در نهـاد او  ۀطبیعت به عالم ملک نازل شده است، مجمل آن حقیقت کلـی اسـت و همـ الهی برای نجات زندانیان عالم  عالم علمو از 

  .)۳۵ ،۱۳۸۰پور  (زمان» ی استهمان گونه که عقل تفصیلی در نهاد عقل بسیط اجمالی منطو  ،هست

  

  عرفان تصوف ورمز در . ۴

معنی و مقصودی با اشاره و ایماء؛ کلمه و سخنی که بـا رعایـت  یالقا«نویسد:  معنای رمز در فرهنگ اصطلاحات عرفانی می دربارۀسجادی 

ی بـاطنی کـه مخـزون در تحـت کـلام ا معنـی ،شـود. در اصـطلاح نوعی تناسب و شباهت، یا حتی بدون تناسب، معنایی بعیـد از آن اراده می

   .)۴۲۵ ،۱۳۸۳(سجادی » ا بدان دسترسی نیستظاهری است و غیر اهل ر 

این کلمه، همچنان که در زبان عربی، در زبان فارسی نیز بـه معـانی گونـاگون بـه کـار رفتـه «نویسد:  معنای رمز میپورنامداریان در بیان 

مخصوصـی کـه از آن مطلبـی ۀ جمله: اشاره، راز، سرّ، ایما، دقیقه، معما، نشانه، علامت، اشارت کردن، اشارت کردن پنهـان، نشـان از ؛است

گـاه نباشـد،درک شود، چیز نهفته میان دو یا چن » م قـراردادی و معهـود اسـتئـها و علا و بیـان مقصـود بـا نشـانه د کس کـه دیگـری بـر آن آ

  .)۱ ،۱۳۹۱ (پورنامداریان

آنچه نقشی به این گسـتردگی را بـرای است.  استفاده شده های گوناگون علامتبرای  مترادفی صورت بارها به گستردهرمز در یک مفهوم 

رسـد. حـرف، عـدد، شـکل، علامـت  این مفهوم در مصـادیق گونـاگون آن اسـت کـه بـه ظهـور میمشترک   ویژگی ،بخشد این واژه صورت می

و هر علامـت دیگـری از ایـن ها و مراسم مذهبی،  صورت رقص و چه به صورت اشارات سر و بدن چه به ،قول و حتی حرکتاختصاری، کلمه، 

 ۱۰»جـی. ای. سـرلوت«نقـل از  پورنامـداریان بـهشـود.  یـک رمـز محسـوب می قـعدر واخود باشـد،  اگر دارای مفهومی ویژه ورای ظاهر دست

علت شباهت دقیق میان دو چیز است، بلکه از طریق  بودن نه بهۀ چیز دیگر باشد اما نمایندۀ رمز عبارت از چیزی است که نمایند«نویسد:  می

اش مشـخص  پـذیری علت استعداد تنوع تنها یک معنی دارد ولی رمز بهمت یک علا ای اتفاقی یا قراردادی است.  مبهم یا از طریق رابطهۀ اشار 

   .)۱۱ ،(همان» شود می

 رمز در ساختاری بی
ً
رود که هـر کلمـه، حرکـت، تصـویر و... از جانـب صـوفی  مرز و روحانی به کار می در جغرافیای عرفان و تصوف اساسا

خـود در جریـان  خودبـه ،صورت عادی بیـان شـده باشـد بهتر  پیشتعابیر و تعاریف رمزها است که محرمان بدون آنکه ای  رمز و نشانه نحوی به

گاه خواهنسیرو  رسـند. ایشـان مشـترک در میـان خـود می به زبـانیآرام  این وادی آرامصورت اعضای بدین د شد. سلوک و آموزش بدان رموز آ

  کنند که فهم آن منوط به فهم رمز است.  تلقی می بر رازی فرامادیجهانی را گواه  این ناسوتی و های ییهمواره زیبا

ۀ در عرصـ« دارد. یهـای گردد که با مفهوم رمز و سمبل در هنرهـای معاصـر تفاوت شناسی عرفانی مفهومی برای رمز اطلاق می ییدر زیبا

تـا ی و مهمانداری با خود داشتند ییا پذیرا پیوندۀ آن را دو تن به نشانۀ شود که هر نیم شده اطلاق می نیمهدو  یءهنر و ادبیات معاصر رمز به ش

بنـابراین در هنـر معاصـر هـر  .)۸۴ ،۱۳۹۲صـیقلانی کریمیان » (وی را برادر و برابر خواند و بیگانه نداند ،هر نیمه چون به دیگری رسدۀ دارند

کـه در  پـذیرد. در صـورتی رمزگشـایی صـورت می واقـعدر  ،دیگـر برسـدۀ مجرد اینکه به نیم ر نیمه بهو ه عنی نداردتنهایی م ، بهنماد و رمزۀ نیم



۱۴۶ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

این است که هر  بر در عرفان فرض. «گی وجود ندارد و هر دو طرف داستان از استقلال و هویتی مجزا برخوردارند عرفان و تصوف این دو شقه

عبـارت  نـین معنـای قابـل درک اسـت. بـهو همچتنهایی هم دارای هویت خارجی  که با عوالم دیگر رابطه دارد، بهجلوه از هستی در عین حال 

یـک ی از هویت و معنا باشند، بلکـه هر صورت مستقل ته رت با هم بودن معنادار شوند و هریک بهدیگر، چنین نیست که عوالم هستی در صو

  .)۸۴ ،همان» (ند روی یک سکه هستندچاستقلالی بر معنایی دلالت دارند، لکن  طور به

ای است میان ظـاهر و بـاطن و نمودگـار حرکـت  رمز در این وادی، قنطره«نویسد:  در عرفان اسلامی می تعریف رمزدربارۀ جلال ستاری 

» شـدنی نیسـتند ی مستوری که جز به زبان رمـز بیـانذهن یا روح برای کشف مجهول یعنی گذار از صورت به معنایی پوشیده، مجهول و معنا

  .)۷ ،۱۳۹۲(ستاری 

بوده اسـت کـه در بیـان مرز  و بیصورتی رمزی  زبان و بیان عرفا همواره به ،های رمز در عرفان و تصوف خاصیت و ویژگی سبب بنابراین به

شـده اسـت. در راسـتای فهـم ایـن  متجلـی می صورت کلام منظوم و منثور، سماع، تصویر و... بهکه داشتند  ای شان به فراخور شغل و حرفهای

و هـا  آن تـوان بـه جهـان رمـوز صص و هنر میچون هر تخشنایی به رموز صوفیه و سپس چندوآبا  نخست ،های گوناگون شغلی رموز در رسته

مقصود و معنی روحانی هر قوم را «گوید:  درک و فهم رموز روحانی در میان هر قوم و گروه میۀ دربار  ۱۱»میرچا الیاده«ارتباط میانشان پی برد. 

 شخصـیتو مخصها  آن فرهنگۀ ز طریق تحقیق و مطالعتوان ا می
ً
مـردم ۀ عامـۀ ها و افکـار و باورهـایی کـه یـک مردمـی یـا مـورد علاقـ وصا

کـه  یهـای دان مسـیحی معاصـر یکـی از ویژگی ) الهیم۱۹۶۵ـ۱۸۸۶( ۱۲»پل تیلیش«در همین راستا  .)۱۷ ،۱۳۹۳(الیاده » اند، درک کرد بوده

 ارادی نیستند، رمز: «شمرد از این قرار است میمز بربرای ر
ً
گاه فردی و جمعی ناشی میها  آن ها کاملا   .)۴۲ ،۱۳۹۰(کربن » شوند از ناخودآ

تـوان  نمی در واقـع و شـوند تولـد میز درون رمـزی دیگـر مای اسـت کـه رمزهـا هـر بـار ا گونـه رز رمزها در زبان و بیان عرفا بـهم دنیای بی

صـیقلانی کریمیـان زمانی آن پی برد.  عرفان به چندلایگی و بیبا دنیای بنابراین در صورت آشنایی  ؛دکر ای مشخص را برای آن تعیین  سترهگ

معنـای  اسـت. ایـن نکتـه بـه رمزی دیگرۀ پایان یافتن ماجرای کشف نیست، بلکه هر رمزی مقدمۀ منزل گشودن رمز به«نویسد:  می باره دراین

رمزی برگرفته شود، خود صورتی برای نهانی ۀ واسط به ی، چندلایگی دارد، هر لایه کهنسبی بودن رمز نیست، بلکه از آنجا که راز و باطن هست

فقـط  زهـا نـهرم«نویسـد:  همچنـین تیلـیش می .)۸۷ ،۱۳۹۲صـیقلانی کریمیـان » (تر خواهـد داشـت ای عمیق دیگر و رمزی دیگر برای لایه

» کننـد ماننـد، بـر مـا عیـان می پوشـیده میسازند، بلکه ساحات خود ما را نیز که در غیر این صورت  بیرون از ما را منکشف میقعیت ساحات وا

  .)۴۱ ،۱۳۹۰ (کربن
و  ها در صورت نبودن راهنمایی آموزگار توان به جهان رمز قطع نمی طور بهای است که  گونه و تصوف به رمز در عرفانمرزی  و بیگستردگی 

 اسلامی هستیم ایرانیهنر و ادبیات و عرفان ۀ حوز  زها درشاهد تفاسیر و تعابیر گوناگون از رماست که  سبببه همین  ؛راه یافت آشنا استاد راه

 از بسیاری از رمزها و نمادها در این آثار پرده بردارد تـاکنون بـه  ،و نگارگری ایرانی قالیطراحی ۀ از آنجا که در حوز و 
ً
سند مکتوبی که مستقیما

صـورت شـفاف و  سبب شـده اسـت کـه نتـوان بـه ،رمندانهنبر باطنی تعلیمات  تأثیر خصوصدر  یمأخذ فقداندر عین حال دست نرسیده و 

ن و یتـوان بـا بررسـی قـرا میور تا حـدودی این سطۀ نگارند گمان بهاین وجود با . سخن به میان آورد قالیاز تأثیر رمزپردازی در طراحی  قطعی

سـنتی و  شناسی در طراحـی ییزیباۀ اصول نانوشتبه بخشی از  ،شواهد در دست از زندگی، آثار، خلقیات، روابط صنفی و... هنرمندان این دوره

اسـلامی  ا در عرفان ایرانیتأویل رمزهۀ هایی که از رمزها در این بخش بدان اشاره شد، گستر  البته با توجه به ویژگی .قالی این دوره نزدیک شد

 بی ؛ زیرابه چالش و نقد کشید نیز را هاین مقال ها مدعیات عنایت به همین ویژگیوان با ت بسیار وسیع بوده و می
ً
    مرزی خاصیت رمز است. اساسا

  

  قالی ایرانیۀ ینیمحمدیه در آتجلی حقیقت . ۵

تفکر شیعی در میـان هنرمنـدان ایشان به هنرها سبب رشد و شکوفایی اندیشه و ۀ حمایت شاهان صفوی از مذهب تشیع و همچنین توجه ویژ

اثبـات هویـت  درک وۀ صـفوی، دور ۀ دور «نویسـد:  می باره ارگری شد. یعقوب آژند دراینخصوص نگ بههنرها ۀ همطبع تسرّی این تفکر در  هو ب

های خود  مواثیق و مصداق ،پای آن بدون معارض پیدا کرد و پابهۀ ع سلطرک هویت هنر ایران بود. مذهب تشیتبع آن د مذهبی و فرهنگی و به

  .)۳۹ ،۱۳۹۳(آژند » را در هنرها تسرّی داد

ات تزیینـدر  حتیف در بین اقشار مختلف اجتماع تسرّی یافـت،اعتقادات تصو« :که یابیم  میت در معرفت عصر صفوی دربا دق همچنین



 

 

 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۴۷ 

وضوح قابل مشاهده است. هنرمندان سنتی این دوره نیز بر اساس فضای عرفـانی موجـود کوشـیدند بـا  شیعی به های مانده نیز گرایش برجای

  .)۳۰۸ ،۱۳۹۴نژاد  مهر و تقوی (کیان» شتر به معبود خویش تقرب جویندماندگار بیخلق آثاری بدیع و 

ه هنرمنـد همـواره بـه طریقـی درصـدد ایرانـی عصـر صـفوی و همچنـین از آنجـا کـۀ های عرفـانی در جامعـ نفوذ اندیشـه سبب به بنابراین

هـایی  تأثیر از چنین آموزه توانند بی نمی ،اند طراحشان بودههای گردانی که نگارگران این دوره  لحاظ محتوایی است، قالی گذاری آثارش به ارزش

شناسی آثار این هنرمندان، منوط به مطالعـه و درک عـوالم، روحیـات و  یییش رموز و فهم بخشی از اصول زیبامانده باشند. به این ترتیب گشا

احـان قـالی از چنـین مفـاهیمی در خلـق آثارشـان بهـره اصطلاحات صوفیانه است. با وجود اینکه از آن زمان تاکنون سندی دال بر اینکـه طر 

اصـول فتیـان بـود و ۀ شود بر اساس آثار نگارگری، نوع زندگی، روابط صنفی این دوره که بـر پایـ تا حدودی می به دست نیامده است، بردند می

  به تأثیرات عرفان و تصوف بر ایشان و آثارشان پی برد. ،مانده از آن دورهجا مکتوبات به

ای که در عبودیت خـویش و در سـلوک خـویش در طریـق بازگشـت، بـه مقـامی  آفرین بر بنده«گوید:  نور میۀ سور  ۳۵ۀ ملاصدرا در تفسیر آی

ای  نـور چـراغ را در پـس شیشـهی بصـری،  بیند که در مشـاهد کند و آن را چنان می قلبی رؤیت میۀ جهِ خداوند را به مشاهداست که نور و رسیده 

  .)۵۲ :۲ج.  ،۱۳۹۴(کربن » در چراغدانی ببیندگرفته  قرار

ی پیامبر و طور بهیا (ص) پیامبر اسلاموجود  ،است دانچراغاین زجاج ۀ منزل حقیقتی که در اینجا به
ّ
زیرا نور حضرت حـق را  ؛امام است کل

نـور ۀ ملاصـدرا اول موجـودی را کـه مطالبـ«. دیـدتـوان  دی نمیش جز از پس این شیشه یا زجاج محما ت و نورانیت مافوق بشریدلیل شد به

ایـن موجـود مصـباح نـور خداونـد  .دانـد می "حقیقت محمدی" و برترین، عقل اول، ممکن اشرفۀ خداوند کرد و به لا اله الا الله گویا شد، بند

یـت مسـتعدِ دریافـت آن ت و عبودی کـه قابلیـت پـذیرش آن را دارنـد و از طریـق جهـتهیاست و نور خداوند از مجرای او بر تمامی هویّات و ما

روی حـق نهـاده شـده  هصیقلی است که در برابـر خورشـید اعظـم و روبـۀ پس ذات پیامبر(ص)همچون آین« .)۵۲ ،همان» (تابد میاند فرو شده

  .)۳۶۵ :۴ج.  ،۱۳۷۲(شیرازی » کند پروردگار صاحب جلال و بزرگی را متجلی میۀ است و چهر 

 از پرتـو نـورشدر نظر گرفت کـه  رمز کثرات هستی های ختایی و اسلیمی را و گل، هرمزی از حقیقت محمدی را ایرانی ترنج قالیبنابراین شاید بتوان 

مجرا و مجلای این نـور جاویـدان یا سرترنج که  دانسوی آن چراغ حرکتی دوّار و کائناتی بهبا  های ختایی و اسلیمی گل ،مسیراین در  .شوند مند می بهره

رفـی زمـان و مکـان ع وبازگشـتی رفـت هـای دورانـی گردد. طـراح قـالی بـا ایجـاد حرکت ن بـازمیو بداشود  میحرکتی که از آن آغاز  ؛ندا است در حرکت

طور که در عـالم شـهود تمـامی   کشد که پیوسته با زبان رمز با مخاطب خود در ارتباط است و همان را به تصویر میرباید و جهانی  محسوس را از آن می

  ها پرده بردارد تا به حقیقت رمزها نائل آید. دهند، مخاطب این آثار نیز بایستی از حجاب در پس گشایش رمزها رخ میها  گشایش

 آندر مرکـز  نقـوش ختـایی و اسـلیمی مدد به ،آید همچون خورشید که در حقیقت منبع نور به شمار می یهیئتدر  ترنج کردن تصویر باقالی  انطراح

ر دراند پرداختهالانوار  بیان رمز نور به
َ
در مرکـز  پـر پر و دوازده های درشت هشت کنون گلاز دیرباز تا «نویسد:  خورشید می رمزترنج و  خصوص . موسوی ل

ر (موسوی» های قالی، بیانگر نمودگار رمزی خورشید هستند ترنج
َ
  .)۴۶ ،۱۳۹۵ و رسولی ل

در قـالی «گویـد:  تفسـیر و توضـیح آن می دربـارۀ ۱۳»پـوپآرتـور «د کـه کـر در قالی معروف شیخ صفی مشـاهده توان  مصداق عینی این مهم را می

است. مجمـوع طـرح را در  شب پرتو انداخته است. زمینه از غنچه و شاخ و برگ پر شده  آسمانی نیمهۀ اردبیل ترنج میانی طلایی، آفتابی است که بر زمین

ی را از آن ادراک پایان و زندگی آسـوده و پرنعمتـ اند که بیننده ثروتی بی ود سادگی، نقوش را چنان در مجموع قالی پراکندهنهایت استادی پرداخته و با وج

از روزگـار باسـتان  شود. دیده می بهشت پرگل و گیاهۀ عنوان منبع نیرو و آفرینند کهن و همان اشاره به خورشید، به های جا نیز همان تمثیلکند. در این می

 ،۱۳۹۴(پـوپ » بیننـد زنـدگی را بـا خوشـبختی و آسـایش در آن می نظر ایرانیان بهشت باغی است پُرگل و سبزه که نیکوکاران پاداش رنـج و سـختی در

۲۰۹(.  

سلطان را تختـی ببایـد و تخـت را «نویسد:  هستی میۀ قرار گرفتن حقیقت محمدی در مرکز دایر  دربارۀ ق)۵۳۴ ـ۴۸۷( ۱۴احمد بن منصور سَمَعانی

وَد. مـردی پرگـاری پرگـار آن مهتـر بُـۀ (ص) است. مرکـز دایـر عالمی بدین واسعی، صحن سریر محمدمکانی و مهوایی، و مهوا و مکان را صحنی بباید. 

تر، و  طـرف زیبـا تـر، گـردش آن طـرف محکم هرچند ایـن محکم کند.طرف را  د که یکوَ . خواهد که دایره بکشد، شرط آن بُ دوَ دو شاخ بُ دارد و این پرگار را 

طـرف  بـر یـک (ع)طرف پرگار قدرت در مرکز نبوت محمدی نهـادیم و طـرف دیگـر را گـرد گـردون درآوردیـم. آدم ماست. یکۀ زیبایی از آثار آن نقطۀ هم

  ،داشـتند. امـا صـدر پادشـاهی اهنشست و نوح(ع) بر دیگر طرف، و ابراهیم(ع) و موسی(ع) همچنین، هریـک طرفـی نگـ
ّ
» دوَ م بُـمحمـد(ص) را مسـل



۱۴۸ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

    .)۱۰۲ ،۱۳۹۵(چیتیک 

تـأثیر کنـد،  تـر هرچـه محکـمتـرنج مرکزی در وسـط ۀ نقط د کهکر توان استنباط  می ی بر اساس تفسیر سَمَعانی از حقیقت نور محمدیرو  ازاین

تخـت و در واقـع آراید تـا  کند و می . او ترنج را ترسیم میداند میعطف اثرش را  مرکز قالیطراح قالی پیرامونش به وجود خواهد آمد. زیباتری  گردشِ 

هـای قـالی  گلرا بـر  نـور، ةتـا از مجـرا و مجـلای ایـن مشـکوبه بهترین وجهی بیاراید و سرترنج بر آن نهـاده  ،به تعبیر سمعانیسریر این سلطان را 

 ایـن همـان حقیقتـی اسـت کـه ؛)۳(تصـویر  تابانـد هـای قـالی می را بـر گل، نورهـای رنگـین ةمشـکوهای ایـن  او از خلال شکاف در واقع بیفکند.

تاباند و همواره از همین طریق مسـببات ایـن کشـف و  می الله  انی و دیده شدنِ ماسویرا برای نورافشقدسی ه انوار توسط حقیقت محمدی تعالی حق

  سازد. شناخت را برای موجودات عالم فراهم می

عبارتی دربارۀ  و بهبازگشتیِ انوار الهی است، و فتکه گویای تنزیل و تأویلِ ر تعالی  سوی حق های گردشی و دوّارِ به حرکت رۀبادر  ستاری

زن کـه گـویی بـا  دراویـش چـرخۀ هـا و نیـز جامـ حرکات دست و پـا و چرخۀ هم: «گوید میهای دورانی سماع درویشان  گردش رمزگشایی

شـوند، معنـایی رمـزی دارد.  پیوندنـد و بـه حـق واصـل می اند می ه سماوات و افلاک که در دَوَران و گردشپله ب پله شکل چرخشی حلزونی

گاهی و توجه به نفس ا درویش دور خود و خورشید می ـش بـهچرخد و سپس دست راستش را که حاکی از خودآ
َ
ف

َ
 ،سـوی بالاسـت ست و ک

ش به یض کند و دست چپش را کهکند تا از ذات حق کسب ف بلند می
َ
ف

َ
ت الهـی را بـه آورد تا فـیض و موهبـ پایین می ،سوی زمین است ک

(در اینجا تنزیل به پایان  سوی آسمان سرانجام با برداشتن هر دو دست بهشود و  چنین واسط و رابط آسمان و زمین می زمین برساند، و این

بنابراین هنرمندانی کـه همـواره بـه  .)۱۴۰ ،۱۳۹۲(ستاری » پیوندد میتعالی است) خود به جوار حق  یده و آغاز تأویل و پیوستن به حقرس

کـه گـردش آثـار توجـه بـه این اتأثیر از ایشان باشد؛ ب بی تواند آثارشان نمی ،اند طریقی در تعامل با خانقاه و اندیشه و رفتارهای صوفیانه بوده

   توان مشاهده کرد. عرفانی را در این دوره می سوی موضوعات موضوعات بزمی، رزمی و تغزلی به نگارگران عصر صفوی از

  

  ترنج قالی ایرانی و دوری بودن زمان در عرفان اسلامی. ۶

ل سرترنج را مَثـهنرمند طراح قالی نیز  ؛است است که رمز آن حقیقت جاویدان یا چراغدانی گرفته  ةلِ مشکوها و زمین را مَث خداوند نور آسمان

کند. راز این حقیقت ازلی و ابدیِ نور  محمدی، مجلای تجلی خود را از آن آغاز می که از طریق آن حقیقت نوراست  همان چراغدان قرار داده 

(ص) شود، حقیقت تاریخ لامکان و زمان قدسی است کـه پیـامبر اسـلام ترنج و سرترنج درک و دریافت میۀ نیمحمدی که در قالی ایرانی در آی

 و آ: «گوید می باره دراین
ً
 نبیا

ُ
 :۱۶. ج ،ق۱۴۰۳ مجلسـی( که آدم هنوز میان آب و گل بودمن پیامبر بودم، حال آن ؛»بین الماء و الطین دمُ کنت

کـه هم از تبـار آدم(ع) باشـد و هـم اینتوان درک کرد که چگونه پیامبر اسلام(ص)  رات عُرفی از تاریخ نمیبدیهی است که مطابق تصو .)۴۰۲

طور که در قـالی   است. همان  ت، حقیقت محمدی در سرآغاز این زمان ادواری قرار گرفتهادوار نبوۀ پیش از وی وجود داشته باشد. طبق نظری

وَرانـی از آن برآمـده و بـه آن دَ  گـویی آن حرکـات ؛اند های ختایی و اسلیمی قرار گرفته های اسپیرالی گل ایرانی ترنج و سرترنج در سرآغاز حرکت

عـالم مـا، در ۀ جا که این حقیقت در عالم غیب، در عالم معنا، پـیش از خلقـت و ظهـور در صـحناز آن« :گوید می باره دراین گردد. رحمتی میباز

 نب" تواند بگوید است می داشته پیامبران قرار ۀ ای برتر از هم مرتبه
ُ

نت
ُ
 یک

ً
ماءِ وَ الطیبَ  مُ و آد ا

ْ
سخن پیامبر(ص) بدین معناست کـه  در واقع ".نینَ ال

رّه یا حقیقت هم
َ
دی، بـاطن قت پیامبر سرمدی، همان حقیقت محمـپیامبران دیگر است. آن پیامبران مظاهری هستند که حقیۀ حضرتش حامل ف

یافـت فقـط بـه  آنچـه خاتمـهۀ ا همتمه یافت؛ امآن است، ظهور زمینی حقیقت محمدی با ظهور پیامبر اسلام که کمال حقیقت محمدی است خا

  ).۲۹و  ۲۸ ،۱۳۹۰(کربن » تنزیل یا ختم نبوت، سرآغاز تأویل است ۀشود و خاتم زیل مربوط میتنۀ مرتب

ۀ قـرار داشـت و تجلـی زمینـی ایـن حقیقـت، خـاتم جریـان نبـوت و خـاتم سلسـل حقیقت مابعدالطبیعی محمدی در آغاز رسالت انبیـا

آغـازین ۀ مانـد و هـم نقطـ فرجامین نبوت است که حقیقت محمدی همچنان در آن مخفی میۀ ست. این نقطه در آنِ واحد، هم نقطانبیا

 آغازگر و نقطایرانی ترنج  های شهری قالیدر  دور تجلی آن.
ً
ها نیـز از طریـق  بازگشتی اسپیرالو های رفت است و حرکت ل طرحثقۀ عمدتا

در  پایـانیۀ نقطـدر واقـع گردنـد و  یکنند که هر بار به ترنج قـالی بازم ها چنان حرکت می این گردش ؛یابند ترنج در متن اثر گسترش میسر 

کند و از متفرق  ها را از ابتدای شروع کار طراحی مشخص می گیرد و بند اسپیرال همواره مسیر حرکت گل آغاز قرار میۀ ه همان نقطجایگا

  کند. ها با یکدیگر و ترنج و سرترنج اثر ایجاد می گویی اتحادی را میان گل ؛کند شدن نقوش جلوگیری می



 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۴۹ 

دانـد. وی در مـدخلی بـر  نـو بـه قلـب صـوفی می رانـی اسـلیمی را رمـز واردات نوبـههـای بازگشـتی و دو  ستاری حرکت خصوصدر همین 

 اسلیمی، رمز احوال و اوقات و واردات قلبی ص«نویسد:  شناسی عرفانی می رمز
ً
ه مولانـا بـدان معنـی کـ ؛وفی و تجدد و تبدل امثال اسـتمثلا

مانـد و دوم و سـوم،  فرسـتد کـه اول و دوم نمی تازه می یند و در باطن او چیزی دیگر تازهآفر  تعالی هر لحظه از نو می فرموده است: آدمی را حق

    .)۱۶۳ ،۱۳۹۲ (ستاری» شناسد ست و خود را نمیا الا او از خویشتن غافل

طبیعت کل مظهر تجلیات وجود است. این «نویسد:  الله و تأثیر این نور در هنر ایرانی می تابش نور الهی بر ماسوی دربارۀداریوش شایگان 

نور جهان در آن بازبتابـد. بایـد ۀ تواند مظهری شود که معجز چیزی در این زمینه میکند. هر  بیان می ۱۵"تشبیه"ۀ همان مفهومی است که کلم

جهـان شکسـته  ةها و منافـذ مشـکو چراغی که از خـلال شـبکهۀ نور با اشع. کرد که نور جهان نقشی کیمیایی در هنر ایران داشته استتأکید 

  .)۸۰ ،۱۳۹۲ (شایگان» تابد های رنگارنگ موجودات می شود، بر آینه می

شود که تأویل و بازگشتی نیز در کـار باشـد.  موجودات که در مقام تنزیل حقیقت حق است، هنگامی کامل میۀ نیدیه بر آیتجلی انوار محم

نهایـت ادامـه پیـدا  هیچ هدفی تا بی است، ممکن نیست این تنزیل بی دته است. اگر تنزیل از سوی خداوندر حقیقت کمال تنزیل در تأویل نهف

بشـری و ناسـوتی ۀ توانـد چیـزی در مرتبـ زیل باید هم به غایتی ختم شود و هم مخاطب خویش را به غایتی برساند و این غایت نمیکند. این تن

عبـارتی تنزیـل  بـه ؛اسـت است که مبـدأ تنزیـل بـوده شود و آن عنایت همان  بنابراین چنین عنایتی در نوعی بازگشت به اصل محقق می ؛باشد

  . همان منتهای تأویل است

رمزهـای ۀ همـ«گوید:  حرکت مارپیچی و دوّار انوار الهی می رۀبادر  ۱۶»بورکهارت«

ــره تشــکیل می ــا دای ــیاد. ضــربنشــو طبیعــت از مــارپیچ ی ــاز هنگ پ ــی ب ها و  شــدن درپ

پی حل و عقد کیمیاوی را بـا مـارپیچ در  هنگ پیاعبارتی ضرب های طبیعت و به پیچیدن

ــویر می ــو تص ــوی دوقل ــد (تص ــارت )» ۴ر کنن ــت  .)۱۴۶ ،۱۳۹۴(بورکه ــن حرک ــویر ای تص

د کـه کـر ایرانـی مشـاهده  قـالیی هـای ختـایی و اسـلیم توان در گردش مارپیچی را می

  گردند. میسوی محل آغاز باز همواره به

 

  های بیضی در قالی ایرانی و حقیقت محمدیه ترنج. ۷

موجـودات عـالم  تأویل این انوار از جانـب جهان وسوی  به یر کردن حرکت تنزیلی انوار قدسیدر تصوگویی هنرمند های شهری ایرانی  در قالی

تـوان گفـت  میواقـع   . درآینـد بـه نظـر میاین جریان قدسی  رمزی از، که تصویر کرده است» لا«حرف  مانند را بیضی هایی ترنجسوی مبدأ،  به

 مـنعکس روی هـم هشـکل دو کمـان روبـ بـه» لا«ۀ بارهـا کلمـ نیـز ایرانـی نویسـی کـوفی گر حقیقت توحید است که در هنـر خـوشنوعی بیان به

ۀ وز اکنـون در مـ (ع) که همفام حرم امام رضا کاشی زرینات بخش فوقانی دو محراب تزییندر «نویسد:  می باره است. محمد خزایی دراین شده 

بـزرگ ۀ در قسـمت پیشـانی کنگـر  "لا اله الا الله محمد رسول اللـه" ۀدر یکی از این دو محراب شهاد، شوند آستان قدس رضوی نگهداری می

صـورت دو  به "لاۀ "حروف بسیار متمایز هستند. کلم اند، از دیگر که به خط کوفیِ شرقی کتابت شده "لا"ۀ محراب نقش بسته است. کتابت کلم

ها ممکن اسـت بیـانگر مقـام  اند. این قوس هقوس متقارن کتابت شد

مبـدأ تـا دورتـرین ۀ . عرفا مسیر حرکت از نقطباشدت و الوهیت واحدی

مبدأ را قوس صعود ۀ نقط به قوس نزول و مسیر دورترین نقطهنقطه را 

  نـویس بـوده است مـورد نظـر خـوشدانستند و این مفهوم ممکن  می

 مبتنـی  "لا"باشد. تأکید و تمایز نقش 
ً
نسبت به دیگر حـروف، مطمئنـا

لام و "بر شناخت هنرمنـد از معنـا و مفهـوم بـاطنی و جایگـاه خـاص 

 ،۱۳۹۴(خزایـی )» ۵ نسـبت بـه دیگـر حـروف اسـت (تصـویر ۱۷"الف

۲۸۱(.  

 

 )۵۰، ۱۳۹۴: حرکت مارپیچ هستی (بورکهارت، ۴تصویر 

 (ع)فام حرم مطهر امام رضازرینحراب : بخشی از کتیبۀ م۵تصویر 

 ق۶۱۲طاهر و ابوزید کاشانی، محمد بن ابی



۱۵۰ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

در خـط کـوفی شـرقی ی »لا«با حـرف در شباهت  را نیز شکل در قالی ایرانی بیضیهای  بتوان ترنج بر این باور است که شاید نگارنده

 ؛ای تصویر رمزی حرکت انوار قدسی را در راستای بیـان وحـدانیت و توحیـد بـه نمـایش مـی گـذارد و قالی ایرانی در حکم آینه، نظر گرفت

  چند ممکن است این ادعا مورد نقد و بررسی قرار گیرد.هر 

 در «نویسد:  ویلیام چیتیک در ارتباطِ میانِ قاب قوسین و حقیقت محمدی می
ً
را نـاظر بـه هـا  آن یکی از دو عبارت قرآنـی کـه معمـولا

ایـن  ،) بسیاری از نویسندگان۹:(نجم "تر شد قدر دو کمان یا نزدیک به"نجا که ااست که آن حضرت رسید تا بد آمده دانند  معراج پیامبر می

گیرند. بدین ترتیـب ایـن  معنای قوس یک دایره می کمان را بهۀ و پیروانش واژ عربی ابندهند.  را به بیان تکوینی توضیح می کمالِ نزدیکی

 عوالم اسـت. میبـدی  ناظر به کمال برتر پیامبر(ص) به وجودند. و این آیهۀ های نزولی و صعودی دایر  دو کمان قوس
ّ

لحاظ اشتمال بر کل

شـود و در واقعیـت تـاریخی  گر می تک پیـامبران جلـوه که در تک ۱۸"لوگوس"کند، به همان  یقت محمدی اشاره میدر تفسیر این آیه به حق

حقیقـت ۀ افاضـگر و نزولی بیانراز قوس صعودی ی رو  ازاین .)۹۹ ،۱۳۹۵(چیتیک » رسد ش میا ترین شکل ظاهری به کامل محمد(ص)

هـای  در قالـب ترنج این مهم را بـه وجـه رمـز توان میاست، که  تأویل آن سپس ونزول وحی آغازگرِ جریان  در ابتدا که نور محمدی است

  . دکر مشاهده  ،که اشاره شد  صورتی به »لا«ۀ شکل مانند کلم بیضی

دور ترنج تکـرار به های دور ترنج تصور نمود که شانزده بار  کلاله هیئترا در » لا«توان حضور  می )۶(تصویر  یخ صفیترنج قالی شدر 

شود تـا  می تصویر کرده است،ن یا چراغدا ةمشکوشکل  گرایانه به صورتی واقع نکه طراح تنها سرترنج را بهقالی با توجه به ایاین اند. در  شده

تـرنج ایـن قـالی را در جایگـاه  توان نور پی برد. به این ترتیب نمی ۀسور  ۳۵ۀ ضمنی به آی طور بهاش  تأکید هنرمند بر آن و اشاره حدودی به

تشبیهی از در اش را  های پیرامونی و کلاله نور حقیقت محمدیه دید گاهتجلی را بیانگرشود آن  ، بلکه بیشتر مینمادین حوض در نظر گرفت

  از نقش قلمدانی در حاشیه و البتهتوان استفاده  همچنین نمیدانست.  »لا«ۀ کلم
ً
استفاده از رنـگ مشـکی مـتن قـالی را اتفـاقی و صـرفا

با توجه به تـأثیرات علـم الاعـداد و  مضاف بر این ی در نظر گرفت.تزیین

ه در عالم تصوف توجـه بـه اعـداد و هایی همچون حروفیه و نقطوی فرقه

آثـار هنرمنـدان مسـلمان بـه ۀ تواند بستری بـرای مطالعـ حروف نیز می

ــد. ــمار آی ــ ش ــفی رایب ــیخ ص ــالی ش ــال در ق ــ ،مث ــ ۳۲ع ومجم ۀ کلال

ــ ــرنج و لچک یطراح ــده دور ت ــه  ش ــا ک ــعه ــدام  لچک در واق ــا هرک ه

 کـه در«باشد  ۸بر عدد  کیدیأ ت ، ممکن استباشند چهارم ترنج می یک

» ند و در بابـل باسـتان عـدد خـدایاندانسـت باستان آن را عدد سـعد می

ــن تأکیــد ؛)۱۷۱ ،۱۳۹۳(شــیمل  امــام هشــتم ، رمــزی شــاید دلیــل ای

دو و سی«نویسد:  می ۳۲عدد  رۀماری شیمل دربا. آنه باشد (ع)شیعیان

بخش به نظـر  که چهار برابر هشت است، عددی کامل و بسیار سعادت

نقش قلمدانی در حاشـیه  ۲۴تعداد  همچنین .)۲۶۴(همان، » رسد می

عدد گـرد  ۱۲عدد «باشد.  ۱۲همین قالی ممکن است تأکیدی بر عدد 

ــه ــان مدیتران ــک و جه ــاور نزدی ــی در خ ــمار می مهم ــه ش ــد و  ای ب آی

انـد و  عـدد قائلای بـرای ایـن  دانشمندان و شاعران شیعه جایگاه ویژه

تـرک و  ۱۲بـا کلاهـی  ،۱۲خـاطر علاقـه بـه عـدد  دراویش بکتاشی به

عـدد «همچنین  .)۲۲۴ ،همان» (بندند عی بر کمر میضل عقیقی دوازده

نماد هماهنگی زیاد میـان توان  و این عدد را می عدد تمامیت است ۲۴

ضـرب حاصل ۲۴) کـه ۲۵۹ ،همان» () دانست۲) و زمین (۱۲آسمان (

  است.  ۲و  ۱۲

  

شکل و سرترنج به صورت دو کمانبههای پیرامونی ترنج : کلاله۶تصویر 

موزۀ ویکتوریا و آلبرت  ،عصر صفوی ،یمقصود کاشانلی قا، چراغدان

 لندن



 

 

 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

۱۵۱ 

جـز ایـن در  سـر مـرا بـه /جز آستان توام در جهان پناهی نیسـت«آن یعنی بیت ۀ در قالی شیخ صفی در کنار شعر کتیب ها تمامی این مؤلفه

تر اشـاره  طور که پیش همان که صورتی در ؛کند ) دریافتی عرفانی و صوفیانه را به ذهن متبادر می۷۶(دیوان حافظ، غزل » گاهی نیست حواله

    است.از هنرمندان این اثر به دست نیامده  صخصودر این  هیچ سند مکتوبی ،شد

  

  گیری نتیجه. ۸

شاگردی و یق نظام آموزشی استادنوعی از طر  اینکه همواره به سبب هنرمندان نگارگر عصر صفوی به در این پژوهش ارائه شد،با توجه به آنچه 

لحـاظ خـانوادگی بـا عـوالم  یـا بـه ،آمـد تصوف به شـمار می ای از عرفان و یا مناسبات صنفی مبتنی بر اصول جوانمردی و فتیان که خود شاخه

تـأثیرات ایـن آشـنایی را  ،تـوان در آثـار و مکتوبـات ایشـان در عصـر صـفوی می ویژه به اند؛ داشته یا پیوندی نزدیکآشنایی  ،عرفانی و صوفیانه

بودنـد کـه امـروز از زیسـت و مناسـبات و  کسـانیافشـار و...  بیک صادقید. هنرمندانی همچون آقا میرک، بهزاد، سلطان محمد، کر مشاهده 

  می به جای گذاشته است.از خود مکتوبات مه چون ،بیک صادقی ویژه به ؛تا حدودی اطلاعاتی در دست استها  آن روابط

 طراحان قالی با توجه به اینکه نگارگران عصر 
ً
های صوفیانه و عرفانی ایشان را تـا  توان تأثیر اندیشه می ،ندا هبود نیز این دورهصفوی اساسا

ای بـر ایـن مفـاهیم در آثارشـان  سند مکتوبی از ایشـان کـه اشـاره حال تابهچند که هر  ؛دکر های قالی این دوران نیز مشاهده  در نقشه ای اندازه

های مرقعـات و کتبـی ماننـد  ها، دیباچـه ن تـذکرهچـوبـر اسـاس مسـتندات مکتـوبی همتـوان  ایـن میوجـود . با نشده است داشته باشد یافت

گاه شد.  عرفان و تصوف و... از آبشخور فکری این هنرمندان و تأثیر گلستان هنرو  الصور قانون   بر آثارشان تا حدودی آ

و از شـد  طـرح عربـی ابنکـه توسـط  راقـت محمدیـه حقییعنـی  ،شده در عرفان اسلامی ین مقولات طرحتر  مهم یکی ازتأثیر در این میان 

تـرنج در د. کـر مشـاهده ترنج های ایرانـی یعنـی تـرنج و سـر  قالی در دو قسمت محوری و اصلی توان می ،طریق پیروانش بسط و گسترش یافت

قدسی انوار  ،کند که از طریق آن یا چراغدانی را ایفا می ةو سرترنج قالی نقش مشکو تواند باشد می بخش مرکزی قالی رمزی از منبع و مرکز نور

  شود.  های قالی منعکس می بر گل ،که منبع آن در ترنج فرض شده است

  قالی شیخ صفی است که به ،های این دوره مستقیم به چراغدان در قالی ۀاشار  یکی از مصادیقِ 
ً
طـرح چراغـدان در گرا  واقـع صورتی کاملا

هـای  مـتن قالیها در  بازگشـتی اسـلیمیو هـای رفـت مفهوم باشد. حتـی گردش تصویر شده است که شاید تأکیدی از جانب هنرمند بر اینآن 

  است. یکدیگرسوی  الله به ماسوی انوار الهی و اشاره به رمز زمان دوری و بازگشتی بودن حرکات ،شهری خود

عرفا و ۀ ترین مفاهیم اندیش را که یکی از بنیادیفکرت ولایت تکوینی  قالی بازتاب مفهوم حقیقت محمدیه و همچنین انطراحروی هر به 

بـه  و تمثیلی در قالبی رمزی ،لحاظ بصری برخوردارند که از جایگاهی کلیدی به ایرانی ترنج و سرترنج قالیۀ ینیآدر  ،شود محسوب میمتصوفه 

ابه بـا مفـاهیم ضـمنی منتهـی مماثـل و مشـ گـل و بـرگمددِ قالبی متـوازن و متقـارن از جـنس  ایرانی بههنرمندِ در حقیقت . اند تصویر کشیده

  هنرهای اسلامی دارد.ۀ ل در عرصتخیۀ صور و مفاهیم مثالی توسط قوسعی به تصویر کشیدن  ،عرفانی

ۀ مقولـای تمثیلـی و رمزوارانـه  گونـه تایی و همچنین ترنج و سرترنج، بـههای گردان اسلیمی و خ توسط حرکت جهانی است که قالی ایرانی

 ک نیست.ا در اقابل فهم و  ،شناسیم می جهان مادهمندی که ما در  تاریخجهانی که با واقعیت زمان و مکانِ  کشد. میبه تصویر  را وحدت وجود

بـوده اسـت، از ایـن  یهای عرفـان اندیشه که آثارشان آمیخته باپیشین  هنرمندان مبدع و خلاقهمچون  های شهری امروز د طراحان قالیشای

گاهانه بهره نمیصورت  آبشخور فکری به اکنـون  اند چنان بنیادی مستحکم داشـته کـه هـم منتهی کاخی را که این هنرمندان بنا نهاده ،برند آ

گیـری هوشـمندانه و  ادبیـات عرفـانی ایـران و بهـرهۀ عمطال بنابراینانگیز است.  هم حیرتی باز تزیینطراحی قالی ایرانی حتی در جایگاه هنری 

گاهانه     های امروز چه بسا که موجب پیدایش آثاری ماندگار و بدیع در این حوزه گردد. قالیۀ از آن در خلق نقش  آ

  
  ها نوشت پی

1. aesthetics 

2. Arthur Cecil Edwards  

 .ق)۹۵۳قاضی میراحمد منشی قمی ( ۀنوشت .۳

 .ق)۹۴۰نگارگر عصر صفوی ( ،افشار بیک صادقیۀ نوشت .۴



۱۵۲ 

 

 

 

 ارتباط ترنج و سرترنجِ قالی
، ایرانی با حقیقت محمدیه

 ۱۵۴ـ۱۳۹

۵. M. s. dimand  

۶. 1 F. r. martin 

7. Henry Corbin 

8. William Chittick 

9. logos 

10. Juan Eduardo cirlot 

11. Mircea Eliade 

12. Paul Johannes Tillich  

13. Arthur Upham Pope 

ق ۴۸۷المظفر منصور سمعانی فقیه، واعظ، مفتی و شاعر مشهور خاندان سمعانی و از علمای شافعیه بوده است. وی در سال  ابوالقاسم احمد بن ابی«. ۱۴

  .)۷۸ ،۱۳۹۵ ، رضایی، و مسیبی(رضایی» ق بدرود حیات گفت۵۳۴در مرو زاده شد و در سال 

شناسی،  که اگر نسبتی در میان نباشد از حیث معرفتداوند با مخلوقش نسبتی دارد، چرا خ«شود که  میدر دیدگاه تشبیهی از منظر اسلام شیعی گفته . ۱۵

؛ چـون قـادر بیند شنود؛ چون بصیر است، می توانیم بگوییم خداوند چون سمیع است، می شود. لذا می توان او را شناخت و باب معرفت تعطیل می دیگر نمی

در مقابـل  .)۸۲ ،۱۳۹۴(پـازوکی » شـود راه برای شناسایی او بـاز می قیقت در مقام تشبیه است و در مقام تشبیه است کهیعنی در ح ... ؛است، قدرت دارد و

بین خالق و مخلوق هیچ ارتباط وجودی جز نسبت خلقت نیست. برای اینکـه خداونـد «گویند:  ن به آن میاگاه تنزیهی وجود دارد که معتقداین دیدگاه، دید 

 .)۸۱ ،همان» (ت که هیچ شباهتی به مخلوق داشته باشد، و لذا معرفت حقیقی نسبت به او وجود نداردمنزّه از این اس

1۶. Titus burkhardt 

 هم از همین سه حرف تشکیل شده است.» الله«است. حروف ه) شعار لا اله الا الله شامل دوازده حرف (پنج الف، پنج لام و دو . ۱۷

الوهیت در آنِ واحد هم مبدأ وجود کلی اسـت و هـم مبـدأ شـئون  ۀاین کلمه در مرتب«لوق فرق نهاد. مخۀ الوهیت را باید از کلمۀ در مرتب logos ۀکلم. ۱۸

  .)۱۴۳ ،۱۳۸۸(نصر » گیرند ا با کلمه یا لوگوس یکی میعنوان حقیقت محمدی ر  انه. در تصوف حقیقت باطنی پیامبر(ص) بهپیامبر 
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 .سوفیا :انشاالله رحمتی. تهرانۀ . ترجمی اسلام ایرانیفاندازهای معنوی و فلس چشم .۱۳۹۴ .ــــــــــ  .۳۲
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  *معاصر ۀهای فنی و هنری حکاکی در مناطق شاخص ایران دور  تبیین ویژگی

  
  **فاطمه خانه زرین

    ***علیرضا شیخی

   

 ۲۰/۱۰/۱۴۰۰تاریخ پذیرش:          ۲۷/۶/۱۴۰۰تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

 آنفنـی و هنـری  هـای ویژگی ی ازمنـد  نظـام ۀمطالعـ ،های ایجاد نقش بر روی فلز است یکی از روش زنی قلمبا وجود اینکه حکاکی همچون 

اما تا به امروز به حیـات خـود ادامـه داده و بـا گذشـت  قاجار رو به افول گذاشته، ۀنرها در دور . این هنر نیز مانند بسیاری از هاست انجام نشده

شـامل تبریـز، زنجـان،  دورۀ معاصـرهـای شـاخص حکـاکی در ایـران  بخشیده است. شهرستانهنر فلزکاری پویایی و مانایی خاصی به  ،زمان

دنبال پاسـخ بـدین پرسـش اسـت  های مذکور است و به ی در شهرستانهای فنی و هنری حکاک طبس، کرمان و یزد است. هدف تبیین ویژگی

 ،ادی و از نظـر روش و ماهیـتکه خصوصیات فنی و هنری حکـاکی معاصـر ایـران در شـهرهای مـذکور چیسـت؟ تحقیـق از نظـر هـدف بنیـ

هش حاصل از این پژو یها یافته های میدانی استوار است. ویژه بر داده و به بوده ای آوری اطلاعات کتابخانه تحلیلی است. روش جمع توصیفی

مـادر، هـای  قلمفـرد اسـت.  هکرمان و گل و مرغ یزد منحصرب ابتداییپلیکان و نخل طبس، نقوش  نقوش کنداک تبریز، گویای این است که

طبس و قلم رورو کرمان برای کاربرهای متنوع در تک، جفت و دلما در زنجان، قرمز قلم، سفید قلم و تک در های  قلمچزقل و سایه در تبریز، 

در نقوش تبدیل بـه نمـاد این زیبایی به فلز داده است. برخی از  آبکاری به روش الکترولیز در یزد نمود بصریِ  استفاده شده است. طرح و نقش

  کشند.  فراموشی قرار گرفته و تعدادی هنوز نفس می ۀبرخی در بوت شهرهای مذکور شده،

  

  ها: واژهکلید

  .طبس، حکاکی کرمان، حکاکی یزدحکاکی تبریز، حکاکی زنجان، حکاکی  فلز، حکاکی

                                                           
  به راهنمایی دکتر علیرضا شیخی در دانشگاه هنر است. بررسی هنر قلمزنی دورۀ معاصر ایراناول با عنوان  ۀنویسندارشد نامه کارشناسی  این مقاله مستخرج از پایان *

  fatemekhanezarrin8@gmail.com/ هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران ارشد صنایع دستی، ارشناسک **
  a.sheikhi@art.ac.ir/ (نویسنده مسئول) تهران، ایراننرهای کاربردی، دانشگاه هنر، هگروه صنایع دستی، دانشیار  ***

 نوع مقاله:

 یترویج
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های فنی و هنری تبیین ویژگی

حکاکی در مناطق شاخص ایران 

 ۱۷۰ـ۱۵۵ ،معاصر ۀدور 

  مقدمه. ۱

ظهـور  با. شده است بهره بردهآن دوران دادن عظمت و قدرت حکومت   ایران باستان برای نشان دوران حکاکی روی فلزاز مانده  جای هاز آثار ب

دیری نگذشت  و شد دید در کاربرد فلز پررنگ تغییر زاویه ،یدستورات دینبها در  فلزات گراناستفاده از وجودآمده در  های به یتدمحدواسلام و 

تا به امروز به حیات خود ادامه داده و در شهرهای شاخص همچون تبریز،  هنرهای اسلامی باز کرد وجایگاه خود را در میان سایر این هنر که 

  حکـاکیمـورد اسـتفاده در  فلـزات. جنس بدان اختصاص داده شده استهایی فعال  کرمان و یزد کارگاهطبس، زنجان، 
ً
مـس، نقـره،  معمـولا

حکـاکی شـود کـه عامـل شناسـایی آن از  مـی جراهای متفاوت و طرحی خاص ا برنج، طلا و برنز است. در هر شهر و منطقه، حکاکی به شیوه

  سایر شهرهای فعال در این زمینه است.

 زنـی قلمبه هنـر حکـاکی و   ،توحیدی  فائق و ارنست کونل، پرایسکریستین آرتور پوپ، آثار در کتب تاریخی هنرهای سنتی ایران از جمله 

، محمـد )۱۳۶۸( تقـی احسـانی محمـد آثـار نویسـندگانی همچـون توان بـه مینیز های تخصصی در این زمینه  . از کتابشده استکلی  ۀاشار 

قاجـار  ۀدور اواخر  دوران مطرح است هنر حکاکیاشاره کرد. اما آنچه ) ۱۳۹۶(و محمد صحرانورد ) ۱۳۸۳(لو  ، منوچهر حمزه)۱۳۶۷( ستاری

های  با توجه به تفاوت .حکاکی آن است ۀشیو ۀمطالعو  شناسایی این شهرها از این پژوهشدر شهرهای شاخص ایران است. هدف  تا به امروز

شـوند.   مـیشناسـی  هـا گونه و نقوش و تکنیک مورد بررسی قرار گرفته شیوه و تکنیک کار از نظر فنی و هنری یک از این شهرها،مطرح در هر 

 ۀآنچـه در مرحلـ گیـرد. می مدنظر قرار  صورت مجزا بهخاص حکاکی  ۀخلاقیت و نوآوری و شیو در نهایت و ستفادهسپس ابزار و مصالح مورد ا

  ایران است. در مناطق شاخص زنی قلمتطبیقی هنر  ۀمطالع ،است پسین مراد

 تحقیق ۀپیشین. ۱ـ۱

ایـن منـابع بـا  ۀگزارش به نگارش درآمده است. عمد نامه و تاکنون مطالعاتی در قالب کتاب، مقاله، پایان زنی قلمکاری، حکاکی و  فلز ۀدر زمین

رابـرت «، )۱۳۸۷( ۲»فیلـیس اکـرمن«و  ۱»آرتـور پـوپ«توان به  اند. از آن جمله می رویکردی تاریخی به موضوع فلز و یا هنری تزیینی پرداخته

 ۸»پـل جـت«و  ۷»گانتر  نآن کلایبر «)، ۱۳۸۴( ۶»دریچل وار «)، ۱۳۷۶( ۵»ارنست کونل«)، ۱۳۴۷( ۴»کریستین پرایس«)، ۱۳۸۶( ۳»دایسون

زمینـه  ۀبـرای مطالعـ توان نام برد. ایـن کتـب می )١٣۵۵( ۱۱»گلاک سومی هیراموتو«و  ۱۰»جی گلاک«)، ١٣٧٢( ۹»هانس وولف«، )۱۳۸۳(

دوران ایران باستان و دوران اسلامی مورد مطالعه قرار گرفته است. همچنین سیر تحول هنر حکاکی با توجه بـه ر فلزکاری ایران از نتاریخی ه

رضـا رهبـری و  محمـد)، ۱۳۷۵پـور ( )، سـیمین لـک۱۳۹۵طـاهر رضـازاده ( شده در این کتب مورد بررسی قرار گرفته است. های معرفی نمونه

) ۱۳۸۲( زمین)، غلامحسـین تـوانگر ۱۳۶۷( ری)، محمـد سـتا۱۳۸۳( لـو منـوچهر حمـزه )،۱۳۸۷( )، حسـین یـاوری۱۳۹۷( شکیبا شریفیان

 انـد. مطالعـاتی خـویش را بـه دوره یـا دوران خـاص متمرکـز سـاخته ۀسخن به میان آورده یا محـدود زنی قلمصورت اختصاصی در مورد هنر  به

 کند که  میرا معرفی  ، ابزار مورد استفاده و روش اجرازنی قلمهای  همچنین تکنیک
ً
جـواد اصـفهان و شـیراز اسـت.  زنـی قلمبـه روش  عمـدتا

صورت کامـل معرفـی کـرده و تمـام مراحـل آن را بیـان  یف درآورده است که این هنر را بهلأحکاکی تبریز به ت دربارۀ) کتابی ۱۳۹۳نظمی (

 ها نیز در این زمی نامه مقالات و پایان کند. می
ً
را مـورد  مشـخص رۀآثـار فلزکـاری دو  ی کهمقالات از جمله؛ اند دیدی تاریخی داشته نه عمدتا

بررسـی هنـر فلزکـاری در «، )۱۳۸۷پهلوان و شریفان  ده( »ق)۶تا  ٢ (قرن اسلامی ۀفلزکاری نیشابور در دور « اند از: ، عبارت مطالعه قرار داده

هـای  ، مصـالح و تکنیـکبررسی مـواد«، )۱۳۴۸خوشدل ( »)زنی آستان قدس (آثار قلم ۀموز «، )۱۳۶۲شیرازی   زاده الله آیت( »دوران سلجوقی

 ۀو بیـان در هنـر فلزکـاری ایـران دور زبـان « ،)۱۳۹۱ ،کـاخکی صالحیهاشمی و ( »خراسان ۀسلجوقی ناحی ۀساخت بخورسوزهای فلزی دور 

 »موجود بر روی آثار فلزی های ایرانی در فلزکاری عصر صفوی با تکیه بر کتیبه هویت اسلامی« )،۱۳۹۱حجازی   موسویخزایی و ( »اسلامی

ع) در هنـر فلزکـاری نمـاد و نمـود نـام علـی(« ،)۱۳۸۸زاده  فیـلط( »عاشـورا ۀبررسی نقش فلز در اشیاء ویـژ« ،)۱۳۸۹طلب  افروغ و نوروزی(

تحلیل «و  )١٣٨۵الله سماکوش و خزایی  ذبیح( »سلجوقی ۀاسلامی تا اواخر دور  ۀاحجام فلزی دوران اولی«)، ۱۳۸۷فراست » (صفویه و قاجار

صـورت  شـده بـه انتخابآثـار  .)۱۳۸۱انصاری و حجازی   موسوی( »مغول) ۀاسلامی تا حمل ۀتزیین در هنر فلزکاری ایران (دور  ۀشناسان زیبایی

در مـورد  ،دشـ. با وجـود تمـامی منـابعی کـه ذکـر مورد تحقیق قرار گرفته است د نظر و مفهوم و محتواساخت، نقوش مور  ۀاز نظر شیو موردی

  حکــاکی در ایــران، پژوهشــی صــورت نگرفتــه  ۀی آن در شــهرهای شــاخص فعــال در حــوز ها و شــناخت شــیوه دورۀ معاصــرحکــاکی فلــز در 

  است.
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 روش تحقیق .۲ـ۱

پژوهش کاربردی و هدف آن افزایش دانش موجود و درک عمیق از هنر حکاکی بـر روی آثـار 

ه در ایــن زمینــه بســنده نکــرده و شــد بــر مطالعــات انجــام روی ازایــنفلــزی ایــن دوران اســت. 

آوری اطلاعات بیشتر کوشـش شـده اسـت. سـعی شـده تـا  صورت میدانی به بررسی و جمع به

 گیری نمونـه بنـدی در دسـته کیفـی بـوده ورویکرد پـژوهش درک عمیق بر کمیت پیشی گیرد. 

، در هدفمنـد قـرار دارد روش مجموعـه. رویکرد مورد نظر کـه در ایـن زیرمتوالی (متواتر) است

شـاخص شناسـایی و سـپس اطلاعـات سـایر  زنِ  قلـمابتدا هنرمنـد  احتمالی است.نتیجه غیر 

تـرین  وفی) دریافت شده و تا زمان اشباع و رسـیدن بـه شـاخصهنرمندان (در قید حیات یا مت

تحلیلـی  روش تحقیق توصـیفیآمده در  دست هاطلاعات باست.  ها این روند ادامه داشته نمونه

ویژه میدانی شـامل مصـاحبه و ثبـت تصـاویر  های و ب اطلاعات کتابخانهآوری  . جمعجای دارد

  آثار هنرمندان، ابزار و روش کار ایشان است.

  

  هنرمندان شاخص حکاکی در هر شهر: ۱ جدول

  تعداد هنرمندان  نام شهر

  ۲  تبریز

  ۷  زنجان

  ۶  طبس

  ۶  کرمان

  ۳  یزد

  ایران دورۀ معاصرحکاکی در . ۲

کاری بر روی فلز  احتمال زیاد اولین نقوش کنده به«گویند.  های مخصوص فولادی را حکاکی  عمل برداشتن فلز از روی اشیا با استفاده از قلم

های  ). تکنیک۱۱۶، ۱۳۸۶(دایسون  »پیدایش ایجاد نقوش روی فلز شده است أمنشکیت یا تجاری انجام گرفته و منظور نشان یا علائم مال به

  د:کر بررسی توان در دو شیوه  حکاکی را می

 گیری قلمکه در نهایت دقت و ظرافت ترسیم شده (شود  گفته میبه نقوشی  قلم: ریزه
ً
و ختـایی اسـت. ایجـاد  نقوش اسـلیمی ) که معمولا

  شود. آید و ارزش خطی باعث ارزش اثر می خط به وجود می ۀوسیل نقش تنها به

ترکیب سـولفات سـیاه (مـس، نقـره، سـرب)  وجودآمده اختلاف سطح بهروی و  دوش میکاری  در این روش سطح روی فلز کنده قلم: سیاه

و در حالـت مـایع بـا گـوگرد مخلـوط ه حـرارت دادرا از زمینه مشخص شود. نقـره، مـس و سـرب  ،تر های تیره با سایه تزیینید تا نقوش ریزن می

پـودر و روی آن کننـد  میچسـبناک آغشـته  ۀنظـر را بـا مـادرنگ است. سـطح مـورد  آید پودری سیاه دست میه د. آنچه از این مخلوط بکنن می

  ).۴۶ ،۱۳۹۴د (توحیدی شو پر می های ظرف گودی در نتیجه ،پودر بر روی فلز روان شده ،د. فلز حرارت دیدهریزن می

 چـوب و سـایر هنرهـای سـنتی کاری ، منبتزنی قلمهنر  تأثیر و تحت دهشدچار تغییر و تحول  و بعد از انقلاب پهلوی ۀحکاکی در دور هنر 

یـک از ایـن شـود. ایـن روش در هر  کرمان و یزد حکاکی بر روی فلز انجام مـیطبس، در حال حاضر در تبریز، زنجان، قرار گرفته است.  ایران

  گیرد. خاص و منحصر به همان شهر انجام میشهرها به روش 

  تبریز .۱ـ۲

). بـین ۶۳۷۰ ،۱۳۷۷(دهخـدا  هـای معظـم بـوده اسـت محاربات سـپاه ایـران و عثمـانی از شـهر ۀواسط ن که اکثر مردم آنجا آهنگرند، بهآذربایجا

ای بـه تبریـز  عـده ند وگروهی در روسـیه سـاکن شـد ،ن در ترکیه اقدام به مهاجرت کردهساک ۀ) ارامنش۱۲۹۴ـ۱۲۹۳م (۱۹۱۵و  ۱۹۱۴های  سال

بودنـد کـه پـس از گذشـت یـک تـا دو » وان«کار و حکاک شـهر  از هنرمندان نقره ای عده ،ای که به تبریز مهاجرت کرده بودند آمدند. در بین ارامنه

ای حکـاک بودنـد. از جملـه  ظروف و عـده ۀهنرمندان، سازندسال اقدام به تأسیس اولین زرگرخانه کردند. این هنر در تبریز رونق گرفت. تعدادی از 

رد. گورگن آقـابگلران، داویـد را نام بپانوس آقا ژامهریان، کارایت آقابگلریان، آردم آقاصابونچیان و هامایاک آقا عیوضیان  توان هنرمندان سازنده می

گـذاران حکـاکی  ن پایـهنخستیاین استادان  ؛ک تبریز در این زمان بودندآقا پاپازیان، مهران آقا عیوضیان و زروگ عیوضیان از جمله هنرمندان حکا 

سه کارگـاه  تانگ تحمیلی راکد شدند. حدود دو و در زمان ج آنو پس از  نداز انقلاب دایر بود پیشها تا  ). این کارگاه۴۹ ،۱۳۹۳(نظمی  تبریز بودند

در حـال حاضـر های حکاکی دوباره رونق گرفـت.  کارگاه ش۱۳۷۶ـ۱۳۷۵های  در زمان جنگ تا اواخر جنگ به فعالیت خود ادامه دادند. بین سال

هـا  کارگاه تعداد کمـی از توان گفت طور کلی می به). ۱۳۹۸تعطیل است (مصاحبه با احد پرویززاد، بهار  علت نوسانات ارز نیمه های حکاکی به کارگاه

  بوداغیانس و احد پرویززاد اشاره کرد. توان به زاکار باغداسارزاده  ند. از جمله هنرمندان شاخص در این زمینه میا حکاکی تبریز فعال ۀدر زمین



158 

 

 

های فنی و هنری تبیین ویژگی

حکاکی در مناطق شاخص ایران 

 ۱۷۰ـ۱۵۵ ،معاصر ۀدور 

  طرح و نقش. ۱ـ۱ـ۲

  اند. ترکیه است که با خود به تبریز آورده ۀدر حکاکی تبریز، متعلق به ارامن کاررفته نقوش به

(گندمی)، نسترن،  ته، سنبلوترنج، گل و ب اند از: عبارتند بیشترین فراوانی را در میان سایر نقوش دار که نقوش گیاهی  گیاهی:الف. 

  ل و بوته دارد.شیپوری، رز، آفتابگردان، تل قلم (طره، پیچک، واو) و پیچک. بیشترین جایگاه در نقوش را گ

صورت واگیره بر روی  . کنداک نام نقش هندسی است که بهشود بندی می کِنداک و عربی تقسیم ۀدر دو دستاین نقوش  ب. هندسی:

  ). ۱۳۹۸بوداغیانس، بهار   کنند (مصاحبه با زاکار باغداسارزاده شود. در حال حاضر هنرمندان این نقوش را حکاکی نمی سطح فلز تکرار می

  شده است.  شتر در گذشته کار میو بیبوده ، محدود این نقوش استفاده از ج. باستانی:

  .)۲ (جدولفرنگی است  هایی مثل انگور و توت از جمله نقوش نادر در حکاکی تبریز، نقش میوه 

  های حکاکی تبریز (نگارندگان) قلم :۲جدول 

    

  قلم چزقل  قلم مادر

  ابزار و تولیدات. ۲ـ۱ـ۲

نقش اصلی در ایجاد خطوط را دارد. طول قلم دارای قوس قلم مادر . سایه ریش) وچِزقِل (قلم  قلم است: مادر، سهزار حکاکی تبریز شامل اب

درجه دارد. از آن برای ایجاد انواع خطوط صاف و خطوط منحنی و بـرای ایجـاد  ۳۰حدود  ۀاست و بالای آن زاوی ۸ صورت بهملایم و نوک آن 

. این قلم نیز مانند قلم مادر است اما نوک آن تخت استراه  معنای راه به و ای استانبولی چزقل واژه شود. نقوش مختلف گل و بوته استفاده می

 ...ها و جاهای خاصـی ماننـد کِنـداک و ها و پیچک زمینه مابین گل عنوان پشت بهدارد. از این قلم  راه راه صورت بهاست و بالای آن شیارهایی 

  ).۱ شود (جدول استفاده می

به قلـم مـادر، بـازتر و خطـوط ایجادشـده توسـط ایـن قلـم عمـق این قلم نسبت  ۀشبیه قلم مادر است. زاوی از نظر ظاهری بسیارسایه  قلم

حکاکی تبریز مختص نقره نیست بلکه بر روی فلزاتـی مثـل طـلا، مـس، بـرنج و  ها کاربرد دارد. زدن گل و برگ  . این قلم در سایهدکمتری دار 

شــود.  ی اســتفاده مــیتزیینــلات و از نقــره بــرای ســاخت اشــیاء کــاربردی و آ بــرای زیــور شــود. حکــاکی بــر روی طــلا  فــولاد نیــز حکــاکی مــی

  از جمله این اشیاء هستند. ...قاب عکس، ساعت، آینه و شمعدان و خوری، سینی، گالش (پایه استکان)، شکلات

  

  نقوش مورد استفاده در حکاکی تبریز (نگارندگان) :۳ جدول

  نمونه آثار فلزی

  
    

نقوش گیاهی، سینی، نقره، اثر استاد زاکار 

 بوداغیانس باغداسارزاده

نقش عربی،جعبه، نقره، اثر استاد زاکار  زاد خوری، نقره، اثر استاد احد پرویز نقوش گیاهی، میوه

 بوداغیانس باغداسارزاده
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نقش باستانی، دیوارکوب، نقره، اثر استاد زاکار  بوداغیانس باغداسارزادهنقش کنداک، (چهارلایه)، جعبه، نقره، اثر استاد زاکار 

 بوداغیانس باغداسارزاده

  

  روش اجرا . ۳ـ۱ـ۲

در نتیجه اثر قلم در پشت کار دیده  ؛شود برداری از سطح فلز انجام می براده صورت به های فولادی و با فشار دست با استفاده از قلم حکاکی

ها حکاکی  ها و گل بین پیچکگل و بوته و با قلم چزقل ما ۀها، با قلم سایه، سای و پیچک  بوتهشود. با قلم مادر، تمام خطوط اصلی،  نمی

حکاکی  هشدن قدرت خرید، امروز   کم دلیل بهگویند.  می »کردن نو  طرح«به آن  اصطلاح بهگیرد که  اری نقره صورت میشود. در نهایت آبک می

 .)۱(تصویر  شود بر روی مس نیز انجام می

گیرد تا سیاهی  شود. چندین بار نقره داخل دوغاب قرار می استفاده می ۲۰و  ۱پرداخت ظرف نقره، از جوهر گوگرد و آب به نسبت برای 

 
ً
  نهایی است.  ۀکاری مرحل شود. مصقل سفید شود. در نهایت با آب تمیز می نقره کامل گرفته و رنگ آن کاملا

  
  بوداغیانس)  مراحل حکاکی روی نقره (زاکار باغداسارزاده :۱ تصویر

  نوآوری. ۴ـ۱ـ۲

  استفاده از قلم
ً
تـوان از جملـه ابـداعات  ی را بـه ارمغـان آورده اسـت. حکـاکی نقـوش هندسـی را مـیمتفاوت ۀان، ذوق خلاقمتفاوت هایی کاملا

  توان در تبریز یافت.  را فقط میتبریز دانست. نقوش هندسی پیچیده حکاکی 

  زنجان .۲ـ۲

سـازی ایـن شـهر مشـهور  کـاری و چـاقو تراشی، ملیله نشین که بین قزوین و تبریز واقع شده و لقب آن دارالسعاده بوده است. قلم شهری حاکم

صـفویه  ۀقـرار داد. در دور د و آن را پایتخـت خـود کـر انیه را در نزدیکـی ایـن شـهر بنـا د. الجـایتو، سـلطشـمغـول ویـران  ۀدر دور زنجان است. 

دسـتی ایـن   زبان هسـتند. یکـی از صـنایع ). مردم آن ترک۱۲۹۵۰ ،۱۳۷۷(دهخدا  های ایران و عثمانی تا نزدیکی این شهر کشیده شد جنگ

اده و تنها این هنر رونق خود را از دست د ،شود پهلوی در زنجان حکایت می ۀاز هنر حکاکی دور  که چنانکاری است.  شهر هنر حکاکی و کنده

مـرور  ه شود. این روند ادامـه داشـت و بـهاند. بیشتر تولید، مورد توجه بوده تا اینکه به کیفیت توج شماری به این هنر مشغول بوده تعداد انگشت

، لی سامیتوان به محرمع ها، حکاکی در زنجان نیز رونق گرفت. از حکاکان پیشکسوت زنجان می در سایر شهر زنی قلمرونق  در راستایزمان 

  ه کرد.ر اشا و داوود اصالی لو یوسف نقی حسین محمودی (اژدر)،

  طرح و نقش .۱ـ۲ـ۲

  .حیوانی، روایی و نویسی خوش(طراحی سنتی)،  گیاهی :ردبندی ک توان به چهار دسته تقسیم نقوش را می
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اند.  دهاشعار یا گل و بوته نقش ز  حاشیه،ف و در ودر مرکز ظر گل آفتابگردان  یا لچک و ترنج در گذشته (طراحی سنتی): گیاهیالف. 

  . دادند را ترجیح میبرای نشان دادن مهارت خود طرح اسلیمی  انهنرمند

شود. آیات قرآنی در موارد سفارشی  در اطراف تصاویری نظیر لیلی و مجنون، اشعاری از حافظ و سعدی حکاکی می: نویسی خوشب. 

   شته است.کاربرد دا مانند ظروف غذا شامل دعای طعام

عکس شاهان  و (بهرام گور)، لیلی و مجنون، یوسف و زلیخا فردوسی، شکارگاه ۀشاهنام هایی از نقوشی با مضامین و داستانج. روایی: 

  قاجار.  ۀدور 

دور آن، نقـوش هندسـی . دورتـاه اسـتشـد حیواناتی مثل شیر، پلنگ، آهو، خرگوش و حیوانات بومی منطقه کار میدر قدیم  د. حیوانی:

  .)۴ (جدول شود های کوچک، حکاکی و در حال حاضر بیشتر اسلیمی کار می حاشیه یا گل عنوان به

  ابزار و تولیدات. ۲ـ۲ـ۲

ک، جُفت و  های فولادی خاص بهره می از قلم
َ
کدلماگیرند: قلم ت

َ
شـود. جـنس قلـم از  استفاده می طرحبرای ایجاد خطوط اصلی در  . قلم ت

   فشرده (بُهلِر) است. همچنین برای پرفولاد 
ً
گوینـد، بـه کـار  به آن دُلما نیـز مـی کردن زمینه، در کنار قلم جفت برای ایجاد بافت که اصطلاحا

بـرای  قسمت تقسـیم کـرده و مانند قلم تک است با این تفاوت که سر این قلم دارای یک شیار است که آن را به دو . قلم جفت (جوت)رود می

(دلمـه)  قلـم دُلمـاگوینـد.  مـی »دلمـا کـردن« ردن زمینه بـا ایجـاد خطـوط مـوازیک به پر .شود کردن آن استفاده می  ر در زمینه و پرایجاد شیا

برای سهولت در کار، قلمی مانند شانه ساخته شده و برای ایجاد خط روی  .)۳ جدول( کاربرد دارد نقش ۀزمین پس شکل هاشور در خطوطی به

جای قلم دُلما  سفارشی برای بالا بردن کیفیت به آورد اما در کارهای ین مییبازاری دارد و کیفیت کار را پا ۀشود. این قلم جنب میینه استفاده زم

هـای فـولادی شـده اسـت. بهلـر نـوعی فـولاد بسـیار  تازگی قلم بُهلِر جایگزین قلـم شود. باید توجه داشت که به از قلم جفت و تک استفاده می

انجـام شـده کـه  CNC توان با حرارت روی آن خط انداخت. ساخت سـرقلم بـه سـفارش هنرمنـد بـا دسـتگاه زیاد است و نمی بنبا کر   محکم

  ).۱۳۹۸لو، بهار  (مصاحبه با استاد نقی گویند. قلم بهلر نیاز به آبکاری ندارد گذاشتن می  داغ اصطلاح به

چوب قیـر ریختـه و روی  ۀست. روی تنا بودن آن چوبی، قیراندود ۀمیز کار هنرمند است. ویژگی کند عنوان به چوب ۀاز دیگر ابزارها، کند

  تا فلز و قیر به یکدیگر نچسبند.کند  گیرد. پارچه کمک می شود روی قیر قرار می ای گذاشته تا بچسبد. هر نقطه از فلز که حکاکی می آن پارچه

 ۀی دارد. شمشیر، تابلو، سینی، گلدان، پارچ، دخل، سنگاب، تابلو، کاسـتزیین ۀاما امروزه بیشتر جنبی بوده است آثار تولیدی در گذشته کاربرد

مه، زنگوله و طاس حمام از جمله  ۀهای کوچک و بزرگ، تیغ دار، آفتابه و لگن، سماور، مجمعه پایه
َ
  زنجان هستند. آثار حکاکیچاقو و ق

  

  ابزار حکاکی زنجان (نگارندگان) :۴جدول 

  ابزار حکاکی زنجان

    
  قلم جفت  قلم تک

  

  

  لو) نقی  (مجموعه شخصی استاد یوسف قلم دلما
(مجموعه شخصی استاد  شدهاندود کنده چوب قیر

  لو) نقی یوسف 
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  روش اجرا. ۳ـ۲ـ۲

دار کـردن یـا  فلـز را مـوجدار بـر روی  ایجـاد نقـوش مـوج گوینـد. بـرداری از روی فلـز مـی هاداصطلاحی است کـه هنرمنـدان بـه بـر  »مِنقاش«

مـنظم،  صـورت بهنامند. گاهی ایـن خطـوط  »کردن  برجسته«سبب نمایان شدن طرح اصلی پس از دلما شدن زمینه، آن را  گویند. به » آجین«

  خوانند. »شبکه«دهند که آن را  های کوچک در کنار یکدیگر تشکیل می مربع ای با یکدیگر را قطع کرده و زمینه

شـود.  اسـتفاده مـیصـنعتی هـای  آیـد. امـروزه از انـواع رنـگ مـی واکس در صورت بهشود و  کاری، روغن دنبه و دوده ترکیب می برای سیاه

نموده، ظرف را حـرارت داده تـا پـودر آید. سپس رنگ را پاک  همچنین پودر رنگ کپی را با رنگ روغنی سیاه ترکیب نموده تا به حالت واکس در

صالی، بهار  کند  ه و حالت براق پیدادیچسب
ُ
هـای طبیعـی مثـل  کاری از رنگ لو برای اولین بار برای سیاه ). استاد نقی۱۳۹۸(مصاحبه با داوود ا

  شود. هایی مانند سبز یا قرمز حاصل می د که رنگکن کاری استفاده می ترکیبی ساخته و برای سیاه های اسیدی، پوست گردو و افزودنی

  نوآوری. ۴ـ۲ـ۲

میز کار کـه از گذشـته  عنوان بهاندود قیر  ۀهای تک و جفت، استفاده از تخت جای قلم اخت قلم دلما و استفاده از آن به، سبهلر استفاده از فولاد

دار بوده اما امـروزه هوایی، ناپایو شده که در شرایط آب کاری از موادی استفاده می وجود داشته و جایگزین قیرکاری است. در گذشته برای سیاه

هـای طبیعـی و ترکیـب آن بـا اسـید و ایجـاد  از ثبات بالایی برخوردار است. همچنین استفاده از رنگدانـه ،که این مواد صنعتی استنبا وجود ای

  است. های هنرمندان زنجان از نوآوریجای رنگ سیاه  های سبز و قرمز به رنگ

  (نگارندگان) نقوش مورد استفاده در حکاکی زنجان :۵ جدول
  نمونه آثار فلزی

      

اثر  مجمعه، مس، نقوش گیاهی،

  لو استاد یوسف نقی

اثر مجمعه، مس، نقوش گیاهی، 

 استاد داوود اصالی
اثر استاد مجمعه، مس،  ،نویسی خوشنقوش 

 داوود اصالی

مجمعه، مس،  ،نویسی خوشنقوش 

 اثر استاد داوود اصالی

    
 

 

اثر  مجمعه، مس، نقوش روایی،

 استاد مجید اسماعیلی

اثر  مجمعه، مس، نقوش روایی،

 لو استاد یوسف نقی

هنرمند ناشناس،  مجمعه، مس، نقوش حیوانی،

  زنجان فرهنگی میراثمجموعه 

 مجمعه، مس، نقوش حیوانی،

هنرمند ناشناس، مجموعه 

  زنجان فرهنگی میراث
  

  طبس .۳ـ۲

رویـد. عـرب ایـن شـهر را دروازه خراسـان  درخـت خرمـا در آنجـا مـی ای گرمسـیر کـه در منطقهکویری در غرب استان خرسان جنوبی،  شهری

 (دهخـدااست به طبس گیلکی یا طبس تمر و امروزه به طبس گلشن معروف است. دارای تابستان ممتد و طولانی و زمستان کوتاه  خواند. می

خان زند و اوایل  شیبانی (اواخر حکومت لطفعی خان حسن و در زمان حکومت امیر دورۀ قاجارو حکاکی روی مس از  زنی قلم ).۱۵۳۷۵ ،۱۳۷۷

خان دو نفـر  حسن که امیر گوید می ش)۱۳۵۷(متوفی آقای زرگرباشی  نقل از بهاستاد قلیان  ق گرفت.رون حکومت محمدخان قاجار) در طبس

 دادنـد ) بـه طـبس دعـوت کـرده اسـت هـا و امـاکن مـذهبی انجـام مـی برای کاخ زنی قلمهای  در تهران و اصفهان کار تر پیش(که را هنرمند 

دی مثـل مرحـوم ابه دلایلی از جملـه وجـود افـر  و دهد که قدمت این هنر در طبس زیاد باشد تاریخ طبس نشان نمی). ۱۲ـ۹ ،۱۳۷۵ (قاضیان
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 ۀبعـد از زلزلـ). ۷ ،۱۳۶۹ (دانشدوسـت طور کامل از بـین رفـت شهر به ،۱۳۵۷شهریور  ۲۵ ۀدر زلزل). ۳۲ ،زرگر این هنر جا افتاده است (همان

  ۱۳۵۷سال 
ً
ر بودنـد. بـه ایـن دلیـل و چـون زیادی از جوانـان بیکـا ۀدر حال رکود بود. از طرفی در تابستان عد طبس، بازار کار در طبس تقریبا

تـوان بـه  از حکاکـان پیشکسـوت طـبس مـی ).۱۵ ،حاج محمد زرگران شروع به این کار کرد (همان ،در طبس وجود داشت زنی قلمکار  ۀزمین

  اشاره کرد. زاده غنیحسین محمدصفار، محمدرضا اخوان صفار و  محمدابراهیم اخوان وحید خوسفیان، محمود خوسفیان،

  طرح و نقش .۱ـ۳ـ۲

ست. عقیده بر آن است که اگر کسی درخت خرما را قطـع خصوص درخت خرما ههای مردم طبس، خودداری از قطع درختان و ب یکی از سنت

ها با وجود مشکل در عبـور و مـرور از دیگـر  وجود درختان در وسط برخی کوچه .)۱۵ـ۱۴ همان،( است که جوانی را کشته استکند، مثل این 

 متـداول از جملـه نقـوشنـارنج بیشـترین فراوانـی را دارنـد و موارد اهمیت درختان در این شهر است. در میان درختان طبس، درخـت نخـل و 

  حکاکی شهر طبس است.

برخـی  ،نیسـتباید به پلیکان اشاره کرد. گرچه این پرنده بومی این شـهر  ،آیند های طبس می فصلی به باغ صورت بهندگانی که در میان پر 

هـای  آباد از موقوفـه ها، در سعادت زیبا هنگام مهاجرت پلیکان ۀگویند این پرند طور که می ). آن۳۳۶ ،همان( نامند باغ گلشن را باغ پلیکان می

) متولی موقوفـه روزانـه جیـره ش۱۳۴۲ـ۱۳۴۰آورند و در آن موقع (حدود  به طبس می ،آیند. دهقانان آنجا او را گرفته پایین میحسن خان  امیر

 د. نویسی خوشج. ؛ب.انسانی ؛خل و پلیکانن الف. :بندی کرد دسته تقسیم چهارتوان به  نقوش مورد استفاده در حکاکی را می. دنک تعیین می

  .گیاهی (طراحی سنتی)

  از نماد: الف. پلیکان و درخت نخل
ً
شـوند بـدین صـورت کـه  این دو نقش در کنـار یکـدیگر حکـاکی مـی های شهر طبس است. معمولا

شده است. مثلث  شکل کار می ست. نخل در گذشته روی سینی مثلثیدور سینی نخل خرما کار شده و در مرکز آن پلیکان، حکاکی شده ادورتا

  گرفت.  مرکز آن درخت نخل و در دو طرف آن درخت سرو قرار میالاضلاعی که در  متساوی

طور آمده است که هنرمندان،  در گزارش قاضیان اینشده است.  بزرگ و تصویر چهره حکاکی می صورت بهنقوش انسانی ب. انسانی: 

  دانند. طرح چهره را از ابداعات استاد زرگران می

و اسامی چهـارده معصـوم بـر روی برخـی  استفاده از آیات قرانی، الله، محمد و علی بودن شهر طبس  مذهبی دلیل به :نویسی خوشج. 

  شده است. می زنی قلمست که در گذشته بر روی سینی حکاکی یا ا معروفی ۀجمل »ما خوش آمدید ۀبه کلب«رت شود. عبا ظروف حکاکی می

   ای قابل جداسازی است. ترنج، نقش جنگلی و نقش نقره قالبدر سه  سنتی): نقوش گیاهی (طرح د.

  (نگارندگان)نقوش مورد استفاده در حکاکی طبس  :۶ جدول

  نمونه آثار فلزی

    

  اثر استاد وحید خوسفیانسینی، مس، ، پلیکان و درخت نخلنقش 

    

    

و غلامرضا اخوان صفار جراحی  اناثر استادسینی، مس، ، انسانینقوش 

 )ان(مجموعه شخصی هنرمند
 اثر استاد جراحی (مجموعه شخصی هنرمند)مجمعه، مس، ، نویسی خوشنقوش 
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  ستاد رسول ابوترابیااثر  دیوارکوب، مس، نقوش گیاهی (طرحی سنتی)،  پور اثر استاد صادقسینی، مس، (طراحی سنتی)،  نقوش گیاهی

  

  ابزار و تولیدات .۲ـ۳ـ۲

بخشـی، دیـس  ضـلعی، هشـت ، شـشف ماننـد انـواع سـینی گـردنوعروسان از ظروفی با جنس مس و برنج بوده و بسیاری از این ظرو ۀجهیزی

ی، تنگ، آفتابه و لگن، تشـت، سیگار  خوری، جا خوری، گز قندان، شکلات اند. خوری از این جمله دار و ظرف میوه ظرف مسی پایهشکل،  قلبی

 ی بـه خـود گرفتـه اسـت.تزیینـ ۀاند. امروزه ایـن ظـروف محـدود شـده و جنبـ شده می زنی قلملیوان از دیگر آثاری هستند که حکاکی و  و کاسه

ترین قلم مـورد  قدیمی شود. . از قرمزقلم برای حکاکی استفاده میقرمزقلم، سفیدقلم و قلم تِک :ند ازا های مورد استفاده در طبس عبارت قلم

بـه همـین  گذاری این قلـم نیـز کند. علت نام روکش قلع مس را برداشته و قرمزی مس را نمایان میطبس قرمزقلم است.  کاکیاستفاده در ح

، ظـرف فلـزی را بـه آن چسـبانده و ریختنـد قیـر مـی متر را سانتی ۱۰با عمق  ۵۰در  ۵۰ چوب یا میز قیر به ابعاد از دیگر ابزار تختهدلیل است. 

  دادند. بر روی آن انجام میرا  زنی قلمحکاکی یا 

  روش اجرا .۳ـ۳ـ۲

سینی داخل  ،گیرد. برای حکاکی قرار میزن  قلمکاری شده و در اختیار هنرمند  شود. این ظروف سفید سینی توسط مسگران فرم داده میانواع 

شفِشه«گیرد. برای ذوب قیر از چراغی به نام  قیر قرار می ۀجعب
َ
  شود. روی آن انجام میکاری  شود و کنده استفاده می »ف

  خلاقیت و نوآوری .۴ـ۳ـ۲

توان از خلاقیت و نوآوری هنرمندان حکاک  نماد شهر طبس را می عنوان بهبومی خرما، درخت نارنج و نقوشی  استفاده از نقش پلیکان، نخل

میز  عنوان بهشده  چوب قیرگذاری هنرمندان از تخته ،سینی بوده این شهر زنی قلم این شهر دانست. از آنجا که بیشتر آثار حکاکی وزن  قلمو 

  مشکلات، منسوخ شده است. دلیل بهگرچه  ؛کردند کار استفاده می

  کرمان .۴ـ۲

یـا و این شهر شهرت بسیار دارد. نام این شـهر در زمـان هخامنشـیان بوت ۀدر زمان سلاطین ساسانی بنا شده است. قالی و قالیچشهر کرمان 

 
ً
هـا در آن سـاکن  ها و تـرک ای از عرب ند که بعدها دستها ردم این شهر از ایرانیان قدیمکم به کرمان تغییر پیدا کرد. م به اسم کارامانیا و کم بعدا

دنبال آن مسگری، حکاکی  راحتی در دسترس باشد و به سرچشمه باعث شد تا مواد اولیه به). وجود معدن مس ۱۸۲۶۶ ،۱۳۷۷شدند (دهخدا 

آمده در شهداد کرمان و همچنین دیگر منـاطق باسـتانی در ایـن اسـتان، نشـان از قـدمت  دست هروی مس رونق یابد. آثار مسی ببر  زنی قلمو 

 عنوان بـههـایی همچـون سـلجوقیان کـه کرمـان  خصـوص در دوره هبر روی مس اسـت. بـ زنی قلم صنعت مسگری و در پی آن هنر حکاکی و

 ۀاوج هنـر فلزکـاری ایـران در دور  ۀپیشرفت کرده است. با توجه بـه اینکـه نقطـجدی دنبال شده و  صورت بهر پایتخت مورد توجه بوده، این هن

هنـر  عنوان بـهشـده اسـت. آنچـه امـروزه  برد که کار بر روی فلز در کرمان با کیفیت مطلوبی کـار مـی  توان به این مهم پی سلجوقیان بوده، می

مرور تغییراتـی در آن بـه وجـود  سلجوقیان است که به ۀدر دور  زنی قلمهنر حکاکی و  ۀقرار گرفته، ادامشناسایی کرمان مورد  زنی قلم حکاکی و

تـوان بـه  از حکاکـان پیشکسـوت کرمـان مـی .)۱۳۹۷(مصاحبه با استاد مهران رضاپور، شهریور  آمد و تا چندی پیش به حیات خود ادامه داد

  .مهران رضاپور اشاره کرد وایرانمنش  غلامحسین اکبر حکاک، علی حکاک، حسن

  و نقش طرح. ۱ـ۴ـ۲

  گیرد. جای میگیر و  گرفت ، گیاهی ونویسی خوش ۀوش حکاکی کرمان در سه دستنق
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های قرآنی که با توجه بـه نـوع ظـرف و کـاربرد انتخـاب  آیات قرآن، اسامی ائمه، دعا صورت به نویسی خوشعبارات : نویسی خوشالف.

  با نوع کارکرد ظرف استفاده و ایران مرتبط شد. اشعاری از شاعران نامی می
ً
  به قلم نستعلیق بوده است. معمولا

  ب. گیاهی:
ً
  یا در کنار کتیبه به کار رفته است. شکل ساده و مستقل  به معمولا

حکـاکی  میـان نقـوش گیـاهی در قالب نقوش حیوانات معمول همچون پرندگان، آهو، خرگوش و شیر در حال شکار درگیر: و  ج. گرفت

  .)۶ (جدولشده است 

  نقوش مورد استفاده در حکاکی کرمان (نگارندگان) :۷ جدول

  نمونه آثار

    
  

 علی کرمانی، به فرمایش حاجی حسین صادق حکاک بخوری، مس،آطلطاس  ،نویسی خوشنقوش 

 بانو حیاتی ۀاکونو موز 

 ۀ، هنرمند ناشناس، اکونو موز گیاهینقش 

 بانو حیاتی

      

ن، مس، هنرمند دا گیاهی، ادویهنقش 

 بانو حیاتی ۀناشناس، اکونو موز 

ک، مس، هنرمند گیر، درپوش خورا و  نقوش گرفت

 بانو حیاتی ۀناشناس، اکونو موز 

ن، مس، هنرمند گیر، قلیاو  گرفت نقوش

 بانو حیاتی ۀناشناس، اکونو موز 

  

  ابزار و تولیدات. ۲ـ۴ـ۲

لگـن، ظـروف مخصـوص گـرم  خوری تا جام و آفتابه ظروف کاربردی هستند؛ از کاسه غذاعمده تولیدات 

خـوری، طـاس، مشـربه، فـانوس و ظـرف مخصـوص  داشتن غـذا، شـمعدان، کاسـه، قلیـان، قوتـو  نگه

کرمان ساخته شده و نقوش بسیار ظریفی  ۀجوش معروف به نقر  از فلز هفت جوم (جام، جومو) بندان. حنا

جـام شده است. از دیگر ظـروف  کنند. از این جام برای نوشیدن شراب استفاده می را بر روی آن حک می

قـرآن و  بخشی داشـته و بـر روی آن آیـاتخاصیت شفااند  که معتقد بوده است تن کلید یا جام چهل چهل

  ).۱۳۹۷اپور، تابستان (مصاحبه با استاد رض است کلمات مقدس حک شده

   روش اجرا. ۳ـ۴ـ۲

 ۀکنـد. ایـن قلـم مشـابه قلـم رنـد نازکی از فلز را برداشته و بافت خاصی بر روی فلز ایجـاد مـی ۀشود. لای برداری توسط قلم رورو انجام می براده

   .)۱۳۹۷استاد رضاپور، تابستان  کند (مصاحبه با برداری بافت ایجاد نمی ه در اصفهان در هنگام برادهاصفهان است با این تفاوت ک

  نوآوری. ۳ـ۴ـ۲

توان  زنی کرمان را می های گل استفاده از قلم همچنینجوش معروف به نقره کرمان که امروزه فرمول ساخت آن از بین رفته است.  ابداع هفت

  اثر است. ۀشد تمام ۀجویی در زمان و هزین از ابداعاتی دانست که موجب صرفه

 قلم رورو :۲ تصویر
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  یزد. ۵ـ۲

ای  . نام قدیم یزد، ایساتیس و بعد از آن فرافیژ بود. یزد مرکز زرتشتیان بوده و برای آنـان مقـدس اسـت. عـدهلقب این شهر است »العباده  دار«

های یـزدی،  دستی این شهر قالی و پارچه  ). از جمله صنایع۲۳۷۶۷ ،۱۳۷۷ معتقدند که شهر یزد توسط یزدگرد اول ساخته شده است (دهخدا

شود. از شمال به دشت لوت، از جنـوب بـه سـیرجان در  های دیگر نیز صادر می بافی است که به کشور چینی، عبا و شال می، گیوهابریش ۀپارچ

). از ۲۳۷۶۸ ،شـود (همـان اصـفهان محـدود مـی ۀاستان کرمان، از خاور به دشت لوت و شهرستان رفسـنجان، از بـاختر بـه نـائین و کوهپایـ

د وجـود دارد هنرمنـد است. قدمت این هنر مشخص نیسـت. آنچـه مسـتن و مس بر روی طلا زنی قلمهای اصیل این شهر هنر حکاکی و  هنر

از حکاکـان بوده اسـت.  آنندر نسل آموخته و پرچمدار پهلوی با نام سید یحیی حکاک است که این هنر را از پدران خود نسل ا ۀمعروف در دور 

  .دکر رضا دهقانی محمودآبادی اشاره علی توان به می دورۀ معاصر

  طرح و نقش .۱ـ۵ـ۲

  .ب. گل و مرغ ؛الف. حیوانی:شوند تقسیم میدو دسته  بهطرح و نقش مورد استفاده در حکاکی یزد 

  نسبت ظرف فلزی، بزرگ و تراکم کم است.  به نقش ۀشود. انداز  بر روی مس حکاکی می و شیر آهو حیواناتاز  الف. حیوانی:

است. سبک اجرا مختص این شهر است و نسبت به گل و مرغ از پرکاربردترین نقوش مورد استفاده در حکاکی یزد ب. گل و مرغ: 

  .)۷ متفاوت است (جدول زنی قلمهای شاخص  نقوش گل و مرغ رایج در سایر شهر

 

  (نگارندگان) نقوش مورد استفاده در حکاکی یزد .۸ جدول

  نمونه آثار فلزی

  

    
  

، نقش حیوانی، جام، مس

اثر استاد علیرضا دهقانی 

  آبادیمحمود

سینی، مس، اثر استاد  نقش حیوانی،

  علیرضا دهقانی محمودآبادی

نقش گل و مرغ، سینی، مس، اثر استاد 

  علیرضا دهقانی محمودآبادی

نقش گل و مرغ، آینه و شمعدان، 

مس، اثر استاد علیرضا دهقانی 

  محمودآبادی

  

  و تولیداتابزار  .۲ـ۵ـ۲

خوری و بشقاب و سایر ظروف مصرفی از این قبیل از جمله تولیدات حکـاکی بـر روی مـس  خوری، آجیل خوری، میوه آینه و شمعدان، شکلات

کمک  و ایجاد نقش بههستند چوبی  ۀهای چکشی فاقد دست . قلمشوند تقسیم میهای فولادی در یزد به دو دسته چکشی و فشاری  قلم است.

 پـذیرد چوبی مشابه در تبریز و کرمان اسـت. نقـوش مختلـف بـا فشـار دسـت صـورت مـی ۀهای فشاری دارای دست . قلماست ضربات چکش

  .)۹ و ۸ (جدول
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 (نگارندگان) های چکشی حکاکی روی مس در یزد قلم :۹ جدول

      
  زن) پفکی (نقطه  ای، قاشقی) گوش (ستاره سه  تخت (پُو)

  

  (نگارندگان) دست روی مس در یزدقلم حکاکی با فشار  :۱۰ جدول

  
  

  قاشقی  روروئک

  

  روش اجرا .۳ـ۵ـ۲

 نازکی ۀکردن لای الکترونیزبا  نیکل مشکی و مواد شیمیایی ۀبا لای با برق آبکاری شده و مس 

 صورت بهکنند. روش انتقال نقوش یا  کاری می آید. سپس مس را کنده به رنگ مشکی درمی

کمک  هم به ،شود. حرکت قلم بر روی مس نویس انجام می با کاربن سفید یا روان ذهنی یا

  .)۳ (تصویر شود چکش و هم با فشار دست انجام می

  نوآوری .۴ـ۵ـ۲

رنگ مشکی مس است که حکاکی بر روی آن و اختلاف  ،کند آنچه حکاکی یزد را متمایز می

  بیشتر آن شده است.  ۀرنگ مسی و مشکی است که موجب جلو

                         

 و تطبیقبحث  .۳

ایران شامل  دورۀ معاصرتطبیقی نقوش، تراکم آن، ابزار، روش اجرا و خلاقیت در شهرهای شاخص حکاکی در  ۀدر این قسمت به مطالع

   .)۱۵ـ۱۰ (جدول تبریز، زنجان، طبس، کرمان و یزد اهتمام شده است

 

  (نگارندگان)دورۀ معاصر های شاخص حکاکی در  مطالعه تطبیقی طرح و نقش در شهر :۱۱ جدول

  . استکِنداک و عربی  شیپوری و نقوش هندسیبوته، گندمی، نسترن و ترنج، گل و  هندسی است. نقوش گیاهی شامل عمده نقوش مورد استفاده گیاهی و  تبریز

  شامل آیات و عبارات مذهبی است. نویسی خوشنقوش روایی با حضور یک مرد و زن، معمول بوده و یمی، گل و بوته، لچک و ترنج، نقوش گیاهی در قالب اسل  زنجان

  پیرامون آن را نخل احاطه کرده است. نقش ترنج، نقوش روایی، انسانی و نقوش هندسی از جمله نقوش دیگر در طبس است. ونقش پلیکان در مرکز   طبس

  کاربرد دارد. نویسی خوشو  وگیر گرفتنقوش گیاهی، انسانی،   کرمان

  شود. نقش گل و مرغ و نقوش حیواناتی مانند آهو بر روی مس حکاکی می  یزد

 

 مورد استفاده در حکاکی روی مس ۀگیر : ۳ تصویر
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  (نگارندگان) دورۀ معاصرهای شاخص حکاکی در  تطبیقی تراکم نقش در شهر ۀمطالع :۱۲ جدول

  بسیار دقیق و با ظرافت کار میتراکم نقوش هندسی زیاد،   تبریز
ً
شود و زمینه با خطوط موازی هاشور داده  درشت کار می شود. تراکم نقوش گیاهی کمتر است و نسبتا

  شود. شده و فضاهای خالی پر می

 تراکم   زنجان
ً
  متغیر است. نویسی خوشکم و در  در نقوش روایی زیاد، در نقوش گیاهی معمولا

  صورت بهنقوش نخل و پلیکان، روایی و انسانی و ترنج   طبس
ً
  دارد.ه و فضای منفی زیادی بزرگ نقش شد نسبتا

  است. شدهمرکز . در برخی مواقع نقوش در مرکز یا حاشیه متنقش در بسیاری از موارد کم است تراکم  کرمان

  ۀنقوش در انداز  دتراکم نقش در حکاکی یزد کم است و ابعا  یزد
ً
    شود. بزرگ حکاکی می نسبتا

  (نگارندگان) دورۀ معاصرهای شاخص حکاکی در  تطبیقی ابزار در شهر ۀمطالع :۱۳ جدول

  شود. فشار دست انجام می ۀوسیل اندازی به بر روی فلز نقره کافی است که نقشتنها دو قلم فولادی برای حکاکی   تبریز

ک، جفت و دلما استفاده می  زنجان
َ
  شود. از کنده چوب قیری استفاده می ،جای قیراندود کردن فلز اد نقش توسط چکش فلزی است اما بهشود. ایج از سه قلم ت

شود و به کمک  قیرکاری به روش سایر نقاط کشور انجام میشد و اکنون،  مورد استفاده در طبس است. میز قیر در گذشته استفاده می  ترین قلم قرمزقلم مهم  طبس

  شود. کاری نمی سیاه لیاندازی شده و  چکش نقش

  گیرد.  با استفاده از فشار دست انجام می برداری برادهقلم فولادی با نام رورو و   کرمان

  شده توسط هنرمند است. های فولادی ساخته قلم  یزد

  (نگارندگان) دورۀ معاصرهای شاخص حکاکی در  تطبیقی روش اجرا در شهر ۀمطالع :۱۴ جدول

  اندازی در تبریز است. نقش ۀبرداری از سطح فلزات نرم مانند نقره و طلا شیو حکاکی و براده  تبریز

  در شهر زنجان است. اندازی نقشکاری، روش  حکاکی یا کنده  زنجان

بر،  ور بوده و امروزه حکاکی بسیار کم شده و بیشتر نقوش نیم بر، نیم به سبک نیم زنی قلمچندان دور روش کار بیشتر حکاکی با چکش و کمتر  نه ۀدر گذشت  طبس

  شود. ور می نیم

  شود. اندازی انجام می نازکی از فلز برداشته شده و نقش ۀبا استفاده از فشار دست لایشود.  حکاکی با استفاده از قلم رورو انجام می  کرمان

  شود. های چکشی و فشاری انجام می حکاکی با استفاده از قلم  یزد

  (نگارندگان) دورۀ معاصرهای شاخص حکاکی در  تولیدات در شهر :۱۵ جدول

  عکس، ساعت، آینه و شمعدان   استکان)، قاب ۀ(پای خوری، سینی، گالش شکلات  تبریز

های کوچک و  دار، آفتابه و لگن، سماور، مجمعه پایه ۀی، گلدان، پارچ، دخل، سنگاب، کاسو تابلو و از آثار کاربردی سینی همچون شمشیر تزیینتولیدات   زنجان

مه  ۀبزرگ، تیغ
َ
  چاقو و ق

  کاسه  و تنگ، آفتابه و لگن، تشتسیگاری،  خوری، جا خوری، گز دار، قندان، شکلات انواع سینی، ظرف مسی پایه  طبس

  اما تولیدات آن شامل ظروف کاربردی است. ای حکاکی با قلم رورو وجود نداردتمایلی بر امروزه   کرمان

  خوری  خوری و شکلات ظروفی مانند گلدان، سینی، آجیل  یزد

  رندگان)(نگا دورۀ معاصرهای شاخص حکاکی در  خلاقیت و نوآوری در شهر :۱۶ جدول

  طوط برای تفکیک خطوط اصلی و فرعیکمک فشار دست و شدت و ضعف در خ برداری به های محدود و براده استفاده از قلم  تبریز

نده چوب قیر  زنجان
ُ
جویی در زمان و هزینه شده است. علاوه بر آن ترکیب حکاکی و  تمام ظرف باعث تسریع کار و صرفه جای قیرکاری اندودشده به استفاده از ک

  است.ملیله در کنار یکدیگر از جمله نوآوری هنرمندان زنجان 

  شود. نماد این شهر مطرح می عنوان بهتدریج  که بهاستفاده از نقوش خاص   طبس

  استفاده از یک نوع قلم برای حکاکی و ایجاد نقوش بدون استفاده از چکش و نقوش    کرمان

  آید. میآبکاری مس توسط انرژی برق و تغییر رنگ مس به رنگ مشکی و جلوه رنگ مسی که بر اثر حکاکی به وجود   یزد

   گیری نتیجه. ۴

هـای شـاخص  شـهر عنوان بـههنر حکاکی شناخته شده است در شهرهای تبریز، زنجان، طبس، کرمـان و یـزد  عنوان به دورۀ معاصرآنچه در 

نقوش و نماد بومی طبس، نقـوش  نقوش ترکی، نقوش سنتی مرسوم در زنجان، أمورد استفاده در تبریز با منش ۀشد . نقوش حکاکیبررسی شد
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کـه در ایـن  هـای هنـری هـر یـک از شهرهاسـت همـه از ویژگـی ،در کرمان، نقوش بومی مخصوص یـزد وگیر گرفتگیاهی، هندسی و  ۀساد

مـورد مقایسـه قـرار  جداگانـه ولاهای مطـرح در هـر شـهر در جـد همچنین ویژگی. پژوهش سعی بر شناسایی، معرفی و بررسی آن شده است

قلم بـا توجـه بـه نیـاز شود. سـر  در هریک از این شهرها با نام مخصوص شناخته می ترین ابزار یکی از اصلی عنوان به قلم فولادیگرفته است. 

 قلم اصلی  کند. اما در تمام شهرها سر هنرمند و نوع طرح و نقش متفاوت بوده و از سه نوع تجاوز نمی
ً
. در ایـن میـان ستا دیگرشبیه یک تقریبا

های فنی و تکنیکـی در ایـن شهرهاسـت. وجـه افتـراق حکـاکی  ویژگی ۀاست که در ردقلمی به نام رورو در کرمان ترین قلم اصلی سر  متفاوت

و حرکت قلم بر روی فلز است. در تبریز، کرمان و بخشـی از حکـاکی  برداری برادهدر نوع  ،علاوه بر طرح و نقش که در هر شهر متفاوت است

  شود. شود اما در زنجان، طبس و قسمتی از حکاکی در یزد با کمک چکش ایجاد می یزد توسط فشار دست انجام می
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Although the art of engraving such as engraving on metal ware is one of the methods of creating 

patterns, but a systematic study of its technical and artistic features has not been undertaken. This 

art, like many other arts in the Qajar era, has declined but has continued to this day. Despite such 

decline, the passage of time has granted the art of metalworking special dynamism and meaning. 

Outstanding cities in art of engraving in contemporary Iran are Tabriz, Zanjan, Tabas, Kerman, and 

Yazd. This article aims to explain the technical and artistic features of engraving in these cities and 

to elaborate on the technical and artistic characteristics of art of engraving in these cities. This 

research is fundamental in terms of purpose and descriptive-analytical in terms of method and 

nature. The method of data collection is library study as well as field study. The findings of this 

study indicate that the designs of Tabriz’s Kandak, Tabas’s pelicans and palms, Kerman’s simple 

designs, and Yazd’s flowers and chickens are unique. Mother steel rods, chisel, and shadow in 

Tabriz, single steel rod, pair, and delma in Zanjan, red rod, white rod, and single rod in Tabas and 

Roro rod in Kerman have been used for various users in design and motif.Electrolysis 

electroplating in Yazd has granted appealing appearance to the metal.Some of these motifs have 

turned into symbols in the aforementioned cities, while some others are going to be gradually 

forgotten. However, there are some others still practiced. 

 
Keywords: Metal engraving, Tabriz engraving, Zanjan engraving, Tabas engraving, Kerman 

engraving, Yazd engraving. 
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The interpretive study of Iranian traditional art, especially Persian carpets, is one of the most 

important methods of face and body analyses. In this way, the researchers can achieve the 

intentions of the artists who have designed and created a piece of art, including those of carpets, 

tiles, gildings, and so on. In this paper, the key role and place of medallions and head-medallions in 

Persian carpets, the way they create arabesque traceries and khatai patterns, and their relation with 

the eternal truth of Muhammadyah, as one of the most important pillars of Shiite thought--namely 

the genetic guardianship of imams-- are to be considered. This research has deployed a descriptive-

analytic method, and library study to collect data along with the observation of Safavid's carpets. 

Afterwards, it has investigated genuine mystical layers of Iranian urban carpets and Shiite beliefs 

of the designers of the Safavid era. The findings will lead to the formation of innovative designs in 

the field of current Iranian carpet designing. In addition, it will change the attitude that the designs 

in Persian carpet are lacking in meaning and purpose. 

 

Keywords: Carpet, the truth of Muhammadiyah, medallions, head-medallions, Shia mysticism. 
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Middle-century luster potteries of Kashan (during 6th and 7th Hijri-lunar centuries) are a reflection 

of different designs. Different drawings of the human, plants, slimes, inscriptions, and animal have 

been observed on luster potteries obtained from this city. Among them, one of the most beautiful 

manifestations of human creativity in the field of decorating luster potteries is the visually 

appealing designs of various animal motifs. Based on this, the main goal of the current research is 

to identify and classify the types of animal motifs available on luster potteries of Kashan available 

in the Glassware and Ceramic Museum of Iran. To this end, the main objective of the present 

research is to find out the meanings implied by animal elements in the luster pottery terracotta 

collection attributed to the 6th and 7th centuries. In the preliminary investigation, 20 Luster 

potteries were studied. Then, based on the similarities in the type of animal decorations, only 12 

containers of different shapes-- including bowls, plates, and jugs-- which had higher image quality 

were selected. Afterwards, these animal motifs were divided, investigated, and described in terms 

of the symbolic meaning of each motif. The method of conducting this research has been a 

historical-descriptive one. The data were collected through field observation and library study. The 

findings of the research indicated that animal motifs had a significant presence in the decoration of 

Luster pottery vessels of the 6th and 7th Hijri-lunar centuries. They were often drawn as the main 

decorative element on the base of the dishes. 

 

Keywords: Kashan, Luster pottery, 6th and 7th centuries, Animal motifs, the Glassware and 

Ceramic Museum of Iran. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ۸، پیاپی ۱ م، شمارهسال پنج

 ۱۴۰۱ستان بهار و تاب

  دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

174 

 
 The Patterns of Miraj Illustration in Ilkhanid and Timurid Eras: A Re-reading of 

Visual Patterns of  Miraj regarding Concepts of ‘Earth’ and ‘Boraq’ in Mirajyeh Texts 
 
Meysam Alipour 

M.A. Graduate of Arts, Tehran University of Art, Tehran, Iran; mr.alipour@gmail.com 

 

Receive Date: 31 Mey 2022; Accept Date: 25 August 2022 

 

Hadith is the fundamental basis on which the tradition of Miraj Nameh was formed. This tradition 

flourished in interpretive texts and continued in independent prose texts and poetic introductions. 

Unlike the roughly known tradition of Miraj literature, the history of Miraj Miniatures is not clear.  

The oldest Iranian-Islamic Miraj Miniature collections belong to the Mongol era.  Despite the 

existing knowledge about later Miraj poetry, the exact text that has been used by the painters in 

Miraj Miniatures still has not been found out. Therefore, this study tries to discuss the relationship 

existing between narrative and visual patterns of Miraj tradition. In other words, this text focuses 

on the relationship between literature and miniature of Miraj tradition and tries to categorize early 

Miraj Namehs according to different Miraj narratives in different historical eras. To identify the 

texts cited by the painters, the writer has tried to use the “earth" factor as a guide. Thus, this essay 

extracted three visual patterns from eighth- and ninth-century miniatures, each of which depicted a 

different viewpoint on the “earth" factor (soil, building, and so on.). To clarify the reasons for 

creating these visual patterns, the prosaic texts of Miraj Namehs were examined; the result was an 

illustration of the narrative patterns of Miraj and the recognition of the similarities existing between 

the visual and narrative patterns. The “earth” factor used in these textual and visual contexts made 

three visual patterns of Miraj meaningful. In these patterns, some have given the earth an essential 

role in the Miraj’s narration. In some others, the earth has entirely been removed, and finally in the 

rest a counter manner against the Miraj’s text has been observed, although they have illustrated the 

earth or earthly signs. This essay tries to recognize and define these patterns. This research adopted 

a descriptive and analytical method and was undertaken by library study. 

 

Keywords: Miraj, Ilkhanid miniatures, Timurid miniatures, Earth factor. 
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Iranian-Islamic art has a mystical and spiritual nature. Light, color, and geometry have always had 

a special place in mysticism and art, especially in architectural and decorative arts-- as t main 

component of architectural art. Decorative arts, despite their enchanting and beautiful appearance, 

are not limited to a decorative aspect. To understand them, one should be familiar with the mystical 

concepts of light, color, and geometry as well. The Iranian artist is aware of these features and his 

intelligent use of them in creating works of art has made him create lasting and impressive works. 

The main goal of this research is to introduce the art of stained glass with a regard to the influence 

of the mysticism of light and color. Furthermore, it tries to discuss how the glass design of the 

sashes used in the Western Shabestan of the Nasir al-Molk Mosque can be used in interior 

decorations and handcrafts can ooze relaxation and positive feeling.  . To this end, ancient Iran's 

optical wisdom, illumination wisdom, colors and their mystical meanings, glass, its history, and the 

way it was made were discussed. Besides, the art of sash-making in Nasir-ul-Molk Mosque, and its 

sashes were studied. The deployed method was descriptive-analytical, and data were collected 

through library and field study.  The findings of the present research showthat by combination of 

Iranian mystical attitudes and trends with the knowledge and of making, designing, and using glass 

and related arts, one can preserve the national material and spiritual heritage and devote himself to 

the revival of this Iranian art, which is a combination of art, science, and mysticism. Furthermore, 

the knowledge obtained from mysticism of light and color as well as from the analysis and study of 

motifs and colors used in the sashes of Nasir al-Mulk Mosque can contribute to  creation of  

meaningful and impressive works making the viewer relax. 

Keywords: Mysticism, light, color, geometry, Nasir al-Mulk Mosque. 
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Peacock motifs with various visual features have appeared in the exterior of some religious and 

non-religious monuments of Isfahan in various or repetitive patterns. The appearance of these icons 

with various mythological implications, ancient meanings, and Islamic beliefs in the context of a 

few hundred years reveal the skills of Iranian artists and architects. This study first examines the 

background of the peacock and its positive and negative position in the art and literature of ancient 

Iran and, then, the Islamic period. afterwards, for the first time it studies the characteristics and 

visual structures of peacock motifs used in the exterior of Isfahan monuments, In this study, field 

study and library study have been undertaken, and descriptive-analytical method has been 

deployed . A total of eighteen peacock-motif specimens were selected, from the oldest surviving 

specimen (Jorjir Mosque belonging to Dailami era) to the contemporary period which mainly 

belong to the Safavid, Qajar, and Pahlavi eras. The present study intends to evaluate the 

morphology, the execution method, the color, and the framing of peacock motifs along with an 

evolution of its use in the facade of the building. Based on the studies performed and analysis done 

on the visual structure of the peacock motifs in the exterior of Isfahan monuments, it has been 

found out that certain shapes and color features in peacock motifs have varied or repeated over 

centuries, mainly from Safavid to Pahlavi eras. Different forms of peacocks have often been a 

combination of iconic and abstract methods. Most peacocks are paired, and in a small number of 

specimens they are just one with an open fan-like tail. In all of these peacock motifs, the designing 

is two-dimensional and profiled. Peacock motifs are mostly presented in the form of triangles 

(body, wings and tail of paired peacocks) and circles (fan-like trailheads and feathers of individual 

peacocks) which are framed in geometric shapes, round arces, and pointed arches. The most 

commonly used colors are green, azure, turquoise, green, and ochre imitating somewhat the natural 

colors of the peacock. Also, in some samples from Qajar and Pahlavi, new colors such as pink and 

red have been used in tiles. The colors in the background of these tiles are mainly seven colors-

mosaics and the technique of execution and sometimes the technique of patterns are discreet and 

simple in non-religious buildings (residential and shops) and magnificent and outstanding in 

religious buildings. 

Keywords: Peacock motif, visual structure, monuments of Isfahan, colors, form. 
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Choosing a right teaching method is essential in increasing the quality of the teaching process and 

has a profound impact on learners' understanding. Due to the nature of art and handicraft courses, it 

is necessary to choose methods that along learning pay attention to what is important in art. The 

present study aimed to assess the level of learning and teaching satisfaction of undergraduate 

students of handicraft entering Arak University in 1397. It tried to investigate the methods of direct 

and exploratory education guided in the course called ‘Geometry of patterns in Iranian Handicrafts 

1’. The research tries to answer questions: a) what effect does the guided exploratory teaching 

method have on the learning rate of students in the course of Geometry of Patterns in Iranian 

handicrafts? b) how much satisfaction of learning does the studentsdraw from a guided exploratory 

teaching method? The research method has been quasi-experimental using two experimental and 

control groups randomly selected. The data collection tool is a joint final practical test as well as a 

researcher-made questionnaire on the Likert scale and consists of 20 questions and 4subscales to 

assess the level of learning satisfaction. In order to analyze the data obtained from the practical test, 

three qualitative components--‘discovery of drawing method’, ‘ideation and drawing of original 

designs’ and ‘time’ as well as the average scores obtained by both groups—were measured, and for 

the data obtained on learning satisfaction questionnaire, the mean of responses was used. The 

findings indicate that the guided exploratory teaching method has a greater impact on the students' 

deep learning process in this course. Also, the rate of students' acquired grades and their 

satisfaction with teaching in the guided exploratory method were higher. In general, such a method 

will be able to increase the creativity of students in this course. 

Keywords: Teaching method, direct teaching, guided exploratory method, undergraduate students 

of handicrafts, geometry of patterns. 
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For people having lived with the palm tree throughout history, this tree has gained symbolic values 

and meanings. Therefore, the products obtained from this tree have always been considered 

valuable and practical. This ancient coexistence along with the sanctity attributed to the palm tree is 

one of the reasons why the Arab basketry weavers based in Khuzestan use low-quality part of the 

palm tree rather than its "heart" (the high-quality part of the tree as named by local people) in their 

mat weaves. As a result, the main wicker products of these people are items that are obtained from 

the poor or discarded part of the palm tree. Such sanctity has been attributed to Eliade theory. This 

research, accordingly, attempts to discuss how Eliade theory has affected the production and the 

method of mat weaving by the Arab people of Khuzestan. The purpose of this study is to expand a 

better understanding of the textures derived from natural materials from different regions of Iran. 

This research is a descriptive and analytical one, deploying a quantitative-qualitative approach, 

which includes field studies as well as library investigation. The findings of this article have 

depicted that due to various reasons, including those of sanctity of the palm tree and proximity to 

some sanctuaries, Khuzestan’s Arab people have widely used their wicker products and basketries 

in their lives in the recent past. And the undergarment hat and fan have been among the products 

derived from that weaving method. 

 

Keywords: Basketry, Khuzestan, Arab people, Handicrafts, Sanctity. 
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Mosques are the most important symbols of religious architecture in Islamic civilization. They have 

been a manifestation of the thought and spirit that have always governed the environment and 

occupied a place in the heart of the city. For that reason, mosques have always benefited from the 

best materials and arrays. In the thirteenth century A.H., mosque construction took place in two 

forms; one was the restoration of comprehensive mosques, and the other the construction of new 

mosques. The evolution of decorative arts affected mosques so that they underwent changes in 

appearance. One of these changes was sash making which appeared in urban mosques and 

consisted of inlaying, Chinese knotting, glass cutting, and carving. As a result, decorations in forms 

of inlays and Chinese knots on the wooden doors and arches of Tehran mosques became popular. 

Therefore, master artists, with the help of carving and inlaying, turned the inanimate wood into a 

scene of eye-catching shapes in a number of religious buildings. Measuring and adapting the style 

and design of two samples of wooden arrays in Sultani Mosques and Sheikh Abdul Hussein 

Mosque in Tehran, illustrate unsaid points about the evolution of woodworking art and carving in 

contemporary Iranian architecture. The nature of this research is both theoretical and practical; in 

terms of methodology, it has adopted a qualitative approach. The objective of the study is to 

discuss the cognitive stylistic features of the wooden arrays of Qajar period mosques while 

comparing the wooden decorations of these mosques. According to the findings of the research, it 

can be concluded that the doors of these two mosques have three stylistic characteristics: 

traditional, eclectic, and western. Besides, in both examples, the characteristic of wooden art 

consists of a creative combination of traditional inlay symbols and an addition of oval and 

tangerine designs on innovative works. Such results are indicative of the transformation in the art 

of woodworking in the Qajar period, during which decorating the surface of wood with geometric 

shapes-- such as the arranging of walls with plaster and tiles-- became common in the decorative 

architecture of Iran. 

 

Keywords: Qajar Era, Wooden arts, Tehran, Shah Mosque, Sheikh Abdol Hussein Mosque. 
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Carpet weaving is one of the significant arts in the history of the Iranian plateau. The Qajar period 

was one of the most eventful periods in terms of political and trading relations. During this period, 

Iran witnessed not only the travel of courtiers to abroad but also the arrival of visiting tourists from 

various countries to gather information about Iranian culture, customs, arts, and so on. The 

outcome of their journeys was those travelogues having been used as references to identify not only 

the social and political situation of Iran at that time but also to obtain information about more 

detailed issues such as Iranian’s carpet weaving. This study attempts to discuss how the topic of 

carpets has been reflected in the travelogues of western travelers. Furthermore, it aims to employ 

these western travelogues to realize the issues related to Iranian carpets, to identify the types of 

hand-woven carpets, to determine the status of carpet weaving, and to reflect the events related to 

carpet weaving in the Qajar era. In this research, the information related to carpet weaving was 

examined for the first time based on the opinions of those western travelers in the Qajar era. This 

research tried to answer these questions: a) in which areas was carpet weaving practiced in this 

period? b) What was the function and status of carpet weaving in this period? c) Which were the 

features of carpet weaving in this period? The current research deployed a historical-descriptive 

method. The collected information is based on library study. During the reign of Naser al-Din Shah 

and Muzaffar al-Din Shah, due to the favorable conditions of the country, many tourists came to 

Iran. Tourists wrote everything they had observed in their notebooks.  Among them were a number 

of tourists who had enough information about carpet weaving and the related issues that they wrote 

about features such as the design, the role of coloring, and dyeing along others. 

 

Keywords: Documentary, travelogue, Western tourists, carpets, Qajar period. 
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From the beginning of the formation of human civilization, handicrafts, as the most vital possibility 

for the preservation and continuation of human living conditions, have been at the service of human 

beings.  To this day, their presence has served as an opportunity to explain the identity and culture 

of all civilizations. Handicrafts also adopt a new approach in each period in accordance with the 

changing living conditions and the needs of society. Meanwhile, such an approach is affected by 

the response it should show to the material and spiritual needs of the audience. The combination of 

these features, on the one hand, has made handicrafts as efficient and effective examples in the 

field of creative and cultural industries. On the other hand, their technical diversity and climatic 

extent have provided numerous (and sometimes ambiguous) definitions for handicrafts. In the 

meantime and according to the concepts and components of future research, none of these 

definitions seem to have addressed the nature of this art industry (contemporary aspect) and its 

impact on sustainable development. Therefore, in this fundamental research, with the approach of 

exploratory futures research, an attempt is made to provide a scientific, modern, and strategic 

definition for saving the position of contemporary handicrafts by reviewing conceptual impulses. In 

this way, data collected through studying the documents and library resources alongside the field 

method (that is, in-depth interview). 

The result of this research has shown that the difference between contemporary definition of 

handicrafts and the traditional one is based on the significant relationship they have with creative 

industries. In a world where the passage of time is so fast that its value cannot be understood, the 

control and creation of time is a gift that turns contemporary handicrafts into a solution for cultural 

and economic development by designing futuristic scenarios. In this case, today's generation, 

viewing the support devoted to the rich culture and to the value of their traditions, will be able to 

shape the sustainable development of this art and turn this part of the creative industry into an 

identity worthy of the future. 

 

Keywords: Contemporary handicrafts, Future research, Sustainable development, Entrepreneurship. 
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Iranian mystics have used the metaphor of ‘Reed’ (Ney) to express the story of human distance and 

humiliation from his/her origin. The story of Leili and Majnoon seems to have highlighted this 

meaning more than any other stories. Persian miniaturists have also tried to realize these themes  by 

recognizing mystical principles. One of these innovations has been the realization of metaphor of 

the reed in form of a shepherd as piper in the story of Leili and Majnoon. The use of this metaphor, 

as a reminder to man of the day of genesis, is for moving beyond the surface of a love story. The 

purpose of this article is to identify the connection between mystical concepts and Persian 

miniatures as well as to show a new visual identity in miniatures to express mystical themes 

visually. The method of collecting information was library-documentary. In this article, the 

miniatures of schools of Herat and Second Tabriz are considered, among which four miniatures 

with similar themes to the story of Leili and Majnoon have been selected as statistical samples. 

Deploying an analytical-descriptive method, this research has sought to answer the following 

questions: What are the mystical meanings of reed (Ney) in Rumi's Ney-Namey? How is the visual 

expression of metaphor of reed(Ney) in Leili and Majnoon's miniatures? Findings have shown that 

miniaturists by means of a visual expression of various scenes of Leili and Majnoon and through 

use of metaphor of ‘a shepherd as piper’ has given expressions to themes such as the status of love, 

lover, beloved, survival, destruction, and so on through frameworks of shapes, colors and 

composition. 

 

Keywords: Metaphor of Reed (Ney), Leili and Majnoon, Persian miniaturists, mysticism. 
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