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  دزدان ریام ییثناگو ۀدر نگار  یمفهوم دادگر 
  

   

  *یروشن ثمیم

    ** کشاورز افشار یمهد 

      

  ۰۹/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:             ۲۲/۰۳/۱۴۰۲تاریخ دریافت: 

  

  

  چکیده

برقراری نظم  ،سیاسی ایرانشهری هٔ در اندیش .است ر هنر و ادبیات ایران بروز یافتهبه اشکال مختلف د عنوان یک مفهوم فراگیر، به دادگری

در دوران شاهرخ، امیران لشکر ضمن با بروز تحولاتی شد.  محسوب می دادگری الزاماتیکی از نظم مقدس کیهانی قواعد مبتنی بر  ،دربار

نظمی  و بی بیدادسیاسی ایرانشهری مصداقی از  هٔ یند از منظر اندیش. این فراردندک در راستای کسب قدرت دیوانی نیز اقدام می ،داریلشکر 

ضرورت بروز دادگری و برقراری نظم بایسنغری گلستان سعدی،  هٔ در نسخ ثناگویی امیر دزدان هٔ نگار  رسد بروز نظر می بر این اساس، به. بود

با هدف شناخت نسبت مفهوم دادگری و . بنابراین کند می آشکار در نسبت با احوال زمانه دربار را از سوی هنرمندان مکتب هرات و

ثناگویی امیر دزدان، این سوال طرح گردید که روایت گلستان سعدی از حکایت ثناگویی امیر دزدان و تصویرگری آن در  هٔ گیری نگار  شکل

در زمان حکومت شاهرخ تیموری و فرزندش بایسنغر  برقراری نظم درباربایسنغری گلستان سعدی، چه نسبتی با ضرورت دادگری و  هٔ نسخ

تحلیلی و  -این مطالعه توصیفیروش تحقیق اجتماعی هنر ایران است.  ـ سیاسی وجوهدر بررسی  ضرورت و اهمیت این مقاله نیز دارد؟

، ثناگویی امیر دزدان هٔ دهد که نگار  آمده نشان می دست های است. نتایج ب صورت اسنادی و کتابخانه ی آن بهها تاریخی و روش گردآوری داده

این . است و برقراری نظم دربار دادگریبه ضرورت توجه حاکم  هٔ کنندو آشکار  اندرزدهی سیاسیسنت آثار  در زمرهٔ با توجه به شواهد تاریخی 

دیگر، کند. از طرف  بخشد، نقش و حضور امیران تیموری در دربار را نظیری بر امیر دزدان طرح می را تجسم می بیدادتصویر که وضعیتی از 

توجه قرار داده و عاقبت ناپسند آن را متذکر دن ثناگویی در دربار را نیز موردبو شایستسعدی در اندرزدهی سیاسی، نادر تداوم نقش نگارگران 

  شوند. می

  

  ها: واژهکلید

 .، اندرزدهی سیاسی، دادگری، گلستان سعدیمکتب هراتنگارگری، 

                                                   
*
  meysamroshani@modares.ac.ir / رانیا مدرس، تهران،   تیدانشگاه تربهنر،  خیارشد پژوهش هنر، گروه پژوهش و تار   کارشناس 
   m.afshar@modares.ac.ir /  مسئول) سندهی(نو   رانیمدرس، تهران، ا تیهنر، دانشگاه ترب خیگروه پژوهش و تار  اریاستاد **

 نوع مقاله:

 پژوهشیعلمی

 



6 

 

 

گری در نگارۀ مفهوم داد 

میثم ثناگویی امیر دزدان، 

روشنی و مهدی کشاورز 

 ۲۲ـ۵، افشار

  مقدمه. ۱

 تماعیاج  ـ وضعیت سیاسی سیاسی ایرانشهری و هٔ اندیشیکی از مسائل اساسی  ،تماعیاج  ـ سیاسیبرقراری نظم  ا هدفب ،طرح مفهوم دادگری

اری اصلی شاه فرهمند آرمانی و عنوان خویشک در این اندیشه، دادگری به .)۶۱ :ب۱۳۹۹ ،(طباطبایی بود اسلامی هٔ دوران میان ایران در

های ترکی و  سنتایرانیان با  هٔ مواجه هٔ نتیجدر طی این دوران،  .شود طرح میساختن نظم اجتماعی با نظم مقدس کیهانی  معنای منطبق به

ای،  قبیله های  سنت براساس .گرفت شکل ایران  هٔ جامعفرهنگ و آثار هنری، در از ابعاد مختلف مفهوم دادگری ای  ویژه های ، جلوهیمغول

، رویکردیاز نتایج وجود چنین  شد. محسوب میسلاطین ترک و مغول دربار گیری  شکلهای  ترین مؤلفه یکی از مهم شمشیرمتکی بر  قدرتِ 

درباریان  در میان رای نبردهای و گشودهشمشیر ، در مقاطع مختلفاین لشکریان، . بود و جامعه رو عدم ثبات سیاسی در سطح دربا نظمی بی

ساختن و مقید برقراری نظم دربار ،درنتیجه .شد میبر روی رعیت گشوده این شمشیر ، درون دربار از بیش ،چنین همآوردند.  وجود میه ب

بنا به در طرف مقابل، اما  .)۳۱۳ :۱۳۸۸ ،یوند  (رستم مرتبط بود تماعیجسطح ابا دادگری در فراگیرترین شکل آن در  ،لشکریان به نظم

یابی دربار سلاطین بهره  سیاسی ایرانشهری برای سامان هٔ از تمهیدات متعدد اندیشوزیران، ادیبان و هنرمندان ایرانی، ضرورت و امکان، 

آداب  ،قواعد نظم دربار نتیجه،در  .سنت اندرزدهی سیاسی بودداری در بستر  قواعد حکومتطرح جستند. یکی از این تمهیدات،  می

(کشاورز  است وسیعی داشته برآمده از سنت اندرزدهی سیاسی بروز شعر و نگارگریِ  ،نظم در آثار ،برهم خوردن آنو عواقب داری  حکومت

  .)۱۳۸۹:۴۰ ،و ضیمران ،افشار، طاووسی

جمله داری از  های حکومت دیگر ضرورتضمن حفظ قدرت لشکریان، شاهرخ دوران در با روی کار آمدن تیموریان و پس از تاراج تیمور، 

سالاری و بروز رقابت میان امیران تیموری و  موجب اهمیت دیوان تغییراتاین  رسد نظر می به .توجه واقع شدنیز مورد سالاری امور دینی و دیوان

در این ، ندرا برعهده داشتدادگری و برقراری نظم در جامعه  هٔ که وظیف دربارارکان به عبارت دیگر، وزیران ایرانی برای کسب مشاغل دیوانی بود. 

در چنین وضعیتی،  .)۴۰ :۱۳۹۱ ،یعباس ، وقنوات ی،ر یقد یاورع( کردند میتبدیل  نظمی و بی  طلبی جاهای از  به صحنهدربار را دوران، 

د این آی نظر می به .)۲۳۸: ۱.ج ،۱۳۸۹ ،(آژند» های هنری ایران گردید پناهگاه هنرمندان و پایگاه پاسداری از سنت«در هرات  غربایسن هٔ کتابخان

عواقب تداوم چنین وضعیتی را به  ،گیری از هنر نگارگری و بهره سنت اندرزدهی سیاسیاز برآمده آثار آرایی باز  با تا در تلاش بودندهنرمندان 

در  یای از گلستان سعد  بازآرایی نسخه رسد نظر می به اجتماعی این دوران، ـ نابراین، در نسبت با شرایط سیاسیب ارکان قدرت متذکر شوند.

شود، با شماره  این اثر که از نسخ درخشان هنر ایران محسوب می باشد. در این دوران ضرورت اندرزدهی سیاسینیز برآمده از بایسنغر  هٔ کتابخان

Pers.119  عنوان حکایت ثناگویی امیر دزدان، به این نسخه، درجای توجه دارد که چستربیتی ایرلند محفوظ است.  هٔ در موز  .قه ۸۳۰و با تاریخ 

 تصویرگری این نگاره های ویژه و متمایز حکایت سعدی، ضمن کیفیت .است گرفته موردتوجه نگارگران قرار ،یکی از تندترین انتقادهای سعدی

است.  شکل گرفته ،اند ها نیز یخ بسته هایی در حال حمله و فضایی که در آن سنگ با عناصر متفاوتی مانند امیر دزدان، شاعری برهنه، سگ نیز

 دآی نظر می به .اند برانگیز تجسم بخشیده زم و ظفر سلاطین را به شکلی پرسشهای متداول شاهانه و یا ر  تصویری متمایز از صحنه ،این عناصر

  .دهندرا مورد انتقاد قرار امیران لشکر  نفوذ هٔ گسترش بیش از انداز نتایج  واند وضعیت دربار  قصد داشته، این نگارهدهی به  با شکل هنرمندان

تماعی با نظم اج ـ ساختن نظم سیاسی هدف از طرح مفهوم دادگری، منطبق ،سیاسی ایرانشهری هٔ اندیش که در با توجه به این بنابراین

لزوم با طرح و  سیاسی دهیدر تداوم سنت اندرز توان  را می ثناگویی امیر دزدان هٔ گیری نگار  ضرورت شکلرسد  نظر می بهمقدس کیهانی بود، 

ثناگویی  هٔ نگار گیری  شکلو  دادگری نسبت مفهومشناخت با هدف  ،داد. درنتیجه مورد بررسی قرارو برقراری نظم دربار دادگری توجه حکام به 

گلستان  بایسنغری هٔ در نسخو تصویرگری آن  حکایت ثناگویی امیر دزداناز  گلستان سعدیاین سوال طرح گردید که روایت ، امیر دزدان

این ضرورت و اهمیت دارد؟ و فرزندش بایسنغر شاهرخ تیموری در زمان حکومت  برقراری نظم دربارو  چه نسبتی با ضرورت دادگری ،سعدی

اجتماعی هنر ایران و از طرف  ـ سو ضرورت بررسی وجوه سیاسی عنوان موضوعی با وجوه متعدد است. از یک بررسی هنر ایران بهمقاله نیز در 

  باشد. ای اهمیت میشناسی دار  اجتماعی و زیبایی ـ یافتن وجوه سیاسی دیگر چگونگی نسبت

  روش پژوهش. ۲

 یصورت اسناد ها به داده یاست. روش گردآور  یخیو تار  یلیتحل ـ یفیتوص ت،یو از نظر ماه یادیروش پژوهش از لحاظ هدف بن

. روش انتخاب نمونه هدفمند بوده و شود یم لیتحل موردی صورت نمونهٔ  هدزدان ب ریام ثناگویی مقاله، نگارهٔ  نیاست. در ا یا کتابخانه و 
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نگاره از نسخه  نیا یر یگ شکل یاسیس یها ضرورت ،یا . ابتدا براساس اسناد و منابع کتابخانهاست هانجام شد یفیصورت ک هب ها  داده لیتحل

دوران شاهرخ و شده در  ییشناسا یاسیس یها قرار گرفت. با توجه به ضرورت یحکومت شاهرخ مورد بررس در زمان  یگلستان سعد 

و  یاسیس ینگاره در نسبت با سنت اندرزده نیا یفیک لیتحل یرانشهر یا یاسیس شهٔ یندا هٔ یبراساس نظر   ،یسعد  تیاندرزگون حکا یها تیفیک

   انجام شد.  یمفهوم دادگر 

 پیشین. ۳
ٔ
  پژوهش ه

در ) ۱۳۹۰( ادیمعسید مانی مورد بررسی، ثناگویی امیر دزدان پژوهش مستقلی یافت نشد اما با توجه به موضوع  هٔ خصوص بررسی نگار در 

در مکتب هرات  و نزاع امیران و وزیران هنر نگارگری با وقایع دربار یافتن نسبت ،»نگری فتوتیه پهلوانی از منظر جهان هٔ تحلیل چند نگار « هٔ مقال

اندیشه سیاسی ایرانشهری در نگارگری ایرانی، مطالعه « هٔ در مقال) ۱۳۸۹( کشاورز افشار، طاووسی، و ضیمرانچنین  هم .است کردهمطرح را 

هنر  یافتن نسبت ،»موردی: نگاره بهرام گور و شبانی که سگش را به دار آویخته است از خمسه نظامی، مربوط به دوره شاه تهماسب صفوی

جواد است. از طرف دیگر  سنت اندرزدهی سیاسی در هنر نگارگری مورد بررسی قرار گرفتهپدیداری  و شده مطرحسیاسی  هٔ نگارگری و اندیش

است.  ز سنت اندرزدهی سیاسی دانستهآثار متمای هٔ در زمر را آثار سعدی  ،»یآمد عادت سعد  فخلا یسینو اندرزنامه« هٔ در مقال) ۱۳۹۵طباطبایی (

آثار  سنت اندرزدهی سیاسی با مستقلی یافت نشد و با توجه به نسبت هٔ ثناگویی امیر دزدان مطالع هٔ خصوص نگار که در  نتیجه با توجه به این در

 سیاسی ایرانشهری هٔ و در چارچوب اندیش ثناگویی امیر دزدان در نسبت با سنت اندرزدهی سیاسی هٔ سعدی و هنر نگارگری، در این مقاله نگار 

  است. مورد مطالعه قرار گرفته

 اندیش. ۴
ٔ
  یاسی ایرانشهریس ه

 است طرح شده داری و حکومت های ایرانیان باستان در باب سیاست کردن مجموعه اندیشه سیاسی ایرانشهری، برای مشخص هٔ اندیش

عصر  از ها اندیشه این )۱۴ :۱۳۷۸ ،راد ؛ رضایی۲۵ :۱۳۸۸ ،وندی رستم ؛۳۱-۲۹ :۱۳۹۴ ،اسلامی ؛۹۱-۴۵ :ب۱۳۹۹ ،(طباطبایی

است. در زمان ساسانیان  ویژه ساسانیان نمود عملی یافته های حکومت هخامنشیان و به ر دورهدین زرتشتی نضج یافته و د زرتشت تا دورهٔ پیشا

 ،وندی داد (رستم حکومت پادشاهی را شکل می جامعه و مشروعیتِ  هٔ روش عملی مرتبط با ادار  و ساختار ایرانشهری، نظام سیاسی، مفاهیم

 هٔ های نظری شهر، بنیان دادگری، شاه فرهمند آرمانی، نبرد خیر و شر، نظم مقدس کیهانی، وزارت و آرمانچون  مفاهیمی هم .)۱۴ :۱۳۸۸

   دهد. سیاسی ایرانشهری را شکل می هٔ اندیش

از  در دوران اسلامی، پس از حمله اعراب و با حضور دین مبین اسلام، نظام شهریاری ایرانی از هم پاشید. اما با بروز کژکارکردهای ناشی

(طباطبایی  مداوم در قواعد ساختار سیاسی شد حکومت خلفا، ضرورت برقراری نظم و وحدت در سرزمین ایران، موجب بازاندیشی هٔ شیو

این اندیشه  ایرانشهری بود،  هٔ مانده از اندیش جای هی برقراری نظم در فرهنگ ایرانی، قواعد و منابع بو ترین الگ جا که مهم از آن .)۱۴ ،ب۱۳۹۹

درنتیجه در دوران اسلامی و با ورود دبیران و وزیران ایرانی . )۷۶ ،الف۱۳۹۹ ،در سیری تاریخی مورد بازاندیشی قرار گرفت (طباطبایی

 ایشاندر دربار  سیاسی ایرانشهری هٔ منابع اندیش ن) به دربار خلفا، کاربست.قه ۲۷۶-۲۱۳قتیبه ( )، ابن.قه۱۴۲-۱۰۴مقفع ( چون ابن هم

توجه برخی اندیشمندان عرب از طرف دیگر  .مکتوب این منابع نیز میسر شد هٔ ترجمه و توسع در همین دوران، لذا موردتوجه قرار گرفت

را در پی  تاجالآثار مهمی چون گیری  شکلشده و  داری شهریاران ایران معطوف  های حکومت ) به روش.قه ۲۵۵-۱۶۰چون جاحظ ( هم

   داشت.

های  سنت ،در سطح نخستها در سطوح مختلف قابل توجه است.  این آموزهدرون سرزمین ایران نیز تداوم  خارج از دربار خلفا و

، ۱۳۹۸ ،انی چون فردوسی اثرگذار بود (صفابگیری آثار ادی بر شکل دهقانان هٔ های انتقادی طبق چون اندیشه سیاسی، هم هٔ غیررسمی اندیش

 - )۳۲۶(یا  ۳۲۰( چون مسکویه های سامانیان، غزنویان و آل بویه و عاملیت وزیران ایرانی هم بروز حکومت سطح،؛ در دومین )۱۱۷ :۱.ج

در  نظام سیاسی ایرانشهری برپایییند اترین تغییر در فر  کرد. اما مهم سیاسی ایرانشهری را مهیا می هٔ ، بازاندیشی و توجه به اندیشه.ق) ۴۲۱

بروز ضعف در دستگاه خلافت و ، الملک خواجه نظام اقدامات هٔ نتیجدر  الملک شکل گرفت. زارت خواجه نظامورود ترکان سلجوقی و و  زمان

 هٔ چنین اندیش شد. هم تبدیلسیاسی اثرگذار در دوران اسلامی ایران  هٔ این اندیشه به اندیش ،تماعی ایراناج ـ دگرگونی نظام سیاسیچنین  هم
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گری در نگارۀ مفهوم داد 

میثم ثناگویی امیر دزدان، 

روشنی و مهدی کشاورز 

 ۲۲ـ۵، افشار

های حکومتداری ایرانی و منبعی مهم برای تداوم فرهنگ ایران در متونی چون  عنوان نظامی مدون از اندیشه سیاسی ایرانشهری به

ها طی فراز و  گیری، تداوم و یا بازنگری در این اندیشه بر این اساس امکانی برای بهره .)۱۴ :ب۱۳۹۹ ،تدوین شد (طباطبایی نامه سیاست

روابط  هٔ تنظیم دادگران یندی، بروز ضرورت ایفای نقش وزیران و دبیران ایرانی دراترین نتایج چنین فر  مهم. از فرودهای ادوار بعدی فراهم شد

  .)۲۳-۱۸ الف:۱۳۹۹، همو( بودرعیت  با سلاطین ترک و مغول

 دادگری در اندیشضرورت . ۵
ٔ
  سیاسی ایرانشهری ه

» کردن قانون استبرقرار «ری به معنای گ) و داد ۵۲ :۱۳۸۸ ،وندی عنوان قانون الهی (رستم ، نظم مقدس کیهانی بهدر این اندیشه

 ساختن نظم اجتماعی با نظم مقدس کیهانی معنای منطبق ایرانشهری دادگری بهسیاسی  هٔ بنابراین در اندیش). ۱۲۲ :۱۳۷۸، راد (رضایی

؛ ۱۶۷ :ب۱۳۹۹ ،طباطباییقق شود (تا آبادانی ایرانشهر مح شد اری اصلی شاه فرهمند آرمانی طرح میکعنوان خویش به تعریف شده و

و تنها  ساخت می» اشون«را  اوبه نظم مقدس کیهانی بود که شاه تحقق این خویشکاری، درک و پایبندی  هٔ لازم .)۱۴۷ :۱۳۸۸ ،وندی رستم

سیاست مقدس، تنها عنوان مبنای  دادگری به ،سیاسی ایرانشهری هٔ نتیجه در اندیشدر . داشت می را امکان کسب فرهمندی اودر این صورت، 

  د.وش تا وضعیت آرمانی ایرانشهر محقق بوده قابل درکبرای شاه و کارگزاران دربار » اشه« در نسبت با مفهوم

» در اندیشه ایرانشهری دینیاری از پادشاهی جدا نیست«عنوان اجرای قانون الهی،  توسط شاه و دادگری به »اشه«برمبنای لزوم درک 

 هٔ در اندیش مرجع اصلی دادگری و اشهنیز  و رومی یونانی راویانافزون بر منابع ایرانشهری، از طرف دیگر  .)۱۶۳: الف۱۳۹۹ ،(طباطبایی

» یگانه موجد قانون مقدس طبیعت ...اوست پدر نظم و آیین و عدالت: «اند نقل کردهدانسته و در متون خود پروردگار را ایرانشهری 

رو  ز فعلیت الهی پیروی کند. از اینبایست ا شاه برای کسب فرهمندی و برپایی حکومتی دادگرانه، می ،نتیجه. در )۲۶ :۱۳۷۸ ،اوشیدری(

» تذکاری از الگوی اعلای خود باشد«بایست  و حکومتداری شاه فرهمند آرمانی در ایرانشهر برای برقراری نظم مقدس، می دادگری

  ).۲۹۹: ۱۳۷۸ ،راد (رضایی

اشون مشهود است و  ایبشر، در قالب انسان کامل  یزندگ یتحقق کامل اشه در بعد فرد«شاه دادگر، با طرح مفهوم فرهمندی برای 

رو در تمایز با  . از این)۱۷۷ :۱۳۹۹ ،محمودیهاشم و  (میرزاپور آل» تشهر اس به آرمان لیبشر، ن یزندگ یتحقق تامّ اشه در بعد اجتماع

یافته بود. در این  تحقق هایی الگویی برای تحقق سیاست مقدس در زمین درک شده و دارای نمونهعنوان  یونانی، آرمانشهر ایرانی به هٔ اندیش

چنین  هایی چون تخت جمشید، ورجمکرد و کنگ دژ، هم ترین مصداق آرمانشهر، سرزمین ایرانشهر بود و شهرها، دژها و کاخ اندیشه، مهم

  .)۱۶۷ :۱۳۷۸، راد (رضایی شد آرمانشهر محسوب می هٔ یافت عنوان الگوهای تحقق های شاهان به کاخ

اشه را  هٔ ای برقرار باشد که برترین نمون گونه بایست به حاکم بر دربار شاهان میبا قرارگرفتن کاخ شاهان در شکل الگویی آرمانی، نظم 

تنیده   مشاغل دربار او درهم ار سیاست مقدس وعنوان کارگز که نظم تمامی امور با دادگری شاه بهآرمانی عینیت بخشد، چرا  هٔ برای تحقق جامع

بودن  اری شاهانه با برجاکای شکل بگیرد که خویش اساس لازم بود نظم دربار او به گونه این بر .)۱۰۵: ۱۴۰۲کشاورز افشار،  و (روشنیبود 

گیری از نظام القاب بود. از جانب  دربار، بهرهترین روش ایرانشهری برای تحقق چنین نظمی در امور  مشاغل کارگزاران دربار محقق شود. مهم

خواجه شده و نظم دربار برقرار گردد ( هایش مشخص  اساس تواناییاری او بر کشد تا خویش شاه دادگر لقبی به هر شخص تخصیص داده می

از افراد مقامی ثابت داشت و هر یک «دادگری در اندیشه ایرانشهری معادل این بود که  ،به عبارت دیگر .)۱۷۶-۱۷۰ :۱۳۴۴ ،الملک نظام

). در دفتر ششم ۲۳۰ :۱۳۸۴ ،(کریستین سن» ای مشغول شود، مگر آنچه از جانب خدا برای آن آفریده شده بود توانست به حرفه کسی نمی

» ناموقعش عدل چه بود وضع اندر موضعش/ظلم چه بود وضع در«است:  گونه طرح کرده مولانا این مفهوم را در شکلی فراگیر، این ،مثنوی

نباید هیچ چیز را از دمی که سر یا «شود که حاکم عادل  ). در تناسب با این فهم از دادگری، در عهد اردشیر تأکید می۹۹۹ :۱۳۷۸ ،(مولوی

» تر داند ای که برآمده است، ترسناک است یا دست کارورزی که بیکار گردیده و یا بزرگی که فرو افتاده یا فرومایه سری که دم شده

  ).۷۹: ۱۳۴۸ ،شوشتری مام(ا

» داد«مفهومی متضاد  عنوان به بود که بر مبنای نظامی برآمده از درک خیر و شر،» آز«، در دربار شاهان نظمیبرای چنین  مانعترین  مهم

در » شر«عنوان نیروی  بهایشان را  ،گرفت شکل می اشهخواهی و یا عدم درک  زیاده هٔ نتیجمندیِ کارگزاران و یا حاکم که در . آزشد درک می

برهم زدن نظم دربار، شر و  باکارگزاران دین، لشکر و یا دیوان، جویی  و رقابتآزمندی  داد. قرار میدر جامعه » خیر«مقابل دادگری و برقراری 
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عنوان مجری سیاست  وزیر بههمواره لازم بود تا سیاسی ایرانشهری،  هٔ در بنیان اندیشبر این اساس  داد. گسترش می در جامعه نیز را نظمی بی

ی از انوشیروان نقل ددر همین ارتباط مسعو نظارت داشته باشد. و امور جامعه مقدس، تحت قدرت قدسی شاه فرهمند آرمانی بر نظم دربار

  کند:  می

است و اصلاح عمال  ح عمالبه عدل و عدالت به اصلا یبادآ، و یبادآ به سپاه است و سپاه به مال و مال به خراج و خراج به یپادشاه

 و سر همه این است که شاه مالک نفس خویش باشد و آن را تأدیب کند که مالک و نه مملوک آن باشد. ران استیوز  یار ک به درست

   ) ۲۶۴ :۱۳۸۲ ،یمسعود(

را  کارگزارانمشاغل و نظم القاب عنوان مسئول برقراری نظم دربار،  وزیر دانا به شاه دادگر، تحقق جایگاه مقتدربا  لازم بوددرنتیجه، 

نامه تأکید  الملک درخصوص اهمیت جایگاه وزارت در سیاست خواجه نظام که ایرانشهر در وضعیت آرمانشهر قرار بگیرد. کندقرار بر ای  گونه به

   کند: می

 کیر نیچون وز ملکت بدو باز بسته باشد رانند یا نه که صلاح و فساد پادشاه و م باید پرسیدن تا شغلها بر وجه می و از احوال وزیران می

ت کروش باشد در مملد سوده و با برگ، و پادشاه فارغ دل، و چون بآا خشنود و یر و رعاکبادان بود و لشآت کممل ،باشد یأر  کیروش و ن

  )۲۴ :۱۳۴۴ ،کالمل نظامخواجه ( .ت مضطربیشه پادشاه سرگردان بود و رنجور دل و ولا یهم گفته در نتوان کند کد ین خلل تولآ

مستلزم و مشاغل دربار برقراری القاب های مختلف،  دورهدر به ایران، ی و مغولی ای ترک های قبیله پس از ورود سنت اما جای توجه دارد

. بودایشان شمشیر متکی بر ای و قدرت  های قبیله سنتبا خرد و قدرت سیاسی  مستلزم جایگزینیکه چرا  بودشناختی نیز  یک ضرورت معرفت

بود و تحقق نظم مشاغل دربار در تناسب با احوال  تنها با علم به نظم مقدس، شاهی دادگر می ،عنوان محور حکومت به حاکمجا که  از آن

ضرورت فهم  هٔ سیاسی ایرانشهری ضروری بود. بنابراین درنتیج هٔ ایشان برای تداوم اندیش انتقال این معرفت به دربارِ  ،شد دوران ممکن می

 پیوستگی این مفاهیم و تأ مه به
ً
با سامان جامعه مرتبط بود، آموزش مفاهیم سیاسی به شاهان و تربیت شاهزادگان که از  ثیرات آن که مستقیما

  تداوم یافت.  ویژه و کیفیاتی با اهمیت حکومت ترکان و مغولان بر ایراندر طی دوران  ،سیاسی ایرانشهری بود هٔ های باستانی اندیش ضرورت

  نویسی و نسبت آن با هنر اندرزنامه سنت. ۶

داد.  می شکلاجتماع  را در بیدادو و  سامانی های محوری بود که بی یکی از چالشنظمی در دربار  بروز بیشاهان،  نامطلوبلکداری مُ  هٔ درنتیج

برخی از این شاهان  ،چه در متون مذهبی و چه در روایات پهلوی و ملی .شهریاران یکسر شاهان آرمانی نیستند«قابل توجه است که  ،بنابراین

ضروری لکداری های قواعد مُ  آموزش، آرمانی فرهمندشاه  تحققبرای  ،نتیجهدر  ).۶۱: ۱۳۸۸ ،وندی (رستم» شوند میدچار انحراف و خطا 

ان توسط وزیر  ایشانآموزش و هدایت  ،داری ایرانشهری با آداب حکومت سلاطین ترک و مغولبیگانگی در دوران اسلامی و در مواجهه با  .بود

و  برزگر( ی تحقق یابدروابط شاه و رعیت بسامان گشته و دادگر با برقراری نظم ایرانشهری در دربار ایشان، امری ضروری بود تا  ایرانی

 هٔ های مفهومی قدسی در اندیش لفهاساس مؤ اداره مملکت بر  هٔ تدبیر امور کشور و نحو این اندرزها،موضوع اصلی  .)۱۲ :۱۳۹۶ ،زاده حسن

این  .)۵۴ :۱۳۸۹ ،شد (کشاورز افشار، طاووسی، و ضیمران لکداری طرح میو در شکل مفهوم آداب حکومت و مُ  سیاسی ایرانشهری بود

سنت اندرزگویی، سنت تداوم شد.  و براساس اوضاع روزگار طرح می سنت اندرزدهی و اندرزگیری سیاسی های سیاسی براساس آموزه

  .)۲۰۲ :۱۳۷۸ ،(تفضلینویسی را در پی داشت  نامهاندرز 

نویسی با زیبایی و هنر در نظام  ، پیوند سنت اندرزنامهآزردگی شاه باشد خشم و دل مایهٔ توانست  میانتقاد مستقیم اندرز و جا که  از آن

بیشتر از روش  ،به پادشاهان داری آموزش آداب حکومت برای ها اندرزنامه .)۲۷-۲۶ :۱۳۷۳ ،یی(رجا سیاسی ایران یک امر ضروری بود

، های ادبی در اندرزنامه .)٢٥٧ :١٣٨٧ ،راد یوسفی( کردند گویی و تمثیل استفاده می غیرمستقیم و بیان مقصد در قالب حکایات تاریخی، قصه

در پیوند با  .شد طرح می لکداریتعلیم آداب حکومت و مُ هایی در راستای  روایتها  مستقیم بود. در این اندرزنامهعنوان مخاطب غیر شاه به

. از اند آرایی بروز یافته و بر بستر هنر کتاب  مصور شده اندرزدهی سیاسیهای ادبی، بسیاری از آثار نگارگری ایران نیز براساس سنت  اندرزنامه

 گوناندرز  دهی به تصاویری شکل کات سیاسی در دل یک امر زیباشناختی برایاز گنجاندن ن اننگارگر ها،  مشابه اندرزنامهلحاظ روش، 

چنین  .دادن شاهان بودمورد اندرز قرار شناختی جهت  گیری از تمهیدات بصری و زیبایی هبهر  ،ها . هدف از این نگارهندکرد استفاده می

این  بر .)۵۳-۵۲ :۱۳۸۹ ،(کشاورز افشار، طاووسی، و ضیمران ساخت های سیاسی دوران مرتبط می نگارگری را با ضرورت ،هایی کیفیت



10 

 

 

گری در نگارۀ مفهوم داد 

میثم ثناگویی امیر دزدان، 

روشنی و مهدی کشاورز 

 ۲۲ـ۵، افشار

جمله مراعات رعیت، تعارض امیران و وزیران، خطای شاهان در تشخیص دوست از دشمن داری، از  ل اجتماعی و آداب حکومتمسائ ،اساس

 
ً
. اند قابل توجه بوده اتیموضوعنیز لف هنر ایران های مخت در دوره که از مسائل دربارهای ایران بود، لزوم توجه شاهان به دادگری و یا نهایتا

، مسائل معاصر ای سیاسی اندیشهگیری از  تا با بهره اند هیافت این تصاویر در بستر سنت اندرزدهی سیاسی و در نسبت با احوال زمانه بروز می

های  تواند در شناخت ضرورت های زمانه می در نسبت با ضرورت این نوع از آثار نگارگری ایرانبررسی  ،نتیجهدر  .توجه قرار دهندخود را مورد

  شناسی و تاریخ هنر ایران اثرگذار باشد. اجتماعی مرتبط با زیبایی - سیاسی

 مواجه. ۷
ٔ
 مغولی و اندیش - های ترکی سنت ه

ٔ
  سیاسی ایرانشهری در دوران شاهرخ ه

دهد. اما  ای را در هرات شکل می شرایط پیچیده ،شرایط سیاسی اجتماعیهای اثرگذار بر  جریانتحولات و در دوران حکومت شاهرخ، تنوع 

مغولی و وزیران، ادیبان و هنرمندان  ـ های ترکی بر سنت ی متکیمیان امیرانه مواجهبروز  به اختصار و در تناسب با موضوع این پژوهش،

پس از ورود لشکریان تیمور به ایران که بلایی آسمانی توصیف توجه قرار داد. توان مورد هرخ میایرانی را در بستر حوادث دوران حکومت شا

چراکه  است. نظر مورخان قرار دادهدوران شاهرخ تمایز بسیاری را مد یابی نسبی احوال لشکریان در سامان ،)۴۸ :۱۳۹۸ ،(رهنورد شد می

گیری  ای به بهره رغم حمایت متداول و تاریخی سلاطین ترک و مغول از اهل شمشیر در تعارضات وزیران و امیران لشکر، شاهرخ توجه ویژه به

شاهرخ با تلاش برای های تیمور،  در مقایسه با ویرانیاز توانایی وزیران ایرانی نشان داد و نظم و سامانی متفاوت از گذشته را رقم زد. درنتیجه 

ضمن توجه به ضرورت برقراری داری ایرانیان را نیز مدنظر قرار داد و اقدامات او  های حکومت های چادرنشینی، برخی روش خروج از سنت

  ).۴۶: ۱۳۹۹ ،الهیاری و ،انوش فیاض ،امیراسمی(به آبادانی خراسان منجر شد عدالت، 

گرفتن از ساختار نظامی عصر  با فاصله ،نظر داشتمدمغولی  ـ های ترکی را مبتنی بر سنتچندپارگی در حکومت شاهرخ ضمن آنکه 

 ،(رضوی و آزادبخت مدنظر قرار دادضمن تداوم قدرت لشکریان های دیوانی را  داری، ضرورت های حکومت تیمور در مواجهه با ضرورت

چند محدود از این رو مجالی هر  .بودبروز در حال برتری و دگرگونی جایگاه اهل قلم در دربار تیموری،  ،لذا در روندی تدریجی .)۱۲۲ :۱۳۹۷

اما این شرایط ضمن امکان  .)۴۰ :۱۳۹۱ ،یعباس ، وقنوات ی،ر یقد یاورع(چون پیراحمد خوافی در دربار میسر شد  وزیریبرای حضور 

در چنین که در رقابت با ایرانیان قرار گرفته بودند. داد  ای را شکل می شرایط ویژهنیز برای امیران تیموری دربار،  درحضور وزیران ایرانی 

ه و فرمانروایی در های دیوانی روی آورد به نقشدادن استعداد و توانایی خود  برای نشانطلبی،  با جاهبسیاری از امرای تیموری  ،شرایطی

سالاری  را رها ساخته و به دیوان داریلشکر  ،به این معنا نبود که امیران ر جایگاهاما این تغیی .آوردند دست میه مناطق را ضمن نفوذ در دربار ب

  سالاری بود.  همراه با گسترش نقش و نفوذ امیران از لشکرداری تا دیوانند این فرایبلکه  اند روی آورده

گرفت، از این حیث جالب بود که برای  موقعیت انجام می حفظ کوکلتاش که با هدف ویژه خاندان  تغییر تاکتیک بزرگان نظامی و به این

شد و اشرافیت نظامی را در پذیرش سنن ایرانی  مغول حاکم بر ایران تجربه جدیدی قلمداد می - های ترک ستین بار در تاریخ حکومتنخ

  )۱۳۶ :۱۳۹۷ ،(رضوی و آزادبختنمود.  ری و کارآمدی بیشتر اهالی قلم متقاعد میاحکومتد

گیری تثبیت  سو قدرت و نفوذ امیران تیموری را در مقابل وزیران و دبیران ایرانی، به شکل چشم تداوم این وضعیت، از یک ،نهایتدر اما 

اشاره شد  هچ شد. آن های فرمانروایی امیران تیموری می گیری ساختاری چندپاره از حوزه نمود و از طرف دیگر، این تحولات منجر به شکل می

یگانگی و  یسیاسسیاسی ایرانشهری، تمرکز دربار، از اصول  هٔ اندیش در بنیانسیاسی ایران بود که  در وضعیتدگرگونی ه منجر بحالی در 

عنوان  به وزیردر این اندیشه، چنین  هم .)۶۹ :۱۳۴۸ ،شوشتری امام( شد محسوب میسرزمین نیز نعمتی الهی در برابر چندپارگی و ویرانی 

  شاه، تنظیم روابط شاه و رعیت، وحدتمرجع بروز اقتدار سیاسی 
ً
بروز عدالت  بخشی به ملک و مملکت، تحقق نظم مشاغل دربار و نهایتا

در بطن روابط حاکم بر دربار شاهرخ، نوعی از  سیاست، هٔ با حضور توأمان نیروهای ایرانی و تیموری در صحن نتیجهدر شد.  محسوب می

 ،یعباس ، وقنوات ی،ر یقد یاورع(بود مغولی ـ  مداوم میان نیروهای ایرانی و ترکیشی آن رقابت و کشمک هٔ تعارض وجود داشت که نتیج

که پناهگاه هنرمندان ایرانی و محل پاسداری از  ،بایسنغرمیرزا، فرزند شاهرخ هٔ گیری کتابخان در چنین وضعیتی، شکل .)۴۰ :۱۳۹۱

اجتماعی این  ـ رسد در نسبت با شرایط سیاسی نظر می به .)۲۳۸: ۱.ج ،۱۳۸۹ ،(آژند ای است دارای اهمیت ویژه ،های ایران بود سنت

  برآمده از ضرورت اندرزدهی سیاسی در این دوران باشد. این کتابخانهای از گلستان سعدی در  دوران، بازآرایی نسخه



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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 نسخ معرفی. ۸
ٔ
  گلستان سعدی بایسنغری ه

که نگارش و تزئینات  است هبرگ ۴۸ مجلدی در اثراین  است. بازآرایی شده ای از گلستان سعدی نسخه .قه ۸۳۰و در سال  بایسنغر هٔ کتابخاندر 

که  نگاره استهشت  حاویمتر،  میلی ۱۵۴در  ۲۴۸با ابعاد  نسخهاین  .)۲۶۵ همان،( است انجام شده کاغذ یمرکب، رنگدانه و طلا رو  آن با

 هموز این در  نسخهبه همراه اصل  شدهجدا یها ورق یرو چستربیتی همگی بر  هٔ بنا به توصیف موز  ها . این نگارهاند قابل مشاهده )۱(در جدول 

. )۶۸ :۱۳۹۸ ،(رهنوردکند  را آشکار میه.ق های اصلی مکتب هرات در طی قرن نهم  ها ویژگی شوند. خصوصیات این نگاره نگهداری می

سرلوح کتاب و عبارت  هٔ در صفح نام بایسنغر فرزند شاهرخ وجودبا است.  کتابت شده قیخط نستعل بوده و با متأخرو  یچرماین نسخه  یصحاف

الکتب السلطان الاعظم بایسنغر بهادرخان خلدالله  ةرسم خزان«

در دوران ای است که  اندرزنامه طور قطع این اثر ) به۱(تصویر » ملکه

  است. بایسنغر ساخته شده هٔ حکومت شاهرخ و در کتابخان

استاد  ر،غسنیبا دربار هٔ خانکتاب سیتوسط رئاین نسخه متن 

بایسنغری معروف به جعفر ی، زیجعفر تبر  نیدالدیفر  سیخوشنو

کار چند نقاش  نسخه،های  نگاره .)جا (همان است شده کتابت

خواجه عطا و  ن،یالد اثیخواجه غ ل،یخلر یم جملهاز مختلف دربار 

 ءامضا نسخه نیخود را در ا ر. اگرچه آنها اثاست مولانا شهاب

تبریزی  جعفرتوسط در دادگاه که  یا سند جداگانهدر اند، اما  نکرده

 نیکه ا شود داده میگزارش  ،نوشتهبایسنغر به  .قه ۸۳۰حدود در 

یکی از  .از گلستان هستند یا نسخه لیهنرمندان در حال تکم

توجه نگارگران برای بازآرایی این نسخه از گلستان های مورد حکایت

سعدی، حکایت ثناگویی امیر دزدان است که در تناسب با وضعیت 

  ای است.  سیاسی این دوران، دارای اهمیت ویژه

  

  

  

  )نگارندگان(چستربیتی  .ق، محفوظ در موزهٔ ه ۸۳۰نسخهٔ  ،یگلستان سعد  یها نگاره یمعرف :۱ جدول

        
  نجات از دریا . نگارهٔ ۴  . نگارهٔ کشتی پهلوانان۳  . نگارهٔ ترحم شاه بر درویش۲  شب را ببوستان . نگارهٔ ۱

  
جعفر  :بخشی از صفحهٔ سرلوح نسخهٔ گلستان بایسنغری، خطاط :۱ تصویر

  چستربیتی) موزهٔ ( بایسنغری
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  . نگارهٔ سعدی و قدح ساقی۸  . نگارهٔ ثناگویی امیر دزدان۷  زن . نگارهٔ ملاح و مشت۶  شاه و کنیز . نگارهٔ ۵

  حکایت سعدی از ثناگویی امیر دزدان. ۹

یکی از  سیاسی ایرانشهری وضعی نابسامان داشت. هٔ رغم سامان نسبی احوال اجتماع، نظام دربار در نسبت با اندیش شاهرخ، بهدر دوران 

در چنین وضعیتی،  .)۱۳۶ :۱۳۹۷ ،آزادبخت و (رضوی های این وضعیت، گستردگی مشاغل و نفوذ امیران تیموری بود ترین مؤلفه مهم

. موضوع این نگاره مبتنی بر حکایت توجه است بایسنغر، اقدامی قابل هٔ از سوی هنرمندان ایرانی کتابخان امیر دزدان ثناگویی هٔ انتخاب نگار 

یافتن حضور  ایت، سعدی به اختصار چگونگی نسبتاست. در این حک» در فوائد خاموشی«دهم از باب چهارم گلستان سعدی با عنوان 

   کند: شناسی را طرح می اجتماع و اختلال در نظام معرفت خوردن نظم راستین حاکمی دروغین و برهم

سرما  در نی. مسکنمایندر کنند و از ده بدر دفرمود تا جامه از او ب برخواندبر او  ییثنادر  هٔ قصیددزدان رفت و  ریام نزد أاز شعر  یکی

که  چه حرامزاده مردمانند نیگفت ا ماند وگرفته بود، عاجز  خی نیدارد زمبر  یافتادند. خواست تا سنگ شیقفاقریه بسگان  و رفت یهم

بخواه  یزیاز من چ میحک یگفت او  د خود طلبیدزو ویرا ن دیو بخند دیو بشن دیاز غرفه بددزدان  ریاند ام را گشاده سگ سنگ را بسته و

 بالرَح نای. رضکنیاگر انعام  خواهم یخود م هگفت جام
َ

شر  ست،ین دیتو ام ریمرا به خ / کسان ریبود آدمی به خ دواری. املِ یمِن نوالِک

-۱۱۰ :۱۳۹۸ ،(سعدی .بوی بخشید چند یو درم بر آن افزود ینیو قبا پوستداد باز  اش آمد و جامه متسالار دزدان را بر او رح .مرسان

۱۱۱(   

شده در این حکایت،  رگونگهایی د  ها و سگ سنگرسد طرح شاعری ثناگو، امیری دزد و  نظر می های سخن سعدی، به با توجه به ویژگی

که در سخن سعدی، حتی مدح نیز همراه با پند و این ملاحظه با  است. دوران ایلخانیدارای اهمیتی اندرزگون و انتقادی در نسبت با احوال 

 ،)۷۲ :۱۴۰۰ ،دند، بر سر مخالفت بوده (قربانیای برای کسب نام و نان کرده بو او سخن فارسی را وسیله هٔ اندرز بوده و با متملقانی که در زمان

 ،رو . از ایندهد صاحبان قدرت را نیز مورد انتقاد قرار میو غارت این حکایت، ضمن نقد تملق و چاپلوسی، ظلم  سعدی با طرحرسد  نظر می به

  .توجه قرار دادمورددر دوران غارت مغول،  ایرانسیاسی  وضعیتانتقادی سعدی با  هٔ مواجه از منظرتوان  این حکایت را می

 ساختنبا برقرار  شد و محسوب می عنوان مرجع برقراری نظم قدسی در جامعه هری، دربار شاه فرهمند آرمانی بهسیاسی ایرانش هٔ در اندیش

طبقات و اصناف مردم، تبلور نهادهای  هٔ شاه نمایند« ،در این اندیشه. یافت با برقراری نظم تمامی امور در جامعه نسبت می ،»داد«وضعیت 

نظم ، شاه فرهمند آرمانیدادگری به عبارت دیگر، در صورت  .)۶۵ :ب۱۳۹۹ ،(طباطبایی» ها بود سیاسی و اجتماعی و ضامن بقای آن

ردی برمبنای هر ف ،این اساس بر .)۹۷ :۱۳۷۸ ،راد (رضایی گرفت وضعیتی از داد شکل می نظم مقدس کیهانی گشته واجتماع متناسب با 

بر این ). ۲۳۰ :۱۳۸۴سن،  (کریستین بود و به آن متعهد می هکردرا درک  ثابت و منطبق بر استعدادهای ذاتی خود یبایست نقش الهی می هٔ اراد

در این حکایت  درنتیجه،. است تاراج مغول بوده هٔ زمانسعدی  هٔ بود. اما زمان بایست تکرار باطن راستین آن می ای می نام و ظاهر هر پدیده مبنا،

  .شود میطرح از سوی سعدی  انگیز به شکلی دگرگون و حیرتنظم و معنای تمامی امور حاکمان،  بیدادتوجه به با 

گشته و نظم تمامی امور با دروغ  بیدادمرجع  ،و دربار گرفتهان به دروغ در جایگاه سلطنت قرار ایلخانسیاسی ایرانشهری،  هٔ از منظر اندیش 

خوردن  معانی و برهم نظمی برای امیر، وضعیتی از بی» دزد«برای شاعر و » ثناگو«دو صفت  طرح بر این اساس، سعدی با. خورد برهم می
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 وضعیتدر سطحی دیگر، نقدی بر  توان این حکایت را می چنین هم کند. طرح می ،گرفته شکل حاکمین بیداد هٔ نتیجرا که در  افرادخویشکاری 

ت. اس سو تملق و از سوی دیگر غارتگری در آن رواج یافته از یککه  دانست گر روزگار سعدی و توصیف آن در شکل فضاییبیداد دربارهای 

 انگیز حیرت هٔ نتیجمان دروغین، و امیر دزدان، ضمن تأکید بر نقش حاک ی ثناگودادن به کنشی میان شاعر  شکلبا  سعدیافزون بر این، 

   دهد. مورد تأکید قرار می زده هایی یخ سنگو  ی وحشیسگان شدن شاعر، برهنه با اشاره بهرا روزگار  بیداد

  ثناگویی امیر دزدان هٔ نگار . ۱۰

در بازتولید این نسخه از گلستان  چه اشاره شد بنابر آن

های انتقادی سعدی  یکی از تندترین حکایتسعدی، 

 هٔ توجه نگارگران کتابخانرداز دستگاه سیاسی مو

گیرد. در این نگاره، با تأکید  سلطنتی بایسنغر قرار می

 ،مضامین این حکایتبر وجوه انتقادی اندرز سعدی، 

در انطباق با وضعیت معاصر ایشان تصویر شده و 

در مواجهه با نظام  ،برای اصلاح شرایطرا اندرزی 

با توجه به شرایط دوران دهد.  شکل می حاکمسیاسی 

رسد موردتوجه قراردادن این  نظر می تیموری، به

گیری از هنر نگارگران دربار بایسنغر،  حکایت با بهره

تواند ضرورت بازخوانی این اندرز سعدی را در تناسب  می

شاهرخ  هٔ زمانتیموری در امیران  گسترش نقشبا 

خود را در  نفوذکه با ورود به مشاغل دیوانی ار کند آشک

دربار افزایش داده و حکومت بر برخی مناطق را در 

شده از  ، مقطع انتخاباین اساس براختیار داشتند. 

 چنین نحوهٔ  حکایت برای تصویرگری و هماین 

ها،  امیر دزدان، کاخ، سنگ هب نگارگرانبخشی  عینیت

ها و شاعر ثناگو که از عناصر اصلی حکایت  سگ

 موضوعی موردتوجه است. ،شود محسوب می

 هٔ نحو ،نخست گیرد: می مورد تحلیل قراردر دو بخش  تیموریاناجتماعی دربار   ـ این نگاره در نسبت با شرایط سیاسینتیجه، در ادامه، در 

که شود  تحلیل میمعاصر ایشان  اندرز سعدی با وضعیت سیاسی ساختن منطبق هٔ نحوبررسی دزدان، براساس  امیرکاخ و نگارگران از تصویرگری 

بخشی  شده از روایت سعدی، از منظر تجسمدیگر عناصر تصویر تحلیل  ،دوم هٔ . در مرحلاست بوده کاخ دولتسالاری و  دیوانورود امیران لشکر به 

   .دوش میتحلیل به نتایج این وضعیت سیاسی 

  تصویرگری امیران در کاخ دولت .۱- ۱۰

تناسب با که حکایتی از گذشته را در  ه شودصری درنظر گرفتارین عنت عنوان مهم به دتوان می در این نگاره امیر دزدان کاخ و شدن تصویر هٔ نحو

دزدان و امرای  تصویرگری امیر هٔ نحوشباهت  )۲( جدول . با توجه بهدهد و اندرزی معاصر را شکل می هدیایشان عینیت بخش معاصرزمان 

شده برای امیر دزدان، دارای مشابهت و دستار تصویر   جامه، شمشیر، چکمهپردازی،  الگوی چهره توجه است. ای قابل نکتهتیموری 

که از نظر پژوهشگران مشخصات امرای تیموری را تداعی  استاین دوران  های هنگار دیگر در  تصویرگری همین عناصر هٔ نحوتوجهی با  قابل

تصویرگری را افزون نوع از این  تأمل در لزومنیز های فاخر برای دزدان  توجه به تزئینات و جزئیات لباس) ۲۲: ۱۳۹۰، ادی(عم کند می

  اند.  ای مشابه امیران تیموری تصویر شده با لباس و چهره دزدها، نظر داشت که در این نگاره،توان این فرض را مورد ین مبنا میکند. بر ا می

  
  چستربیتی) موزهٔ ( نگارهٔ ثناگویی امیر دزدان :۲تصویر 
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 )نگارندگان(در مکتب هرات  یمور یت رانیام دزدان و ریام یرگر یشباهت تصو :۲ جدول
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کشتی پهلوانان، گلستان سعدی،  هٔ . نگار ۱

  )۲۱ :۱۳۹۰، ادیم(ع.ق ه ۸۹۱

درویش برهنه، گلستان  هٔ . نگار ۲

  چستربیتی) هٔ موز .ق (ه ۸۳۰سعدی، 

کشتی پهلوانان، گلستان  هٔ . نگار ۳

  چستربیتی) موزهٔ .ق (ه ۸۳۰سعدی، 

وهٔ 
ح

ن
 

ی 
گر

یر
صو

ت
ن

دا
دز

  

    
ثناگویی امیر دزدان، گلستان  هٔ . نگار ۴

  چستربیتی) موزهٔ .ق (ه ۸۳۰سعدی، 

  چستربیتی) موزهٔ .ق (ه ۸۳۰ثناگویی امیر دزدان، گلستان سعدی،  هٔ . نگار ۵

 ،)۱۱۰ :۱۳۹۸ ،(سعدی »دیاز غرفه بددزدان  ریام«با عبارت  مکان امیر دزدان در حکایت سعدی،جای توجه دارد که از طرف دیگر، 

 
ً
 ،دزدانمحیط خارج از اتاق امیر  ،)جا (همان »افتادند یشقفاقریه بسگان «چنین با عبارات  و هم شود می توصیفدر حد یک اتاق صرفا

ای در  غرفه ،دزدان امیردر این نگاره، مکان قرارگیری قابل مقایسه است،  )۳(طور که در جدول  شود. اما همان روستایی توصیف میمکانی 

قرارگیری قابل مشاهده است، ) ۲از جدول  ۴(که در تصویر  گونه همانچنین  هم. است شدهتصویر  شاهان و سلاطینبا کاخ  مشابهکاخی 

ی با دزدمشابه امیران تیموری،  یهای شمشیر و چکمه دادن نشان گویی با تأکید بر است که ای تصویر شده گونه ، بهدر درگاه کاخ هادزدیکی از 

و ورود امیران به شغل اهمیت این نگاره در نسبت با احوال زمانه  یداتی،هکارگیری چنین تم ه. با بدر حال ورود به کاخ است لباس امیر

  یابد. وجهی آشکارتر میو کاخ دولت سالاری  دیوان

جایگاه شاهان در  هٔ مشخصترین خویشکاری حاکم و  عنوان مهم به، که نظم و ترتیب ای تصویر شده گونه بهدزدان کاخ از طرف دیگر،  

این نگاره قرار بصری رو کاخ در تمایزی آشکار با دیگر عناصر  . از این)۵۵: ۱۳۸۸وندی،  (رستم کند تداعی می را سیاسی ایرانشهری هٔ اندیش

تکرار  ا، بدر مکتب هرات کاخمتداول تصویرگری  هٔ قابل مقایسه است، این کاخ ضمن شباهت به نحو )۳(جدول  طور که در همانگیرد.  می

درواقع کاخ براساس سنت متداول در  .)۱۳۰ :۱۳۵۵ ،(نیبرگ است تصویر شده ،ترین ملاک تشخیص نظمی برآمده از اشه بوده منظم که مهم

عنوان  ها به این کاخ .)۱۶۷ :۱۳۷۸ ،راد (رضایی است نوی و نظم مقدس کیهانی ترسیم شدهگر الگوی مقدس می معماری کاخ شاهان، تداعی

رویکردی، در این نگاره  با تأکید بر چنین چنین هم شدند. بخشی به نظم الهی تصور می مکان حضور شاه دادگر، مرجع دادگری و عینیت

صفتی قدسی ، است. این کتیبه  ) نقش بسته۳(تصویر » یا مفتح الابواب«ای با عبارت  کتیبه نیز این کاخ درگاهبر بالای  افزون بر نظم عناصر،

  کنندگانش در تضاد است. چه جای توجه دارد این است که در این نگاره، این کاخ مینوی با اقامت اما آن .دهد پیوند میاین کاخ  ارا ب
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  )نگارندگان( شده در مکتب هراتر یتصو یها کاخ گریدزدان و د ریکاخ ام یرگر یتصو سهٔ یمقا :۳ جدول

  مکتب هراتدر  تصویرگری کاخ  تصویرگری کاخ امیر دزدان

        
ثناگویی امیر  هٔ کاخ امیر دزدان در نگار 

  )چستربیتی هٔ موز ( دزدان

کشتی  هٔ کاخ سلطان در نگار 

  )چستربیتی هٔ وز (م پهلوانان

کاخ بهرام گور در نسخه هفت 

  )متروپلیتن هٔ موز ( پیکر

و  رگلنا هٔ در نگار اردشیر کاخ 

  ریغبایسن هٔ اردشیر، شاهنام

  )۲۸۵ :۱۳۹۸ ،(آژند

 زمانیدر  ی،شاعر  کرد کهتوان تصور  کند، با دیدن این نگاره می های کاخ نمی ای به کیفیت در تمایز با حکایت سعدی که اشارهبنابراین 

اما با حضور  است حاکم ساکن در آن به سوی کاخ رفتهو با قصد ثناگویی  خ قدسیاست، با دیدن کا تصویر شده توسط نگارگران چه پیش از آن

، این ی دزد، با حضور امیراننتیجهدر رود.  اش به سرقت می جای دریافت پاداش، جامهه است، ب دروغ در این کاخ جای گرفتهکه به امیر دزدان 

توان  این اساس می بر است. شده گرانبیداد اقامت نیز مرجعیت خود در نظم و راستی را از دست داده و تبدیل به محلی برای  قدسی کاخ

شده برای حضور دهد، مکان تصویر  تیموری قرار می معادل امیران راامیر دزدان که ایشان   ٔ ه  کنند مشخصافزون بر عناصر  گرفت نتیجه

با چنین است.  فرمانرواییدزدان، بلکه مکانی معادل کاخ دولت و  متناسبافتاده و روستایی دور  ایشان در این نگاره نیز نه خرابه یا اتاقی در

بایست در خدمت برقراری نظم، پاسداری از سرزمین  امیران تیموری که میرسد  نظر می این اندرز سعدی، چنین به کیفیتی از تصویرگریِ 

اند. به عبارت دیگر، در این  ر، معادل دزدان و غارتگران تصور شدهغبایسن هٔ مقدس و دادگری باشند، در این نگاره و توسط نگارگران کتابخان

که  شوند تجسم بخشیده میدزدانی در شکل و ایشان  تصویر شدهمتمایز  که لشکرداری بوده با معنای راستین آننگاره تصویر امیران تیموری، 

  اند. به دروغ در جایگاه و لباسِ دولت قرار گرفته

    
تصویرگری کاخ در نگارهٔ ثناگویی امیر تکرار نقوش در : ۴ تصویر  بسته بر سردر ورودی کاخ امیر دزدان در نگارهٔ ثناگویی امیر دزدان کتیبهٔ نقش :۳ تصویر

  دزدان

  بروز نتایج ورود امیران در کاخ دولت. ۲ - ۱۰

در طور که  همانعناصر این نگاره نیز جای توجه و بررسی خواهد داشت.  تصویرگری دیگر هٔ نحو گر در کاخ دولت،بیداد با توجه به وجود امیری 

ی درنده به شاعر انچون گرگ بایست نگهبان گله در برابر حیوانات وحشی باشند، در این نگاره هم میها که   است، سگ ) قابل مشاهده۵(تصویر 

گوسفندان  به روابط شاه و رعیت، تمثیل شاه به شبان و رعیت هٔ کنند های مشخص ترین استعاره قابل توجه است که از کهنکنند.  حمله می
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 عهده داشترا بر  و مراعات احوال ایشانبود سوی سعادت  همسئول هدایت ایشان بنیز ه اما شا ر چنین تمثیلی رعیت مطیع شاه بوداست. د

 ها مغایر با نقش مورد انتظار از آنها  این سگ عملکردظاهر و  با توجه به اهمیت تمثیل در نگارگری ایرانی، بنابراین .)۹۲ :۱۳۹۴ ،(اسلامی

نقاط  و وجود گذاری رنگ هٔ افزون بر این، با توجه به نحو .)۵۸ :۱۴۰۱ ،یمور یتو  ازیا(اند  جای نگهبانی از رعیت، بلای جان او شده به و بوده

که عنصری رها در طبیعت است، در این   سنگدر انطباق با اندرز سعدی، و  قابل تشخیص است) ۴(ها که در تصویر  سفید بر روی سنگ

بروز شده  دگرگون شکلی به رو حتی طبیعت نیز است. از این بر زمین بسته شده گویی ،طبیعیهای یخ در حالتی غیر  لایهششی از نگاره، با پو

  است. شاعر نیز که تا  یافته

وضعیتی از  مواجهه باامیر دزدان و  هٔ قبل از حضور در سیطر 

زده از  ملبس بوده، اکنون برهنه و حیرت دربار امیر دزدان، بیداد

تصویر  زده شکلی بهت و ظالمانه، به این وضعیت دروغین

  .)۲(تصویر  شود می

از یافته در امور، چه توصیف شد، بنابر دوگانگی بروز  آن

و  بیدادتعریفی از وضعیت سیاسی ایرانشهری،  هٔ منظر اندیش

عدم تعهد حاکم که چرا  دهد ارائه میدروغ در برابر نظم و راستی 

شده  در جامعه منظور می بیدادعامل اصلی بروز دروغ و  ،به اشه

همین اساس جای توجه  بر .)۱۶۷ :ب۱۳۹۹ ،است (طباطبایی

نظمی و  دارد که در روایت سعدی دلیل بروز این وضعیت از بی

شاعر که در  شود. از قول نقش امیر دزدان دانسته می ،بیداد

 :۱۳۹۸ ،(سعدی »اند را گشاده سگ که سنگ را بسته و چه حرامزاده مردمانند نیا«شود که:  است، این گونه نقل می نگاره نیز کتابت شده

و  دیاز غرفه بددزدان  ریام« :گرفته، مخاطب این سخن و عامل این وضعیت است جایامیر دزدان که به دروغ در کاخ دولت  ،رو . از این)۱۱۰

نظام هستی  تمامیِ ، دربار احوال شاه وایرانشهری نیز، سیاسی  هٔ در اندیشبر همین اساس،  ).جا (همان» و ویرا نزد خود طلبید دیو بخند دیبشن

سمان آشاه،  تین رییبا تغ ینجا که حتآتا  د؛ینات خواهد انجامئدر نظم کا یو دگرگون رییشاه، به تغ التبدل احو «دهد.  ثیر قرار میتأ را تحت

های  ویژگی رسد نظر می بهبر این اساس،  .)۷۷ :١٤٠١ ،یفیشر  و ،طامه ،یمنتظر » (شوند یم رأثیت یب واناتیو شکر، تلخ و ح شود یم لیبخ

امیران لشکر منجر  طلبی جاهدر این زمان، است.  سالاری مرتبط بوده لشکر به دیواناین نگاره با وضعیت سیاسی دوران شاهرخ و ورود امیران 

دروغین و  یجایگاهاین وضعیت سیاسی ایرانشهری،  هٔ از منظر اندیش برای ایشان بود. لشکرداریسالاری و  دیوانبه کسب همزمان مشاغل 

 توانست می ،بود نظمی دربار چنین موقعیتی که مبتنی بر بی. داد امیران شکل میبرای  راو متمایز از خویشکاری لشکرداری جا  هناب

 بر این مبنا،است.  ساخته را ضروری می دربار طرح مفهوم دادگری برای برقراری نظم امور و باشد همراه داشته خوردن نظم اجتماع را به برهم

 گیری از اندرز سعدی تجسم را با بهره جا هبر مسندی ناب ،حضور امیرانحاصل از  بیدادتصویری از عاقبت وضعیت نابسامان دربار و  این نگاره

  بخشد. می

  گیری . نتیجه۱۱

ثناگویی امیر دزدان، در زمره  هٔ شده در این مقاله، این نتیجه قابل طرح است که نگار  گرفته و در پاسخ به سوال طرح با توجه به بررسی صورت

با  سلطنتی بایسنغر، هٔ کتابخاننگارگران دادگری است.  برقراری نظم دربار و ضرورت توجه حاکم به هٔ کنندآثار سنت اندرزدهی سیاسی و آشکار 

در دربار شاهرخ  موجود های ترکی و مغولی سنت وجودرا در وضعیتی معاصر و در مواجهه با  ، آنسعدی مطرح در حکایت اندرز کارگیری هب

 ضمنرا ها  کارکرد افراد و پدیده نقش و شدن و دگرگونروزگار  بیداد برتأکید سعدی  این نگاره، تصویرگر. هنرمندان اند تجسم بخشیده

معاصر  وضعیت سیاسینظمی در  بیچنین لباس و کاخ امیر دزدان، با  ها، شاعری ثناگو و هم ها، سگ سنگانگیز  وضعیت حیرتتصویرگری 

نظیری بر امیر دزدان را  دربارامیران تیموری در حضور نقش و ، بخشد تجسم میرا  بیداد ی ازوضعیتتصویر که  . ایناند ساختهخود مرتبط 

  
  های رهاشده در نگارهٔ ثناگویی امیر دزدان شده و سگ های بسته سنگ :۵ تصویر
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ثناگویی در دربار را نیز موردتوجه قرار داده و بودن  ناشایستاز طرف دیگر، ایشان در تداوم نقش سعدی در اندرزدهی سیاسی،  .کند طرح می

  شوند.  ناپسند آن را متذکر می تعاقب

عنوان  سیاسی ایرانشهری به هٔ از سوی عوامل اندیشسالاری،  ورود امیران تیموری به دیوانرغم سامان نسبی امور در دوران شاهرخ،  به

اجتماعی با قواعد  ـ عنوان انطباق نظم سیاسی جا که در این اندیشه، دادگری به است. از آن شده خوردن نظم دربار محسوب می عامل برهم

گری بیداد ل وضعیتی از تیموری، معادشده از سوی امیران لشکر در دربار  شد، جایگاه تصاحب کیهانی درک می نظم مقدسو این اندیشه 

در شکلی  ،بایسنغر، با تصویرگری وضعیت ناشایست دربار امیر دزدان و نتایج آن هٔ این اساس، هنرمندان نگارگر کتابخان است. بر تصویر شده

 ایننهایت قابل توجه است که در دهند.  ر مینظمی در دربار تیموریان را مورد نقد و اندرز قرا و بی بیدادقابل انطباق با دربار امرای تیموری، بروز 

سنت  دهی به اثری برآمده از و شکل بازخوانی و طرح قواعد سیاسی ایرانشهریدر  سلطنتی بایسنغر هٔ هنرمندان کتابخان نقش ،یندفرا

  کند. آشکار میرا  دهی سیاسیاندرز 
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گری در نگارۀ مفهوم داد 

میثم ثناگویی امیر دزدان، 

روشنی و مهدی کشاورز 

 ۲۲ـ۵، افشار

 یجامعـه شناسـ. قرایبـا نیدر دوران سـلطان حسـ خـایو زل وسفینگاره  یر یگ ). ضرورت شکل۱۴۰۲. (یمهد  ،کشاورز افشارو  ،ثمیم ی،روشن

 doi: 10.22034/scart.2023.62807. ۱۲۷-۱۰۵ )،۳( ۵ ،فرهنگ و هنر

  تهران: سمت. .نگارگری ،اسلامیتاریخ هنر ایران در دوران  ).۱۳۹۸( رهنورد، زهرا.

. ۳۷-۱۹)، ۷( ۴، نامـه هنرهـای تجسـمی و کـاربردی .نگـری فتوتیـه پهلوانی از منظر جهـان هٔ تحلیل چند نگار ). ۱۳۹۰. (ادی، سید مانیعم

doi: 10.30480/vaa.2012.655  

 : doi .٨٦-٧٢، )۱( ۷ ،اسـلامی انسـانیمطالعـات علـوم  .نقـد قـدرت حاکمـان در گلسـتان و بوسـتان سـعدی ).۱۴۰۰( قربانیـان، سـمیه.

10.22034/JOHI.2021.0518.1145 

  تهران: دنیای کتاب. چاپ پنجم. می.. ترجمه رشید یاسایران در زمان ساسانیان ).۱۳۸۵( کریستین سن، آرتور.

اندیشه سیاسی ایرانشهری در نگارگری ایرانی، مطالعه موردی: نگـاره  ).۱۳۸۹( .محمدضیمران،  و ،محمودطاووسی،  ،کشاورز افشار، مهدی

نامـه هنرهـای تجسـمی و بهرام گور و شبانی که سگش را به دار آویخته است از خمسه نظامی، مربوط بـه دوره شـاه تهماسـب صـفوی. 

  .۵۶-۳۵ ،)۶( ۳، کاربردی

 ،)۲۷( ۱۳ ی،قـیتطب اتیـ. الهاشه و ماعت یکارکردها یا سهیمقا یبررس. )۱۴۰۱( .دهیسع ی،فیشر  و ،دیمج ،طامه ،رضادیسع دیس ی،منتظر 

۷۱-۸۴. doi: 10.22108/coth.2022.131095.1654 

: انتشارات علمی و تهرانچاپ هشتم.  . ترجمه ابوالقاسم پاینده.مروج الذهب و معادن الجوهر). ۱۳۸۲(بن حسین.  مسعودی، ابوالحسن علی

  فرهنگی.

  تهران: نشر علم. .مثنوی معنوی ).۱۳۷۸( ]بلخی محمدالدین  جلال[مولوی 

ه«). ۱۳۹۹( ابوالفضل. ، محمودیو  ،صدیقه سادات ،هاشم میرزاپور آل
َ

ش
َ
-۱۷۱)، ۱۷( ۹ ،شناختی های هستی پژوهش .در متون اوستایی» ا

۱۹۵. doi: 10.22061/orj.2020.1386  

  ها.  تهران: مرکز ایرانی مطالعه فرهنگ .آبادی الدین نجم سیف هترجم .های ایران باستان دین. )۱۳۵۵. (نیبرگ، هنریک ساموئل

-۲۴۳(صص.  شناسی دانش سیاسی در تمدن اسلامی روش، داوود فیرحیدر  .نویسی شناسی سیاستنامه . روش)۱۳۸۷راد، مرتضی. ( یوسفی

  .پژوهشگاه علوم و فرهنگ اسلامی :تهران). ۲۶۴
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Introduction 
According to the political thought of Iran Shahri, achieving justice in the social system was one of the 

main issues of the Middle Ages in Islamic Iran. In this political thought, justice was designed as a 

means of aligning social order with the sacred order of the cosmos. During this period, as a result of 

Iranians' confrontation with Turkish and Mongolian traditions, special aspects of various dimensions 

of the concept of justice were formed in Iranian culture, society, and artistic works. Based on tribal 

traditions, the power that was based on the sword was one of the most important components of the 

formation of the courts of Turkish and Mongolian rulers. One of the results of this approach was 

disorder and political instability at the level of the court and society. In the Timurid period, political 

changes resulted in the significance of the position of divan-salar and the emergence of competition 

between Timurid emirs and Iranian ministers to gain divan positions. These competitions were among 

the factors creating instability and disorder at the court. One of the measures taken to deal with such 

tensions was the use of miniature art in the context of political admonition tradition. 

 

Research Method 

The research method is descriptive-analytical and historical in terms of fundamental goals and nature. 

The data collection method is documentary and library-based. In this research, a miniature with the 

title of “The Poet’s Praise of the Robber-Chief” was analyzed as a case study. The sample selection 

method was purposive, and the data analysis was done qualitatively. First, based on library 

documents and sources, the political necessities of the formation of this miniature from a manuscript 

from Sa’di's Gulistan during Shahrokh's reign were examined. Based on the identified political 

necessities during Shahrokh's era and the political advisory qualities of Sa’di's work, from Shahri's 

outlook, a qualitative analysis of this miniature was undertaken in relation to the political advisory 

tradition and the concept of justice. 

 

Research Findings   

Given the entry of emirs into bureaucratic affairs, the illustrating of the “The Poet’s Praise of the 

Robber-Chief” by Iranian artists from the Baysunghur library was a significant action. The subject of 

this miniature was based on the tenth story of the fourth chapter of Sa’di's Gulistan, entitled “On the 

Benefits of Silence.” In this story, Sa’di briefly portrayed how through the presence of a deceitful 

ruler, the disruption of the righteous social order and the disturbance in the system of epistemology 
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occur. From Iran Shahri's perspective, when foreign rulers are falsely placed in the position of 

sovereignty, the court becomes a source of oppression, and the order of all affairs becomes disrupted 

by lies. Accordingly, Sa’di, by presenting two attributes of the “praiser” for the poet and the “thief” 

for the military commander, portrayed a situation of disorder of meanings and a disruption of the 

function of individuals emerged as a result of the oppression of the rulers. Through creating an 

interaction between the praising poet and the robber-chief, Sa’di emphasized the role of the deceitful 

rulers and highlighted the astonishing consequences of the contemporary oppression by referring to 

the nudity of the poet, wild dogs, and frozen stones. 

In the examined miniature, considering the similarity between the robber-chief depiction and the 

Timurid emirs' portrayal, this miniature gave a tangible representation of the past in proportion to 

their contemporary time and created a contemporary admonition. The drawing of facial features, 

clothing, sword, boots, and turban depicted for the robber-chief had a noticeable similarity to how 

these elements had been depicted in other miniatures of this period reflecting the characteristics of 

Timurid emirs. Attention to the decorations and details of the luxurious clothing for Dezdadan also 

added to the necessity for the reflection on this miniature. Based on this, in this miniature, thieves 

were depicted with clothing and faces similar to those belonged to Timurid emirs. By observing this 

miniature, it could be imagined that a poet, before what was depicted by painters, went to the palace 

of the holy city with the intention of praising the ruler living there; however, instead of receiving a 

reward, his clothes were stolen by the robber-chief, who falsely took his place in the palace. As a 

result, with the presence of deceitful emirs, this holy palace also lost its authority in order and 

righteousness and became a place for the residence of oppressors. Based on this, it can be concluded 

that in addition to the defined elements of military commanders, equating him with Timurid emirs, 

the depicted location for his presence in this miniature was not a ruin or a room in a remote village 

suitable for thieves, but a place equivalent to the government palace and court. 

 

Conclusion 

The miniature of the poet’s praise of the robber-chief is an example of political advisory art that 

emphasizes the importance of establishing order in the court and justice in governance. Iranian artists 

from the Baysunghur library created this miniature based on Saa’di's political advisory poem, 

representing contemporary political realities and confronting Turkish and Mongolian traditions 

present in Shahrokh's court. The artists depicted the disorder of the times and the transformation of 

roles and functions through the portrayal of astonishing elements such as stones, dogs, praising poets, 

and the clothing and the palace of the robber-chief. The miniature also highlights the role of Timurid 

emirs in the court and their similarity to Dezdadan. Through the continuation of Sa’di's role in 

political admonition, the artists also criticize the inappropriate behavior of praising poets in the court. 

The entry of Timurid emirs into bureaucratic affairs during Shahrokh's reign was considered a factor 

in disrupting the court's order from Iran Shahri's view. Therefore, depicting thieves with clothing and 

faces similar to Timurid emirs in this miniature can be seen as a critique of their behavior. Finally, 

this process highlights the role of artists from the Baysunghur library in reinterpreting and presenting 

Iran Shahri's political thought principles through political advisory art. 

 

Keywords: miniature, Herat school, political advice, justice, Gulistan. 
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   رب آن نمود و یرانیا کهن یهنرها در درخت و آب نینماد مفهوم

 ییتطورگرا ۀینظر   بر دیکأ ت با یاسلام ۀدور  یها محراب
   

 *عابددوست نیحس

  **یمنگوده قتیباحق درضایحم

  ***پور باکاظمیز 

  

  ۲۰/۰۳/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:              ۱۹/۱۱/۱۴۰۱ تاریخ دریافت:

  

                                                                                

  چکیده 

 است. نیمکا ـ ای طولانی از تغییرات در طول یک خط زمانی  فرهنگی حاصل زنجیره ۀهر پدید اصل استوار است کهتطورگرایی بر این 

اسلامی بررسی کرد. پرسش  های دورۀ  توان تحولات تصویری نمادهای آب و گیاه را در محراب  می در این نظریه برمبنای اصول تکامل

پیشین آن در هنر اسلامی و الگوهای تصویری  های دورۀ  گیاه در محرابپردازی آب و   اصلی تحقیق این است که چه ارتباطی میان نقش

تحلیلی و روش گردآوری  ـ  تغییراتی در طول زمان داشته است؟ روش تحقیق، توصیفی ایران وجود دارد و این ارتباط چهپیش از اسلام 

. با است  صورت گرفتهکیفی به شیوۀ ها   تحلیل دادهو تجزیه و باشد  می برداری و تصویرخوانی  ای از طریق فیش  ، کتابخانهآن اطلاعات

نمود  حیات و درختِ زندگی را بیان کرد. های وحدت باور مردم ایران نسبت به آب توان  می )روانی یکسانیِ ( تطورگرایی تکیه بر اصل اول

ای به یک پدیدۀ دینی   تطور این الگوی اسطورههای دینی پیش از اسلام و پس از آن در متن قرآن کریم، نمایانگر   آب و درخت در روایت

یعنی رستگاری و پیشرفت اخلاقی با نمادهای مقدس پیشین همراه شده است. آب و      اسلامکلی که بیان حقایقی از دین ش است. به

بهشت برین جایگاه نماد جهش یافته و  ،کید بر متافیزیکبا تأ نماد امید به حیات جاوید بر زمین است های کهن   در اسطورهدرخت که 

ترین  از مهم ،با رستگاری ها گردد. تعالی این نمادها به نمادهای بهشتی و پیوستگی آن  های جاویدان برای مومنین می  درخت و آب

فظان گانه با ایزدان و یا محا  های سه  های مقدس که در ترکیب  پردازی محراب است. درخت  تغییرات این نمادها در متن قرآن و نقش

های کناری   د. گاه ستوننگیر   مرکز محراب قرار می شکل درخت زندگی یا گیاهی گردان در  حاضر بودند، بهای در آثار کهن ایران   اسطوره

الا در بو ها   حضور سبو در محراب باتوان   ای از درخت است. نماد آب را می  لیزهیشوند که صورت است  های گیاهی تزیین می  محراب با آرایه

  بازنمایی سبو در آثار کهن ایران است.  از الگوی ای یافته و تطور یها مشاهده کرد که شکل انتزاع  و پایین ستون
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مفهوم نمادین آب و درخت 

نمود درهنرهای کهن ابرانی و 

...، های دورۀآن بر محراب

حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۳ ،همکاران

 . مقدمه۱

ها که در   سنت تزیین محراب اسلام، کعبه هستند.ها مجرای هدایت به نقطه ثقل دین   محراب و محراب نماد یک مکان مقدس است

این کید دارند. أ تبر مفهوم این مکان مقدس دینی است که و فلسفی  گردد، مرتبط با مفاهیم  اسلامی به شکل یک سبک تکرار می ۀدور 

 ،ه(الیاد دنتصور شومحل تلاقی آسمان و زمین و دوزخ  ،شهر، حرم و مکان مقدس به عنوان ناف گیتیاست که    شده هتشناخ ،اصل

مرتبط با مفهومی است که  تصوراین  هماهنگ است.جهان   ۀنگار  عنوان مرکز و معبد با تلقی آن به معناشناسی باستانیِ . )۲۶ :۱۳۸۴

  ۀکه هم قدس و واقعیت ناب است چناناعلای حریم مرکز مثال  سازی جوهره جهان نام نهاد. از دیدگاه نمادین،  توان آن را دوباره  می

در این .  )۳۰ :همان( دن...) نیز در مرکز قرار دار  جوانی و  ۀمرگی و چشم  (مانند درخت زندگی، درخت بی نمادهای دیگر واقعیت ناب

اصلی  های پرسشگردد.   بودن این مکان تحلیل می که در محراب است با توجه به مقدستزیینی درخت و سبویی   ۀپژوهش مفهوم آرای

صویری آن در هنر ایران چگونه های ت متن و پیش اند های ایرانی چگونه نمود یافته تحقیق این است که نمادهای آب و درخت در محراب

حضور  و چگونگی تحلیل چرایی ،های اسلامی چگونه است؟ هدف تحقیق  تطورهای شکلی نماد آب و درخت در محرابو  است؟

 نظریۀ درسانی ذهن بشر ساس الگوی وحدت و همبرا است. تحلیل این ارتباط ها و آثار کهن ایرانی  در محراب نمادهای آب و درخت 

و این تطورهای فرمی  گرددتر مقایسه   های کهن  ها با نمونه  تغییرات این نمادها در محراب است  ه. سعی گردیدگیرد  صورت می تطورگرایی

  شود.   تحلیل  ،ی تفکر بشر در طول زمان استو تکامل الگوها طورگرایی که تنوعبراساس اصل دوم ت

ن . محور اساسی تطورگرایی بر ایاست هو و از الهیات از سوی دیگر گرفتس شاء خود را از علوم زیستی از یکمن تطورگرایی نظریۀ

. نظر گرفتدر  مکانی ـ طول یک خط زمانیای طولانی از تغییرات آن در   رهنگی را باید حاصل زنجیرهۀ فمفهوم استوار است که هر پدید

لحظات جهش یا تغییر  را ها توان آن  های فکری این نظریه بر باور به یک خط تطوری، یک آغاز، یک پایان و نقاط عطفی که می  پایه

فرهنگی را در یک برش در گر تمایل دارد دلایل وجود یک عنصر  است که تحلیل این دیدگاه این نتیجۀ. ستا  اساسی نامید، قرار گرفته

گیرد و   ها و تغییر شکل آثار مورد توجه قرار می  شکل ،). در این رویکرد۲۸ :۱۳۹۲ ،(فکوهی زمان و بیرون از آن پدیده جستجو کند

این اصل باید مورد توجه  ).۲۹ :دهد (همان  سرزمینی یا یک محور تاریخی نشان می  ۀچگونگی حرکت یک شکل هنری را بر یک پهن

ها پس از تغییر و تحول سایر اجزاء به همان صورت   ممکن است مدت آن ن و اعمال و آدابقرار گیرد که برخی از اجزاء یک فرهنگ معیّ 

 ،اصل اولگردد.   دین و فرهنگ آشکار می ۀنظر تایلور، دو قانون مهم دربار  از ).,Pals :1996 22( باقی بمانداول خود در یک فرهنگ 

الگوی تکامل یا پیشرفت فکری انسان در طی زمان است. تکامل  ،صل دوم). اibid: 21( همان وحدت یا یکسانی روانی میان بشر است

حل رشد تفکر در مراممکن است . )Preus, 1987: 138(د هستن شکلی بنیادی ذهن انسان با یکدیگر مرتبط  فرهنگی و فکری بشر و هم

 بنابراین ). ۴۵ :۱۳۸۹ ،(پالس مانندببعد باقی  ۀپیشین که کارایی دارند تا مدت طولانی در مرحل مرحلۀبشر، عناصری از 
َ
تر   شکال ابتداییا

  ). ۱ :۱۳۸۹ ،(کالینز ماندگارتر خواهند بود ،تر  گردند و اشکال پیشرفته  خارج می تر از چرخۀ بقا  و فرومایه

 . روش پژوهش۲

برداری و تصویرخوانی   از طریق فیش و ای  کتابخانه ،گردآوری مطالب شیوۀاست.  استفاده شدهتحلیلی  ـ در این پژوهش از روش توصیفی

محراب  ۹، لرستان و آثار دورۀ ساسانی با یلام، مارلیکاثر متعلق به ع ۱۱ ،کیفی است. درمجموعنیز ها   است. روش تجزیه و تحلیل داده

بر این مبنا استوار  حاضر هدفمند با معیار حضور نمادهای آب و سبو است. پژوهش ،ها  نمونه. روش انتخاب اند اسلامی مقایسه شده دورۀ

) ۱(د. مطابق با نمودار نای و مذهبی ایرانی دار   نمادهای آب و درخت ریشه در ذهنیات اسطوره ،است که براساس اصل اول تطورگرایی

بشر در نمادگرایی درخت مقدس است. اصل دوم تطورگرایی الگوی تکامل  فرهنگ ایرانی شاهدی بر وحدت و یکسانی روانی الگوی مادرِ 

ن نماد، شواهدی از آثار لرستان، عیلام، مارلیک تغییرات نماد درخت و سیر تکاملی طراحی ای ۀیا پیشرفت فکری بشر است. برای مشاهد

دهد بازنمایی این   شود. این شواهد نشان می روشنهای کهن ایران   متن  تا جایگاه مقدس درخت در پیش اند ساسانی بررسی شده و دورۀ

بینامتنی  د. رابطۀکن  تر را اثبات می  تر به سوی الگوهای انتزاعی  های طبیعی  ها از فرم  نمادها براساس اسناد تصویری تاریخی،  تطور فرم

های پسین یعنی بازنمایی آب و درخت در   شکلی که متن شود، به  میان آثار پیش از اسلام و پس از اسلام در  این مدل دیده می

  اند.   ها مصور کرده  متن  هایی نسبت به پیش  افته از آب و درخت را با تشابهات و تفاوتی اشکالی نمادین و انتزاع های ایرانی، محراب
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 )نگارندگاندورۀ اسلامی (های  آن در محراب تطور نماد آب و درخت در هنرهای پیش از اسلام و پس از :۱نمودار 

  پژوهش ۀپیشین. ۳

 به خاستگاه درخت زندگی در متون و فرهنگ خاور ،درخت زندگی، سلسله مضامین در کتاب مقدس) در کتاب ۲۰۲۰( ۱استسداگلاس 

در معماری مناره را نماد درخت مقدس  ،»درخت زندگی«) در مقالۀ ۲۰۱۶( فارواینگرید است.   اشاره کردهباستان در دوران نزدیک 

به بررسی توصیفات متون  »لنهرینی آنا های بین  پیشگویی درخت آشوری و بنیان« ) در مقالۀ۲۰۰۰( کوپرجرولد است.   دانستهاسلامی 

نمادهای دینی در هنر « ) در پژوهشی با عنوان۲۰۱۷( ابوعمرابراهیم محمد است.   آن با درخت زندگی آشوری پرداخته ۀکهن و مقایس

درخت زندگی در ادبیات « پژوهشی با عنوان) در ۲۰۱۹( پیغمبریامیدرضا است.   به بحث تفکر صوفیانه در باب درخت پرداخته »اسلامی

  . است نسبت دادههویت یکسانی  ،ای  و درخت زندگی اسطوره درخت طوبی در متن قرآن به »دینی و عرفانی اسلام

های دوره سلجوقی مسجد ملک   مطالعه تزیینات گچبری محراب« ) در مقالۀ۱۳۹۳( زارعی، دهقان و حاج حسینیحیدری باباکمال، 

 نژاد  شیرانیامیرحسین اند.   بررسی نمودهرا دورۀ اسلامی های   در محرابنقوش گچبری ساسانی  ،»کرمان از دیدگاه هنر اسلامی

به معرفی انواع محراب و تزیینات  دهنده مساجد شاخص استان اصفهان تشکیلبررسی معماری عناصر  :هنر مقدس) در کتاب ۱۳۹۵(

، »جامع ارومیهازتاب تصویری هنر اسلامی در مسجدب«ای با عنوان  در مقاله )۱۳۹۷( ذکاوتسحر متفکرآزاد و مریم آن پرداخته است. 

درخت سخنگو  درخت مقدس،  « مقالۀ در )۱۳۹۰( طاهریعلیرضا  .ندا  را تحلیل کرده آنمحراب ایلخانی، تزیینات  جزئیاتضمن بررسی 

گیری   شکل یعنی صفت زایش دانسته که زمینۀنقش را وجه مشترک درخت و انسان این پیدایش  منشأ ،»واق   گیری نقش  شکل و روند

درخت زندگی و   ی همای  مضمونی نقش تحلیل« ) در مقالۀ١٣٩٩( باروق زاده  ملکپری فلاح مهترلو و زهرا است.   نقش واق را فراهم نموده

آزاده اند.   گیری نماد درخت دانسته  شکل منشأهای هنری سلجوقیان را   ، شمنیسم و سنت»یهیاقوت ی تزیینات وابسته به آن در مدرسه

پیدایش نماد درخت زندگی در آثار  منشأ ،»کتاب درخت مقدس: سمبل مرکزیت خوانشی بر« پژوهشی با عنواندر  )١٣٩٩( زاده  پشوتنی

فرهنگ  الگوی مادرِ  )وحدت و یکسانی روانی :اصل اول تطورگرایی 

 انواع هنرها و باورها و نمادها، تقدس آب و درخت ۀسرچشم ،ایرانی

اصل دوم تطورگرایی: الگوي تکامل یا پیشرفت فکري 

هاي متنشواهد: پیش

 تصویري کهن

هاي فرمی و شباهت

هاي محتوایی نشانه

مشترك از فرهنگ 

 اندت گرفتهمادر نشأ

پسین: نماد آب و هاي متن

 خردرخت در آثار متأ

قبل از اسلام: خلق آثار 

نماد آب و درخت  )اياسطوره

یلام، عمقدس در آثار لرستان، 

ساسانی ۀمارلیک و دور  

بعد از اسلام: نمود آب و 

درخت در آثار هنري و 

 اسلامی ۀهاي دورمحراب

پردازي شکل نقشبخش و درخت حیات در هنرهاي پیش از اسلام بههاي زندگیگیري مفهوم آبشکل

شکل ویژه در مستقیم درخت و سبوي پر از آب               تطور شکل درخت پس از اسلام به

شکل سبو بدون هاي انتزاعی (اسلیمی و ختایی) و آب نمادین بههاي دورۀ اسلامی، ایجاد درختمحراب

 آب
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درخت و سبو در  های تحلیل نماد ،گرفته با توجه به مطالعات صورت گیری از ادبیات دینی ملل دانسته است.  هنرمندان مختلف را بهره

  تاکنون مورد بررسی قرار نگرفته است. ها آن اسلامی از منظر تطورگرایی با تمرکز بر تغییرات شکلی و محتوایی های دورۀ  محراب

   ب حیاتآای درخت زندگی و   مفهوم اسطوره.۴

محور  رمزِ ها   در اسطوره این درخت .و به همین جهت مقدس است شود  تلقی میدگی حیات و زن منشأاست که ی درخت ،زندگی   درخت

. ای کیهانی است  درخت اسطوره شبیه معناپردازی ،بدین سبب از نظر مفهوم .)۱۳ :۱۳۸۷، (دوبوکور جهان شد و مفهومی قدسی یافت

تمامی سقف آسمان را پوشانده  رمز کیهان و آفرینش کیهان است. نوک این درخت ،در مرکز جهان قرار دارد ها  در اسطوره این درخت که

تطورگرایی و با  نظریهبراساس  .)۹ همان:( اند  جهان گسترده ۀو ستبرش در پهنهای پهن   هایش در سراسر زمین و شاخه  ریشهت، اس

   .):James, 1966 33 ( دانست های مشترک ذهن بشر  توان این الگو را یکی از بنیان  توجه به شواهد متنی و تصویری می

 ۲۵بند  ۲بخش  ،بندهش. در در یک مرکز مقدس بیان کردتوان   میانی را های ایرانی حضور درخت زندگی و درخت کیه  در اسطوره

آب و  . اونه نیروی گیاهان را در سرشت داشتاو همه گو ]...[ ی این زمین فراز رُست  نخست بر میانه چهارم گیاه را آفرید،«آمده است:

ا گیاه که همگی بفرینش جهان دارد آصلی دخیل در این متن اشاره به نیروهای ا ).٤٥ :١٣٨٥ ،(فرنبغ دادگی »آتش را به یاری گیاه آفرید

در مرکز که  در این گیاه و هستند های دخیل در آفرینش جهان  انرژی ،گونه گیاهان  طور نیروی رشد همه همراهند. آب و آتش و همین

ن آگیاهان در   ۀکه تخم هم ۲»تخمه  بس«یکی درخت  :ه استدر متون زرتشتی به دو درخت دیگر اشاره شد .اند  نهفته ،زمین قرار دارد

 .)٦٥ :همان(هاست   بیماری  ۀشود و درمان هم  مرگی می  جاودان و بی اش باعث حیات  که میوه ۳»رنکگئو «و دیگری درخت  جای دارد

  .ندا  هفریده شدآ ٥»ه دائیتیوِ « ای  اسطورهرود در کنار یا  ٤»فراخکرد« ای  اسطورهاین عناصر در دریای   ۀهم

       رتباط آب و درخت در آیات قرآن کریم .ا۵

 )٣٥نور: ( درخت زیتون و )٣٣-٢٧ :واقعه؛ ١٨-٧(نجم:٦المنتهی ة، درخت سدر )٢٩(رعد: از درخت طوبی کریم قرآن در توصیفاتی که 

یک د. نده  نشان می آسمانی در آیاترا  ها، جایگاه این نماد)٣١ :(کهف که در آن نهرها جاریست یهای بهشت و یا توصیف شده است

اش همیشگی است. این   اش در زمین است و میوه  آسمان و ریشه هایش بر  که شاخه نماید  می یسخن را تشبیه به درخت ،آیاتاین نمونه از 

ل زده: سخنکه آیا ندیدی « های آفرینش است.  یادآور درخت کیهانی در اسطوره ،توصیف
َ
 پاک یمانند درختکه   پاک یخدا چگونه مَث

 )٢٥و٢٤ :(ابراهیم »دهد گارش میدم به اذن پرورد  اش را هر میوه ؟در آسمان است اش و شاخه استوار(در زمین)  اش  است که ریشه

پیوستگی  ،در این آیات .)٣١ :(کهف"شان جویبارها روان است  به ایشان اختصاص دارد که از زیر (قصرها)د که بهشتهای عدن اننآن«.

   .تقوا و نیکویی با دو نماد آب و درخت جاویدان بارز است ،ایمان

و مطابقت با فرایند  باب درخت مقدس است کهن در برگرفته از الگوی جمعیِ  ،واقع توصیفات کتاب آسمانی در قالب تمثیلدر 

کارآمدتر  هایی که جهش، ها میان آنای وجود دارد که از   های ساده  جهش ،هابرماس معتقد است در فرایند تطور تطوری این نماد دارد.

کنند که مورد فهم   کید میعرفت و در جهت رسیدن به وضعیتی تأ ها در فکر و گفتار خود بر نشر م  شوند. انسان  برای بقا انتخاب می هستند

پیوستگی آن با  ،زندگی نماد درخت بررسی پیشینۀ. )١٣٨٩، در همین جهت است (کالینزن و نیروی رانشی تطوری جها و توافق قرار گیرد

این نماد با شناخت خیر و شر را پیوستگی  ،اما تطور آن در متون دینی )Cooper, 0200: 44( کند  یا تجسم روح را بیان می بخشی  حیات

اما از درخت دیگری نیز  بارز است ،با اصل خیر آب و درخت پیوستگی مفهوم جاودانگی نماد ،قرآن کریم مبنای آیات برکند.   یید میتأ

یا آ« .)Musselman, 2003: 47-52( در میان کتب مقدس، قرآن تنها کتابی است که از درخت زقوم یاد کرده استتوصیفاتی وجود دارد. 

وم؟
ّ
 یعذاب(آزمایش و) ما آن را برای ستمکاران مایه  درحقیقت این [بهشت جاودان پرنعمت] برای پذیرایی بهتر است یا درخت زق

   ).٦٤-٦٢ :صافات( »روید میآتش سوزان درختی است که در قعر  ،آن گردانیدیم.

  های تصویری) متن  (پیش و درخت زندگی آب حیات   ۀنشان  ،باستان آثار هنری ایران در و درخت سبو . ۶

چنین نماد تطهیر و نوزایی  یک نماد باستانی برای زهدان و باروری و هم چیز از آن آفریده شد و بنابراین آب عنصر نخستین است که همه 
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 چیز این یک اصل است که در یک فرهنگ همه .  )١٦٢ :١٣٨٠، (هال ترین روایات، ظرف مدور نماد زهدان بود  در قدیمیاست.  هبود

   همراه با درخت در آثار هنری دارای معناست. ،براین سبوهای پر آبابن .)Preus, 1987: 136( دارای معناست

 ،بر روی این ساغر .)۱(تصویر  لرستان مشاهده کرد غری ازاس توان در  ای از ارتباط سبوی پر از آب با درخت مقدس را می  نمونه

تزیین شده و دو  ،آب  ۀمواج به نشان. گلدان با خطوط داردریشه در آن اند که درختی   دو سوی گلدانی قرار گرفته ،جنیان بالدار با سر پرنده

 برنزی لرستان جام .)Mahboubian, 1997: 404(جوی آب از آن روان است. محل اتصال درخت به گلدان یک گل چندپر قرار دارد 

دارند که نماد  سر شاخ بر ها کلاه سه  اند. اسفنکس  طرف سبوی پر آبی قرار گرفته دهد که دو  دو اسفنکس بالدار را نشان می نیز) ۲(تصویر 

، گاومرد در حالی ایستاده که درختی )۳تصویر ( در نمونه گلدان طلایی متعلق به املش .  )Sterlin, 2006: 67(قدرت و نماد ایزدی است 

  .اند  ریشه دوانده   های درخت در گلدان  شاخه و دارد رو و گلدانی در دست هروب

  

    

  (Mahboubian, 1997: 404)    لرستان ساغر: ۱ ریتصو
  :۲تصویر 

ً
جام برنزی از لرستان، احتمالا

  )Sterlin, 2006: 67(هزاره اول ق.م 

ق.م  ۱۰و۹های  ظرفی از املش سده :۳تصویر 

)Gelfer, 1986: 54(  

 .)Gelfer, 1986: 54( شود که نماد چهار رود سمبلیک جاری در جهان است  چهار شاخه از یک ظرف خارج می ،در موارد بسیاری

باید  .)۱۳۵ ،۳۸۷: ،ه و گربراناست که چهار رود در پای درخت زندگی روانند (شوالی بازتاب این ارتباط در توصیفات مربوط به بهشت آمده

 درخت مقدس، درخت، در متون زرتشتی گاومرد در حال انجام عملی آیینی در جایگاه مینوی خردبه این نکته توجه داشت که بنابر متن 

 ۷»چیرانویا« ). ۷۹ :۱۳۵۴، یتفضل( است مقدس مکان بر مقدس یفشان  آب عمل نیا. است شده وصف گئوکرن درخت و تخمه  بس

 در مقدس یفشان  آب). ۱۱۰ :۱۳۸۸ زاده، یقل( است فراخکرد یایدر  گاهیجا و تخمه بس درخت و گئوکرن درخت نشیآفر  محل

 و است بشر یذهن یالگو  کهن کی تقدس نیا. است شده فیتوص گاومرد یشکار یخو بخش،  یزندگ یها  آب و یزندگ درخت  گاهیجا

   ).   Hopfe , 1983: 22 ( است بوده همراه احترام و مراسم ینوع با عتیطب  و انسان ارتباط همواره

  
  

    
  : مهری از شوش۴تصویر 

)Amieit, 1979: 34(  

  : مهری از شوش۵تصویر 

)Amieit, 1979: 36(  

  یات آنظرف فلزی از املش و جزئ:۶تصویر 

(Ghirshman, 1966, Image 7)  
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بخش یا هرگونه علامت باروری   و همواره با گیاه زندگی یابیم  های کهن بازمی  رمزی است که در سراسر تمدن ،جام پر و لبریز از آب

 جاری شدهاز دستش  اجبه شکل خطوطی مو  آب د کهنده  یلامی را نشان می) ایزدی ع۵و۴( ویراتص .)۲۷۴ :۱۳۸۵ ،مرتبط است (الیاده

  ،بنابر روایات کهن ریزد.  رون سبویی می)، آب به د۵(در تصویر  گیاهی را در دست گرفته است. نشانۀو 
ً
ها   در محراب جام یا ظرف که غالبا

ها قرار دارند،   هایی که در محراب  ستونرسد زیرا   ر نمیظو این نکته عجیب به ن (James, 1966: 30) نماد آب حیات است ،شود  دیده می

رمزهایی برابر  ،ستون مقدس مانند درخت ،. به قول الیادهندحیات منشأ و زندگی   های گیاهی هستند و خود جانشین درخت  رایهآپوشیده از 

  . )٢٨٥ :١٣٨٥ ،(الیاده با رکن کیهان دارد که نگهدار جهان است و در مرکز عالم واقع شده است

ریشه در گلدان یا سبویی دارند و  هایی که  یکی ستون فته است؛تزیینی ظهور یا  ۀبه دو شیو درخت زندگی ،مختلفهنری در آثار 

ریشه در سبو یا گلدانی دارد و قندیلی به  یگاهو  یا مرکز قرار گرفتهدارد و دوم درختی که در میانه  رسبویی در بالای ستون قرا ی نیزگاه

خت کیهانی با نور و آتش است زندگی و در    ای درخت  اسطوره  ۀیادآور رابط ،ریگنور و آتش بر فراز آن آویخته است. این نوع تصویر   ۀنشان

 هایش  مرتبط با نور و آتش است زیرا آذرخش در قلب آن جای دارد و ماه و خورشید بر شاخه ،چنان که مطرح شد درخت کیهانی که هم

قابل محراب های   ن در بالای ستونآنگرفته است و حضور  درخت قرار  ۀتنها در ریش سبو ،محراب در اما ).۹ :۱۳۸۷ ،(دوبوکور تابند می

  د. نکن  ن نزول میآن که نماد برکت آسمانی است در آکه آیات قر  حالیدر  توجه است،
  

حال باید در جستجوی مواردی بود که در پیشینۀ تصویری هنر ایران جام 

یا سبو را بر فراز درخت یا ستون نمایش دهد. در یک نمونه از املش (تصویر 

حالی به تصویر کشیده شده است که گاومردان بالدار  زندگی در  )، درخت ٦

قرار تاریخی، سبو در بالای درخت   محافظ آن هستند. در این نمونۀ

ای و دو   بندی صحنه، درخت میانی و دو محافظ اسطوره است. ترکیب  گرفته

مقدسی است که همواره   گانۀ  های سه  پرنده را دربردارد که از همان نوع ترکیب

گانۀ   سه«گلان از آن با نام شود و   زندگی در آثار هنری ظاهر می   با درخت

در مواردی به جای ایزدبانو در  .)Golan, 2003: 379(است  یاد کرده» مقدس

گیرند   که سبویی در دست یا بر سر دارد، نمادهای مرطوب قرار می مرکز

)ibid: 381(.  

سبوی آسمانی و زمینی را نشان  )،۷(تصویر  یلامهر سیلندری از عمُ 

دو سوی آن قرار  ایزدی یننماد با کلاه شاخدارِ  یدهد که موجودات  می

های   دهد که آب  سبوهای مقدس را نشان می ،هرتصویر این مُ . اند  گرفته

 هستند. آب بر زمین کنندۀ جاری است و در عین حال، دریافتآسمانی از آن 

 شده دهیکش ریتصو به یتوجه قابل ۀصحن ،)۸  ریتصو( شوش از یمُهر  در

 در یزدیا تیخصو ش دده یم نشان را باران و آذرخش با گاو ارتباط که است

 نشسته گاوِ  پشت بر و اند گرفته قرار چپ سمت در خدمتگزار و راست سمت

 نیالنهر   نیب در نشان نیا«  . داردوجود  صاعقه نشان ت،یشخص دو انیم در

 :۱۳۸۵ ،بلک(» دربردارد را طوفانها قدرت که است ییخدا دست به

سبویی که بر فراز ستون قرار گرفته با آب و رطوبت  ،در این تصویر ). ۱۸۴

های   ساس روایتابر  های خدای آذرخش است.  و رطوبت از نشانه مرتبط است

و  بخش در جهان فیزیک قابل دستیابی است  ای، آب و گیاه زندگی  اسطوره

های نامعمول و غیرعادی مانند موجودات ترکیبی با آن همراهند. این   پدیده

 یلانگ آن را یکی از اشکال نخستین از باورها و پرستش مظاهر طبیعی است اند که نمایندۀ  صور ابتدایی دینی را به تصویر کشیده ،آثار

  

محفوظ در لامی، چغازنبیل، : مهر سیلندری عی٧تصویر 

  )Porada, 1963, 68(موزه ملی ایران 

  

  مهری از شوش، به سبک بابلی کهن :٨تصویر 

Roch, 2008: 430)(  

    

 ه.ق و جزئیات آن  ۱۴، سدۀ قالی ملایر :۹تصویر 

 ) (Hali, 2002: 32  
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های آن   شود که بر شاخه  درختی دیده می ه.ق١٤ سدۀمتعلق به اوایل  ملایر قالی ای از  در نمونه. )Lang, 1893: 212(داند   دینی می

اتفاقی نیست و حضور سبو بالای ستون که نماد درخت است در محراب ایرانی د نده  ها نشان می ). این نمونه۹ویر تص( دارد رقراسبویی 

 .کرد مشاهدهتوان شواهدی از این ارتباط را   در هنر ایران می

   ۀواسط تاکنون مطرح شد که سبو نماد آب حیات است اما سبویی که به
ً
درخت زندگی را دارد به آسمان های   گیژ ویدرختی که غالبا

شود، ارتباط سبو با باران به روشنی  اشاره کرد زمانی که سبو در آسمان به تصویر کشیده می نکته  اینبه توان   مینماد چیست؟  ،بلند شده

 «آمده است:چنین ، ٦٤بند  ٨بخش  بندهش. در شود نمایش داده می
ُ

ن کار آفزار ام ابر (که) پیمانه پس چنین گویند (که تیشتر) با خ

دهد. در این   را به آسمان نسبت میآب  منشأ یروایت دیگر  ).٦٤ :١٣٨٥ ،دادگی فرنبغ(» تر ببارانید  است، آب را برستانید و چند شگفت

 .است نسبت داده شدهیرند به آسمان گ  ن حیات جاویدان میآ  ۀدرخت زندگی نهفته است و از شیر  بخش که در  آب زندگی منشأ ،روایت

سمانی است که شاه آو گیاه  ، درخت زندگیخش ایرانی استب گیاه شفابخش و زندگی »هوما«همتای که در کیش هندو  ٨»/ سوماسومه«

  ۀی بود که اغلب بر سرچشمرّ گیاه شفابخش سِ  ،سوما .)١١٩ :١٣٨٤ ،(کوماراسوامی خدایان است  ۀگیاهان است و شهد آن نوشاب  ۀهم

بنابراین سبو در بالای . )James, 1966: 25( شد  شکل سمبلیک بر گلدانی با آب جاری نمایش داده می بهو کرد   هشتی رشد میب های  آب

در قرآن کریم نزول باشد. مرتبط با نزول باران از آسمان تواند   میاز نظر مفهوم نمادین   ،درخت یا بالای ستونی که جایگزین درخت است

با ارتباطی تنگاتنگ  ،) و نزول برکت از آسمان٩ ق:( »ود آوردیمفر برکت پر  یو از آسمان آب« :با برکت بیان شده استباران، همراه 

 »میودگش یمایمان آورده و به تقوا گراییده بودند، قطعا برکاتی از آسمان و زمین برایشان  و اگر مردم شهرها«:پیشگی و ایمان داردتقوا

ایمان به خدا عنوان محل نیایش و ارتباط و  ، ارتباط تنگاتنگی با محراب بهفراز ستون و نزول آیات قرآن در آن ظهور سبو بر .)٩٦ :(اعراف

    کند.  دریافت برکت از آسمان را بازنمایی می ،ننمادی یشکل و به دارد

    دینی) ـ ای همتن اسطور  (پیش های میترایی هرابهپیدایش درخت و سبو در م  ۀسابق. ۷

محراب، مهراب   ۀصحیح کلمشکل اند.   حیات ظاهر شده  ۀها به نشان  که سبو و درخت در آن هستندهایی   های مهری یکی از نمونه  مهرابه

به معنی  »آوه«یا  »آبه«ساخته شده که  »آبه«و  »مهر«ترکیب  زمهرابه ا  ۀواژ ،طرفی زا .)۴۲ :۱۳۸۱ ،(ژوله دارد ریشه در آیین مهر و است

) خدای زندگی و آب حیات و مقایسه با هومای ایرانی (قابل اگیاه سوم ،سور لملفوبه نظر پر  .)۱۸۲ :۱۳۸۶  ،زاده (ملک گنبد و جایگاه است

 »رساند  کند و شیر گاو آسمانی است که به مردمان غذا می  سوما تخم گاو آسمانی است که زمین را زایا می« درواقع باران و مرتبط با ماه است.

این مایع )،۱۰(تصویر  مهری  ۀدر مهراب. )۳۲۸ :۱۳۸۶ ،(بهار ندنک  آور توصیف می  باران کشد،  می مهرابرا در که گاو  ایزد مهر .(همان)

توان  زیبا از حضور درخت زندگی در مکان مقدس را می یایه نمونه .)۱۱۷ :۱۳۸۴ ،زاده (فلاح ریزد درون سبویی می حیات)   (آب بخش  زندگی

ین ا .)۵۰ :۱۳۸۳ ،(خوانساری های منسوب به ایزدبانو آناهیتا قرار دارد  که در کنار چشمه) ۱۳- ۱۱(تصاویر  بستان مشاهده کرد ر طاقد

توان در  فرهنگی آن را می . پیشینۀای دیرینه دارد اسلامی، سابقه  ۀهای دور  خت و سبو در محرابر د حضور نمادین دنده شواهد نشان می

یک فهم مذهبی  ،یموجود متعال ۀاید ،درواقع .)Tylor, 1958: 35( دانست و نوعی تکامل خرد انسانی فلسفی انسان نسبت به طبیعتنگاه 

  .(Lang, 1894: 336-337) تاس   بوده که عقل آدمی در هر مرحله از پیشرفت و تکامل تاریخی خود مستعد درک آن بوده

      

 )۱۱۷ :۱۳۸۴ ،زاده (فلاح میترایی ۀبرجست نقش :۱۰تصویر 
رخت زندگی  د :۱۱تصویر 

بستان  ر ستون طاقبشده  حجاری

  )۵۲: ۱۳۸۳، (خوانساری

دیوار  ،سرستون و بخشی از افریز :۱۲تصویر 

کرمن،  طاق  ۀانتهای مغار  بستان (پوپ و آ

  )۱۶۸ لوح :۱۳۸۷
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مفهوم نمادین آب و درخت 

نمود درهنرهای کهن ابرانی و 

...، های دورۀآن بر محراب

حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۳ ،همکاران

  درخت و سبو  نقوش نمادین تطوریافتۀاسلامی با  دورۀهای  حرابم. ۸

اسلامی   ۀدر ایران دور هایی   محراب ،ین نوعا. از جستجو کرداسلامی   ۀهای دور   توان در محراب  درخت و سبو را می  ۀظهور آرایهایی از         نمونه

تخمه   زندگی یا درخت بس   عنوان درخت ستان بهب چه در طاق آن شبیهها   نخلی ای از برگ  مرکزی به شکل آرایه درخت ها  در آن وجود دارد که

  . )۱۵(تصویر  قابل مشاهده است کنج شمالی محراب امامزاده کرار نیز سه درختی در ایۀم  نقش .)۱۴ (تصویر شود  دیده می بود، شدهشناخته 

درخت زندگی در کنار بزسانان و  آن، در که وجود داردنیز ) ۱۶ (تصویر ساسانی  ۀدر آثار فلزی دور  محراب امامزاده کرار مشابه درخت

محراب گنبد علویان همدان پایینی   ۀطاقچ  ۀآسمان درختی دیگری در  ۀنمون ست.ا مقدس را تشکیل داده  ۀگان ترکیبی از سه ،پرندگان

  .است  طاق محراب را پر کردهزیرین کنگری فضای  گیاهی برگ  ۀآرای ) که۱۷ (تصویر آشکار است

 یگیاه )ه.ق ۲۶۲ سال حدود(جامع شیراز شوند. در محراب مسجد     شکل اسپیرالی در محراب ظاهر می ها به  کنگری اهی برگگ

  ۀکنند تداعی ،های گیاهی  این نشانه  ۀهم .الف)۲۵۹لوح  :۱۳۸۷کرمن، و آ  پوپنک. ( است  بخشی از محراب را تزیین کرده ،پیچان

 اسلامی  ۀدور  سبو است. در محراب حیات،مرتبط با آب عنصر دیگر  های بسیاری با آثار ساسانی دارند.  هستند و مشابهتدرخت زندگی 

هایی از   نمونه . در)Sourdel, 1973: Image 181( ستا گرفته رشکل مستقل در کنار محراب قرا ، سبو بهدر مادرید »زاساراگو«

قرار  انتزاعییا پایین درخت سبو در بالا  ،املش و مارلیک دیده شد ،چه در آثار هنری لرستان مشابه آن ،اسلامی  ۀایران دور  های  محراب

  . )۲۱-۱۸ ویرا(تص گیرد  می

  
  

، دورۀ بشقاب زراندود: ۱۶تصویر 

  )۱۵۴ : ۱۳۸۳ ،(خوانساریساسانی 

گیاهی در محراب    ـ نگارۀ  درختی :۱۷تصویر 

 )۳۳۱: لوح ۱۳۸۷گنبد علویان (پوپ و آکرمن، 

: محراب گچبری از تپه ۱۸تصویر 

 )۲۴۵: ۱۳۷۵ارگ ری (سجادی، 

 محراب سنگی: ۱۹تصویر 

 )۲۷۳ همان:میمه ( مسجد
  

خوبی  های کناری به  شکل سبو بر فراز ستون ای به  آرایه ق،.سوم ه  ۀمکشوفه از تپه ارگ ری متعلق به سدشدۀ  در محراب گچبری

های گیاهی     قرار گرفته که با آرایه یستون سبو در بالای ،ه.ق ۶ سدۀمحراب سنگی مسجد میمه متعلق به  در .)۱۸ تصویر( شکار استآ

بالا قرار  ها سبو در  در این محراب .)۲۷۳ :۱۳۷۵ ،سجادی( است نور نماد ،محراب قلبه در قندیل آویخت .)۱۹ (تصویر است تزیین شده

خواهی و   مقدس که باراناند. کارکرد سبو در بالای درخت   های برکت آسمانی در سبو نازل شده  عنوان نشانه گرفته و آیات قرآن به

هایی   نمونه است. ها باقی مانده  اسلامی با تغییرات تصویری در محراب  ۀدر دور بود،  وصیف شدههای ایرانی ت  اساس اسطورهخواهی بر   برکت

        

از بیستون  شده یافت سرستون :۱۳تصویر 

  )۵۰ :۱۳۸۳ ،(خوانساری

  آن، بوزان اصفهان جزئیاتمحراب امامزاده کرار و  :۱۴تصویر 

  )۱۴۳ :۱۳۸۷ابوذری، (

ختی در محراب در  ۀمای نقش :۱۵تصویر 

کنج شمالی  بنا  امامزاده کرار و سه

  )۳۱۱لوح : ۱۳۸۷کرمن، آ و پوپ (
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شاپورآباد، مسجد  مسجد  جمله محرابهای مساجد اصفهان از   در محرابخورد.   چشم می  ها نیز به  از این نوع تصویرگری در دیگر محراب

ها قرار   فراز ستون سبو بر ،و محراب مسجد میدان کاشان )ر موزه ملی(محفوظ دهفتشویه، مسجد کوچه میر، مسجد اشترجان 

   ).۱۳۸-۱۳۷ :۱۳۹۸ ،محمودآبادییگ، افروز و ب (ولی است   گرفته

 تصویر(است  گیاهی آن را تزیین کرده انتزاعیهای   مایه  هایی قرار گرفته که نقش  سبو بر فراز ستون ،در محراب مسجد میدان کاشان

شده بر منبری در کنار محراب اولجایتو در  کاری  زیبایی از وجود سبو در بالا و پایین ستون محراب در طرح محرابی منبت  ۀنمون .)۲۰

       .)۲۱ر تصوی(شود   جامع اصفهان دیده میمسجد

هــای تزیینــی ســبو و درخــت در   نمونــه بــا مقایســۀ

اسلامی، این نکته به روشنی قابـل درک  های دورۀ  محراب

شـدنی آثـار تکرار  ۀاست که یک الگوی ثابـت اولیـه در همـ

هـای   ون درخت نمادین یـا گـردشچ است. آرایۀ گیاهی هم

نمـاد  ،وخورد. سـب  می ها به چشم  مارپیچ گیاهی در محراب

دارد. ا هـ در محرابحضـور بـارزی بخش نیز   های حیات  آب

 تطـورگرایی اسـت کـه حضـور نظریـۀ این همان اصل اولیۀ

و بـا دارد   ذهنی را برای بشر بیان می ۀشد الگوهای شناخته

از اشتراکات ذهـن  ،ها  تکیه بر وحدت روانی و ذهنی انسان

 :Pals, 1996( کنـد  کلی و جهانی اتخاذ می ینتایجبشری 

تقـدس عناصـر طبیعـی و احتـرام بـه آن  باور ابتـداییِ  .)46

انطبـاق فرهنگـی و   ۀچـون امـری قدسـی در زیـر پوسـت هم

عبادت و در تجسم نمـادین در بهشـت و  بیعت و تقدس آن در پیوند با مسئلۀگرای اسلامی حفظ شده و مظاهر ط همگام با اصول وحدت

، باور به جاودانگی روح، باور به ظهـور برکـت و کسـب آن از طریـق ی متعالاست. باور به خدا ز فیزیک تطور یافتها رزندگی جاویدان، فرات

ایـن نکتـه دقـت شـود کـه در آیـات قـرآن، جـام و  هظهور نماد درخت و سبو را در محراب فراهم کـرده اسـت. اگـر بـ زمینۀ و تقوا، عبادت

عنوان  بـه های محـراب پـذیرفتنی خواهـد بـود.  های نمادین بر ستون  ، حضور جامهای جاویدان بهشتی همواره با مومنان همراهند  شراب

های زریـن و  بـر آن مؤمنـان کاسـه«؛ )١٨ :واقعـه(» )هایی از نهرهای جـاری بهشـتی (و شـراب طهـور ها و جام کوزهها و  با قدح«نمونه: 

ها را شـوق و  چه نفوس را بر آن میل و اشتهاست و چشمجا هر  راب طهور) دور زنند و در آنهای بلورین (مملوّ از انواع طعام لذیذ و ش کوزه

ا در بهشت جام شراب گوارا را چنان سـریع ه آن« ؛)٧١:(زخرف »آن بهشت جاویدان متنعّم خواهید بودلذت، مهیّا باشد و شما مؤمنان در 

. )٢٣ :(طـور »جا کار لغو و باطل و نـزاع و خـلاف و بزهکـاری هـیچ نیسـت که آن کنند درصورتی از دست هم بگیرند که گویی منازعه می

بهشتی زیـر  نهرهاید که نآسای  المنتهی و سایر درختان بهشتی می های درخت سدرة  مومنان در بهشت در زیر سایهکه  چنان هممبنا   براین

حسی نمادین از  ،عبادت در جهان مادی دارند، نماد درخت و سبو در لحظۀ را در اختیار های جاویدان شراب طهور  روان است و جام ها آن

مطـابق بـا اصـل  ،ایی طبیعـت و تعـالی آن بـه نمادهـای متـافیزیکیاین تطـور صـور ابتـدکنند.   های الهی را در محراب تداعی می  دهش

هـای   صورت و دهد  ای رخ می  های ساده  جهش ،در فرایند تطور چه هابرماس و پارسونز معتقدند چنان تطورگرایی است. ۀپیشرفت در نظری

. )١٣٨٩، (کـالینز شـوند  تـر مـی  جایگزین اشکال قدیمی ،ندتر لحاظ تطوری سازگار  بهکه تر ارتباطات و اخلاق   مولش انتزاعی، کلی و جهان

بخش نیز تنوع و تطـور   های حیات  طراحی نماد درخت و آب )،٢٣٥ :١٣٦٦، (صلیبا م با تکامل استتنوع توأگونه که تطور به معنی   همان

ساسـانی دارنـد امـا  ۀهـای دور   بـدیلی بـا نمونـه  بـی یهـا  اسلامی شـباهت ۀهای اولی  های درختی در محراب  طراحی نشانه ۀشیواند.   یافته

د. نشـو  هـای اسـلیمی و ختـایی جـایگزین آن مـی  تـری یافتـه و نشـانه های درختی به سبک ساسانی کاربرد کم  زمان، آرایه تدریج با گذر به

 :۱۳۸۰،(همتـی دارد  بیـان مـی پرسـتی بـه یکتاپرسـتی و تفکـر مابعـدالطبیعی  تکامل فکری بشر را از جانمندانگاری و طبیعتتطورگرایی، 

  ).۱۰۹ :۱۳۷۵ ،(الیاده یابند  رشد و توسعه می در طول زمان، های روحانی  دارد ایده گونه که تایلور باور  همان و )۱۸۵

  
محراب مسجد میدان کاشان  :۲۰تصویر 

 )۲۷۱  :۱۳۷۴، (فریه

کاری شدۀ  ۀ منبتنمون :۲۱تصویر 

روی منبر مسجدجامع اصفهان  محرابی

 )۲۸۲ :۱۳۷۵، (سجادی
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  (نگارندگان)اسلامی  ۀهای دور   و آثار کهن و محراب قرآن کریم  ،ها  تطبیق نماد آب و درخت در اسطوره :۱جدول 

الگوی 

  نمادین

متن  پیش

ای؛  اسطوره   ـ دینی

متن پسین قرآن 

  کریم

متن پسین: 

  قرآن

  متن تصویری، پیش

  آثار ایران

  اسلامی های دورۀ متن پسین: محراب

  

  درخت    ـ  آب

اسطورۀ 

گیاه، درخت  نخستین

تخمه در دریای  بس

فراخکرد؛ سومه / 

هومه به باران 

  شود.  توصیف می

توصیف نهرهای 

جاری زیر 

    درختان بهشتی

ها در  ها الگوی مشابه آب در محراب

های کهن وجود ندارد. محافظان  نمونه

اند و جریان آب نیز در  ای حذف شده اسطوره

  ود.ش ا مصور نمیه محراب
 (Mahboubian, 1997: 404)    لرستان ساغر

  ایزد   ـ آب

 
ُ

آبریز  ،م ابرتیشتر با خ

  است.

متن پسین قرآن: 

بخش   نزول آب حیات

  از آسمان

نزول باران از 

آسمان با قدرت 

    الهی 

ها،  الگوی مشابهی وجود ندارد. در محراب

های انسانی همراه با درخت بازنمایی  پیکره

  شوند.  نمی

  )Amieit, 1979: 34( مهری از شوش

سبو در ریشۀ 

 درخت؛

سبو در پایین 

  ستون

ریختن زوهر در پای 

درخت زندگی در 

  متون زرتشتی

سبو همراه با 

شراب طهور، 

پاداش مومنین از 

  نهرهای بهشتی

  
    

   )  Gelfer, 1986:   54 ( ظرفی از املش

سبو در محراب دورۀ 

اسلامی سارگوزا 

  (نگارندگان)

بخشی از 

 شیپ حرابم

 امام حرم یپا

    )ع(رضا

     ،بهرمان(  

۱۴۰۰: ۶۰(   

سبو بر 

های  شاخه

  درخت؛ 

سبو بر فراز 

  ستون

 -   -    

  
   

  ظرف فلزی از املش جزئیات

(Ghirshman, 1966: Image 7)  

بخشی از محراب 

فام محفوظ در موزۀ  زرین

 ملی ایران

ایسنا، خبرگزاری ( 

۱۳۸۱(  

محراب مسجد 

  میدان کاشان

 :۱۳۷۴(فریه، 

۲۷۱(  

درخت 

  زندگی 

وکرن و ئدرخت گ

  تخمه درخت بس

  

درخت طوبی و 

 المنتهی در  ةسدر 

    بهشت 
  زراندود، دورۀ ساسانیبشقاب     

  )۱۵۴ :۱۳۸۳(خوانساری، 



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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محراب امامزاده کرار و 

  کنج شمالی  بنا سه

: ۱۳۸۷کرمن، و آ (پوپ 

  )۳۱۱لوح 

محراب 

امامزاده کرار، 

  بوزان اصفهان

(ابوذری، 

  شده از بیستون سرستون یافت   )۱۴۳ :۱۳۸۷

   )۵۰   :۱۳۸۳(خوانساری، 

   گیری نتیجه. ۹

 .اند  دانسته زندگی منشأرا مرکز جهان و آن  و اند  توصیف کرده های مقدس  را در مکان آب و درخت نمادینهای ایرانی دو عنصر   اسطوره

 ... و درخت زیتون المنتهی،، درخت سدرة است. توصیفاتی که از درخت طوبی کریم نیز به درختان نمادین اشاره شدهدر آیات قرآن 

پیوستگی  ،در این آیات. دهند  نشان میقرآن را در آیات  هاهایی که در آن نهرها جاریست، جایگاه این نماد  د و یا توصیف بهشتشو  می

واقع توصیفات کتاب آسمانی در قالب تمثیل برگرفته از الگوی جمعی آب و درخت جاویدان بارز است. در  ایمان و تقوا و نیکویی با دو نماد

در  (متون دینی پیش از اسلام) تطور عناصری از متن پیشین دارد.مطابقت ایند تطوری این نماد باب درخت مقدس است و با فر  کهن در

است و  ای تکاملی و تمثیلی یافته  شود که سویه  دیده می ،خرترین متن دینی استکه متأ متن قرآننماد درخت و آب حیات در  رابطه با

تغییر معنای نماد درخت زندگی و آب حیات از معنای زندگی جاویدان و  ،تطوریدر این فرایند ست. ا پیوسته با عنصر خیر و رستگاری

   اند.  اقع نمادها متعالی شدهدرو  شود.  مادی به جاودانگی در پیوستگی با ایمان در جهان متافیزیک دیده می نامیرایی در جهان

اسلامی و الگوهای  های دورۀ  در محراب پردازی آب و گیاه  که چه ارتباطی میان نقشحاضر این است پژوهش  پرسش اصلی

وجود  ،تحقیق ؟ فرضیۀچه تغییراتی داشته استدر طول زمان ایران وجود دارد و این ارتباط پیشین آن در هنر پیش از اسلام تصویری 

دورۀ های  اسلامی ایران است. بررسی محراب ۀهای دور  ای تطوری و تکاملی در فرم و محتوای نماد درخت و آب در محراب  رابطه

دارند.  فعالی حضور ،مکان مقدس هستند این دو نماددر جایگاه که دورۀ اسلامی ی ها  در محراب کند که  این نکته را اثبات میاسلامی 

هیچ متنی بدون  ،نامتنیتجوی الگوی تکامل یا تطور شکلی نمادهای آب و گیاه مقدس بود. بر مبنای بیو توان در جست  بنابراین می

های هنری   ترین فرم  کهن ،آب و گیاه مقدس توان بر این نکته تأکید داشت که در زمینۀ  تطورگرایی می ۀمبنای نظری برمتن نیست و   پیش

دورۀ اند و این اجزای فرهنگ ایرانی به شکل اولیه یا همراه با تغییرات تکاملی در هنرهای   گذاری شده و ادامه یافته  از گذشته بنیان

بازنمایی  های درختی و گیاهی ظاهر شده و آب حیات با نماد سبو یا جام  زندگی با آرایه   درختاند.   ا تداوم یافتهه ویژه در محراب بهاسلامی 

مبنای اصل اول تطورگرایی، یک الگوی ذهنی و دینی در ارتباط با تقدس عناصر طبیعی را در  بر توان  با تکیه بر این اسناد می .گردد  می

 اندیشۀ گرایی،  پرستی و وحدت  یگانه و تسلط اندیشۀ ذهن مردم ایران شناسایی کرد. با گذار دینی که پس از اسلام در ایران شکل گرفت

شدن نمادهای طبیعی آب و درخت در  های پروردگار، زمینۀ کاربردی  شانهچون ن ستایش خدای یگانه و نگاه عرفانی به جهان هم

های   بسیاری با تمدن  احترام به عناصری برگرفته از طبیعت در ایران پیش از اسلام که مشابهت این ویژگی مشترکِ  پدید آمد.ها   محراب

   شکلی از وحدت روانی بشر است. ،کهن نیز دارد، مطابق با اصل اول تطورگرایی

پیچیده  بهای محرا  بر ستون انتزاعیگیاهی   ۀصورت آرای در مرکز محراب قرار دارد و گاه به مقدس درخت ،های ایرانی  در محراب

ن آبخش هستند در   برکت و حیات  ۀکه آیات الهی که خود مای درحالی .بر فراز آن جای دارد ستون و یااست. سبو نیز در پایین درخت یا 

و  ها یاند. اسلیم  عناصر گیاهی تکامل یافته های تطوریافتۀ  شکل از آسمان است. فیضدریافت   ۀسبو واسطواقع، در . دنکن  نزول می

گیاهی  آرایۀها گاهی با   بالا و پایین ستون ،ساسانی شدند و سبوها وبار دورۀ های پربرگ  جایگزین درخت ،مند  های نظام  ها با گردش  ختایی

یعنی پیشرفت و  و فرمی در طراحی نماد آب و درخت در محراب مطابق با اصل دوم تطورگرایی معناییاین سیر تکامل  د.تزیین شدن

یادآور توصیفات  ،با نماد درخت و سبو وند متعال در همراهییوستگی نیایش در محراب و ارتباط با خداپ .تکامل در طول زمان است

 ،واقعدر بهشتی از پیوستگی مومنان با درختان بهشتی، نهرهای جاری و سبوهای سرشار از شراب طهور از نهرهای بهشتی است. 

و این  است لی معرفتی در تفکر یکتاپرستی شدهعرفانی و اص های  نشانتبدیل به دوران کهن، از  ستایش طبیعت و تجسم روح در درخت
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پرستی به یکتاپرستی و   طور که تطورگرایی تکامل فکری بشر را از جانمندانگاری و طبیعت . همانگرایی است  اصل تکاملهمان جهش در 

در این  یابند.  های روحانی در طول زمان، رشد و توسعه می  دارد ایده گونه که تایلور باور  و درواقع همان دارد  تفکر مابعدالطبیعی بیان می

 تطور ۀدربار  پژوهششد.   های ایرانی پرداخته دو نماد آب و درخت در محرابو روابط بینامتنیت  تکامل تطور و ایندپژوهش تنها به فر 

در راستای تکمیل بررسی و تحلیل  است.  گرفته توجه قرارمورد  تر کم ،و نیز نمادپردازی اعدادنمادهای هندسی  ،زمینی ،نمادهای آسمانی

های تزیینی محراب نماد تغییرد تا فرایند نمساجد مدرن ایرانی بررسی گرد های گردد تزیینات محراب  پیشنهاد می ،نقوش محراب در ایران

  گردند.  آشکار های معاصر ایران   خر معماری ایرانی تحلیل و حضور یا عدم حضور این نمادها در تزیینات محرابدر آثار متأ

  ها نوشت پی

1. Estes 

2. bes toxmag 

3. gaok°r°na, gokarn 

4. fraxkard 

5. weh daiti 

هی. «٦
 
نت  الم 

 
ة در    س 

َ
  ُ    

ُ
را مشاهده  آن ،(ص) در سفر معراجر پیامب و  ه آن اشاره شدهقرآن و حدیث معراج ب که در است جایگاه یا درختی در آسمان » ِ  َ 

  .)١٤٧، ١٣٨٦، (کوپر دارندشراب زیر آن جریان  و آب، شیر، عسل ۀدارد و چهار رودخان المنتهی، در مرکز بهشت قرار ةیا سدر  یطوباست.  کرده

   .)۱۰۹، ۱۳۸۸ ،زاده شهر ایرانیان است(قلی آرمان و است. زردشت در ایرانویچ ظهورکرد نخستین مسکن اقوام آریایی »ایرانویچ«اوستا،  بنابر. ٧

٨ .»Suma «  از  ،پرهیزگاران است   ِ آن   از ،دارد است. او دشمنان را دور می هوم، همتای سومه ستایش شده ،، در یسن نهم تا یازدهمجدیداوستای در

بخش است. گیاه  گیاهی است که درمان ،ایزد است و در دنیای گیتی ،دنیای مینوی . درروید البرزکوه می بر ،سازند بخش می ای شادی نوشابه آن

  سومه را به ایندره نسبت می
 
 دهند که ظاهرا
ً
هوم را از آسمان به کوه بلندی  عقابی (سومه جاودان) ،یکی از تجلیات صاعقه است. در اساطیر ودایی              

  آورد.  می

  منابع

  قم: چاپخانه قرآن کریم. .مهدی فولادوند         ٔ ). ترجمه  ۱۳۸۱. (قرآن کریم

تهران: شرکت چاپ  .آشنایی با میراث هنری و فرهنگی ایران ).۱۳۸۷(عبدالمجید.  ،زاده شریفو  ،احمد، تهرانی مقدم ،ابوذری، محمد

   های درسی. و نشر کتاب

  الدین خرمشاهی. تهران: پژوهشگاه علوم انسانی. بهاءترجمۀ  .پژوهی دین). ۱۳۷۵. (الیاده، میرچا

  بهمن سرکاراتی. تهران: نشر طهوری. . ترجمۀاسطوره بازگشت جاودانه). ١٣٨٤( .-----

  جلال ستاری. تهران: انتشارات سروش.ترجمۀ  .رساله در تاریخ ادیان ).١٣٨٥( .-----

یمان متین. تهران: پ . ترجمۀالنهرین باستان نامه خدایان، دیوان و نمادهای بین فرهنگ ).۱۳۸۵( آنتونی.گرین، و  ،بلک، جرمی

  کبیر.انتشارات امیر 

  نشر چشمه.: تهران .از اسطوره تا تاریخ). ١٣٨٦( بهار، مهرداد.

-۵۵)، ۱( ۲۶، هنرهای تجسمی –هنرهای زیبا  .شده حرم امام علی(ع) ازشناسی و معرفی محراب فراموش). ب۱۴۰۰( بهرمان، علیرضا.

۶۷ 251448.66588310.22059/JFAVA.2018.: doi  
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  تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران. .مینوی خرد). ١٣٥٤. (تفضلی، احمد

  جلال ستاری. تهران: نشر مرکز. . ترجمۀرمزهای زنده جان). ١٣٨٧( دوبوکور، مونیک.
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dor:  20.1001.1.22286713.1393.6.23.7.1    
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  پژوهش و سنجش افکار. 

  .منوچهر صانعی. تهران: حکمت ترجمۀ. فرهنگ فلسفی). ١٣٦٦( صلیبا، جمیل.

 .٥٤-٤٣)، ١٩( ٨ باغ نظر.گیری نقش واق.  شکل درخت مقدس، درخت سخنگو و روند). ١٣٩٠( طاهری، علیرضا.

  پرویز مرزبان. تهران: انتشارت فروزان. . ترجمۀهنرهای ایران). ١٣٧٤(دبلیو. ر. ریه، ف

  مهرداد بهار. تهران: نشر توس.کوشش  به. بندهش). ١٣٨٥(فرنبغ دادگی.  

  . تهران: نشر پژواک کیوان.)تعزیه :کتاب اول( سیاسی تئاتر در ایران ـ تاریخ اجتماعی). ١٣٨٤( زاده، مجید. فلاح

ی  مدرسه ی درخت زندگی و تزیینات وابسته به آن در تحلیل مضمونی نقشمایه). ١٣٩٩( پری.زاده باروق،  ملکو  ،فلاح مهترلو، زهرا

   JJH.2019.26: doi/841.142210.22051  ٤٣-٣٣)، ١( ١٢، جلوه هنر ه.یاقوتی

  تهران: نشر نی. .شناسی های انسان اندیشه و نظریهتاریخ ). ١٣٩٢( کوهی، ناصر.ف
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Introduction 

The altar is a symbol of a holy place. The tradition of decorating altars, which is repeated as a 

stylistic form in the Islamic period, is related to the religious philosophical concept that 

emphasizes the concept of this holy place. Based on symbolism, the center is the supreme 

example of holiness and pure reality  as all other symbols of pure reality (such as the tree of life, 

the fountain of youth, and so on.) are also located in the center. In this research, the concept of 

the decorative motifs of trees and vases in the altar is analyzed considering the sacredness of 

this place. The present analysis seeks to answer this question: what is the relationship between 

the symbols of water and plants represented in the altars of the Islamic period and their earlier 

visual patterns in the pre-Islamic art in Iran. 

 

Research Method 

This study is descriptive-analytical in terms of methodology. The data collection method is 

based on library review, and data analysis was done qualitatively. The principle of evolutionism 

is based on the fact that every cultural phenomenon should be considered the result of a long 

chain of changes along a time-space line. 

 

Research Findings 

The intellectual principles of evolutionary theory are based on a belief in an evolutionary line, a 

beginning, an end, and milestones that can be called moments of leap or fundamental change. In 

this approach, the shapes and their changes in the works were taken into consideration; it 

depicted how an art form spread on a territory or a historical aspect. This principle is 
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noteworthy that some components of a certain culture and practices or customs may remain in 

the same culture for a long time after the transformation of other components. According to 

Taylor, two important laws about religion and culture exist. The first principle is the unity or the 

psychological sameness among human beings. The second principle is the pattern of human 

evolution or intellectual progress over time. The cultural and intellectual evolution of human 

and the basic homomorphism of the human mind are related to each other. The principles of 

evolutionism can be analyzed for the symbols of water and trees in Islamic altars. Persian myths 

have described the two symbolic elements of water and trees in the holy places and considered 

them to represent the center of the universe and the origin of life, respectively. In the verses of 

the Holy Quran, these symbolic trees are mentioned and described. The descriptions of the Tubi 

Tree, the Sidra al-Muntahi Tree, the olive tree along with the description of the paradises with 

flowing rivers show the place of these symbols in the holy book of the Quran. In these verses, 

the connection of faith, piety, and goodness with the symbols of water and the eternal tree is 

evident. In fact, these descriptions of the heavenly book in the form of an allegory, derived from 

the archetypes, are about the sacred tree and correspond to the evolutionary process of this 

symbol. The evolution of elements from the ancient texts (the pre-Islamic religious texts), i.e., 

the symbols of the tree and the water of life, can be seen in the text of the Qur'an, as the most 

recent religious text. They  have found an evolutionary and allegorical form and are continuous 

with the element of goodness and salvation. In this evolutionary process, a change in the 

meaning of symbols of the tree of life and the water of life can be seen: that is, a change from 

eternal life and immortality in the material world to immortality in connection with faith in the 

metaphysical world. In fact, the symbols have become sublime. 

 

Conclusion 

On the basis of intertextuality, there is no text without a pre-text, and on the basis of the theory 

of evolution, it can be emphasized that in the field of sacred water and plants, the oldest art 

forms have been established and continued from the past. These components of Iranian culture 

have been continued in their original form or along with evolutionary changes in the arts of the 

Islamic period, especially in altars. The tree of life appears with a tree and plant motif, and the 

water of life is represented by the symbol of a jar or cup. Based on these documents and the first 

principle of evolutionism, a mental and religious pattern related to the sanctity of natural 

elements can be identified in the minds of Iranian people. With the religious transition that 

happened in Iran after Islam and the domination of monotheism and monotheism, the idea of 

praising one God and the mystical view of the world, as the signs of the Lord, created the 

ground for the use of natural symbols of water and trees in altars. This common feature of 

respect for nature in pre-Islamic Iran, which bore many similarities with ancient civilizations, is 

a form of human psychological unity in accordance with the first principle of evolutionism. In 

Iranian altars, the sacred tree is located in the center of the altar, and sometimes it is wrapped in 

the form of an abstract plant motif on the pillars of the altar. The pot or jar is also at the bottom 

of the tree or column or on top of it. While the divine verses, which are the sources of blessing 

and life-giving, are revealed on it. In fact, the jar is the medium of receiving grace from heaven. 

The evolved forms of plant elements have evolved. Arabesques and khatais replaced the leafy 

trees of the Sassanid period with systematic rotations, and the jars, at the top and bottom of the 
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مفهوم نمادین آب و درخت 

نمود درهنرهای کهن ابرانی و 

...، های دورۀآن بر محراب

حسین عابددوست و 

 ۴۲ـ۲۳ ،همکاران

columns were sometimes decorated with plant motifs. And this course of semantic and formal 

evolution in the design of water and tree symbols in the altar is in accordance with the second 

principle of evolutionism, which means progress and evolution over time. Continuity of prayer 

at the altar and communication with the Almighty God, accompanied by the symbols of the tree 

and the jar, is reminiscent of heavenly descriptions of believers’ connection with the heavenly 

trees, flowing streams, and the cups filled with pure wine from the heavenly streams. 

 

Keywords: symbol, water, tree, altar, Iran, Islamic period, evolutionism. 
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 بندی دسته و شناخت در اسلامی هنر تخصصی های نمایشگاه نقش واکاوی

  )۱۹۱۰ــ۱۹۰۰(    غرب علمی جوامع در صفوی های فرش
   

 *شادلو داود

  **رفیعی سعیده

      

  ۱۵/۱۰/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:             ۲۸/۷/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

 و آمریکا فراگیر شددر  سپسو در اروپا  شرقی های فرش ازجمله، اسلامی هنر های تخصصی میلادی برگزاری نمایشگاه نوزدهم سدۀ از اواخر 

؛ گرچه نگاه تحلیلی به کردوامع علمی غرب ایجاد در جرا  فویص  های فرش از، شناختی تازه بیستم  سدۀنخست  در دهۀ ها آنبرگزاری  تداوم

 نقشی ۱۹۱۰ نیویورکو  ۱۹۱۰ ، مونیخ۱۹۰۳ نمایشگاه پاریساما سه  ،بود شدهآغاز  ۱۸۹۱و  ۱۸۷۳ وین های  از نمایشگاه صفوی  های فرش

بازی کردند. هدف  ها آن ۀپیشین دربار  های دادهاصلاح و  صفوی  های فرش بر پژوهشمناسب های  روش و بازنگری بزرگ در تعریف

هایی  روشین چن همجوامع علمی غرب است؛  در صفوی  های فرششناخت گسترش ، در برده نامهای  ه وتحلیل نقش نمایشگا   پژوهش، تجزیه

اند تا به شناخت  کار گرفته به صفوی های فرشو نمایش بندی  گذاری، دسته سازی، تاریخ مجموعهشناسان غربی برای گردآوری،  که فرش

 صفوی های فرشچه نقشی در شناخت  برده نامهای  نمایشگاه )۱نیز در همین راستاست:  پژوهش سؤالات. اند شدهتری برسند، واکاوی  دقیق

اند؟ روش  گرفته کار به صفوی  های فرش شناختهایی را برای  چه روش در این دوره، شناسان غربی فرش )۲اند؟  در جوامع علمی غرب داشته

، اسناد، آماری جامعۀ  و ای) اسنادی (کتابخانه ،ری اطلاعاتآو  شیوه جمع است. تحلیلی و از نظر هدف بنیادی ـ از نظر اجرا توصیفی پژوهش

نتایج نشان  وتحلیل اطلاعات کیفی است.   تجزیه و سرشماری ،گیری روش نمونه است. برده نامهای  نمایشگاه  های و کاتالوگها  عکس

ها در غرب  آنبندی)  و دسته خیتار ، ون(زیباشناسی، فن شناخت گسترش با یتنگاتنگ وندیپ صفوی  های فرشگردآوری سیر  دهد که می

ی و شناختی آور  گرد یبه اصلاح الگوها ،گرفتهمطالعه قرار  موردچه  و آن کرده عیینرا ت اتیمطالع ردامو ، شده یآور  گردچه  آن .است داشته

 و پژوهشگران است بوده تطبیقیمطالعۀ اند،  گرفته کار به صفوی  های فرشوتحلیل   ترین روشی که پژوهشگران در تجزیه اصلی. است انجامیده

سَ  سانیای مبتنی بر هم مقایسه، با اند نبودههایی را که در ظاهر به گروه یا ساختاری وابسته  فرش
َ
بی های عنصری در یک ساختار ن

 .اند داده  یجا(تبارشناختی) 

 ها: کلیدواژه

  .۱۹۱۰ نیویورک، نمایشگاه ۱۹۱۰ ، نمایشگاه مونیخ۱۹۰۳ نمایشگاه پاریس ،صفوی  فرش ،هنر اسلامی نمایشگاه 
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های  واکاوی نقش نمایشگاه

تخصصی هنر اسلامی در 

های  بندی فرش دستهشناخت و 

صفوی در...، داود شادلو و 

 ۶۸ـ۴۳ ،سعیده رفیعی

  مقدمه. ۱

 های نمایشگاه ییبرپا ،فرهنگی تتبادلا ی برای های انگیزه ایجادبا  چنین هم ،غرب درتحولات صنعتی  گرفتن شتاب و با نوزدهمۀ سد ۀاز میان

به آثار خود را  که یافتندفرصتی  نیز شرقیکشورهای  .یافتندگسترش  بودند، علمی، صنعتی و هنری  های تشرفیپ دهندۀ که نشان جهانی

بین  فضای ساختگی صلح و برابری القاکنندۀ ها  ه این نمایشگا« خود باشند. کالاهای یابیو بازار   جذب سرمایه دنبال بهمعرفی کنند و  غربیان

 نخستین یبرگزار  ،دست  این ازیی هارویداد ]...[ نددر ک می یساز  هیخود را شب یبوم طیمح شانهای در غرفه شرقیان .بودند ها ملت

هنر  های تخصصی سده برگزاری نمایشگاه همین از اواخر Fulco, 2017: 51).(» کرد لیتسهرا  هنر اسلامی یعمومو بزرگ  یها شگاهینما

ند شد یا زهیاما انگ ،ندگرفتنخست با ابتکار چند موزه شکل  ها گاهنمایش این .آغاز شدنیز  شرقی  های فرشهای ویژه  مانند نمایشگاه اسلامی

 اروپایی که  داران مجموعه تا
ً
 داران مجموعهدر این زمان سپس نمایش آثار از یکدیگر پیشی بگیرند. و گردآوری در  ،بودند اشراف ۀاز طبق عمدتا

تاریخی یا  های سویهو  آوردند می  گردآثار را  ،ارزش مادیو  شناختی زیبایی های جذابیت سبب به و نداشتند هنر اسلامیهنوز شناخت کافی از 

  داشت.یشان ی ابرا یتر  کم اهمیت ،فرهنگی

با آثار  وتحلیل   تجزیه به فراخور آن و بود شده غربیان برای اسلامیهنر و تزیینات سبب جذابیت ، غربدر  خاورشناسی برخاستن موج

از سوی نیز  شناسی ۀ فرشویژه در حوز  به تجاری مقاصدبا خاورشناسی بازاری مطالعات دانشگاهی،  موازات  بهشد.  جدیت دنبال می

. شدند تر یافته ها سازمان پدید آمد، نمایشگاه هنر اسلامی ازتری که  اندک با شناخت بیش اندک. شد می پیگیری داران غیردانشگاهی مجموعه

هم را در  آثار یابی ، ارزیابی و اصالتدانش، علمی پژوهشروش ، خبرگی  ماهرانهشکلی  به ،نوزدهم سدۀ  پایان هنر اسلامی یها شگاهینما«

 ،انآثار هنری مسلمان نمایشو  سازی ، مجموعهیگردآور  سیر، هنر اسلامیهای معرفتی  از سویه جدا؛ )Komaroff, 2000: 3(» ندختیآم

 صفوی های فرش ازجمله ها شاخهزیر همه  دربارۀ که دارد دانشگاهی ای رشته عنوان بهآن پختگی و  هنر اسلامی خیتنگاتنگ با تار  یوند یپ

هایی که در  روشفراهم آوردند.  صفوی  های فرشتری از  شناخت دقیق ،یستمب سدۀنخست  دهۀ های نمایشگاهرسد  نظر می به صادق است.

  امکان حد تا بود و پژوهشگران آن روز و علم پژوهش شیوۀمنطبق با  ،گرفته شد کار بهها  سازی فرش بندی و مجموعه دستهگذاری،  تاریخ

  بگیرند.نظر در نیز ها را  فرش اجتماعی و فرهنگی تولیدهای  زمینه کوشیدند

شناخت  بندی و دستهدر  ،۱۹۱۰ و نیویورک ۱۹۱۰ ، مونیخ۱۹۰۳ های پاریس ه نمایشگا نقش وتحلیل   تجزیه ،این پژوهش و مسئلۀ هدف

، بندی گذاری، دسته گردآوری، تاریخ برای غربی شناسان فرشکه  هایی روشچنین  هم است؛ غرب علمیجوامع  در صفوی  های فرش

پژوهش نیز در  سؤالات. اند شده، واکاوی برسند ها آن تری از دقیق شناختتا به  اند کار گرفته به صفوی  های فرش و نمایش سازی مجموعه

شناسان غربی  فرش )۲؟ اند در جوامع علمی غرب داشته صفوی  های فرشنقشی در شناخت چه  برده نام های نمایشگاه )۱همین راستاست: 

و از نظر  تحلیلی ـ توصیفی ،اجرا ۀاز نظر شیو روش پژوهش اند؟ کار گرفته صفوی به  های شناخت فرشهایی را برای  در این دوره، چه روش

 های و کاتالوگ اسناد ،آماری جامعۀ برداری است.  ای) و ابزار آن فیش آوری اطلاعات اسنادی (کتابخانه جمع ۀشیو است و بنیادی ،هدف

  .است برده نامهای  نمایشگاه
ً
 وتحلیل  تجزیهروش گیری سرشماری است.  روش نمونه رو این ازاند؛  دسترس بررسی شدههای در  همۀ نمونه تقریبا

  کیفی است. ،ها داده

  پژوهشپیشینۀ . ۲

تحلیلی  با پیشینۀ؛ بنابراین اند پرداختهشناسی  در گسترش دانش فرش ها نمایشگاهنقش به  تر کم، شده در این موضوع انجام های پژوهش

 یمستق ،دنآی میدر ادامه  منابعی کهبرخی از . رو هستیم هروب یاندک
ً
 نیز اند و برخی منابع ها پرداخته های ایرانی در نمایشگاه به حضور فرش ما

  هستند.  هنر اسلامیهای  نمایشگاهماهیت برای درک  مطالعه  قابل

 دهند نشان می» قاجار دوره در اروپاییان اندوزی فرش مؤثر عوامل بررسی«در مقالۀ  )۱۴۰۰( شادلو داود و رضازاده طاهر بختیاری،سهیلا 

 .است هداشت های ایرانی به قالی انییاروپا یابیدر دست ینقش مهمی، قال صادرات و رونق صنعت ییاروپا ایبه درباره یقال یکه سنت اهدا

نیز از دیگر  نوزدهم های جهانی سدۀ  نمایشگاهز شرکت در چنین تحولات فرهنگی و تجددخواهی شاهان قاجار و استقبال ایشان ا هم

گیرند و  های صفوی موردتوجه قرار می های قاجار، بلکه قالی قالی تنها نهها  رود. در این نمایشگاه شمار می اندوزی اروپاییان به های فرش شیوه

  یابند.  ها راه می به مجموعه
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آن بر تولید و صادرات  ریتأثوین و  ۱۸۷۳ابعاد فرهنگی مشارکت ایران در نمایشگاه جهانی «عنوان  در پژوهشی با) ۱۴۰۰( میرزاییعبداله 

کند و نمایش  ی پاویون ایران معطوف میسو  به، نگاه اروپاییان را ۱۸۷۳وین  شاه از نمایشگاه دهد که بازدید ناصرالدین نشان می »قالی ایران

انگیزد، نقشی مهم در گرایش جوامع غربی نسبت به خرید  دان تولید انبوه را برمیهای ایرانی که تحسین نخبگان فرهنگی و منتق قالی

های  زمینه«در مقالۀ  )۱۳۹۹میرزایی (چنین  هم عنوان مظاهر فرهنگی ایران و احیای تولید و صادرات آن دارد. های دستباف به قالی

ها و تبعات فرهنگی،  ، به زمینه۱۸۷۳ تمرکز بر نمایشگاه وین با »گیری و تبعات برگزاری نخستین نمایشگاه جهانی فرش در اتریش شکل

 ۀدر اواخر دور  رانیا یباف یمجدد قال یایدهد که مقارن با اح ینشان ماین پژوهش . نتایج است پرداختهاجتماعی و اقتصادی این نمایشگاه 

ر نگاه به ییباعث تغ ،ییاروپا یها موزه یاز سو  یآثار هنر  عنوان بهها  آنگذاری  ارزش و یجهان یها هشگایدر نما یرانیا یها یقاجار، حضور قال

 ۀی و توسعغرب یدر بازارها تقاضا کیتحر  ،ر نگاهیین تغیا. شد یو هنر  یفرهنگ یا به دستبافته یفرآورده کاربرد کیاز منظر  دستباف یقال

   داشت. یران را در پیدر سرتاسر ا یباف یقال یها کارگاه

 در قاجار عصر های پاویون گیری شکل اجتماعی و تاریخی های زمینه« ) در مقالۀ۱۳۹۹( کیانی مصطفی و الدین جمالغلامرضا 

و  گاهیجا اند که به این مسئله پرداخته » )ش. ه ۱۲۹۲-۱۲۵۲/ م ۱۸۷۳-۱۹۱۳( ایران مدرن معماری در شان جایگاه و جهانی  های نمایشگاه

 جینتا. است بودهچگونه های جهانی  نمایشگاه در ها آن یر یگ در شکل رگذاریتأث یاجتماع یها نهیو زم قاجار در دورۀ رانیا یها ونیپاو طراحی

 »یشناس شرق«و  »یشناس باستان« ،»یمل تیهو« یها انیجر  لیدر ذ خیتار  یبند  و دوره یمعمار  ریو بازتفس فیبازتعر  دهندۀ پژوهش، نشان

   .است

 ۱۹۵۰ تا ۱۸۵۰ از ایران فرش نگاری تاریخ در خاورشناسان  رویکردهای« عنوان در پژوهشی با  )۱۳۹۶(  شیرازی اصغر علیشادلو و داود 

که  دهد می نشان این تحقیق نتایجاند.  شناسی برلین و وین پرداخته دو مکتب فرش وتحلیل  تجزیهبه  »ها آن شناسی آسیب و میلادی

 تحقیقات به یتوجه بی ای؛ موزه های ای و فرش کتابخانه مطالعات بر صرف تمرکز اند از: عبارت خاورشناسان مطالعات های کاستی ترین اصلی

 ناموجه؛ دلایل با نادرست های گذاری تاریخ خاص؛ مناطق به ها فرش نادرست دادن نسبت خود؛ فرضیات و ها داده پنداشتن قطعی میدانی؛

   .خود فرهنگی و بومی خاستگاه از هنر جداکردن و فرش تولید بسترهای به یتوجه بی

، ١٨٨٠و  ١٨٧٠های  کند که دهه اثبات میو  است پرداخته ١٨٧٨ و پاریس ١٨٧٣ های وین به بررسی نمایشگاه) ۲۰۱۷(و دنیل فولک

های  در نمایشگاه هنر اسلامیهای ارائه  گذاری و شیوه سیاست چنین هم .است بوده هنر اسلامیو نمایش آثار  وتحلیل  تجزیهدر  مهم ای دوره

اواخر  یو تخصص یهای علم ، نمایشگاهخاص یجوامع هنری آثارر ب کیتمرکز استراتژ با  کارشناساندهد  نشان میو   شدهواکاوی  برده نام

  . اند پدید آورده هنر اسلامیها و رویکردهای جدیدی را در شناخت  و روش  اند دهاد  جهترا  بیستم سدۀ  لیو اوا نوزدهم سدۀ 

 های مجموعه در اسلامی هنر مفهومی تغییرات واکاوی« عنوان در پژوهشی با )١٣٩٥(سجودی  فرزان و جوانی اصغر زاده، دشتی مریم

هنر  یدائم یها موقت و مجموعه یها شگاهیمسلط نما یها راث و گفتمانیمتأثر از م ،یاسلام ما از هنر کدر کنند که  بیان می » ای موزه

بینافرهنگی بررسی شناسانه، تاریخ هنر در غرب و مطالعات  در این پژوهش سه گفتمان شرق ست.ها ن موزهیا یکردهایدر غرب و رو یماسلا

کالای «و » هنر«، »کالای مادی« عنوان به هنر اسلامیی به چرخش معنا رویکردهااین که تسلط  دنده نشان می ها ه. یافتاست شده

  است. انجامیده» فرهنگی

 جهانی های نمایشگاه در سیاست و هنر از بازخوانشی«در مقالۀ  ) ۱۳۹۴(رهبرنیا  زهرا و امرایی مختاباد سیدمصطفی زاده، زارع فهیمه

اند  رسیده جینتا و به این  را کاویده برده نام ابعاد گوناگون نمایشگاه  ،)»۱۸۵۱ بریتانیا لندن، پالاس کریستال نمایشگاه: موردی  مطالعه( اکسپو

 ۀآثار با درج دیتول ،نوآورانه یا دهیبر ا یمعمارانه مبتن یکردند: طراح یبردار  به سه روش از هنر بهره ایتانیبر  یفرهنگ  ـ یاسیخبگان سکه ن

   اقوام مستعمره. یدست عیصنا ۀخلاقان شیو نما شرفتهیپ تیّ و کم تیفیک

هنر پژوهشگران  ای برای معیارهای ارزیابی علمی تازه ۱۹۱۰ که نمایشگاه مونیخ است به این نکته پرداخته) ۲۰۱۲اوا ماریا ترولنبرگ (

ان این نمایشگاه، مرزهای توسط گردانندگ هنر اسلامیبرای آثار » شاهکار«اصطلاح  کاربردن بهچنین  هم تعریف کرد. اسلامی

  .است و سنت خاورشناسی را متحول کردهه را پدید آوردنوینی تاریخی  ـ هنیذ ـ   فرهنگی
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. تمرکز است پرداخته هنر اسلامیهای  در تاریخ نمایشگاه ۱۹۱۰ به ارزیابی جایگاه نمایشگاه مونیخ) ۲۰۱۰دیوید جی. راکسبورگ (

گرفته  کار بههای آینده  و در نمایشگاه شدهساز  چگونه جریان ،ها ان آثار است و اینکه این روشسازی، ارائه و چیدم نویسنده بر روش مجموعه

 ۀرشت نیا یر یگ شکل ۀدور که  ـ بیستم سدۀ تا اواسط  نوزدهمسدۀ از اواسط  هنر اسلامی ینگار  خیبه تار  )۲۰۰۰ماروف (وک لیندا .شدند

ی و گردآور بر  متمرکز ،اند را شکل داده هنر اسلامی مفهومامروزه هایی که  پژوهش دارد دیتأکنویسنده  .است پرداخته ـ دانشگاهی است

 های ها و مجموعه های آن های گذشته، کاتالوگ نمایشگاه ژهیو بهپیشین  شدۀ طیضروری است که مسیر  رو این از؛ اند بوده سازی آثار مجموعه

داران آماتور  به نقش و عاملیت مجموعه) ۲۰۰۰راکسبورگ (چنین  هم .شناسی شوند آسیب ،های تحلیل روش مجدد بازبینی و ،هنر اسلامی

شناختی است و  جامعهمزبور، پژوهش است. رویکرد  در اروپا پرداخته هنر اسلامیهای موقت  گیری نخستین نمایشگاه در گردآوری آثار و شکل

  .اند در جوامع غربی داشته هنر اسلامیپردازد که آماتورها در پذیرش  هایی می به زمینه

  ۱۹۰۰تا  ۱۸۵۰از  غربی های در نمایشگاه ایرانی های فرش حضور. ۳

 ها آن کننده تأمین یغرب های مجموعه، شده میعرضه  آثاریو اگر  است داشتهن مستقیم شرکت غربی های نمایشگاهدر  ۱۸۵۰تا پیش از  ایران

  کوچک عمارتیبا  ،کشور وپنج بیست همراه است که ایران ۱لندن بزرگ نمایشگاه و ۱۸۵۱از  .اند بوده
ً
 کاتالوگ براساس. یابد میحضور  مستقلا

 Official Descriptive and) است ها منتشر نشده تری از آن اطلاعات بیش اما درآمده نمایش  به ایران عمارتدر دو فرش  ،نمایشگاه

Illustrated Catalogue, 1851: 1426).  برجسته نیست. ۱۸۶۲ لندن و ۱۸۶۷ و ۱۸۵۵ پاریس های مایشگاهن در های ایرانی فرشحضور 

چه  چنان. کند مینیز از آن بازدید  شاه ناصرالدیناست که  ۱۸۷۳ برگزار شده، وین ایرانی های فرشنخستین نمایشگاهی که با حضور پررنگ 

  اشاره دارد:میرزایی 

مظاهر  عنوان بهدستباف  های قالینقش مهمی در گرایش جوامع غربی نسبت به خرید  ]؛ ...۱۸۷۳ [در وین ایرانی های قالینمایش 

 ها قالیپس از نمایشگاه اکثر  ]...[ است داشته یورده سنتی ایرانی در عصر قاجار در پآصادرات این فر فرهنگی ایران و احیای تولید و 

   )۱۶۵و۱۴۹ :۱۴۰۰میرزایی، ( .خریداری شد ۲توسط شرکت هاس و پسران

در اروپا و روت ثبا رشد  زمان هم که موجب ایجاد تقاضا برای این کالا شد ]۱۸۷۳ [در وین قدیمی ایرانی  فرشز تعداد زیادی رونمایی ا«

نمایشگاه جهانی ، آنپس از . )۲۷ :۱۳۹۲ ،(فلور »بازرگانان اروپایی در ایران برای محصولات صادراتی بود دادوستدمتحده و نیاز به   ایالات

هانی در نخستین نمایشگاه ج، آمریکا  متحده  ایالات استقلال هیسال صدور اعلام نیصدم مناسبت به ۳۱۸۷۶ در مین سالگردصد

 بنگاهنداشت؛ اما ی عمارتایران در این نمایشگاه در فیلادلفیا برگزار شد.  تجاریبود که با محوریت آثار هنری و   متحده  ایالات

در نمایشگاه شرکت  یو هند  یایران های فرشبه انگلستان بوده با  شرقی  فرش ۀواردکنند ۱۹۴۰تا ۱۸۵۹که از  ۴یرلندی گریگوریا ـ یبریتانیای

 اطلاعی در دست نیست. شده عرضه های فرش نقش و  طرحاز قدمت و ). Official Catalogue Centennial Co, 1876: 150( است کرده

او پس از بازدید از است.  بازدید کرده ها آنشاه از  ناصرالدینو  داشته  برجسته یحضور  ۱۸۸۹و  ۱۸۷۸ پاریس های نمایشگاهایران در  چنین  هم

خوب متاع ایران خیلی در اینجاها  های فرشها و  های یزد و کاشان و قالی های اصفهان، پارچه زری« :است نوشته ۱۸۷۸ پاریس نمایشگاه

 ۀچند فرش از گنجین ۀعرض ،نمایشگاهاین رخداد  ترین برجسته ).۱۵۵ :۱۳۷۹ ،شاه قاجار (ناصرالدین» خرند مرغوب است و به قیمت اعلی می

با ، ۱۹۰۳ و ۱۸۸۹ پاریس و در شدند بندی دسته ۶پلونیزی (لهستانی) نام به زمان آن است که ۵ولادیسلاو چارتوریسکی ،شاهزاده لهستانی

  .نددرآمد  شیبه نماهمین نام 

 بود، از نمایشگاه بازدید کردهکه  ۸بده فونویلهلم از قول  ، ۷ماندر کورت ا .بود شرقی  های فرش ویژۀنخستین نمایشگاه ، ۱۸۹۱ وین

  : نویسد می

معمولی  یمانند بازار   ؛اند آویخته شده سردرگم باشکوه، ۀعتیق  های فرشتجاری در کنار  معاصر های فرشدرهم است. چیدمان نمایشگاه 

 های مجموعهدیگر از هایی  فرشچهار تخته نیز از موزه وین و و بیست، ۹سبورگعتیقه از دودمان هاب فرشچهارده  ]...[ در ترکیه

  )Erdmann, 1970: 34( .اند شده گردآوریخصوصی اتریش 

 دهد نشان می) ۱۳۶ :۱۳۹۹میرزایی (  پژوهش .اند بودهمربوط به دوران صفوی  ها فرشکه بسیاری از این  کند میاردمان در ادامه اشاره 

از اتمام نمایشگاه به مقصد فرستاده بوده، پس  شاه ناصرالدینی که های فرشو  اند نداشتهدر این نمایشگاه مشارکت مستقیم تجار ایرانی 



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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 صفوی هم یها فرشیا   اند قاجاری بوده ،یارسال های فرش دانیم نمیرا در بازار آزاد به فروش برساند.  ها آنو دولت ایران ناچار شده  ندا رسیده

بافته حاضر در  دست پانصدوپانزدهاز  دهد مینشان  یآمار  ی، بررسیرانیم تجار ایمشارکت مستق عدم رغم به« .است بودهها  در میان آن

 ازمانند شکارگاه وین  صفوی  فرش چند در این میان .)همان( »است بودهران یا بافی قالی یایمتعلق به جغراف تخته صدوپانزدهشگاه، ینما

، مشهور به نمایشگاه  کاتالوگ .ندشدمایش داده ن ۱۱ورکشتهوینر  از ۱۰چنین شکارگاه شوارتزنبرگ ؛ همجارستانم ـ شامپراتوری اتریمجموعه 

برای ارزیابی  بار نخستینبرای و  را نوشت ۱۳»شرقی های فرش«  پایه همینبر  ۱۸۹۵سال در او  بود. نوشته ۱۲آلوئیس ریگل نیز را» کتاب وین«

 پوش کفها  و کدام دانستها را باید اثری هنری  که کدام فرشپردازد  میریگل به این  .وضع کرد زیباشناختی یهنجارهای  شرقی  های فرش

تاریخی  از نظر تر بیش را های آناتولی فرش و است صفوی  های فرش، شناختی زیبا حدود . معیار او در تعیینزیباشناختی  فاقد ارزش و هستند

 اندازه از  بیشبر این باورند که ریگل  روزه منتقدانام ]...[ است هنوشت صفوی های فرش  ۀاو بسیار شورانگیز دربار « .تا هنری داند مند میارزش

   ).Farnham, 2007: 83» (است بودهایرانی  های فرش از متأثر

و اگر  ایران برگزار شد بدون حضور ۱۸۹۸ اوماها و ۱۸۹۷ ، بروکسل۱۸۹۳ ، شیکاگو۱۸۸۸ ، بارسلون۱۸۸۰ ملبورن های نمایشگاه

 نام  بهبنگاهی  ۱۸۹۳ گو. برای نمونه در شیکا است ودهب غربی داران مجموعهاز سوی  ،اند شدهعرضه ها  آنایرانی در  های فرش

 است شدهمنتشر ن آنتری از  اطلاعات بیش تصویر و کهرا به نمایش گذاشته  »عباس  شاه بافته دختر« ،فرشی صفوی ۱۴آراکل و  گاسبیک فون

)Official Catalogue of Exhibits; World's Columbian Exposition, 1893: 31.( هم عباس شاه دست دختر ادعای بافت فرش به 

ن غربی به سبب شد پژوهشگرا ۱۹۰۰-۱۸۵۰جهانی از  های نمایشگاه در اسلامی  ینمایش هنرها روی هر  به .رسد نظر می هب ترفندی تجاری

 اینکه به اروپا نوشته و شرقی  های فرشچگونگی ورود  از ۱۵»آسیا از دوران کهن  عتیقه  های فرش«ده در ب فونبنگرند. علمی با دیدی ها  فرش

وی اشاره جتماعی بورژوا شد. ا  ۀاروپایی ایجاد و سبب فراگیری طبق، پس از انقلاب صنعتی، رفاه نسبی در کشورهای هجدهم  ۀدر پایان سد

  کند: می

شرقی   ۀ عتیق  های فرشتر از همه، علاقه به  وجود آمد؛ اما بیش به شرقی  های فرشداخلی رشد کرد و اقبال همگانی به   معماریرو  این از

امروز را گذاشت و این رویکرد  های پژوهش  ۀرشد کرد و پای بود که ۱۸۹۱ تر از همه نمایشگاه وین چندین نمایشگاه و مهم برگزاری سبب به

 
ً
   Von Bode, 1902: 6)( .ماند میهای طولانی باقی  برای مدت احتمالا

  پیش. گرچه حدود بیست سال دانست شرقی  فرشعطفی در دانش ما از  نقطه توان میرا  ۱۸۹۱«کند:  می دییتأرا بده  فوناردمان نیز سخن 

 :Erdmann, 1970).» (بود شدهن پانزدهم و شانزدهم پی برده بودیم، اما این واقعیت هنوز منتشر و همگانی های سدهی از های فرشود وج  به آن از

، اند شدهعرضه  یاگر در نمایشگاه ومحدود بوده  صفوی  های فرشاز  علمی شناخت نوزدهم ۀ سد ۀتا میان به این مستندات،  توجه با 33

  . است داشتهنوجود  ها آنقدمت  تخمینشناخت و برای  شاخصی

 آناتولیی ها فرش قدمتو  ندردک ها استفاده  گذاری فرش تاریخ برای Terminus Ante Quem ۱۷ ۀبده از شیو و فون ۱۶لسینگ بار نخستین

ها و نقوش  تطور طرح و  تحول سیر وکاربرد دارد  هنوز[اما ناگزیر] دقیق  چندان نه. این سازوکار های رنسانس تخمین زدند نقاشی ۀپای بررا 

  )۵۰ :۱۳۹۶ ،شیرازی و (شادلو. گذارند می  یافته تاریخ   ها بازتاب هایی که فرش در آن تاریخ نگاره ۀپای برفرش را 

 درباری و خصوصی های مجموعهمحفوظ در  صفوی  های فرشاطلاع کمی از  ،۱۸۹۱ ویننمایشگاه از  م تا پیشک چنین دست مه 

 که دلیل آن  وجود داشتهاروپایی 
ً
 ۱۸لسینگ پژوهش روش بررسیاردمان در  ،برای نمونهاست.  یشناختهمان فقدان معیارهای  احتمالا

تنها به باور او، که  است آوردهکتاب خود در  را های پانزدهم و شانزدهم از سده فرش عتیقهنمونه سه  فقط] نگیاو [لس« است: نوشته

بهترین  رنسانس، ۀهای دور  و با استناد به نقاشی لسینگبه باور  .)Erdmann, 1970: 27» (ندا هبودزمانی  از این بازۀ ماندهجا هب های نمونه

البته . Lessing, 1877: 5)( اند از نظر طراحی افت کرده ها فرش آن از  و پس  شده های پانزدهم و شانزدهم بافته  جهان در سده های فرش

  او آماری و حجم نمونۀ جامعۀ 
ً
بنیان نظریات ، ۱۸۹۱ ویناما  .نیست صفوی  های فرشاز و سخنی  است آناتولی های فرش دربرگیرندۀ صرفا

در ادامه  .گشود می ها ن آ برتازه  دری ،زیباشناختیاز نظر فنی و که  شدند تمرکزم صفوی  های فرشبر پژوهان  فرشو  کرددگرگون  را لسینگ

اندیشگانی پژوهشگران  ـ شناختی پژوهشی و نظام ۀبرگزار شده و دامن ۱۹۱۰تا  ۱۹۰۰سال که از  پردازیم میی های نمایشگاه ترین برجستهبه 

  .اند شکل داده صفوی  های فرشغربی را نسبت به 
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  ۱۹۱۰تا  ۱۹۰۰از  غربیهای  در نمایشگاه صفوی های فرش. ۴

 ۱۹۰۳ ، پاریس۱۹نمایشگاه هنر مسلمانان. ۴-۱

ویژه هنر و  ۲۱مارسانن دوپاویدر  ۱۹۰۳ از آوریل تا ژوئن ۲۰به کوشش گاستون میژون این نمایشگاه

 بازاری خاورشناسینه نگاه و  ـ ها آن به  رویکردی علمی و اثر هزارنمایش  با صنایع کشورهای مسلمان

جذابیت  هنر اسلامی و بوددر اروپا  ۲۳اوج جنبش آرت نوو مقارن دورهاین  .)۱ (تصویر برگزار شد ـ رایج

و  هدور آ دست به مسلمانانر تری از آثا شناخت بیش کوشیدند می ندانمو هنر یافتهبسیاری برای اروپاییان 

 مجموعه  صدوشانزدهثار از آ. الگو بردارند
ً
 کاتالوگدر ند. میژون بود شدهواقع در فرانسه گردآوری  عموما

در و بندی کرده  دار دسته شده و نام مجموعه نام، تاریخ، مواد ساخته براساسنمایشگاه، هر اثر را 

یقی و خواندن تطب  با استفاده از روش بود کوشیده و گرفته کار به تازه رویکردیو  شیوه نیزگذاری  تاریخ

 یهای مجموعهآثار را با هم مرتبط یا از هم تفکیک کند و ، ءشده بر اشیا احتمالی ثبت تاریخ  وها  کتیبه

 گرفته کار به روشیچنین کشورهای مسلمان هنری برای آثار که  بود بار نخستیندهد.  تشکیل  منسجم

چه در چیدمان  بندی منسجمی نیز چنین دسته ۱۸۹۱ چون وینی اشاره شد، در نمایشگاه ـبده  با استناد به فون ـ تر پیشکه  و چنان شد می

از  ایرانی  فرش وسه سینمایشگاه،  کاتالوگ ۀپای بر اماجا نمانده  هاز این نمایشگاه عکسی ب. وجود نداشت ها فرشبندی تاریخی  چه دسته

های ایرانی  . فرشبودند شدهو چند فرش اسپانیایی، ترکی، ارمنی، ترکمنی و پلونیزی به نمایش گذاشته  مهجدهتا م چهاردههای  سده

، ۳۴، مارتین۳۳، دالسم۳۲، دویستاو۳۱ریبو ،۳۰، ژروم۲۹، زاره۲۸، ماسیه۲۷اینارد ، ۲۶، روتشیلد۲۵بیرن، ۲۴پیتل ند:ها بود مجموعهاین نمایشگاه از 

ری های چنین چهار فرش پلونیزی، از مجموعه . هم۴۰راکوفسکی و ،۳۹، استورا۳۸، مارسو۳۷، مجار۳۶ننِ یوتِ ، ۳۵دووال
ْ
 ،، مجار۴۲بریمو، ۴۱بک

   .نمایش داده شدند چهاردهم ۀ سدص با تشخی ۴۴کِلکیان ۀدو فرش از مجموعو  ۴۳سلیگمن

نکته در  دو .نیست نقص ، بیهای نخستین گام به  توجه با اواما عملکرد  دهد یمپیشنهاد رویکردی تازه را  ،بندی آثار گرچه میژون در دسته

 دو برای چهاردهم ۀ سدتشخیص  که . نخست ایندارداهمیت  ۱۹۰۳ در پاریس درآمده نمایش  به های فرش بندی دستهگذاری و  تاریخ

  لکیانک ۀمجموع ایرانی  فرش
ً
فقط  )یانتیمور  و ایلخانیان( دورهاز این  دانیم می که چنانامروز  های داده ۀپای بر؛ زیرا استنادرست  احتمالا

ایلخانی یا فرش  دوهم تردیدهایی هست؛ بنابراین اگر به جغرافیای بافت ایران آن انتساب که در  مانده جای به ۴۵فرش در موزه بناکی یک پاره

که از  ۴۶بریگز ،برای نمونه .شد میبرده  ها آناز  نامی باید تاکنون بیستم ۀ سدی ها پژوهشدر  ،باشدبوده  کلکیانۀ در مجموع تیموری

سده  از پیش [نمونه فیزیکی] ایرانی هیچ فرش«: نویسد می ،است های آن دوره نگاره بر پایۀ های تیموری پیشگامان پژوهش بر فرش

 ,Briggs, 1940 »دارند بدون پیشینه بوده باشند که های سده شانزدهم [صفویه] با کمالاتی گرچه بعید است فرش به دست نیامده؛ شانزدهم

  لکیانک های فرشاگر ). (20
ً
ز به بریگ است، بودهتا انتشار مقاله  ۱۹۰۳ پاریسکه از  یا ساله چهل بازۀ به  توجه با، ندبود چهاردهم ۀ سد از قطعا

  ست:راهگشا آمده در کاتالوگ هر فرشاز  که کوتاه یوصف .پرداخت می ها  آن

: ۶۶۲ردیف .چهاردهم ۀ سد، ایران دار، کتیبهۀ حاشی است،گلدانی پر گل  شفرش پشمی کوچک با زمینه سبز که در مرکز :۶۶۱ردیف

های آبی و قرمز زیر یک طاق  هایی با گل آراسته به نقوش خیزابی و پیچکرنگ و تارهای نقره؛ قرمز  ای با زمینهفرش پشمی کوچک 

، های کوفی خلفا با کتیبه شکل هر مربعحاوی مُ  در حاشیه بافته با چهار ترنج های مزین به نقش نوارهای درهم . حاشیه]محراب[جناغی 

  (Migeon, 1903: 85) .چهاردهم ۀ سد، ایران

؛ نیستنقش فرشی ایلخانی یا تیموری  و  های تیموری داریم، این طرح نقش فرش و  ها و شناختی که اکنون از طرح این توصیف ۀپای بر

است، با  آمده کاتالوگای و نقوش شکسته و هندسی است. وصفی که در  های واگیره دوران، طرحاین زیرا سنت طراحی فرش در 

 محرابی این گروه۴۷سالتینگ به  شده شناختهصفوی  های فرش هایی که دارد، کلیدواژه
ً
اشتباهاتی در آثار  چنین .دآور  می یاد را به ، مشخصا

است؛  صفوی وجود نداشته  های از فرش یبندی و شناخت بیستم، بعید نیست؛ زیرا هنوز دستهۀ سدهای نخست  وزدهم و سالۀ نسدپژوهشی 

؛ گرچه است و دوباره عرضه نکردهنگه داشته گنجینه را در  ها فرشکلکیان این  ۀنادرست بوده یا مجموع چهاردهم ۀ سدبنابراین یا تشخیص 

  تر است. گمان نخست محتمل

  
نمایشگاه  کاتالوگجلد  :۱ تصویر

 ۱۹۰۳ هنر مسلمانان، پاریس

(Migeon, 1903)  



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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اصالت ایرانی  از شناختی، ۱۹۰۳ سال درپژوهشگران که  دیگر این

 پاریس هدر نمایشگا بار نخستین هک اج آن ازو نداشتند  پلونیزی های فرش

که در لهستان  بود، فرض این ندبود شده ارائه چارتوریسکی  ۀاز مجموع ۱۸۷۸

 عنوان به ها فرشاین  نیز) ۲ (تصویر ۱۹۰۳ پاریس کاتالوگدر  .اند شده بافته

لوور  ۀبا استناد به پایگاه اینترنتی موز  چنین هم .اند شده بندی دستهپلونیزی 

)URL1 که بوده  ۴۸سانگوژکو گروه، از ماسیه مجموعۀ های فرش) یکی از

های  فقدان نمونه سبب به لیو  است شده عرضهدر این نمایشگاه  بار نخستین

و به وصفی از  بندی نشده با اصطلاح سانگوژکو گروه ،کافی برای تطبیق

در  یگل، سوارانبا نقوش سرو، شده  تزیینفرشی «: بود شدهنقوش آن بسنده 

  .)ibid: 86( »پی جانوران وحشی و بز کوهی

  ۴۹ ۱۹۱۰ ، مونیخمحمدی هنر شاهکارهای . نمایشگاه۴-۲

 ترین بزرگکه برگزار شد  مونیخدر   ۵۰»محمدی هنرنمایشگاه شاهکارهای «، ۱۹۱۰ اول تا چهاردهم می

 هشتادآوری و در  گرد جهانیۀ موعمج وپنجاه دویستاثر از  ۳۵۷۲بود.  زمان  آنتا  هنر اسلامینمایشگاه 

 هنر اسلامیممکن را برای جایگاه حالت ترین  برجستهاین نمایشگاه « .)۴و۳ ویرا(تص ندتالار نصب شد

های امروزی  را به نمایشگاه شباهتترین  نزدیک شچیدمان ]...[ های هنری جهان ایجاد کرد سنتدر 

 برگزارکنندگان  ]...[ داشت
ً
 های پیشین شبی نمایشگاه هزارویک یاز فضا گرفتن فاصله دنبال به صراحتا

جوامع در  هنر اسلامی تحلیل شیوۀ ).Roxburgh, 2010: 362(» بودند ]خاورشناسان بازاری رویکرد[

  .دگرگون شد نیز علمی غرب

اسلامی نگاهی   برای هنرهای ۵۲"شاهکار"اصطلاح  کارگرفتن بهبا  ۵۱کونل ارنستو  فردریش زاره

  ـ غربی  اروپاییان آثار مسلمانان را با هنجارهای سنتی هنر تر پیشآغاز کردند.  را ساز جریان
ً
 هنر مشخصا

 زیباشناختی معیاری توانستند نمیو  سنجیدند می ـ روشن یی، پرسپکتیو، محاکات، سایهگرا : واقعرنسانس

. باشند داشته آثار به غیرتاریخی و گرا فرم نگاهی کوشیدند اما زاره و کونل ؛بیابند داوری برای

) Troelenberg, 2012: 9  (    

    
  

نمایشگاه  کاتالوگنخست  ۀصفح :۶ تصویر

  (URL2)محمدی  شاهکارهای هنر
به مناسبت نمایشگاه ی پستال کارت :۵ تصویر

  )Troelenberg, 2012: 4( ۱۹۱۰ مونیخ
 محمدی، مونیخ نمایشگاه شاهکارهای هنر ۷۲تالار  :۴ تصویر

۱۹۱۰ (Berksoy, 2020: 177)  
  

 همثاب بهدیدند؛ بلکه  نمی زیباشناختی مستقل های ارزشدارای را  فرش کاربردی و هنرهای ،لسینگ مانند انگر شژوهپ برخی چنین هم

به شناخت  شتأثیر   ۀگستر  و تغییر دادرا  ها دیدگاه. نمایشگاه مونیخ این دانستند می  داخلی  معماریو  صنعتی  برای ارتقای طراحی ابزاری

  
 بندی جداگانۀ دسته :۱۹۰۳ نمایشگاه پاریس کاتالوگ :۲ تصویر

  (Migeon, 1903: 90) های پلونیزی فرش

  
پوستر نمایشگاه  :۳ تصویر

 محمدی، مونیخ شاهکارهای هنر

۱۹۱۰ )(URL2  
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تا شناخت بازدیدکنندگان را از مراحل  برگزار شد نیز در نمایشگاه بافی فرش آموزشی ازجمله  کارگاه چند .انجامیدتر هنر شرقی در غرب  بیش

  .)۵ (تصویر دهدتولید آثار افزایش 

برگزاری  نگیزۀشدند. ا می پلونیزی شناخته  بهکه بود  صفوی های فرشمعمای گروه خاصی از  حلاما نمایشگاه ترین رویداد  برجسته

کاخ  گنجینۀ صفوی  های فرشای از  ، مجموعه۵۳ایالت بایرن (باواریا) تخت و  تاجوارث  واپسین ،روپرشت پرنس که بودنمایشگاه نیز همین 

دانست؛ بنابراین  میکه کارشناس آماتور هنر بود، ارزش کشف خود را  او .گرد آورد ها تردید وجود داشت منشأ آن  ۀکه دربار  را ۵۴ویتلسباخ

 به ها آنو انتساب  اند در ایران بافته شده ۱۷دۀ های نخستین س در سالها  مدارکی نشان داد این فرش ۀبا ارائو تشکیل  یپژوهش ای کمیته

روپرشت از  های فرشنمایشگاه با تمرکز بر  گیری شکل ۀنطفدر محافل هنری مونیخ مطرح شد و  فرضیهاین « .نادرست است لهستان

  .)۶ (تصویر سپردند و زاره ۵۵مارتینفردریک رابرت را نیز به نمایشگاه  و نگارش کاتالوگ ها مدیریت بخش فرش .)ibid: 2(» آمد جا همین

 های فرشاما تمرکز بر  ندشد ارائه نمایشگاهدر  مهجدهتا  مپانزده های سدهاز  اسپانیا و هند، شام از ایران، آناتولی، مصر، فرش پنجاه

 های نمونه بر افزون« :داشتلهستانی این گروه تردید  منشأدر ، ۱۹۰۲در  بده فون تر پیش. بود ها آنبودن  ایرانی ۀو فرضی پلونیزی

روستای  در ۵۶کارگاه مازارسکی بافندگان عثمانی درکه  است فرض .دارنددر حاشیه  M نشان ،ای دیگر از این گروه دسته، ارتوریسکیچ

ها  شفر   ابریشم« :پذیرد را نمی فرضیهاین او . (Von Bode, 1902: 49) »اند بافته  را ها فرش مهفده  ۀدر سد )شرقی لهستان شمال( ۵۷اسلوچ

 ؛هوای شرقی داردو حال  نقش و  طرح. از سویی است شدهن تأیید ،اند تهباف فرش میکه کارگران شرقی در اسلوچ  و این استایرانی یا ترکی 

 او باوربه  ـدر ایران  با تردید ها دهد فرش احتمال میبده  فون .)ibid: 52-58( »ست که در لهستان بافته شده باشندبنابراین دور از ذهن ا

د دا نشان  اتمستندارائه با روپرشت  ،روی هر  به .اند یا دمشق بافته شده آناتولی، ـ  اند بافته نمی برای زیر پا نامناسب نازک های فرشایرانیان 

بافته  در ایران ۱۷ۀ سددر اوایل آلمان  در ازدواج با شاهزادۀدخترش   ۀعنوان جهیزی بهو  ۵۸یگموند واساسفارش ز به  ،ویتلسباخ های نمونه

 تطبیقتا امکان  خود را در نمایشگاه عرضه کنندپلونیزی  های نمونهدعوت کرد که  داران مجموعهدیگر از  شبرای اثبات ادعای او .اند شده

 با نقوش گیاهیکه ) ۸ (تصویر ۶۰خاندان پوتوکی نمونۀچنین  ؛ هم)۷ (تصویر ۵۹اشتاین  ؛ مانند نمونه لیختنشود فراهمبرای پژوهشگران 

  .شد را یادآور می صفوی های چه، پار گرا طبیعت

 که بود شده عرضه نمایشگاه در روپرشت ۀمجموع از جانوری و نگاری فرشته انسانی، نقوش و شکارگاه ۀنقش با ابریشمین و ریزباف گلیمی

گاهانه نمایشگاه، علمی  هیئت). ۹ تصویر( بود ۱۸۹۱ وین شکارگاه فرش  یادآور  از را وین شکارگاه دید، می ها آن بین که هایی شباهت با آ

  وین فرش زیرا فراخواند؛ نمایشگاه به اتریش  امپراتور مجموعۀ
ً
 تطبیق  با را چین از ایران هنر تأثیرپذیری نظریۀ بده فون و بود  شده شناخته کاملا

ـ  ۶۱رودن مجموعۀ ابریشمی گلیم مانند صفوی، ریزبافت گلیم چند.   (Von Bode, 1902: 7-10)   بود کرده مطرح چینی   نقاشی با آن نقوش

 همین در نیز شوند می نگهداری ۶۳میهو و ۶۲رزیدانس های موزه در اکنون که ویلتسباخ از دیگر هایی نمونه  و ـ دوم جهانی  جنگ در اپدیدشدهن

 شناخت، دنبال به و فراخوانده گوناگون های مجموعه از را ها فرش ها، شباهت این به علم با  نمایشگاه برگزارکنندگان. شدند ارائه راستا

 پیگیری نیز تجاری اهداف کرد، می تأیید را آثار اصالت که علمی اهداف جز هب. بودند  ویلتسباخ های نمونه سازی مجموعه و اعتباربخشی

 بود شناختی باشد، داشته اهمیت ۱۹۱۰ مونیخ در پلونیزی نازک ـ بده فون  تعبیر به ـ های قالی و گلیم این نمایش شد سبب چه آن اما. شد می

 و اولیه مواد نقش، طرح، گلیم، از اروپایی پژوهان فرش که تصوری . آورد می فراهم پژوهشگران برای صفوی  های فرش بافت های شیوه از که

  داشتند آن بافت ساختار
ً
 مانندِ  پارچه گلیمِ . بود گرفته  شکل عثمانی انتزاعی و شکسته  نقوش با بافت درشت و پشمین های گلیم براساس عموما

 گردان نقوش و شمار رج بافت،  ۀشیو بر گذاشتن  انگشت  با اردمان، مانند پژوهانی فرش حتی. بود  شده شناخته تر کم گردان، نقوش با ابریشمی

 و  طرح و بافت ظرافت اولیه، مواد نظر از ـ پارچه  و فرش میان مرز که باورند این بر و کرده تردید ها آن هنری شایستگی در صفوی،  های فرش

 تر بیش را عثمانی های فرش شناسی زیبایی  اردمان اما اند ستوده دیگرانی را ویژگی این گرچه. است رفته  بین از صفوی های فرش در ـ نقش

  :دانست می بافی فرش اصول گذاشتن پا زیر را صفوی  های فرش و پسندید می

 گل، نقوش دار، ترنج های فرش با بود، یافته  تکامل پانزده  سدۀ از پیش که را فرش طراحی های قانون] صفوی  بافندگان  و طراحان[ آنان

 مناسب نساجی و پارچه برای حتی و اند بیگانه فرش با نقوش این ]...[ گذاشتند پا زیر ها اسلیمی و ها شکوفه  تاک، درختان ستاره،

  )  (Erdmann, 1970: 60  .نیستند
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نگهداری  ۶۴گلبنکیانۀ در مجموعاکنون  بود که نمایشگاه ی دردیگر  ۀنمون وگیر در متن و قرقاول در حاشیه، نقوش گرفت ترنج با لچک یفرش

اکنون  این فرش. ه بودنهاد ۶۵»فرش قرقاول«بر آن نام  شگاهینما کاتالوگ، زاره در قرقاول ۀنقش تکرارشوند سبب به. )۱۰ (تصویر شود می

مالک  خود را از نامکه  مهفدهتا  مپانزده های سده های فرشگروهی از « .است شده بندی دسته سانگوژکو نام  به گروهی کوچک ۀزیرمجموع

؛ بود شدهتعیین ن این گروهسانگوژکو برای  هنوز نام ۱۹۱۰ در ).Stone, 2013: 247» (اند گرفته سانگوژکورومن  لهستانی شاهزادهها،  یکی از آن

در  بار نخستین ، مطابق اسناد موزه میهو،گروهاین . نخستین فرش وجود نداشتبندی  دسته و تطبیقی مطالعۀ و امکان  ندپراکنده بود ها نمونه زیرا

 ۀهنر ایرانی که در حاشی ۀو کنگر  ۱۹۳۱ در نمایشگاه لندن ۶۶پوپآرتور آپم بعدها  .)URL5( است شده  داده  نمایش پترزبورگ سندر  ۱۹۰۴ سال

 /گوبلنۀ چنین فرش موز  ، هم)۱۲ (تصویر میهو ۀو فرش موز  )۱۱ (تصویر پاریس تزیینی  هنرهای ۀفرش موز  را با پاره قرقاول فرشبرگزار شد،  آن

 دانستبا هم در پیوند  و جغرافیای بافت (کاشان یا کرمان) نوع الیاف طرح، نقوش، ساختار بافت،را از نظر  ها آنتطبیق داد و  ۶۷موبیلیه ناسیونال

)Pope,Tattersall & Gray, 1931: 88.(  فرش شوارتزنبرگ نیز  است  گفتنی .انجامید ۱۹۳۱ در لندن سانگوژکوگروه  بندی دستهبه  ها دادهاین

این فرش را دارای الگوی  ،. برخی پژوهشگران چون فرانسیسبود شدهعرضه نیز  ۱۹۱۰ مونیخ در ،بود درآمده  نمایش  به ۱۸۹۱ در وین تر پیشکه 

  .ندا داشتهحضور  ۱۹۱۰ مونیخ؛ بنابراین دو فرش سانگوژکو در )Franses, 2008: 11( ۶۸دانند میسانگوژکو  های فرشمشابهی با 

 

      
فرش سانگوژکو، کاشان، نیمۀ دوم سدۀ دهم ه.ق،  :۱۰ تصویر

  )۱۲۰۰ :۱۳۸۷محفوظ در موزۀ گلبنکیان (پوپ و آکرمن، 
فرش سانگوژکو، کاشان، اواخر سدۀ دهم  پاره :۱۱ تصویر

تزیینی پاریس (پوپ و آکرمن،   ه.ق، محفوظ در موزۀ هنرهای

۱۳۸۷: ۱۱۹۸(  

فرش سانگوژکو، کاشان یا کرمان،  :۱۲ تصویر

اواخر سدۀ دهم ه.ق، محفوظ در موزۀ میهو 

(URL5)  

      
  فرش پلونیزی، مجموعۀ لیختن :۷ تصویر

  )URL3( اشتاین، اواخر سدۀ دهم ه.ق

فرش پلونیزی، کاشان، اواخر سدۀ دهم ه.ق، مجموعۀ  :۸ تصویر

  )URL4(ۀ هنر دیترویت مؤسسپوتوکی، اکنون محفوظ در 

ه.ق،  ۱۰۰۰گلیم ابریشمی، کاشان، حدود  :۹ تصویر

  )۱۲۶۴ :۱۳۷۸ ،(پوپ محفوظ در موزۀ رزیدانس
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های  واکاوی نقش نمایشگاه

تخصصی هنر اسلامی در 

های  بندی فرش دستهشناخت و 

صفوی در...، داود شادلو و 

 ۶۸ـ۴۳ ،سعیده رفیعی

بندی  دسته ها سالتینگ را زیرگروه آن هامروز که  کلکیان ۀاز مجموع صفوی ی فرش

شرایطی با  را که فرش آمده کاتالوگ). در ۱۳ (تصویر بود شدهارائه نیز  محرابی ۀنقشبا  ،کنند می

ها  و نمونه اصطلاح سالتینگ رایج نبودهنوز  ،۱۹۱۰ سال در .بودند  هیافت استانبولدر نامناسب 

 بنابر و هدرگذشت مونیخ یک سال پیش از نمایشگاه، ٦٩نگیجورج سالت .ندبود ناشناخته

از  یرشازجمله ف؛ بود شدهه سپرد ویکتوریا و آلبرت ۀبه موز اش،  برخی از آثار مجموعه شوصیت

 ، برگزارکنندگان نمایشگاه مونیخ .محل بافت نامشخص با شانزدهم سدۀ 
ً
از فرش  احتمالا

 به  توجه بابندی و  بدون دسته را کلکیان ۀنمون؛ بنابراین اهدایی سالتینگ اطلاعی نداشتند

های سالتینگ  ، فرشبیستم سدۀ  ۀمیان. تا کردند ترکی عرضهمنشأ محل کشف آن، با احتمال 

اردمان و  ،بود آمده   دست بهاز کاخ توپقاپی  نمونهوهفت  سیکه  جا آن از شد و هیافتتری  بیش

تر  برجستهرا عثمانی و احتمال  داشتند صفوی تردید به ایرانِ  ها آندر انتساب  ۷۰الیسچارلز 

که به  هایی  فضاسازی و ی متعددها کتیبه ،بندی روشن و شاد رنگ سبب به اردمان .دانستند

بافت  را ها آن ،فلزی های رشتهساختار و کاربرد نین چ هم مانست، عثمانی می تزیینات

اصطلاح سالتینگ را برای این  ،۱۹۳۷در  بار نخستینست و دان می ۷۱ در هرکه نوزدهم ۀ سد

ۀ دربار  یهاینظر  اختلاف نیز بیستم سدۀ تا اواخر  ).(Erdmann, 1970: 76-80 برد کار بهگروه 

ده قرن  ،تاریخ اول« :ندادد میسبت ن ها آنبه  را یا هناهای دوگ تاریخ و شتداوجود ین دسته ا

» دهند اعتبار می یبه دوم الیس اردمان ودر ترکیه. مارتین و پوپ به تاریخ اول و  نوزدهیا ه.ق سیزده قرن  ،در ایران و تاریخ دومشانزده یا ه.ق 

گاهانه باهای سالتینگ را  فرش ،نوزدهم سدۀ در  این فرضیه که شاید تولیدکنندگان عثمانی«چنین  هم .)۴۸ :۱۳۹۰ ،(دریایی اما  ۷۲تقلیدی آ

 :Eiland, 2000» (یابدها کاهش  در حراجی ها آنارزش  بود شدهسبب  کهها وجود داشت  مدت ،بافته باشند های صفوی ناقص از نمونه

 یداوج گرفت که اردمان این فرضیه را هم بعزمانی  انجامید و ها تقاضا برای عرضه در نمایشگاه کاهش به ها کاهش ارزش سالتینگ ).104

  ).Erdmann, 1941: 161-167( شده باشندنما  کهنه ۷۳چتئودور تودو جاعلانی چون دست بههای سالتینگ  ندانست که شاید برخی از نمونه

 ,Eilandداند ( بافی ترکیه نمی را مطابق با سنت فرش ها ساختار بافت آن دآیلن ؛استهای سالتینگ  بودن فرش ایرانیگواه  یکنونمستندات 

الیاف بر  گاهی (تجربی)آزمایشنیز که به روش  )Santos, 2010: 1-14سانتوز () و Enez, 1993: 192-195انز ( های پژوهش؛ )97-105 :2000

با  که چنین فرانسیس هم ؛کند زاها را رد می رنگ الیاف و ترکی ۀریش است، انجام شده ۷۴براگانزا کاخ کاخ توپقاپی و های سالتینگ هایزا رنگو 

روش گرفتن کار  به. او با اند بافته شده مهفده تا مشانزدههای  ها در سده و فرش است نادرست نوزدهم ۀ سد ۀنشان داد گمان ۱۴ـ آزمایش کربن

  به. )Franses, 1999: 44( اند داشته انپیشکش به دربار عثمانی و های این گروه نمونهبرای بافت  سیاسی هایی انگیزه صفویان ،اثبات کردتاریخی 

 نکتۀنبود.  بسندهسازی  برای تطبیق و دسته  ها نمونهحجم دقت علمی کنونی را نداشت و  های سالتینگ بر فرش هطالعم، ۱۹۱۰سال در  روی هر

، بود شده  داده  نمایش چهاردهم ۀ سدص ، با تشخیکیانکل ۀمجموعاز  ،)۶۶۲ (ردیف ۱۹۰۳ در پاریسکه  یقوی فرش  احتمال به که مهم این

 با طرح، رنگ و نقش فرش همخوان توصیف میژون. است از همین مجموعه ارائه شده نیز ۱۹۱۰ در مونیخباشد که  فرشیهمین 
ً
 .دارد یکاملا

  اند. ترکیه تغییر داده بافت را از ایران به منشأ ولیشانزدهم را جایگزین کرده  ۀ چهاردهم را رد و سدۀ سد در کاتالوگ، و مارتین زاره

  ۱۹۱۰ نیویورک ،۷۵شرقی   آغازین  های فرش امانی . نمایشگاه۴-۳

هنر تخصصی  نخستین نمایشگاه لیتنمتروپ ۀموز  کهبود  و هنری اروپا سخن از نمایشگاه هنرهای محمدی مونیخ هنوز در مجامع علمی

و  شاگرد، ۷۶آن ویلهلم والنتینر ۀگردآورند .)۱۴ (تصویر کردبرگزار  ۱۹۱۱ تا ژانویه ۱۹۱۰ از نوامبر ،شرقی  های فرش ۀویژ در آمریکا را اسلامی

به متروپلیتن معرفی کرد و والنتینر نخستین سرپرست  بده او را بود. فون برلین تزیینی  هنرهایفردریش و  های قیصر در موزه بده فون همکار

  شد. آن تزیینی  هنرهایبخش 

 

  

  
ۀ فرش سالتینگ، کاشان، اواخر سد :۱۳ تصویر

اکنون در  ،کلکیان دهم ه.ق، مجموعۀ

  ی خصوصی در تورینا مجموعه

 )Franses, 1999: 83(  
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با نیز  ۱۹۱۰ نیویورکآمریکا پیش از برگزاری نمایشگاه   متحده  تایالا مردم 

: دهد گزارش میکنسول بریتانیا در تبریز ، ۱۸۷۹ در .بودند آشنا شرقی  های فرش

بر تقاضای خوبی  علاوه .شود برای خرید فرش اعزام میای از لوور  سالانه نماینده«

 ،(سیف» شوند آمریکا هم صادر میدر بازارهای اروپا وجود دارد، به  ها فرشکه برای 

شرقی   های فرش جایگاه ۷۸»فلسفه مبلمان«در  ۷۷ پو ادگار آلنهمچنین  ).۶۸ :۱۳۹۲

 شرقی  های فرش: «سازد آشکار می نوزدهمۀ سدمیانه  آمریکایی   های در خانه را

 رنگشانشوند؛ اما هنوز در فهم نقش و  بهتر از روزگار گذشته فهمیده می تازگی به

حقوقی احکام  قاضیتواند ب آدمی معمولیشاید روح خانه است.  ،گمراه هستیم. فرش

 :Allan Poe, 1840( »باید نابغه باشد کند میفرش قضاوت  ۀکه دربار اما کسی  ،شود

  است:  کم عتیقه  های فرشاز  آمریکا که دانش مردم بودبر این باور  والنتینر ).243

 ،همه این بابا آن هستند.  مقایسه قابلنوبافت شرقی گسترده نیست؛ فقط قسطنطنیه و پاریس  های فرشنیویورک بازار  ۀانداز  بهجا  در هیچ

گنجینه  ییخصوصی آمریکا های مجموعهگرچه  ]...[ با این تجارت عظیم ندارد ینسبت ـ ته برتر از نو اسک ـ عتیقه های از بافته دانش عمومی

 .کنند نمیکمکی  همگانیدانش  بالابردندر  در دید عموم نیست شانآثار  که جا آن ازدر اختیار دارند، اما  شرقی  های فرشبزرگی از 

)Valentiner, 1910: 9(  

 ۀدر دو ده: «کید داردتأ  رقیش  های فرش ۀدربار لزوم پژوهش  بر ،پو آلن مانندنین والنتینر چ هم

ها، نقوش  ، اما طرحاست شدهنوشته  عتیقه  های فرشبده، مارتین، زاره درباره  گذشته آثاری از فون

؛ )ibid: 10» (است دانشگاهی ناشناخته ۀجامع برایهنوز  ،ها رنگغنی  العاده فوقو هماهنگی 

مردم آموزنده باشد از اهداف  و که برای دانشگاهیانبا رویکرد علمی برگزاری نمایشگاهی  بنابراین

از  دور  بهبرلین  و وین  تبامکپژوهشگران  ،در اروپا ها سالاین  است  گفتنی .رفت میشمار  بهوالنتینر 

سویه اقتصادی  متحده،  ایالاتبودند؛ اما در مشغول  شرقی  های فرش ۀتجاری به مطالع های سویه

 ۱۹۱۰ تراز مونیخ هم، بود، کوشید نمایشگاهی علمی وینمکتب  پیرو. والنتینر که بود تر ستهبرج

، ۸۲، آیوز۸۱، دیویس۸۰کلارک، ۷۹آلتمن: آمریکایی اندار  مجموعهاز  رو این از ؛برگزار کند

لیتن، متروپ :های موزهاز و  ۸۸ویلیامز، ۸۷وایدنر  براون، ۸۶، شارپلز۸۵راس، ۸۴، پرات۸۳نیایل مک

 چنین . همرفته شدندبه امانت گ ارمنی، سوری و هندی ایرانی، ترکی، های فرش ،برلین و ،بوستون

  ).۱۵ (تصویر نوشت کامل یکاتالوگوالنتینر 

سپس  ،کرده مرور صفوی های فرشۀ دربار را  بده، مارتین و زاره فون های نظریه ،پیشگفتاردر  او

ش اما تحلیل ،نوشتبده  فونراهنمایی با  را اش رساله والنتینر است. گرچه خود را افزوده های دیدگاه

این امر،  هستند و علت مهفدهتا  مپانزده های سدهسرآمد  صفوی های فرشبه باور او ؛ بود ریگل ۀاز شیو متأثرآشکارا  صفوی های از فرش

 اما گوید میسخن بدون اشاره به مصادیق . والنتینر است ها قرار گرفته ها و چینی ها، هندی ترکقلید ت ست که موردها آن درت تخیل طراحانق

 الگوهایاز  ای هوشمندانه برداری نسخهرا  صفوی  یها فرشنقوش  بده . فوناست سهیمقا  قابلاین موضوع  بده در فون با نظریات شدیدگاه

) در تحلیل فرش شکارگاه صفوی (معروف به فرش ببراو . اند آمیختههم  به را ایرانی و چینینقوش  ،صفویطراحان گوید  میو  دانستهچینی 

، سپس به یافته  راه ایرانی  فرش نر چینی بهفرم گلدان از ه :نویسد ، میشکارگاه شوارتزنبرگ و چلسی های چنین فرش هم پتزولی  پولدی ۀموز 

   .(Von Bode, 1902: 13, 36, 41) ۸۹است شدهسرترنج دگرگون و  قندیل

 کوشد میاما والنتینر  ؛دکش میاز چین پیش  ها آن تأثیرپذیری و صفوی  های فرشنقوش تر  بیش  ۀدربار را  آمیز اغراقاین دیدگاه  بده فون

زیبا و غنی،  های بندی رنگو آهنگ ظریف خطوط  در ضرب«چین بررسی کند:  اتتزییناحتمالی از  تأثیرپذیریفارغ از  هنر طراحان صفوی را

  
 کاتالوگنخست  ۀصفح :۱۵ تصویر

  ۱۹۱۰ نمایشگاه نیویورک

)Valentiner, 1910(  

نمایشگاه امانی ، ۱۹۱۰ وامبرن E-1 ،۷گالری  :۱۴ تصویر

 )URL6شرقی ( آغازین هایفرش
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» شود نمیو یک الگوی ثابت دائم تکرار  بسیار است صفوی  های فرشدر  ها برگو  ها گلتنوع  ]...[ است ملتی از ایرانیان پیشی نگرفته هرگز

)Valentiner, 1910: 27( . است پرداخته هم صفوی های فرش در ییگرا طبیعتوالنتینر به:   

پیکرهای  ،با موفقیتی چشمگیرتر از هر ملت دیگرت ساخ دوستی، طراحان ایرانی را قادر طبیعت پذیری، آمیخته با استعداد بزرگ تطبیق

 های محدودیت سبب به اند نبرده کار بهها پیکر انسانی  اروپایی ۀانداز  به یانکه ایران این ]...[ بگنجانند شانهای فرشجانوری و انسانی را در 

 ، آنان را قادر ساخت کهکردند شانزدهم سدۀ در  هنرمندانکه  یپیشرفتاست؛  ینییایشان به هنر تز  ۀبه دلیل علاق بلکه ،نیست یقرآن

  )ibid: 28-29( .دکنن وارد فرش یناتیتز  ۀبه عرص اجانور یا انسان ر 

  ها آنبه  کممتقدمین در آثار  که دارد )قاجار(ش معاصر  های فرشتولید  ۀشیو هب نیز تری بیش تسلط اش دوره هم نسبت به پژوهشگران او 

از هنر به صنعت  بافی فرش نوباف کاسته شده، های فرشاز کیفیت  ،شرقخارجی در  های شرکتفعالیت  سبب به او به باور .است شدهپرداخته 

 همین سبب به، نوباف های فرش ۀدانش دربار  که دارد تأکیداما است.  رفته  بین از مهفده تا مپانزده های سده های فرششکوه و  تقلیل یافته

 دهیم  میتشخیص  یتخمین باید راضی باشیم که چنین نیست و عتیقه های فرش ۀاست؛ اما دربار  ش یافتهگستر  ها شرکت
ً
در کدام  احتمالا

 نه [استان 
ً
   ).ibid: 11-12( ندا شده بافته ]شهرکدام  دقیقا

با طرح  فرش نمایشگاه ترین کهن .ندبود شدهگذاشته  نمایشبه  ۱۸ــ۱۴ های سدهاز  ایرانی  فرش چهارو بیستدر نمایشگاه نیویورک، 

 والنتینر تاریخ بافت آن را  کهاست  ویلیامز ۀمجموع از قابی واگیره قاب
ً
 مشابه  ۀنمون ).۱۶ (تصویر است تخمین زده )ه.ق ۷۵۱م. ( ۱۳۵۰ حدودا

گذاری  تاریخ براساس ها نقشهنخستین تاریخ ممکن برای این دسته  .دید نیز) ۱۷ (تصویرایلنی  مجموعه مک در توان میاین نقشه را 

 ناو همکار  ۹۰ریفشتال
(Riefstahl, Downs, Kimball & Edwin Bye, 1926: 94)، کرمن پوپچنین  هم  ،)۱۱۰۸ :۱۳۸۷( و آ

و  کنونی های پژوهشاست. از سویی  تخمین زده رام.  ۱۳۵۰چه مستنداتی  ۀپای بروالنتینر  دانیم نمیو  است )ه.ق میازده( شانزدهم ۀ سد

 وجود نداشتهایجاد کند  خطوط گردانساختار بافتی که  و ها نقشه.ق چنین ه ۷۵۱در  دهد نشان می ی همان دورهها نگارهتطبیق این فرش با 

 های فرشو با برخی د هستن ساده و قابی تکرارشونده ایِ  واگیرهمشابه آن گرچه  های نمونهفرش ویلیامز و  ۀنقشاست.  ما نرسیده دست بهیا 

 ).قه ۸۹۳( ۱۴۸۸، بهزاد، هرات، ی، بوستان سعد اغوای یوسف  ۀانند فرشِ نگار م ـ رندی اواخر تیموری خویشاوندی داها نگارهیافته بر  بازتاب

 ، نقوش جزئیاتاما  ـ
ً
ی که بر های  تر نمونه بیش و است شدههنوز فرمانروایی تیموریان آغاز ن م. ۱۳۵۰ سال در روی هر  به گردان است. کاملا

  .دارندواگیره و نقوش شکسته   طرح ،شود میی آن دوره دیده ها نگاره

) ibid: 28والنتینر با استناد به مارتین (. )۱۸ (تصویر است ویلیامز  ۀاز مجموع ،ه.ق ۱۰  مربوط به اوایل سده، شده داده نمایشدیگر فرش 

 نظر بهتیموری درست ۀ دور  های فرش ۀکنونی دربار  های داده به  توجه بااست که  تخمین زده ).قه ۸۰۲(م.   ۱۴۰۰را حدود  آناریخ بافت ت

  . رسد نمی

  

      
دهم   ۀ، اوایل سدیفرش باغ :۱۸تصویر 

  )URL7فیلادلفیا ( ۀموز محفوظ در ، .قه

غرب ایران، اوایل قابی، شمال  فرش قاب :۱۷تصویر 

کرمنسدۀ یازدهم ه.ق    )۱۱۰۸ :۱۳۸۷ ،(پوپ و آ

یازدهم ه.ق  ۀقابی، سد فرش قاب :۱۶تصویر 

)Valentiner, 1910: 26(  



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 
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واگیره با  های طرح[غولی م ـ یهای ترک ایرانی و رهایی از قید طرح های فرشها در طراحی  نخستین دگرگونی ،مستندات موجود  برپایه

زمانی تغییر ساختار نقشه از   تحول در این بازهترین  . برجستهدهد ه.ق رخ می ۹۲۰تا  ۸۴۹در نقوش تکرارشونده شکسته] 
�

�
های  در طرح 

های  مغولی به نقشه ـ  ای ترکی واگیره
�

�
و  

�

�
  )۵۵ :۱۳۹۹ ،شادلو( .دار است های ترنج در طرح 

 های دگرگونیاز  انپژوه فرشفقدان شناخت کافی  ،بوده نادرست تاریخی های تخمین مبنایبارها  ۱۹۱۰ سال چه آشکار است و تا آن

با  در مقایسه ،صفوی دورۀاز  ماندهجا هب های تنوع فرشاست. ) .قه ۹۱۴ــ۷۳۵( افتادن ایلخانیان تا برآمدن صفویانبر  از ،طراحی فرش

 از؛ اند گرفتهقوت  ی سستفرضیاتگاه و است  افزودهابهامات  رب ،نیامده دست بهتاکنون  ها آنقطعی از  ای دوران تیموری و ایلخانی که نمونه

 . اند شدهنسبت داده  ان پیش از آنبه دور  صفوی  های فرشبرخی  رو این

 (تصویراست قابی  قاب ۀح واگیر با طر  ۹۱یرکس ۀاز مجموع، درآمده نمایش به فرشدیگر 

، )قه.  ۹۰۵(م. ۱۵۰۰ راتاریخ  غرب ایران و  را شمال آنمحل بافت را درباری و  والنتینر .)۱۹

 شود مین نگهداری تلیفرش در متروپ جفتِ  .است  زده تخمین اواخر تیموری یا اوایل صفوی

ید ؤکه م داند می شانزدهمۀ سد نخستۀ نیمتاریخ بافت را  ،و موزه )۱۰.۶۱.۳دسترسی  (شماره

فرش در دربار تیموریان دارد که مشخص نیست  تأکید ؛ امابازتر ای گستره بااست نظر والنتینر 

تیموریان صحیح اگر  ؛است بافته شده )اسماعیل صفویان (شاهدربار ایقرا) یا ب حسین (سلطان

هرات، کرمان، ( شرق تا مرکز ایراناز شهرهای  وسیع ای گسترهرا  بافت محل ،موزه ،باشد

. محتمل است قزوین یا تبریز، صحیح باشد صفویانو اگر است  دانسته )یزد ،جوشقان، سبزوار

 نیستبعید  Thompson, 2003: 273).(داند  می تر را محتمل تیموریان ۀدور  خراسان ،تامپسون

شرق آناتولی با تیموریان در  زمان همبافته شده باشند که نیز  قویونلوها آقدر دربار  ها فرشاین که 

داشتند.  درخشانی هنری دورانو  راندند صفویان فرمان میآغاز ایران تا  غرب، مرکز و جنوب تا

را دوران  هاقویونلو های پایانی حکومت تیموریان و آق سال ،کنونی های یافته براساساگر 

صفوی  ۀدور  های فرشبه ایرانی بدانیم که  های فرش قشن و  طرحسبک بزرگ در  دگرگونی

ها  در تواریخ و سفرنامه توان میی همین دوره ها نگاره بر افزون راهای این تغییر  نشانه، انجامد می

، نوشتهدر تبریز حسن  کاخ اوزون یفرشها  ۀدربار  یگمنام ونیز بازرگانهایی که  . یادداشتدیدنیز 

شم است و به سبک یگستردهاند که بهظاهر از ابر  یتالار فرش باشکوهکف «توجه است:  جالب

ز یگر نید یکف تالار. اتاقها  اندازه درست به، ن فرش گِرد استیباست. ایز  یهاطرح یدارا یرانیا

توان دریافت که بافت  ). از این گزارش می۴۱۶ :۱۳۸۱ ،ربارو و همکاران(با» مفروش است

  .است داشتهنیز رواج  انفویپارچه با اشکال غیرمعمول پیش از ص بزرگ یها فرش

 در نمایشگاهپرات  ۀاز مجموع  دوخته شده هم به یتکه مجزا از سه برانگیز بحث فرشی پاره

  ،راست و  چپکتیبه دارد و حاشیه  ،بالا ۀ؛ تکبود شدهعرضه 
ً
 یو از فرشبا هم مرتبط  احتمالا

 هم وسط و پایین  های هتک ؛اند شدهجدا  واحد
ً
در نمایشگاه مرتبط هستند.  با هم احتمالا

 والنتینرکه  از این جدای ).۲۰ (تصویر بودند درآمده  نمایش  بهپارچه  یک ،ها پاره همۀ نیویورک

 فرش پاره مطالعۀدر  وی روش، آیات قرآن است ،کتیبه های نوشتهگمان کرده  به اشتباه

 های بخش نقش، رنگ و شیوه بافت طرح، با تطبیقکوشیده  او نماید. میتوجه  جالب

  هر پارهحدس بزند  چسبیده هم به
ً
شباهت دیگر صفوی  ۀشد شناخته های فرشبا کدام  احتمالا

با  و [منظور فرش ببر است پتزولی  این فرش به شکارگاه پولدی دار بال فرشتگان«د: ندار 

و بر همین ا ).Valentiner, 1910: 35» (شباهت دارد الدین جامی اشتباه نشود] غیاث

مگر  استمعتبر  تر کم هامروز  ،تخمین متکی بر نقوش ۀاین شیو است. دانستهسن  پتزولی هم  فرش را از نظر قدمت با فرش پولدی پاره ،اساس

  
سدۀ  قابی، تبریز، اوایل فرش قاب :۱۹ تصویر

  )URL8( لیتندهم ه.ق، محفوظ در موزۀ متروپ

  
پارۀ صفوی، مجموعۀ پرات،  فرش  :۲۰ تصویر

  )URL9( محفوظ در موزۀ بروکلین
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  ,Erdmann( ات اردماننظر   بهچنین استناد  هم URL8)( بروکلین ۀموز پایگاه اینترنتی  های داده پایه بر اکنون . گسترده آماری ۀ جامعبا 

1970: Fig 220( الیس و )Ellis, 1965: 49 (گفت توان می  
ً
ۀ مجموع پاره فرش ۀگمشد تکۀ شاید فرش بخش میانی این پاره احتمالا

و  تبریز ذکر کرده که پوپمحل بافت را والنتینر با تردید  ی وجود ندارد.نظر   اتفاقهنوز  نیز راست و  چپی بالا و ها تکه ۀدربار باشد.  ۹۲هاتوانی

کرمن  را )Ellis, 1965: 49(هرات  ،و الیس )Bennett , 1987: 40(کاشان یا اصفهان  ۹۳،؛ اما بنتدنکن می تأییدآن را ) ۱۱۴۱: ۱۳۸۷( آ

  .اند پیشنهاد داده

 هراتی نیز در برانگیز بحثگروه های کلارک، آلتمن و وایدنر از  پنج فرش از مجموعه

 بودندتر  شده شناخته  ها در آمریکا از پلونیزی ،والنتینر گفتۀکه به  بود شدهارائه نمایشگاه 

 مهفدهسدۀ تا اوایل  شانزدهم ۀ سددوم  ۀدر نیمهای این گروه که  فرش ).۲۲و۲۱ ویرا(تص

 اروپا محافل علمی در  ۱۹۱۰ سال ، تااند بافته شده
ً
؛ شدند ه میشناخت اصفهان   به عموما

در اصفهان  یدربار  بافی فرش های کارگاههنوز ، شانزدهم ۀ سداواسط در  نویسد می والنتینر

 این گفتهپژوهشگران دیگری نیز  است. تر دقیقبه هرات  ها آنبنابراین انتساب  ؛ندبود شدهپا نبر 

  : کنند می تأییدرا 

، هردو گروه اولیه ۱۶۰۰تا حدود  اصفهانرغم فقدان شواهدی برای تولید فرش در  علی

 به ] ۀ هفدهماوایل سد های فرش[و متأخر ] شانزدهم ۀ سداواسط  های فرش[
ً
متعاقبا

پیشنهادهایی مبنی بر بود، مرتبط شدند.  ن دورهدر آ بافی فرش معروفمرکز که  هرات

 که  هستاین گروه  های بافتههندی برای برخی از  منشأ
ً
اما اند،  کنار گذاشته شده عمدتا

 که این  . خلاصهاست شده یرانیا ـ وهندو صفهانی ا ـ وهندمانند  یهای نامایجاد منجر به 

ی ها گل  انششونق محوریتوجود دارد که در این گروه های مرتبط اما متمایز  دو گروه قالی

  ؛درشت است
ً
 .کرد توان با قطعیت شناسایی را نمی شانتبافمراکز  اماند هستایرانی  قطعا

)Walker, 1997: 91(  گروه نخست را هراتی و  ،تر دقیق و تفکیک بندی دستهواکر برای

در  هایی که آسیب ازجمله و منطقیغیری پیشنهاد ؛دیرانی نامیا ـ وگروه دوم را هند

  .وجود داردخاورشناسان  های بندی دسته

هدیه تزار روسیه به ، ۹۴امپراتور ا نامبشده  شناخته یجفت هراتی، های فرشسرسلسله 

در دیگری و اکنون در متروپلیتن   ها فرشیکی از این . است بوده ۱۶۹۸در  امپراتور هابسبورگ

امکان نمایش  ،نوزدهم ۀ سداواخر  های نمایشگاهدر  اما به دلایلی؛ شود مینگهداری وین 

 و ۱۹۲۶ سال در بار نخستین ،امپراتور های فرشکه  این توجه  جالب .اند و ناشناخته مانده نیافته

دانشگاه پنسیلوانیا  شناسی مردمو  شناسی باستان ۀدر موز برگزارشده  ۹۵»نمایشگاه ویژه ایرانِ «

و  ۱۹۱۰ نیویورکدر  بار نخستین ،و شناخت این گروه بندی دسته ؛ بنابرایناند شده دادهنمایش 

که بر اهمیت کار  است گرفته  صورت برده نام های مجموعهاز  شده با همان پنج نمونه ارائه

  افزاید. والنتینر می

از  وجود داشت ها هراتی ویژه به، ها فرشرا که درباره گروهی از  یگرچه ابهامات و به پایان رسید ۱۹۱۱ ژانویه پانزدهمدر نمایشگاه نیویورک 

شناسی برلین و  مکاتب فرش سبب  به دورهدر این که دانشگاهی  رویکردهایها و  روشزیرا د. یرسن ۱۹۱۰ به اهمیت مونیخ گاه هیچ ،بین برد

کلیدی چون  های چهرهبا  صفوی های فرشعلمی به  نگاه ،۱۹۲۶ پس از نمایشگاه شیکاگو .نداشتآمریکا وجود ، در جاری بودوین در اروپا 

 بود. آن گروالنتینر آغاز راهی که ؛ شد تر دهگستر در آمریکا  پوپ

  یریگ  نتیجه. ۵

  ،بیسـتم سدۀ  نخست نیمۀ در  هنر اسلامیتخصصی  های ه وتحلیل نقش نمایشگا  هدف از پژوهش حاضر، تجزیه
ً
 ، مـونیخ۱۹۰۳ پـاریس مشخصـا

  
 دهم ه.ق، ۀفرش هراتی، اواخر سد :٢١ تصویر

  )Valentiner, 1910: 51(کلارک  ۀمجموع

  
 دهم ه.ق، ۀفرش هراتی، اواخر سد :٢٢ تصویر

  )Valentiner, 1910: 52(کلارک ۀ مجموع
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شناسـان  کـه فرش بـود هـایی چنـین روش هم ،به جوامع علمی غرب صفوی  های فرشبندی و شناخت  ، در معرفی، دسته۱۹۱۰ نیویورکو  ۱۹۱۰

هـا  تری از آن دقیـقانـد تـا بـه شـناخت  گرفته می کار به صفوی  های فرشسازی و نمایش  بندی، مجموعه گذاری، دسته غربی برای گردآوری، تاریخ

بـرای در غرب مراتبی است که  ، سلسلهصفوی  های فرش بندی و نمایش گذاری، دسته ی، تاریخگردآور  سیر که دهد یم. نتایج پژوهش نشان برسند

پختگـی  دارد. صـفوی  هـای فرشبندی  درنهایـت دسـته و یخیتار  فنی، ،دانش زیباشناختیگسترش  با تنگاتنگ یوند یپ و شده  طیها  آنشناخت 

در هـا  گـردآوری فرش، گـرید  عبـارت  بـه. اسـت دسـت آمـده نیز از همین مسیر به هنر اسلامی زیرمجموعۀ ای عنوان رشته به صفوی شناسی فرش

 مطالعـه مـوردچـه را کـه  آن، شود می یآور  گردچه  آن ؛است ایجاد کرده صفوی  های فرشتر  کامل شناخت با متقابل ای رابطه، های غربی مجموعه

شناسـان و  فرش ،نی؛ بنـابراانجامـد می و شـناختی یآور  گـرد یه اصـلاح الگوهـاشـود، بـ می مطالعـهچـه  و آن کند می کتهید تعیین و ردیگ یقرار م

  .است دادهشکل  غربدر  صفوی  های فرشاز را  ندهیآ یها و برداشت ها بندی دستهند که ا هکرد جادیا شناختی یمراتب سلسله ،گردانان هشگاینما

های گذشته  نمایشگاه در صفوی  های فرششناخت  ۀی را که دربار اشتباهات، بیستمسدۀ نخست  دهۀ  نمایشگاهسه که نشان داده شد،  چنان

گذاری و  تاریخ چنین شیوۀ سالتینگ، سانگوژگو و هراتی، هم پلونیزی، گروههای  فرش این نکته دربارۀویژه  به .ندا ه اصلاح کرد هوجود داشت

تا به  اند گرفته کار به صفوی  های فرش تحلیل و  تجزیهترین روشی که پژوهشگران در  مهمچنین  هم .است مشاهده قابلها  فرشبندی این  دسته

ساختاری وابسته نیستند، هایی را که در ظاهر به گروه یا  اند فرش شناسان کوشیده . فرشاست بوده تطبیقی مطالعۀ روش  ،تر برسند دقیق یشناخت

  های عنصری چون طرح، نقش، رنگ، ساختار بافت ای مبتنی بر همسانی با مقایسه
َ
حتی بی (تبارشناختی) جای دهند. سَ در یک ساختار ن

و  تطبیق ایبر نیز دیگر  های چنین هنرهای سرزمین ، همآرایی های وابسته به معماری و کتاب تزیینات هنرهای دیگر مانند آذیناز پژوهشگران 

  های فرش به است شدهگذاری نادرست  که سبب تاریخ ای زمانی ترین بازۀ بیش است  ینگفت اند. استفاده کرده صفوی  های فرشگذاری  تاریخ

  ههای این دور  فرش .گردد میصفوی بازهای آغازین  دهه
ً
 های کاستین مسیر، یدر ااند.  زنی شده تیموری گمانهیا به نادرست ایلخانی  عموما

دلایلی که برخاسته از  با نادرست های گذاری تاریخ خاص؛ مناطق به ها فرش نادرست دادن سبتن مانند ؛است داشتهدیگری نیز وجود  شناختی

گاهی از تاریخ هنر ایران است؛ که  اما هر نمایشگاه .خود فرهنگی و بومی خاستگاه از ها فرش جداکردن و فرش تولید بسترهای به توجه عدم ناآ

است.  انجامیده یشناختالگوهای  گسترش نهایتو در  ی پژوهشها ، به اصلاح روشکرده عرضه می راهای تازه  ای از فرش مجموعه

شناخت که از هر نمایشگاه  گسترشاندک و با  ک اند ،، روش تطبیق نامتوازن که در آن اطلاعات از دو سوی معادله اندک استگرید  عبارت  به

و با  کافی نبودهروش تطبیقی  فقط استفاده ازها چون سالتینگ  برخی از گروه است. گرچه دربارۀ به تعادل و تطبیق متوازن رسیده آمده  دست به

به قطعیت  تا به مدد پژوهشگران آمده زاها رنگالیاف و  تحلیل و  تجزیههای آزمایشگاهی و  است که روش بیستم سدۀ پیشرفت علوم در اواخر 

که منطبق  است تر بیشبومی های  نیازمند پژوهش،  گذشته داشته سال صد طیهایی که  پیشرفتشناسی صفوی با همۀ  روی فرش هر  به برسند.

شوند؛ بنابراین شناخت راهی که آنان  شناسی آثار پژوهشگران غربی آسیباست  در این راه بایسته .با شناخت ایرانیان از فرش شکل گرفته باشد

  د.انجام میدر این زمینه تر  به شناخت عمیق ،اند گرفته کار بهها و رویکردهایی که  روشبازنگری و  اند پیموده

  

   ها نوشت پی

1. Great Exhibition 

2. Hass and Sons 

3. Centennial International Exhibition of 1876 

4. Gregory, Charles; Gregory & Co. 

5. Prince Wladyslaw Czartoryski 

6. Polonaise Carpet 

7. Kurt Erdmann  (1901-1964) هنر؛  آلمانی  مورخ  

8. Wilhelm von Bode (1845-1929) ؛آلمانی  گردان هنر و نمایشگاه  مورخ  

9. Habsburg 

10. Schwarzenberg 

11. Wiener Werkstätte 
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12. Alois Riegl (1858-1905) ؛هنر  اتریشی  مورخ  

13. Altorientalische Teppiche 

14. Van Gaasbeek & Arkell 

15. Vorderasiatische Knüpfteppiche Aus Älterer Zeit 

16. Julius Lessing (1943-1908) ؛هنر  آلمانی  مورخ  

۱۷ .Terminus Ante Quem  وTerminus Post Quem :رود. بزنگاهی که پس یا پیش از  کار می شناسی به طالعات تاریخی و باستاناصطلاحاتی که در م

  آن، رویداد موردنظر باید رخ داده باشد.

های پانزدهم و شانزدهم  های شرقی در تابلوهای غربی سده فرش«های شرقی را با نام  فرش ۀ، نخستین کتاب جهان دربار ۱۸۷۷ سال . لسینگ در۱۸

  ست.ها شده از آن استخراج فرش های های رنسانسی و نقشه است. این کتاب شامل یک متن کوتاه و سی صفحه عکس رنگی از نقاشی نوشته »میلادی

19. Exposition Des Arts Musulmans 

20. Gaston Migeon 

21. Pavillon de Marsan 

23. Art Nouveau 

24. Peytel 

25. Béarn 

26. Rothschild 

27. Aynard 

28. Maciet  

29. Friedrich Sarre (1865-1945) ؛هنر  آلمانی  مورخ    

30. Gérôme 

31. Ribot 

32. Doistau 

33. Dalsème 

34. Martin 

35. Duval 

36. Thévenin 

37. Madjar 

38. Marceaux 

39. Stora 

40. Rakovszky 

41. Bacri 

42. Brimo 

43. Seligman 

44. Kelekian 

45. Benaki  

46. Amy Briggs 

47. Salting  

48. Sanguszko 

49. Ausstellung München 1910; MeisterWerke Muhammedanischer Kunst  

روش پژوهش در «  که پوپ در مقاله بردند؛ چنان یکار م را به» محمدی هنر«یا » هنر مسلمانان«خاورشناسان  ،»هنر اسلامی«اصطلاح  رواجپیش از  .۵۰

  است. کار برده این اصطلاح را به ۱۹۲۵ در» محمدی هنر

51. Ernst Kuhnel (1882-1964)     هنر؛  آلمانی  مورخ

52. Masterpiece 
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53. Rupprecht, Crown Prince of Bavaria 

54. Wittelsbach Palace 

55. Fredrik Robert Martin (1863-1933) سوئدی؛  خاورشناس   

56. Mazursky 

57. Słucz 

58. Sigmund Wasa 

59. Liechtenstein 

60. Potocki 

61. Roden 

62. Residenz  

63. Miho  

64. Gulbenkian  

65. Pheasant 

66. Arthur Upham Pope (1881-1969) هنر؛  آمریکایی  مورخ  

67. Mobilier National/Les Gobelins  

  توافق وجود دارد. تر کم های این گروه نیز تعداد فرش ۀ. دربار اند ها پراکنده و داده شده تر پژوهش های سانگوژکو کم فرشبر  .۶۸

69. George Salting     (1835-1909)        استرالیایی؛  دار مجموعه 

70. Charles Grant Ellis (1908-1996) آمریکایی؛  پژوه فرش  

۷۱. Hereke ،شهری در استان قرقلرایلی ترکیه. 

72. Pastiche 

73. Teodor Tuduc (1888-1983) ترانسیلوانیایی؛  کار مرمت  و  بافنده  

74. Palacio de los duques de Braganza 

75. Loan Exhibition of Early Oriental Rugs 

76. Wilhelm Valentiner (1880  - 1958) ؛ هنر  آمریکایی ـ  آلمانی  مورخ   

77. Edgar Allan Poe (1809-1849) ؛آمریکایی ۀ نویسند    

78. The Philosophy of Furniture 

79. Altman 

80. Clark 

81. Davis 

82. Ives 

83. McIlhenny  

84. Pratt 

85. Ross 

86. Sharples 

87. Browne Widener 

88. Williams  

  ).۳۱۷ ،۱۳۹۲ ،های چین به مفهوم کشتی تقوا و رستگاری است (بصام از هشت علامت بودا و در فرش ، یکیگلدان .۸۹

90. Rudolf Meyer Riefstahl (1880-1936) ؛هنر  آمریکایی ـ آلمانی  مورخ  

91. Yerkes 

92. Hatvany  

93. Ian Bennett (1946-2014)   ؛انگلیسی  پژوه فرش

94. The Emperor's Carpet 

95. Special Persian Exhibition 
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  . ترجمۀ منوچهر امیری. تهران: انتشارات خوارزمی.ایران (شش سفرنامه)های ونیزیان در  سفرنامه). ١٣٨١باربارو، جوزافا، و دیگران. (

شناسـی  مطالعات باستان .در دوره قاجار انییاروپا یاندوز  عوامل مؤثر فرش یبررس). ١٤٠٠(داود. شادلو، طاهر، و رضازاده، بختیاری، سهیلا، 
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Introduction 

Since the middle of the 19th century, the first international exhibitions were shaped in Europe with 

the aim of displaying emerging industrial products and Eastern and Western cultural goods. The 

first international exhibitions of Islamic art, such as Vienna’s 1873 and 1891 Oriental carpets 

exhibitions, were held in the last decades of the same century. formed on some museums’ 

initiatives, those exhibitions First encouraged European collectors to try to surpass each other in 

collecting and displaying such works. Collectors, who had yet to be experts in Islamic arts, 

collected such works because of their aesthetic charm and material worth, not paying much 

attention to their historical or cultural aspects. Deeper knowledge of Islamic arts caused exhibitions 

to become not only more organized but also more systematic; scientific research methods became 

the criterion for evaluating the works including Safavid carpets. The three exhibitions, held in Paris 

1903, Munich 1910, and New York 1910, played a significant role both in defining and revising the 

proper research methods for Safavid carpets and in correcting the previous data about them. 

 

Research Method 

The purpose of this research is to analyze the role of the exhibitions, held in Paris 1903, Munich 

1910, and New York 1910, in introducing the Safavid carpets to the Western Academies. Also, the 

methods by which the Western carpet scholars collected, dated, categorized, gathered, and 

displayed the Safavid carpets to have a more detailed understanding of them were analyzed. The 

questions that were also addressed in that direction included: a) what was the role of the mentioned 

exhibitions in the recognition of the Safavid carpets in the Western academy? b)What methods 

were used by the western carpet scholars to collect, date, categorize, and gather the Safavid 

carpets? This is a fundamental documentary research, and its method is descriptive and analytical. 
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Its statistical population included the documents, photos, and catalogs of the above-mentioned 

exhibitions. The sampling method  was total enumeration, and the data was analyzed qualitatively. 

 

Research Findings 

The findings of the paper showed that the processes of collecting, dating, categorizing, and 

displaying the Safavid carpets were a chain of events,  taking place in the West to identify them. 

They had tight connections with the expansion of the aesthetical, technical, and historical 

knowledge about Safavid carpets as well as their classification. The maturity of the identification 

Safavid carpets, as a sub-discipline of Islamic art studies, was also resulted from this route. In other 

words, collecting carpets in the West created a reciprocal relation with the more profound 

knowledge of Safavid carpets; what was collected determined and dictateed what to be studied, and 

what was studied led to the correction of collecting and identifying models. Thus, carpet scholars 

and curators created a chain of identifying actions that shaped further categories and ideas about 

Safavid carpets in the West. Moreover, the findings and the results of this paper showed that the 

three exhibitions of the first decade of the 20th century corrected the mistakes of the preceding 

exhibitions  about the identification of Safavid carpets’. This point can be seen especially in the 

groups of Polonaise, Salting, Sanguszko, and Heraticarpets, notably in the way of their former 

dating and classification. Additionally, the researchers used comparative study as their most 

important method in analyzing the Safavid carpets in order to reach a more accurate knowledge. 

They even studied the decorations of other arts such as architectural ornaments and book designs or 

the arts of other lands to date and to compare with Safavid carpets. It is worth mentioning that 

incorrect dating occurred mostly in the case of carpets woven in the first decades of the Safavid 

rule. Generally, the carpets of this era were wrongly speculated to be Ilkhanid or Timurid. There 

were other identification failures in this course such as misattributing some carpets to certain areas, 

wrong dating resulted from the lack of enlightenment about Iranian art history,  ignoring carpet 

production bases, and consequently separating carpets from their local and cultural origins. 

Nevertheless, each exhibition, in which a collection of new carpets was presented, led to the 

correction of the research methods and the eventual expansion of identification models. In other 

words, with the expansion of knowledge obtained from each exhibition, the asymmetric 

comparative method, in which there is little information on both sides of the equation, little by little 

achieved the balance and changed into a symmetric comparison. However, the mere use of 

comparative method was not sufficient for some groups, such as the Salting. It was the scientific 

development of the late 20thcentury in laboratory methods and fiber and dye analyses that enabled 

researchers to reach certainty. 

 

Conclusion 

The results of this paper show that the process of collecting Safavid carpets has been precisely 

connected with the classification of these carpets in the West and the resultant expansion of the 

aesthetic, technical, and historical knowledge about them. In other words, what was collected 

determined what was studied, and what was studied led to the correction of the collecting and 

recognizing models. The results also show that the main method used by the researchers in 

analyzing Safavid carpets was comparative; with a comparison, based on elemental similarities, the 
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researchers placed those carpets that were not apparently related to a certain group or structure in a 

genealogical category. Anyhow, the identification of Safavid carpets, with all of its advancement in 

the last century, needs more local research to conform to the Iranian comprehension of carpets. In 

this direction, the works of Western researchers should be critically analyzed; Thus, examining the 

path they have taken and reviewing their methods and approaches will lead to a deeper 

nderstanding. 

 

Keywords: Islamic Art Exhibitions, Safavid carpets, Paris 1903 Exhibition, Munich 1910 

Exhibition, New York 1910 Exhibition. 
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 تصویری های شخصیت شناخت و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

میز سرامیکی موزهٔ آبگینه و سفالینه های  ایران)  

مریم کلبادی نژاد* 

فتانه رحیمی**  

 ۰۳/۰۵/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:            ۱۸/۰۱/۱۴۰۲تاریخ دریافت: 

 چکیده 

را چند برابر کرده و  یارزش آثار هنر  ،وندیپ نیهم . هستند ی جامعهاسیسو  یاجتماع جریاناتبا  فرهنگ وندینشانگر پ وارههم یآثار هنر 

در . باشد یم یکار   یکاشهنر فنون  شرفتیو پ یخیو تار  یعصر تحولات هنر  ،دوران قاجار .کند یم ها آن ییپژوهشگران را مشتاق به شناسا

رشد آثار  غربگرایی باعثٔ  ه  اشاعبا  در هنر و تقارن آن ییگرا یمل روند  .ندافتیتوسعه  ییگرا باستان جیبا ترو یکار  یکاش در ینقوش انساناین بین 

و روح  یانسان تیداشتن هو زنده نگه یو حفظ آن برا یاصل فرهنگ نیبر ا دیکأ ت. شد رانیا یا و اسطوره یدشاهبا موضوعات پا یهنر 

ای  و شاهنامه ای  با نقوش پهلوانان اسطورهمیز سرامیکی    .ضروری بود ید معنو ع        ُ انسجام ب   تیدرنهاو  ملی تعامل و اقتدار ،ایپو یا جامعه

تحلیلی و  ـ روش تحقیق در پژوهش حاضر، توصیفی. اه این موضوع استو گ ای  به گونه قاجار تعلق دارد، ٔ  ه  موجود در موزه آبگینه که به دور 

مذکور  میزکه بر ای  های شاهنامه شخصیتٔ  ه  مطالعبا استناد به و  باشد ای و بازدید میدانی می  منابع کتابخانهٔ  ه  روش گردآوری اطلاعات بر پای

ابیات مجالس موجود روی میز و تطبیق آن با  در شاهنامه و دیگر پهلوانان ش رستمنق شناخت )١پرداخته است: این موارد، به اند قش شدهن

آمده  دست ج بهیتان  .میز موزه آبگینه شناسی بندی و زیبایی ترکیب ،سبکهای   یژگی) شناسایی و۲ ؛های مشابه چاپ سنگی صحنهشاهنامه و 

 قاجار،ٔ  ه  دور فرهنگ کهن ایرانی در به بازگشت ویژگی تمایل برای به لحاظ مطالعه، میز مورداست که مطلب ن یانگر ایاز پژوهش حاضر ب

 مقایسه قابل و اشعار شاهنامه در دیگر آثار هنریکه ویژگی تصویرگری هرکدام با تصویر مشابهشان  نقوشی از پهلوانان شاهنامه را داراست

    . است

  :ها واژهکلید

 .های ایران و سفالینه میز کاشی، موزه آبگینه ،ای شاهنامه شاهان اسطورهکاری قاجار،   کاشی

      maryam.kolbadi@gmail.com    )/مسئول نویسنده( ایران تهران،  مرکزی، تهران واحد اسلامی، آزاد دانشگاه شناسی، باستان و تاریخ گروه استادیار، *
 parisarahimi.a@gmail.com/ ایران تهران، مرکزی،  تهران واحد اسلامی، آزاد دانشگاه شناسی، باستان و تاریخ گروه اسلامی، دوران شناسی باستان دکتری دانشجوی **
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

  قدمهم. ۱

 ،یفلزکار  ،یمانند گچبر  یمتعدد یرهایملت است که از مسیک  یتوانمند و  تیهو ،اعتبار ای  به گونه خیاز تار  ههر دور در  یآثار هنر 

، دادن قدرت و شوکت دربار به خدمت گرفته شد نشان ینه فقط براقاجار  در دوران توجه به هنر . رسد یم انیبه نظر جهان...  و یکار   یکاش

هنر در  دو مسیر مجزایدر خود را  ،یمختلف هنر های  از گونه تیحما   ٔ له  یوس به رانیا یباستانشاهان  یها سنت راثیحفظ م یبلکه در پ

های  طلایی و عظمت              ٔ رجعت به گذشته   . )٦٩ :١٣٩٥ ،ناصریبیرجندی علیزاده و ( ت از هنر نشان دادیدر حما استیو س استیاز س تیحما

تنها موجب ایجاد تغییرات جدی و جدیدی در آثار هنری شد بلکه به  نه شهرت یافته بود گرایی ملیتاریخی تمدن ایران که در زمان قاجار به 

بود که به  یدتیو عق یفکر  انیجر  یدرواقع نوع ییگرا  یمل .بازآفرینی فرهنگ غنی ایرانی و افتخار دوباره به آن کمک شایانی کرد

   . )۲۷ :۱۳۹۴ ،یمهد  خیو ش ،انیساز  تیچ ،یطاووس ،یمانیا( داشت شیگرا شیها و خواسته اتیفیک ش،یها به ملت، گذشته دنیبخش یتعال

در برابر تغییرات هایی  و احساس کمبودد غرب یتمدن جدبه  یرانیکرد روشنفکران ایرو برخورد                      ٔ این روند در اصل نتیجه                 ٔ پیدایش و ادامه  

جامانده از  به یاز آثار بصر نقالی یا چون  ی ناملموسدر هنرها . بود آن جبران و یماندگ عقب این دلایل درکمثبت جوامع غربی و تلاش برای 

چون  هم یا اسطوره اتیو ادب باستان رانینسبت به هنر ا یادیکه جامعه اقبال ز  داستیپ رانیدر سراسر ا یکاش  ٔ ه  خصوص در حوز  دوره به نیا

تشریفاتی  ،مختلف مذهبی های با کاربری اماکن مختلف در قاجارهای  روی کاشی  تنگاتنگ نقاشی                ٔ به عبارتی رابطه  . دهد یشاهنامه نشان م

باعث شده  ،دیگراز طرف  ای  اسطورههای حماسی و   داستان ترویجاز یک طرف و خوانی  با نقالی و شاهنامه  ... المنفعه و یا حتی بناهای عام

احترام را در ایرانیان این ارتباط،  به عبارت دیگر . ای، ملی و مذهبی را داشته باشند  مردم عادی، آرزوی زندگی با قهرمانان اسطوره

 هم قاجارشاهان  از سویی .)٦٣ :١٣٩٥ ،زارعی و حیدری باباکمال( قاجار بود  ٔ ه  نیازهای ملی و مذهبی مردم دور  پاسخگوی و انگیخت  برمی

 یها برجسته نقشکردن  حکآن  یها بودند که نمونه شیخو تیمشروع ایاقتدار          ٔ به نشانه   رانیا یو شاهان باستان خیبا تار  یکیبه نزد لیما

  . )٤٥ :١٣٧٦ ،اسکارچیا( است رانیا یخیدوران تار    ٔ وه  یبه شی سنگ

و تابلو بود که  زیم نه،یشوم ،یبخار  شیپ دست جامعه مانندافراد بالا  ینییروزمره و تز  لیوسا در یکاش کاربرد ،تأمل قابل  مسئله گرید

 ساخت آن
 
        معمولا
ً
 یکاش زیآثار فاخر، م این از یکی . گرفت  یم نجامو رقم آنان ا ءامضاا ب ساز  یاستادکاران کاش یخصوص های  ها در کارگاه      

 را ساز  یاستاد کاش یرقم و امضا یکاش زیم نیالبته ا . به آن شده است یا است که تاکنون اشارات پراکنده نهیآبگ              ٔ محفوظ در موزه  

 متر یسانت ۳۸به شعاع  یرکزمدور م یکاش کیمشتمل بر  یقطعه کاش ۹آن متشکل از  دمانیکه چ متر یسانت ۶۳مدور به شعاع  یزیم . ندارد

 یها  هیما نقش یشاهنامه گرفته شده و دارا های  از داستان یکاش زینقوش م یمضمون اصل . است یجانب ای شکل هذوزنق یو هشت کاش

با شاهنامه  های  تیپهلوانان و شخص  ٔ  ه  بستن چهر  نقش ییچرا . باشد می متعدد) یا شاهان و پهلوانان اسطوره     ٔ چهره  ( یو انسان یمیاسل ،یاهیگ

های  نقوش مشابه در کاشی یا یچاپ سنگ یها کتابچون  هم شعصر  هم یبصر  داتیتول ریآن با سانقوش  قیتطبجه به جو جامعه، وت

موارد مورد ازجمله  رانیا یباستان خیبازگشت به تار  یجامعه برا     ٔ علاقه   نهایتو در  دیگرآن با آثار مشابه استادکاران        ٔ مقایسه   ،بناهای مختلف

   . است بحث در این مقاله

٢ . 
 
 پیشینه
ٔ
 پژوهش       

کاران این دوره انجام شده  و کاشی قاجار  ٔ ه  دور  یکار  یکاش یعنیبا تحقیق حاضر نه دو موضوع مرتبط یدر زمهایی  تاکنون پژوهش

درنهایت و های صناعی هنر   ٔ  ه  آثار مستظرفها،  تابلوکاشی ،معماریٔ  ه  تر در حیط بیش   در این حوزهعمیق و دقیق مطالعات و  ها یبررس . است

عنوان  به. است بوده  ... عکس و ،نقاشی ،نسخ خطیازجمله ها با دیگر آثار هنری  نقوش و تطبیق آنگیری  مختلف در شکلهای  مولفه  تأثیر

  تأثیربه » های مصور دوره قاجار مطالعه تطبیقی تصاویر نسخ چاپ سنگی و کاشی«ٔ  ه  در مقال) ١٣٩٢( یمراثمحسن و  یجبار فاطمه  نمونه،

رواج هنر چاپ گان معتقدند ، نویسند تحقیق که در هدف اند دوران قاجار پرداخته کاری نقوش چاپ سنگی بر کاشیازجمله دیگر هنرها 

  . است داده و تغییر قرار  تأثیر تحتبه شدت را این دوران کاری  کاشی ،سنگی

برجسته های نقش  ررسی مضامین تصویری کاشیب«ٔ  ه  در مقال )١٣٩٣( فیروزآباد صادقپورابوالفضل  و میرعزیزیمحمود  سامانیان،صمد 

های تالار اصلی کاخ موزه  به بررسی نقوش کاشی ،کاری در دوران قاجار پس از معرفی اجمالی کاشی» موجود در تالار اصلی کاخ موزه گلستان



 

 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب
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به ر زند و قاجا ،یهنر صفو  در کتاب )١٣٨٤( جان روبرتو اسکارچاچنین  هم . دنپرداز   گیاهی و معماری می ،نقوش انسانی یتمحور  باگلستان 

 ،یطاووس ی، محمودمانیاالهه  . کند بحث می ها بر هنرمندان اعصار بعد ات آن تأثیره کار هنرمندان در این دوران و شیو          ٔ یل درباره  صتف

به نقوش  »قاجار ۀدور  یر یهای تصو یدر نقوش قال ییاگر  گفتمان باستان«در مقاله  )١٣٩٤( مهدی شیخعلی و  انیساز  تیچامیرحسین 

 مورداشاره در پژوهش حاضر نیز هایی از این نقوش بر میز سرامیکی که نمونه اند کردهاساطیری شاهان ایرانی بر آثار هنری ازجمله قالی اشاره 

    شود.  دیده می

اری قاجار و ک بندی هنر کاشی و تقسیم به معرفی  فصل در چند به صورت دقیق  کاری قاجاری کاشی) در کتاب ١٣٩٤( ریاضیمحمدرضا 

کار این  استادان کاشی در رابطه با. پردازد  پرداخته و در فصل آخر نیز به معرفی استادان این هنر میآن بر سبک ساخت و نقوش  موثرعوامل 

 
 
 دوره و خصوصا
ً
دقیق و ار بسی» کاشیکاران گمنام«مقاله در  )۱۳۸۷( نژاد مکی، مهدی محمد اصفهانی فن و نقوش کلیدی استاد علیک، سب             

اشاره  موزه آبگینه نیزاثر  مشابهپردازد و حتی به آثاری   نهایت به آثار وی میهای سبک و در   محمد اصفهانی، شاخصه به تفصیل به معرفی علی

سبک کاری قاجار و به  به صورت تخصصی به فن کاشی فن جمیل) در کتاب ١٤٠١و ( قلم سیاهکتاب ) در ١٣٩٩( نژاد مکی چنین هم کند.   می

به معرفی فنون  کاران طهران در عصر قاجار کاشی و کاشی) در کتاب ١٤٠١کیانوش معتقدی (  محمد اصفهانی پرداخته است. علی

ٔ  کاران قاجار و آثار برجسته   کاشی    . است هآن زمان پایتخت سیاسی و هنری ایران بوددر که  پرداختهشهر تهران  آنان در                          

در عرصه  رانیا یاقتدار مل میبر تحک یاز عصر قاجار سند  ای  نگاره یکاش«) در مقاله ١٤٠٠( ینینوروززاده و چگ ،زارع زاده ،یسیبن

 مشابهی موجود در موزه  ...» الملل نیب
 
                     ٔ میز سرامیکی کاملا
ً
ویکتوریا و آلبرت را از منظر اصول اجتماعی و مبانی هویت و اقتدار تشریح                  

به » های سرامیکی دوره قاجار های میز نگاره تحلیل مضامین هنری و ساختار محتوایی کاشی«نامه  در پایان) ١٤٠٠طاهره اعظمی ( کند.   می

های  بررسی انواع میزهای سرامیکی زمان قاجار ازجمله میز موزه آبگینه پرداخته اما در رابطه با تحلیل مضامین و نقوش و تشخیص شخصیت

 یدر هنر دوره قاجار مطالعه مورد یتیهای هو هیلا  یابیباز «مقاله ) در ١٣٩٦( لر یموسو    اشرفو  یراز یش ریمن ماه روی میز نگرشی کلی دارد. 

محفوظ در موزه  با وجود موارد فوق میز کاشی  اند. پرداختهتهران  نهیآبگ ۀموز  یکاشمعرفی  بهصورت سطحی  به» های دوره قاجار یکاش یرو 

صورت  شده بر آن به پهلوانان و مجالس نقششناسی  شخصیت ربچنین تمرکز  بندی و نقوش آن و هم با رویکرد اصول ترکیب تاکنونآبگینه 

   است.  خاص و جزئی مطالعه نشده

  کاشی در دوران قاجارنقوش گرایی  باستان. ٣

به ابعاد پنهان  یشناس ییبایهنر علاوه بر مسئله ز  دهد نشان می قاجار     ٔ دوره   از مانده یباق یو آثار هنر  خیمطالعه تار گونه که اشاره شد  همان

 ییبایعناصر ز  نشیبا چ کار  یهنرمند کاش ،در این دوره . پردازد یم ها آن یر یگ روند شکل یو چگونگ یاسیو س یخیتار  ،یاجتماعهای  ندیافر 

های عامیانه  داستان و هاباور  علاقه،ٔ  ه  تا هر موضوعی را که بازگو کنند ندک  و تلاش می زدپردا یملت م کیفرهنگ و قدرت پنهان  انیبه ب

 یبا نوآور  یراز یو ش یاز سبک اصفهان یبیاصل ترک قاجار در ینگار  یکاش  .ندرایانه یا انتزاعی بر کاشی نقش کگ صورت واقع به است

 یا ر زمان به گونهبود اما به مرو  یشاه در ابتدا متأثر از هنر دوره صفو  یدوره فتحعل نقوش کاشی  .)۵۴ :۱۳۹۴ ،یاضیر ( بودمخصوص خود 

 «د و یگرد د دگرگونیجد
 
 ضمنا
ً
      

 
 هنر خصوصا
ً
). ٤٢ :١٣٧٦ ،ایاسکارچ( »رفتیهم از غرب پذ یات تأثیرگرا شد و  باستانکاری در این دوره  کاشی          

و تمایل نقاشان به نقاشی روی   تأثیریت نقاشی، اهم :یل مختلفی داردلا کاری قاجار د   در کاشی گرایانه باستانهای   پردازی گرایش به نقش

 ند،ی هنری بوددهندگان کارها زادگان قاجاری که حامیان و سفارش  درباریان، شاهان و اشرافٔ  ه  کاشی، نگاه کلی، جو حاکم و سلیق

افراد مشهور و قدرتمند         ٔ و پرتره   یغربهای  یاز نقاش دیتقل ای ،یو عکاس یمانند چاپ سنگ وظهورن یاز هنرها  تأثیرگذشته،  یباستان یها سنت

  .)٤٣ :١٣٨٧ ،نژاد  مکی(است  گذار در این زمینه بوده تأثیراز عوامل  کشور

 یاستبداد تیو تداوم حاکم یاجتماع ـ یاسیو حفظ نقش س شیقدرت خو ریتکث یبرا یعنوان ابزار  به ریمس نیاز انیز پادشاهان قاجار 

  شاهان قاجار یدرپ یپهای  یگردبا شروع اروپا  از طرفی  .کردند می خود استفاده
 
 خصوصا
ً
ٔ  ه  قیسبک و سل ،از زمان ناصرالدین شاه به بعد     

شکست را متحمل  یدرپ یکه پ یملت. گذاشت  تأثیرهم  ینقوش هنر انتخاب بر  ، مسئله نیبع اتکرد و به  رییتغ انییاز اروپا دیبه تقل انیدربار 

هنرمندان ایرانی در برخورد . پرداخت ییگرا یمل ینیگز یجا بهزدن استبداد از جامعه شده و کنار  تازه متمدن یاروپا تقلیداز  یدور  یبرا ،شد یم

از نقوش شاهنامه و  پیرویبه  را دوران نیاهای  یاز نقوش کاش یار یبس ،ماندگی ران کمبودهای ناشی از حس عقببا هنر غربی و برای جب
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

 یو ظهور بناها تیمرکز  لیقاجار به دل  ٔ  ه       ِ     تهران  دور ز طرفی ا  .)۶۱۱ :۱۳۹۳ و همکاران، انیسامان( کردند  خلق می یفرهنگ یمل تیهو یدارا

 لعابدارهای  یکاش کیخصوص تکن به یاز مراکز مهم ساخت کاش یکی ،دست جامعه و درباربالا  و محل سکونت اقشار یمهم حکومت

به تهران  ،هنرمندان قاجار گریکاران همانند د یکاش. را فراهم کرد تختیمهاجرت هنرمندان به پا موجبات  مسئلهاین . آمد یحساب م به

اجتماع هنرمندان در یک مکان   .)۴۵ :۱۳۹۹ ،تیاسم( کردند ریخود را دا یساز  یکاش  ٔ  ه  کارخان میشاه عبدالعظ  ٔ  ه  مهاجرت کرده و در درواز 

، نوع پوشش یی،گرا یمل رایج، آداب و رسومتفاده از نقوش یکسان با موضوع عمومی روند اس                                ٔ آزادی عمل آنان و پیروی از سلیقه   ،خاص

    . را افزایش داد .  .. غربی ونقوش  ،پرتره ،معماری ،مذهب ، ای اسطوره پادشاهان

 هارائ بهشی زیر لعاب انق. گشت جرای تر شیب  کاری در کاشی لعاب زیرکاشی معرق، نقاشی روی لعاب و نقاشی   سبک ،در این دوران

 :١٣٩٤ ،ریاضی( به بعد پدید آمد .قه ١٢٩٨که البته از حدود سال  گیری و طراحی بود کردن رنگ مشکی برای قلم ها با اضافه رنگ        ٔ ماهرانه  

   . ندبودنیز خوبی  عایق ضد رطوبت، زیبایی و درخشششد که علاوه بر   ها کشیده می مرغوبی بر آنهای  لعاب نیززدن  پس از طرح  . )٣٢

٤ . 
ٔ
  سرامیکیمیزهای  پیشینه

بسیار  یتبادل فرهنگ قاجارزمان در تر گفته شد  پیش

وآمد  و اروپا برقرار شده بود و رفت رانیا نیب ای قوی

خصوص هنرمندان با سرعت  و به انیدانشجو ان،یدربار 

این  . )۲۴۸ :۱۳۹۹ ،یو اکبر  ویایه یموسو ( افتی شیافزا

ای  پی باعث تبادلات فرهنگی گسترده در پیهای  وآمد رفت

از طرفی اشراف با رفتن . شدفرنگی  وایرانی بین هنرمندان 

اروپاییان به تقلید از به و  ایران به در بازگشتبه فرنگ 

یکی   .جا سرآمد بود که در آنپرداختند  ای سفارش آثار هنری

سرامیکی بود که در کشورهایی های  نمونه میزاز این آثار، 

توجه مورد محبوب و اریبسو  داشتفرانسه رواج ازجمله 

تقدیم  کیپلماتید یایعنوان هدا بهگاهی و بوده اقشار مرفه 

 اینتولید انبوه   کزا یکی از مر  ۱کارخانه چینی سور  شدند. می

 میز
 
 ها بود که محصولاتی کاملا
ً
  ).URL1( ساختند مینیز  بگینه راآ                        ٔ مشابه میز موجود در موزه                         

  یزهای سرامیکی دوران قاجارم. ٥

 ، سبکیکاربرد به همین منظور وسایل  . داشت یبسیار رواج  قشر مرفه جامعه و اشراف یان،دربار  انیدر ماستفاده از مبلمان در دوران قاجار 

  یچوب یها هیپابا  یکیسرام یزهایمازجمله   ند.گرفت یتر  اعیانیو تر  ینیزیت
 
 عموما
ً
صورت  به ساز یکاش ای کار یکه به ابتکار خود کاش گرد      

مانده از این میزها  کثرت آثار باقیبا توجه به  ند.شد میساخته در اطراف  ای اشکال ذوزنقهو در مرکز  یا رهیدابا  ها یاز کاش یا مجموعه

 نقوش   اند. محبوب بوده بسیار در این دورانمشخص است که 
 
 روی میزها اصولا
ً
با موضوعات  و کار  دهنده یا کاشی شخص سفارش   ٔ قه  یسلبه                

سبک  . شدند  سازی میاز یکدیگر جدا یاهیو گ یمینقوش اسل چنین نقوش اصلی همیشه در کادری مملو از هم. شد  متعدد و رایج انتخاب می

 ،سبز ،یخاص مانند صورت یها از رنگ زمینه و استفادهدر  یها لاجورد آن بر و رنگ حاکم یلعابر یز  ینقاش کیتکنتر  بیش زهایم نیاساخت 

ها،  رنگ . دنکن می القا گستردگی فضا را ،دوردستا درخت در یعمارت  یتعداد  . است ای  نقوش اصلی و حاشیه در یانواع خاکستر  زرد و ،قرمز

به  یها هنوز تا حد  تیبدن شخص یو طراح نقوش با خط سیاه یر یدر دوردست، دورگمعماری  ها، انسان       ٔ اندازه   ،فضا  ٔ ه  پرکنند ءنسبت اشیا

در  تیخلاقینی و ترویج این مدل از میزهای تزی .)۲۵ :۱۳۹۶ ،شیرازی و موسوی لر( است ) وفادار ماندهیاسلام ـ یرانیا( یرانیا ینگارگر 

بود که پرداختن به  یو اجتماع یاخلاق زینکات ر  جیتروجدید برای  ای  شیوه از استوار یحکم سند  ها،زیم ینوع ساخت و انتخاب نقوش رو 

   . است لیو تحل یخود واجد واکاو  یمسائل معنو  نیا

  
  )URL2(فرانسوی سور                        ٔ سرامیکی، تولید کارخانه  نمونه میز  :۱تصویر 
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 لیدل که به اند ساخته شده رانیدر نقاط مختلف اگرایانه و حماسی  ملی با نقوش یکاش یزهایگونه م نیاز ا یادیتعداد ز  دیشا یبه عبارت

حداقل اند.  هگرفت می در دسترس دربار و اشراف قرار کیپلماتید یایهدا عنوان یا به ها منازل و کاخ ینییعناصر تز  صورت ودن بهب متیق گران

 توسط اشخاص گمنام به فروشو بزرگ  یها یدر حراجهای متعددی هم  نمونه ۲.در تالار عاج کاخ گلستان موجود است سرامیکی زیسه م

 دونیفر          ٔ نقش غلبه   ابو  متر یسانت ۵۰لعاب با قطر ریز  ینقاش کیو تکن ۲۴۲۸/ ۱۸۷۷۶یبزرگ با شماره دسترس مدور یکاشیک  . دنرس می

سرامیکی  هایاز میز یمتعدد دیگر های  نمونه . )۲(تصویر  است که به زمان قاجار تعلق دارد بخارست موجود یمل  ٔ ه  سوار بر ضحاک در موز گاو

    . )۳ویر تص( است موجودکاخ گلستان           ٔ در مجموعه  ) مرکزیمدور بخش  به (محدودصورت ناقص  به

     
     ٔ دوره  ، )فریدون بر ضحاک            ٔ داستان غلبه  ( ای با نقش شاهنامه کاشی دایره :٢ تصویر

شده در  خریداری  ،مربوط به یک میز، محفوظ در موزه ملی هنر بخارست، رومانیقاجار، 

  )URL3( ۲۴۲۸/ ۱۸۷۷۶شماره اثر:  ،۱۹۵۹سال 

 تالار عاج کاخ موزه گلستان، تکنیک نقاشی زیرلعابی، میز سرامیکی :٣تصویر 

)(URL4  

با ی زیهمراه است، م زین کار معروف قاجاری کاشی ،یمحمد اصفهان یعل یکه با رقم و امضا زهایگونه م نیشاخص اهای  از نمونه یکی

برجسته و  یبا نقوش و باشد میمحفوظ  و آلبرت لندن ایکتور یو        ٔ در موزه   شکل است که کاشی محیطی ذوزنقه و هشت یک کاشی مدور در مرکز

بر  یاشکبوس توران بررستم  یروز یپ یعنیمعروف شاهنامه  های  از داستان یکی .است ه شدهساخت ۳تیمرداک اسمرابرت ُ               پ رکار به سفارش 

 مرسوم قاجاریی ها  ساخت و نام هنرمند به همراه حلقه پرندگان و گل خیتار  ،یدر کنار نقش اصل  است. کاشی بخش مرکزی میز نقش شده

هوشنگ      ٔ چهره   ب،نبرد رستم با سهرا     ٔ صحنه   چنین و هم ژنیب و،یچون گودرز، پسرش گ معروف شاهنامه هم های  تیشخص گردی. است آمده

      .)۴ تصویر( است نقش شدهدر اطراف میز  وبندیدر شاهنامه و تهمورث د یر یپادشاه اساط نیدوم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   در       حفوظ م               شاهنامه بر میز    های            نقش داستان: ۴      تصویر

-to 9 559:1   ای       مـوزه       شماره    به  ،        و آلبرت              موزه ویکتوریا

ق . ه ۱۳۰۴      بـه سـال             محمـد اصـفهانی        رقم علـی، 1888

)URL5(    
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

   های ایران آبگینه و سفالینه  هٔ محفوظ در موز معرفی میز کاشی . ٦

 قطعه کاشی  ۹متر و متشکل از   سانتی ۶۳ای به شعاع   میز کاشی، دایره
 
 احتمالا
ً
 بندی بترکی. است اواخر دوران قاجار یا اوایل پهلویبه متعلق        

میز کاشی از  های صحنهمضمون اصلی  . باشد  می دورتادور متر و هشت کاشی ذوزنقه   سانتی ٣٨یک کاشی مدور مرکزی به شعاع  شامل

 چهر ( های گیاهی، اسلیمی و انسانی  مایه دارای نقش وه شد شاهنامه گرفتهی ها  داستان
 
     عمدتا
ً
 این قطعات تمامی . است )ای  شاهان اسطورهٔ  ه       

کارشناسان موزه و نقل سینه به سینه از اهداکنندگان و متولیان         ٔ به گفته   . است هندی شدبکادر  پیچ و طناب اسلیمی زیبای نقوش با ارزشمند اثر

 سفارشبه  ٢٥/١١/۱۳۵۵ خیدر تار  های ایران نهیو سفال نهیآبگ  ٔ  ه  آن به موز  یاهدا خیو تار  .شه ١٣١٣به سال  زیساخت م یبیتقر  خیوقت، تار 

 یاین میز فاقد امضا  .استبوده  فردوسی                                           ٔ مند به شاهنامه به منظور بزرگداشت جشن هزاره    محمدعلی فروغی) سیاستمدار علاقه( الملک ذکاء

    . آن مشخص نیست                  ٔ رقم بوده و سازنده  

  میز مذکور می نژاد مکیمهدی به نظر 
 
 تواند احتمالا
ً
آثار آقاجان، از   ... و رعایت عمق و پرسپکتیو و منظر سبکی و چینش نقوش انسانیاز              

است که از نظر سبک  پز دوران قاجار فرزند آقا مومن از هنرمندان کاشی پز کاشیآقاجان . )١٤٣ :١٤٠٠نژاد،  مکی( باشد یپز قاجار  کاشی

  ندی و رنگ، کادربزمینه صفهانی نزدیک بوده و از حیث قراردادن نقوش انسانی و حیوانی و پرکردن پسا محمد بسیار به علی
 
 آمیزی کاملا
ً
           

       ٔ قیصریه  های سردرب بازار  بغل پشتن و مسجد رحیم اصفهاو  های مسجد سید یتوان به کاش از آثار این هنرمند می . مشابه هم هستند

، یاضیر ( کلباسی تخت فولاد اصفهان به خاک سپرده شدٔ  ه  در اصفهان وفات یافت و در تکی ق .ه١٣٣٦ ایشان در سال. اصفهان اشاره کرد

زیادی از این مدل میز از آثار وی های  چرا که نمونه . دهند  محمد اصفهانی نسبت می بته این میز را به اشتباه به علیال. )٢٨٥ :١٣٩٤

شناسی و  اما این نظریه از منظر سبک . قابل مشاهده استبا نقوش شاهنامه  مدور مرکزی  اشی) نیز ک۴ویر (در تص چه چنانباقیمانده 

 نقوش انسانی   نگاری چهره
 
 کاملا
ً
میز به این روش ساخت  . باشد  میپز  خان کاشی، میز موزه آبگینه از آثار آقابه نظر کارشناسان و اشتباه است    

 است که سبک رایج زمان خود را زیر لعاب شفاف  سبک نقاشی رنگارنگ قالبی
 
 کاملا
ً
اصلی نقوش پهلوانان         ٔ در شمسه  . دهد  نمایش می    

   معماریبا البسه، ظروف، حیوانات و حتی و خود  ی ملازمانهمراه اای شاهنامه ترسیم گشته که در هر تصویر، شخصیت اصلی ب  اسطوره

یا  اسم وی به منظور معرفی به مخاطب با خط نستعلیق ،در قسمت بالای سر هر پهلوان در کادری شکیل  .رایج زمان قاجار نقش شده است

    . )٦٤ :١٣٩٤ ،ریاضی( در زمان قاجار بسیار مرسوم بوده است که نگارش شدهنسخ 

    
  ۲۷۳ای   موزه به شماره ،، تهرانهای ایران آبگینه و سفالینه ، محفوظ در موزهدوره قاجار  سرامیکی، میز :۵ر تصوی
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  سرامیکی ی میزییننقوش تز . ٧

 . در دوش می تقسیمنقوش انسانی و غیر انسانی ی میز به دو بخش یننقوش تزی
 
 نقوش انسانی این میز تماما
ً
، ، پویایی و حرکتتشریح حالات                          

، حد محل آرامیدن و زندگیازجمله  افرادبه اضافه فضای موجود در اختیار   ... پذیرایی و،نوع نشستن و و البسهلاه ، کجتا شامل نوع پوشش

 صفوی و قاجارهای  ها با پیروی از مینیاتور زادگی آن یا اشراف ندیمگی ،فاصل زمین و آسمان و عمق فضا، نوع حالات تدافعی و تهاجمی

 
 
 کاملا
ً
ها و بدن از کشیدگی و  اندام . اند  سبیل مرسوم عصر صفوی و اغلب یکسان تصویر شدهها انتزاعی، با آرایش موها و   چهره. مشهود است     

 ،و حسینی جزآبادی منصوری( اند  ها با ظرافت نقاشی شده های بلند صفوی و جزییات لباس آن  زنان و مردان با پیراهن . تناسب برخوردارند

۱۳۹۵: ۱۱۰( .   

  نقوش انسانی توصیف. ١-٧
ٔ
 مرکزی شمسه

نقوش با . های هندسی منقوش است ترکیبی از فرمو مرکزی  پر هشت   ٔ ره  ستا شامل، شمسه یا دایره مرکزی این میز کاشی بندی بترکی

، اسامی پادشاهان و ها ضلعی ششیک از هر س بالایی و رأ ها اتصال طناب  ٔ  ه  نقطدر  . اند شدهدیگر جدا یکشده از  پیچ طناب های کادربندی

که است های معماری اسلامی   بندی یزدی      ٔ کننده   تداعیمرکزی پر  اطراف هشت  . شود ها دیده می به همراه نقوش آنای  قهرمانان اسطوره

 نقوش داخل. )١ جدول .نک( شد  در زمان قاجار هم از آن تبعیت می کهو به رنگ آبی و سفید است  درهم پیچیدهنقوش  اغلب شامل

با ای با تاج و لباس قاجاری  شاهزادهملاقات        ٔ ، صحنه  یپر مرکز اشی هشت. کدنگذار  را به نمایش می فضای بزمگاه قاجار ،ضلعی شش

با گیسوان خود را باشد که  این میز می  ٔ ه  زنان های چهرهترین  مهمگانش مدیشاهزاده خانم و ن     ٔ چهره  هاست.  آن ملازمانبه همراه زیبارویی 

 است زنانه) بیرون آمده یا تاج دستار، روسری( مویی از زیر حجاب رهطهای قاجار   رسم نقاشیالبته به  . )٦تصویر ( اند  حجاب پوشانده

 زین زمینه پسبه سر دارند و عمارت  ییطلا یها خاص و تاج یها با رنگ بایز  یلباس اشراف ،هداخل شمس مردان  .)٨٣ :١٣٩٩ ،موسویسید(

فرنگی های  که تقلیدی از صحنه ندا هگرفتخود  اربابان، چتری را بر سر زن و مرد سر پشت  های  هندیم ملازمان و . قاجار است یها کاخ هیشب

 در مقایسهاما  ها موجود نیست  گونه کتیبه یا اسمی در اطراف نقوش و شخصیت  هیچبرای شناسایی این صحنه  .)٤١ :١٤٠٠ ،اعظمی( است

 های  کاشینقوش  اب
 
 حدودا
ً
تصویر ( نسبت داد خسروپرویز و شیرین توان آن را به داستان ملاقات  مشابه، میآرایی  این میز با صحنه هم عصر      

قبل  بر روی ظروف فلزی و رزم شکار و بزمتشریفاتی های   صحنه مشابهتوان  مذکور را میاصلی میز کاشی      ٔ صحنه  بندی  چنین ترکیب هم . )٧

  ساسانی     ٔ دوره  ازجمله از اسلام 
 
 و سپس آثار فلزی پس از اسلام خصوصا
ً
 شده باب بسیار ها آن از تقلید قاجار زمان در که سلجوقی دانست  ٔ ه  دور                                  

   . )١٢٣ :١٣٨٩ ،افروغو  طلب ینوروز ( است کرده  تر می  نزد خریداران دلچسب را آثار مسئله همین و بود

      

دیدار شیرین و                     ٔ کاشی برجسته با صحنه   :٧ یرتصو  های ایران موزه آبگینه و سفالینه میز کاشی مرکزی     ٔ شمسه  دو نما از : ٦ تصویر

  گلستان کاخ اصلی سرسرای                ٔ فرهاد، در ازاره  
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

 .است داده شده حیشاهنامه توضهای  اساس داستانآنان بر   ٔ  ه  مهم دور  عیو وقا بهیکت ز،یشده بر م نقشهای  تیشخص       ٔ درباره  ) ١(در جدول 

و  روزیف اب،یلهراسب، اسکندر، اشکبوس، افراس )،ومرسیک( ومرثیذاب)، ک( عبارتند از: زاب زیشده بر م نگارش  ٔ  ه  بیکت اشخاص براساس

آمده که در شاهنامه  زین ابیافراس ایمانند اشکبوس  یاشخاص یپادشاهان، اسام نیا انیدر م که نیتوجه ا نکته جالب . (ویشتاسب) گشتاسب

. است برخوردار بوده یخاص تیاز محبوب انیعامه و دربار  مردم نیها در ب رستم با آن ۀروزمندانیپ ینبردها و داستان باشند می رانیاز دشمنان ا

های  دو ملازم در سمت چپ و دو ملازم در سمت راست با لباس یدر رأس صحنه قرار دارد و در اطراف و  یاصل تیشخص ،در هر قاب

است که  لاجوردی رنگ به ها قاب   ٔ نه  یمز .اند خدمتگزاریدر حال  یخاص ییایبا پو ،هم قرار گرفته و به حالت احترام یرو های  دست وتر  ساده

نشستن به    ٔ قه  یطر و  از زن و مرد اعم افرادجنسیت  گرینکته جالب د .جلوه دهد باترزی وتر  مسئله باعث شده تا نقوش هر قاب را برجسته نیهم

    . دافزای می ها آن و جنبش یاست که بر تنوع نقوش انسان دهیو لم ستادهیمختلف و حالت اهای  شکل

 گرد به صورت ساعت اصلی میز برده بر شمسهٔ های نام معرفی چهره :١ جدول

نام 

شخصیت 

  اصلی

  توصیف و تحلیل کاشی  های فرعی شخصیت  شده بر کاشی مجلس نقش  تصویر

  ٤اب ذهو 

 

  

  
  

  : اب)ذ ( ابز مجلس 

ـــه     زاب   ـــا کـــه     ب                    صـــورت جـــوانی رعن

                  دارد و بـر دو زانـو       ر دسـت  د        شمشیری

               در کنار او نیـز    .  ست ا               نشسته نقش شده

ــا لباس ــی ب ــی              زن ــا کلاه ــا ب ــای زیب                  ه

                               فرنگی و کنیزی در حال خـدمتگزاری 

                 خــدمتکار مــرد نیــز   دو         شــود.         دیــده می

                سمت چـپ زاب قـرار   و    ها         روی آن   ه   روب

                               دارند که بـا ظرفـی در دسـت در حـال 

                    اب نیز تاجی بر سـر و   ز      .             پذیرایی هستند

             لباسـی قرمـز و    و        در دسـت        شمشیری

  )   ١٦ (         در تصـویر                         شالی بلند بر تـن دارد. 

ــه  نم         کیخســرو             ٔ ای از چهــرهٔ      ون
ً
 کــاملا
ً
      

ــنگی  ــاپ س ــخهٔ چ ــابه زاب در نس ٔ           مش                 

          است.                نمایش داده شده

 ٨تصویر 

  ٥کیومرس

 

  
  

  
  

  

              مجلس کیومرث:

ــــر دو                زانــــو نشســــته و               کیــــومرث ب

   وی       لبـاس               دست دارد.        دستی به      چوب

      تـر در                           حالتی کهنه و ملازمـانش بـیش

       ننـــدگان  ک                       شـــکل شـــکارچیان و اهلی

       اند کـــه                         حیوانــات نمــایش داده شــده

ــ ــات و ادوات ــه    ی               حیوان ــوب ب ــبیه چ             ش

   بـر      ای           های ساده                  دست داشته و لباس

      تصـــویر    )  ١٧ (         در تصـــویر             تـــن دارنـــد. 

             نامـــه خســـروان               کیـــومرث در کتـــاب 

       شـده                        صورت پیرمردی فرتوت نقـش    به

     وی               کــه حالــت نشســتن
ً
 کــاملا
ً
     شــبیه       

      .    است     کاشی     این     نقش 

   ۹تصویر 
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 ٦فیروز

  

  

  

  

  :مجلس فیروز 

نشسته فیروز رو به بیننده بر دو زانو 

با سرپوشی  لایهبا لباسی چند و 

مانند و شمشیری در دست  کلاه

با ملازمانی که همگی شبیه همراه 

اند نمایش داده  لباس پوشیدهوی 

گساری و  شده که در حال می

پذیرایی هستند. برخی ملازمان 

ریش و سبیل نمایش داده بدون 

   اند.  شده

  

    ١٠تصویر 

 ٧لهراسب

  

  

  

  :مجلس لهراسب

       بـر دوش          نلی قرمـز     کـه شـ       لهراسب   

             بسیار باوقار   و       ر دست  د      شمشیر       دارد، 

           خـــدمتگزاران                 بـــر تخـــت نشســـته و

             ابه در اطراف       های مش      لباس         جوانی با 

ــد.  ــرار دارن ــ   جز                  وی ق ــایی از   یی              ات زیب

                      گی مانند خنجر و شمشـیر         ادوات جن

ــوش مشــهود اســت کــه      ...   و                      در نق

ـــف ـــان از ظری ـــد               نش ـــاری هنرمن             ک

ــــه چــــاپ    )  ١٨ (      تصــــویر         دارد.            نمون

          باشد.                       سنگی تصویر لهراسب می

  
   ۱۱تصویر 

  ٨اشکبوس

  

  

  

  مجلس اشکبوس:  

          تـن دارد و    ر      سرخی ب                 ٔ اشکبوس جامهٔ 

                           ادوات رزمــــش در جلــــوی او قــــرار 

               اشــــکبوس در هیبــــت     .    انــــد       گرفته

                                اردشیر ساسانی بـه تصـویر درآمـده و 

ــهٔ  ٔ  حلق ــه         ــت ک ــت اوس ــدرت در دس                     ق

ــــیش ــــر شــــبیه حجاری     ب      هــــای               ت

                        بستان است که دست چـپش را      طاق

ــیرش  ــاده            روی شمش ــت    در   و       نه     دس

             هـایی دارد کـه                     راستش حلقه یا طناب

                حجــاری بــه اردشــیر              اهــورامزدا در 

ـــه ـــت.       داده      هدی ـــن     اس ـــرا      ای ـــه چ        ک

                              اشکبوس در این هیبت نمایان شـده 

ــــه ســــلیقهٔ  ٔ  ب ــــد بســــتگی                          هنرمن

        از کتــاب    )  ٢٠ (       تصــویر        اســت.       داشــته

   از   )   ٢١ (       تصـــویر   و             نامـــه خســـروان

      طاق
ً
 بستان کاملا
ً
               گواه ایـن موضـوع             

      .      هستند

   ١٢تصویر 
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تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

  ٩شتاسبگ

  

  

  

   :(ویشتاسب) مجلس گشتاسب

ــی  ــنلی زرد و لباس ــا ش ــب ب                            گشتاس

                       با فیگوری بـه سـبک شـاهان       قرمز

    روی    ه      رخ روبـ         صـورت سـه         صفوی به

                     میان یاران خود نشسـته      و در        بیننده 

           ملازمـــانش بـــا    از        هریـــک      اســـت. 

                          لباســـی متفـــاوت از هـــم در حـــال 

  )   ٢١ (         در تصـویر                     انجام امور هستند. 

         برجسته و                       تصاویر گشتاسب در نقش

      کـه بـا         آمده         های دیگر             نمونه کاشی

      .    است            قابل مقایسه       کاشی    نقش 

   ١٣تصویر   

  ١٠اسکندر

  
  

  

  
  

   :           مجلس اسکندر

                              او تنها پادشـاهی اسـت کـه پشـت بـه 

                          جمعیت نشسـته و بـا کلاهـی خـاص 

                               بدون تاج شـبیه دیگـر همراهـانش بـر 

       افــراد     لبـاس    .                 میـز ترسـیم شــده اسـت

 
ً
 حدودا
ً
      نمونـه           است. ه           لباس پارت      شبیه       

  )   ٢٦ و  ٢٥ (     ویر ا     در تصــ        اســکندر    کــلاه 

ــده و  ــان داده ش ــیری    او                 نش ــر شمش           ب

    ایـن                     سپری بر پشـت دارد.              تکیه داده و

ــیش ــحنه          صــحنه ب ــر شــبیه ص     های               ت

ــت. ــی اس ــویر             رزم ــه   )   ٢٤ (          در تص       نمون

                               تصـویر اســکندر بـر کاشــی خانـه امــام 

         است.              نمایش یافته           جمعه تهران 

   ١٤تصویر 

  ١١افراسیاب

  

  

  

  مجلس افراسیاب:

ــیاب  ــاپ          افراس ــش چ ــبیه نق ــیار ش                    بس

   ،                          سنگی خود است کـه بـه جـای سـپر

                             شمشیری در دست و شـنلی بـر دوش

                          بــا کلاهــی شــبیه تــاج ایرانــی و         دارد و

ــت. ــده اس ــفید نقــش ش                             محاســنی س

   و                 تـرین دشــمن ایــران              افراسـیاب مهــم

                              باعث مرگ شـاهزاده محبـوب ایرانـی 

 
ً
 سیاوش است و احتمـالا
ً
           بـرای اینکـه                     

ــتان ــام وی    هــا            در داس   ل         بســیار نقــ       ن

    یکـی        اسـت.                     شده بر میز نقش شده    می

ــه ــپ ب ــمت چ ــه در س ــورت                       از خدم      ص

                                 خیز و لمیده نمایش داده شـده و در     نیم

       دو دست     ای          نیز خدمه    او          سمت راست

ــر هــم نهــاده کــه نشــانهٔ  ــه                       ٔ ب ــرام ب           احت

        ٔ مقایسـهٔ    )  ٢٢ (       تصـویر        باشد.            پادشاه می

                               نقش افراسیاب با نمونه چـاپ سـنگی 

            آن است. 

  

  ١٥تصویر 
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 براساس فقط و دارند یکدیگر با محدودی داستانی ارتباطکه  است گردیده نقش میز روی ها آن اسامی با ای شاه اسطوره هشت نقش مجموعدر

ارتباط  نیزها  ای آن  ها و توصیف شاهنامه  داستان، شده چنین بین نقوش ترسیم هم ).١مودار ن( هستند یکدیگر با اجدادی توالی دارای شاهنامه

نامه در کتب معروف زمان خود مانند کتاب  شان  چاپ سنگی وو تقلیدی از نقوش نگارگری  نمادهای اساطیری   لذا این چهره  .رنگی وجود دارد کم

، چرا که به همان سبک .)٢جدول است (نک.  ها بهره جسته از آن نگار استاد کاشیکه  هستند الدین میرزا فرزند فتحعلی شاه جلالاثر  خسروان

 در موردحائز اهمیت   ٔ  ه  نکتاولین   .)۶۰- ۵۸ :١٣٩٢ ،مراثیجباری و ( ستا چاپ سنگی اعمال شده های روشن و سایه چین نقوش نقطه، زنیهاشور 

ها بسیار روایت  از آن، های عامیانه و شفاهی شاهنامه که در داستانهستند افرادی نقوش شامل ها  این کاشیکه  این استنقش شاهان روی میز 

ها مانند اشکبوس و افراسیاب شبیه دیگر شاهان خردمند ایرانی  اینکه برخی شخصیتدوم   ٔ ه  نکت . ای محبوبیت عامه داشتند  گونه و به هشد می

  معناست که هنرمند کاشی دیناین ب . اند شاهنامه نقش شده
 
 کار احتمالا
ً
براساس نه براساس مشخصات اصلی ذکرشده در شاهنامه بلکه نقوش را            

 بر روی میز نقش کرده دهنده  سفارششخص       ٔ سلیقه  شخصی یا       ٔ سلیقه  
 
 و اصلا
ً
 پافشاری برنکته آخر هم  .است نداده یاهمیتبه نکات شخصیتی      

نمودار . استاساس توالی تاریخی مشخص روایات عامیانه و نه بر اساس بر  بر روی میز ای  و شاهنامه ای  پادشاهان اسطوره شنقو انتخاب و نمایش

  . دهد  های شاهنامه نشان می  و نوع ملیت اشخاص در روند داستان اصلی را براساس توالی تاریخی     ٔ شمسه  های  تاریخی شخصیتوالی ت )١(

  
  ها تفکیک ملیت آن رروی میز بنا بهای  شخصیت زمانی توالی :١نمودار 

  چاپی های هقاجاری و نسخهای  کاشیسایر  بر روی میز با شاهنامههای  شخصیتبرخی تطبیق و تشابه نقوش  :٢ جدول

 ۱۷تصویر  ۱۶تصویر 

        

  السلطنه  اعلم          ٔ کاشی خانه  

  

 چاپ نسخه( نمونه مشابه چاپ سنگی

  )٢١١ :قه.١٣٠٧، شاهنامه سنگی

 نقش روی میز کاشی

  

، (شیرازی نمونه مشابه چاپ سنگی

  )٨ :١٣٩٤حسینی، کاتب و ر، دادو 

دستی و چهره خیلی  نشستن، لباس، تاج، گرفتن خنجر یا چوب       ٔ : شیوه  زاب
فقط در نسخه خطی   شبیه نقش کیخسرو در نسخه چاپ سنگی است.

چوب را بر زمین گذاشته و خنجر در  ،دستی در دست دارد ولی در کاشی چوب
 ).١٨ :١٣٩١ ،دست دارد (آراسته

فقط و  تر شبیه چهره سلم در نسخه چاپ سنگی است : بیشکیومرس

ٔ  شده در نقاشی و شیوه   دستی مشخص چوب نشستن وی شبیه نقش کیومرث در                     

  است.  نامه خسروانکتاب 
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

 ۱۹تصویر  ۱۸تصویر 

        
 چاپ نسخه( نمونه مشابه چاپ سنگی  نقش روی میز کاشی 

  )٣٢١ :ه.ق١٣٠٧ ،شاهنامه سنگی

 نمونه مشابه چاپ سنگی  نقش روی میز کاشی

 ،شاهنامه سنگی چاپ نسخه( 

  )٣٦٨ :ه.ق١٣٠٧

  سـنگی         نسـخه چـاپ       تصـویر     شـبیه         لهراسـب           بندی مجلس       ترکیب        لهراسب: 

  .  ست ا      آمده      کاشی     میز     روی                      خصوص تخت نشیمن او نیز     به    است 

      شـلوغی   و      شـاخ            کـلاه و ریـش دو                               : نـوع پوشـش رزمـی در زانـو و سـاق،     رستم

  .                          صحنه با نسخه خطی مشابه است

 ۲۱تصویر  ۲۰تصویر 

        
  نمونه مشابه کاشی  میز کاشی نقش روی

  )١٠ :١٣٩٤و همکاران،  (شیرازی 

  نمونه مشابه با نقش گشتاسب   الملک کرمانشاه کاشی تکیه معاون

   در                                                  : شـبیه گشتاسـب بـا همـان شـیوه ایسـتادن و حلقـه در دسـت       اشکبوس

     است.                نمونه چاپ سنگی

ــب ــره: گشتاس ــب چه ــر گشتاس ــی ب ــه کاش ــک معاون  تکی ــاه، المل  کرمانش

ه ایستادن گشتاسـب نوع پوشش و شیو . است خسروان نامه کتاب یرتصو  شبیه

  بستان است.  طاقبرجسته  بسیار شبیه نقش

 ۲۳تصویر  ۲۲تصویر 

    
 چاپ نسخهنمونه مشابه چاپ سنگی (  نقش روی میز کاشی

  )١٥٩ :ه.ق ١٣٠٧ ،شاهنامه سنگی

 چاپ نسخهنمونه مشابه چاپ سنگی (  نقش روی میز کاشی

  )٥٤٦ :ه.ق ١٣٠٧ ،شاهنامه سنگی

          : ترکیب        افراسیاب
ً
 بندی و ادوات جنگی در دست، کاملا
ً
              شـبیه نسـخه چـاپ                                 

     است.      سنگی

                    نشسـتن، خنجـر و ادوات         ٔ : شـیوهٔ    میـز  های اطـراف کاشی           نقش انسانی

 
ً
 جنگی، بالش و تختگاه کاملا
ً
   .            چاپ سنگی است            ٔ شبیه نمونهٔ                           
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 ۲۴ تصویر

  
  تهران، مشابه کاشی موجود در خانه تاریخی امام جمعهنمونه   نقش روی میز کاشی

  .استقابل مقایسه  : تصویر اسکندر با همان ترکیب نشستن و پوشش لباس و کلاه خاص غربیاسکندر

  ای های ذوزنقه کاشینقوش توصیف . ٢-٧

ی ا  ذوزنقهکاشی عدد  هشت به تعداد و مدور شکل بهدهند که   اصلی را تشکیل می                                        ٔ های محیط دایره در حقیقت قسمت دوم مجموعه    کاشی

  .باشد  های تصاویر اصلی می  نشان و نقوش گیاهی در کنارهپیچ و مروارید طناب بندی قاب از ای متشکل  هر ذوزنقه، کاشی جداگانه. است

لبته این نکته قابل تأمل است ا  . است ی محیط میز را دربرگرفته  ها  ای شاهنامه، نقوش اصلی کاشی  هایی از بزم و رزم پهلوانان اسطوره  صحنه

 های  دو لشگر با یکدیگر نمایش داده نشده و مقصود از صحنه نبرد ای نبرد تن به تن یا که در هیچ صحنه
 
 رزمی ذکرشده صرفا
ً
هایی  صحنه                

در . ) در دست دارند... خود و کلاه، شمشیر سپر،( اطراف، لباس رزم بر تن داشته و ادوات جنگی  ٔ  ه  های اصلی و خدم  است که در آن شخصیت

یا در حال نواختن و گاهی نیز در حال مصاحبت و  ملازمانهای کاشی، نقوش انسانی نشسته بر دو زانو یا ایستاده به سبک   یک از این قابهر 

 مشخص است دست روی دست درایستاده به حالت ( حالات احترام
 
         جلو بدن) کاملا
ً
 برجسته و ها، نقوش   در این کاشی .              

 
          پهلوانان اصلی کاملا
ً
                  

    . های صفوی است  به تقلید از نگارگریتر  که بیش ستها همراه آن       ِ ملازمان  تر از   بزرگ

  گرد از شمال میز ای محیطی میز به صورت ساعت های ذوزنقه کاشینقش  :٣ لدو ج

  

 لباس غیررزمی و ریش سفیدکه حنه دیدار رستم با پهلوانی ص :٢٥تصویر 

شاید مجلس بزمی در میان جنگجویان است چرا که فرماندهان و  دارد،

    خود و سپر و تیردان هستند. سردارانشان با کلاه

مجلسی رزمی    صحبت دو پهلوان که ادوات رزم به دست دارند.     ٔ صحنه   :٢٦تصویر 

 است. پهلوان مسلح و ملازمان ایستاده و ابزارآلات جنگی نمایش داده شده چهاربا 

   

نوازی و نوازندگی دو جوان در کنار  چنگ ،گساری می     ٔ صحنه   :٢٧تصویر 

  ست. ها آن یکدیگر با ترسیم زیردستان

بزمی  مجلس صحنه صحبت فردی دنیادیده با محاسن سفید و جوانی در :٢٨تصویر 

دارد که بزمی در میان جنگجویان  ٢٩ همراه نوازندگان در باغ که شباهت زیادی با تصویر

  . استو نوازندگی ملازمان و پذیرایی از آنان  ی جنگیها لباسو خود  با کلاه
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

    
در لباس رزم و  شاخبا ریش دو صحنه رزمی با حضور رستم :٢٩ر تصوی

به سمت پهلوان جوان   است که پهلوانی و همراهان با سپر و ادوات جنگی

  تصویر روبرگردانده است. راست

  ،ای رزمی با حضور رستم در لباس رزم همراه سربازی جوان صحنه :٣٠تصویر 

دستی بر دست دارد و جوان با شمشیری بر دست گویا منتظر اندرزی از  رستم چوب

   خود بر سر دارند.  ملازمان همگی کلاهی شبیه کلاه رستم است. 

    

به  در حال صحبت هستند، هایی قاجاری کلاها البسه و دو نفر ب .٣١تصویر 

کند که صراحی در دست دارد و  رسد پهلوانی با زنی مصاحبت می نظر می

شاهد بزمی اشرافی هستیم که در آن پادشاهی جنگجو شبیه شاهان صفوی 

ٔ  کنار معشوقه    یز،های ر  لباسی سفید با دانه  که گساری است خود سرگرم می            

 ،جامی در دست ،زن .ای در دست دارد زانو و پیالهخنجری بر  ر،کلاهی بر س

ٔ  جلیقه   تکیه بر بالشتی نرم داده و  دارد و سفید زیبایی بر تن و تاجی بر سر      

هستند و لوازم پذیرایی بسیار و عمارتی  ندیمگان در اطراف او در حال نوازندگی

   در دوردست مشخص است. 

شخصیت اصلی با  با جوانی که لباس رزم بر تن دارد در حال گفتگو :٣٢تصویر 

  ریش و سبیل
 
 است که احتمالا
ً
خودی  زیرا کلاه   ست.ا رستم در جوانی نقش              

نوازی نشسته و زنی نیز  سپری در دست در کنار نی و با دیومانند و لباسی ببرین دارد

   است.  ایستاده او در بالای سر

  ای  هتوصیف نقوش حاشی. ٣-٧

ترین تجمع نقوش حیوانی در  بیش . سگ و خرگوش قابل مشاهده است ،اسبازجمله نقوشی از حیوانات  : در سرتاسر میز،نقوش حیوانی

های  شده به همراه سگ بندی سفید، زیبا و آذینهای  سواران با اسب جایی که اسب، ت استصحنه شکارگاه قابل روی شمسه اصلی و در

   . طبیعتی بکر در اطراف شاه ایرانی هستند      ٔ کننده   دست تداعی در مجلس کیومرث نیز ملازمان خرگوش به . اند شکاری به عرصه آمده

 یب عناصر تقر یرکت، یفنهای  وهیتوان استفاده از ش می ن دورهیدر ا: معماری نقوش کاخ و
 
 با
ً
و  یعناصر بصر  یساز  ناهمگون، ساده   

در  . نات فراوان را مشاهده کردییو) به همراه تز یجاد پرسپکتیا( عمق یالقا و یعد  ُ ب   ش سهینما روشن و هید با استفاده از سایجد یخلق فضاها

و  یراز یش( شود  دیده می یپرداز  هیساو  های کوچک  کوه ،های قاجار  نقش کاخ ،ها مواردی چون منظره در دورنما  برخی کاشی  ٔ  ه  زمین پس

 . )٢٢ :١٣٩٥ ،لر یموسو 
 
 این شیوه خصوصا
ً
   .)٥١ :١٤٠٠نژاد،  مکی( شود  دیده می اصفهانی بسیار محمد کارهای استاد علیدر                

این    .میهست سفیدٔ  ه  ی در زمینا کرم و قهوه یپالمت مهین یشاهد طومارها زین زیم  ٔ  ه  یدر حاش : ای نقوش گیاهی و تزیینی حاشیه

  چنین بیش هم . کنند می شونده بوده و از اصول خاصی پیرویها تکرار  نقوش در کاشی
 
 تر نقوش گیاهی و تکرارشونده در میز عموما
ً
از نقوش                                         

   . اند نشأت گرفته ، پر کرده اشده که فضا ر  ینیچ دیو مروار  یآب یها سرخ و برگ یها با گل یمیو اسل یهندس

این ظروف . نوکران برای پذیرایی و خوشگذرانی هستیم و ش ظروف در دست ندیمگانونق تنوعدر هر کاشی شاهد استفاده از ظروف: 

 گرفته از ظروف قاجار و صفوی تنوعی نشأ باشند که به می...  پاش و نی و گلابدو ظروف نوشیپیاله  ، صراحی،خوری شامل انواع میوه

   . مشاهده نمودبه تفکیک میز را های  ر کاشیبشده از نقوش ذکر هایی  توان نمونه می )٤(در جدول  . باشند می



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

83 

  رفته بر میز کار ، جانوری، معماری و ظروف بهاز نقوش گیاهیهایی  مونهن :٤جدول 

  
    

        

ها در شمسه اصلی و خرگوش در  میز کاشی، اسب و سگ بر نقوش حیوانی

  است. ترسیم شدهمجلس کیومرث 

  کاروانسرای قاجاریکاخ و عمارت یا   معمارینمونه  کاشی، میز برنقوش معماری 

  
      

        
ر کاشی مرکزی و بشونده صورت تکرار  میز کاشی، به ای  نقوش حاشیه

  اند. ترسیم شدهمحیطی 

  ... پاش و گلاب ،پیاله ،نمونه ظروف پذیرایی شامل صراحی،  کاشیبر میز  نقش ظروف

  بحث و تحلیل. ٨

 های در کاشی . قابل تشخیص است) ٣٢و  ٣٠، ٢٩، ٢٥تصاویر ( کاشی چهارنقش در وضوح  به ای شاهنامه، تصویر رستم  پهلوانان اسطورهاز 

های  کاشیدر  لیو  است چرا که قامتی راست و محاسنی سیاه دارد داده شدهرستم در سنین جوانی و با لباس رزم نشان ) ٣٢و  ٢٩تصاویر (

های با پوست ببر و  لباس، شاخریش دوازجمله های شناسایی رستم  نشانهبرخی  . شود  دیده میرستم با محاسن سفید )، ٣٠و  ٢٥تصاویر (

  کلاه
 
 خود دوشاخ در نقوش روی میز کاملا
ً
 پهلوانان ذکر نقوش ان. )٥ جدول .نک( مشهود است                               

 
              سانی دیگر احتمالا
ً
هستند که  شده در شاهنامه                

داستان با  از شاهنامه نسبت داد که همهایی  ها را به شخصیت آنتوان   البته می. است دشوارها از همدیگر به دلیل نبود کتیبه  تشخیص آن

حال گفتگو با آنان در فضاهای  که رستم درافرادی  زنند که حدس میپژوهش حاضر چنین نگارندگان  .روند  یش میرستم در شاهنامه پ

   . باشند  می...  سهراب و ،سیاوش ،مانند زال شاهنامه مثبتهای  تر شخصیت بیشباشد   مختلف رزمی و بزمی می

و  ملازمان نشیاز نظر چ یکسانی بیها ترک صحنه       ٔ در همه   وجود دارد. یبزم     ٔ صحنه  پنج  و یرزم     ٔ صحنه   سهعداد تدر این میز کاشی، 

 اینشسته مشغول خدمت  ای ستادهیصورت ا به یاصل تیدر اطراف دو شخص ملازممعنا که پنج  نیبه ا . وجود دارد یاصل یها تیشخص

، یبزم یها در صحنه . مشغول مصاحبت هستند یتخت ایداده بر بالش  در مرکز به صورت لم یاصل یها تیهستند و شخص ینوازندگ

و  یرسان در حال نواختن و خدمت زیاطراف ن                                   ٔ به سبک زمان قاجار موجود است و خدمه   ییرایو ظروف پذ لیوسا یاصل یها تیشخص روی پیش

  در جلو آن ایدر دست پهلوانان  یادوات جنگ زین یرزم ی با لباسها صحنهدر  . باشند یم شادخواری
 
 ها کاملا
ً
اطراف                  ٔ مشهود است و خدمه          

 یعنصر معمار  یها و حت و محل قرارگرفتن آن یاهینقوش گ، یبند  ، رنگیکادربند   .هم لباس سربازان را بر تن دارند یاصل یها تیشخص
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

  یطیمح یکاش هشت در هر زین
 
 کاملا
ً
گاهی راه و  هرا، نقطه نقطه           ٔ تکرارشونده   های با طرح یانسان های پیکرهتمام              ٔ باشد و البسه   یم کسانی     

   . اند ... نمایش داده شده نور و ،دهی بهتر اندام برای حجمروشن  هیسا

  محیط میزای  ذوزنقههای  در کاشی ش رستمنق :٥جدول 

        

 )٢٥(نمونه نقش رستم در کاشی تصویر 

 شاخ و لباس ببرین پوستریشی دو با

با ) ٣٠(نمونه نقش رستم در کاشی تصویر 

 خود شبیه سر دیو شاخ و کلاهریش دو

نمونه نقش رستم در کاشی تصویر 

با ریش دوشاخ و خنجری در ) ٢٩(

 شال کمر و لباس ببرین پوست

نمونه نقش رستم در کاشی تصویر 

ا خنجری در شال کمر و لباس ) ب٣٢(

 مانندخود دیو و کلاهببرین پوست 

  )٦٢ :١٣٨٠ ،یفردوس( ار زالین خواند بسیبرو آفر  /الید ببر و برآورد یبپوش

  )٦٨ :همان( نه جوشن از آهن کلاهیپلنگ /اهیو سیچو د یبدو گفت مرد

  )٤٦٥ :همان( شیدارانش پ زهیسپاه از پس و ن /شیگرز همچون سر گاوم یکی

  رستمتوضیحات ابیات در مورد چهره و لباس 

 بارزترین آن، کند معدودی به مشخصات ظاهری و سن و سال رستم اشاره می مواردشاهنامه در  یها تیدر ب یفردوس  
 
            مثلا
ً
چنین  هم . از پوست ببر است یپوش نها ت    

ود یکلاهی که رستم بر سر دارد از جنس فلز بوده و تفاوت آشکار 
 

  با خ
ُ

های متأخر،   ها و سفال  ها، کاشی  های موجود در نقاشی  در برخی نگاره . گر نداردیران داو جنگ یها      

به  یخود عاد رانده است و از یک کلاهرا از سر گذ یرات فراوانییها تغ  ه در طول زمان در نگارهیما  ن نقشیا. ستاوشده به دست  دیو کشتهسر سر ببر یا رستم خود  کلاه

  .های عاشورا و محرم، پرهایی بر کلاه قهرمانان شاهنامه نمایش داده شد از دوره صفوی به بعد براساس نگارگری پرده  .دهد  یر ظاهر مییدار تغ  شاخ یو یدٔ  ه  جمجم

کند و در فراز و نشیب زندگی خود  یق مشخص نمیرد و سن او را به صورت دقیگ میبرر و زمان مرگ را د یرستم از لحظه تولد تا کهنسال یزندگ    ٔ همه   یفردوسهای  وصفت

    .گذراند ماتیک و عاشقانه را از سر میراهای حماسی و د ستاندا

   گیری نتیجه. ٩

به این سبب   .کنند  حکایت میرا مردم واقعی زندگی  ها نگارینهاین   .دارندمردم  سوی و روی به های عامیانه ایران از مردم برخاسته  نقش و نگاره

اساطیری، فلسفی  اعتقاداتبه شناسایی  کهدانست  مختلفهای  ملت ایران در زمانهای   دلبستگیاندیشه، فرهنگ و ٔ  ه  آیینها را  آنتوان   می

 یکاشهشت متشکل از  دمانیچبا و  متر یسانت ۶۳به شعاع ، ۲۷۳ای  به شماره موزهمدور  میز کاشی. دنکن  میکمک  جامعهو مذهبی 

ی و انسان یمیاسل، یاهیگ یها هیما نقش یشاهنامه و دارا یها  داستان یمضمون اصل با متر یسانت ۳۸به شعاع  یمرکزاطراف مجلس   ٔ  ه  ذوزنق

 چ(
 
  عمدتا
ً
به درستی  ،یا سندی برای معرفی ءاین اثر به دلیل نداشتن رقم و امضا              ٔ هنرمند سازنده    .است )شاهنامه شاهان و پهلوانان  ٔ  ه  هر      

ساز  از این میز به دست هنرمند کاشی یدیگر ی ها نمونه  .پز نزدیک است یبه آثار آقاخان کاش ، این میزاما به دلیل نوع سبک مشخص نیست

   . دنباش می با این میز مشترک و قابل مقایسه ای  و شاهنامه ای  محمد اصفهانی ساخته شده که از منظر نقوش اسطوره قاجار، علی

 روز،یف ومرث،یاب، کز  بیبه ترت شاهنامه یا اسطورههای  یک از نقوش انسانی اسامی شخصیتدر بالای سر هر  میز اصلی        ٔ در شمسه  

های شاهنامه و بیانگر محبوبیت آن نزد  ذکر شده که راهنمای بیننده برای تداعی داستان ابیاسکندر و افراس ،گشتاسبلهراسب، اشکبوس، 

استان شاره به دبر معرفی اشخاص یا ا مبنی ای  گونه کتیبه ذوزنقه محیطی هیچهای  اما در کاشی . است بوده ساز کاشیعصر هنرمند  هم      ٔ جامعه  

سی از پوست ببر، کلاه توان نقش رستم را با لبا  برگرفته از ابیات شاهنامه میٔ  ه  سری شاخص نیست و فقط براساس یک موجود یو روایت خاص

مانند روی رستم افرادی  هروبهای  شخصیتکه زد  ستوان حد  می  مسئلهبراساس این   .دیو و ریش دوشاخ شناسایی کرد     ٔ چهره   با نیمشاخ دو

این  ظهور. گمان استکه فقط در حد   مراوده داشته استهای شاهنامه رستم با آنان  در روند داستانهستند که ل و ... سیاوش، سهراب، زا

گرایی در عصر قاجار با رویکرد جبران حس خلاء در مقابل  فرهنگ باستاندر اصل بیانگر ترویج و میزهای دیگر موزه آبگینه میز  نقوش بر
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های  سرآمد آن شخصیت کهشد  و ادبیات فارسی یباستان یا اسطوره خیتجدد باعث افتخارکردن به تار  ات تأثیر. تهاجم فرهنگی غرب است

  این حس بالندگی به ایرانی  .دشاهنامه بو
 
 بودن کاملا
ً
           

 
 در نقوش هنری خصوصا
ً
مشهود  های ایران موزه آبگینه و سفالینه میز موجود در                   

در شخصیت اساطیری خود  ،نهادن به آن ملی و ارجهای  منظور هنرمند برای حفظ ارزش در راستایبرده بر میز  هریک از افراد نام . است

  . ددار پنهان  ای  نکته

  سپاسگزاری

باشی و سرکار خانم  جناب آقای وکیل های ایران الینهو سف آبگینه  ٔ  ه  موز   ٔ  ه  محترم مجموع مدیریت و کارشناسانبا سپاس از همراهی و همکاری 

   .سرای ایران ناب دکتر امیر صادقی موسس فردوسیج چنین هم جناب آقای سروش هاشمی ،محمدیان

  ها نوشت پی

1. Sèvres 

 از .اند شده  منسوب اصفهانی  محمد علی به ،امضاء نداشتن وجود با آثار این کارشناسان، نظر و گلستان کاخ در موجود میزهای         ٔ شناسنامه   به استناد . با٢

   . است مانده باقی ها آن مرکزی مدور های یکاش فقط میزها این

 ١٩٠٠-١٨٨٥ های سال در طولخانه وقت و  تلگرام سیرئ ١٨٨٨-١٨٦٥ های سال ) طیRobert Murdoch Smith( تیرابرت مرداک اسم .٣

افتخار از  ریشمش کی نیچن او هم. و آلبرت به نام او برگزار شد ایکتور یموزه و یدر گالر  ۱۸۷۶در سال  ژهیو شگاهینما کی. بود نبورگیموزه اد         ٔ گرداننده  

کشف استعداد  ،محمد به تهران یمهاجرت عل لیدل  .درآورد ریبه رشته تحر  یرانیدر مورد هنر ا یکتاب یو  ١٨٧٥بعدها در سال  .کرد افتیشاه در  نیناصرالد

  . نوشت یکار  یاز فن کاش ای  محمد رساله یعل ،یو           ٔ به خواسته   که است بوده اسمیتتوسط  یو 

 .کشد  بعد از کیومرث، افراسیاب نوذر را می. :کیقبادندفرز  :)٤١٧ تا: ، بیالتواریخ و القصص مجمل( زو طهماسب . زاب  . زاب طهماسب  . زو .٤

سال  پنجاتفاقات مهم دوران:  . )۸۵ :١٣٦٣ ،مشکور (راند و افراسیاب را می رسد  شاهی میدبه پا که پیرمردی سالخورده از نسل فریدون است زابسپس 

گرشاسب به ، ویپس از    و سالگی درگذشت ۸۶اب در ز . داند میند زاب را دهمین پادشاه پیشدادی امیرخو . شدید خشکسالی و هجوم تورانیان؛ حکومت

کیانیان شروع شده و             ٔ هماسب سلسله  ط وز پس از  ،مطلق تصحیح دکتر خالقی        ٔ شاهنامه   مبنای اما بر . )٥١- ٤٩ :١٣٧٧ ،مازندرانی شهیدی( پادشاهی رسید

  .)۶۸ :۱۳۹۴ ،فردوسی( کیقباد پادشاه شد

 .فرزند: سیامک .)۷۵ :١٣٦٣ ،مشکور( داشت منیدر کوهسار نشکه پیشدادیان                                          ٔ شاه به معنی برگزیده در آغاز تاریخ و دوره  ، اولین شاه ایران: کیومرث .٥

خن سنگ اتفاقات مهم دوران:او به مردم آموخت چگونه از پشم و موی حیوانات لباس و زیرانداز و وسائل زندگی بسازند و نخستین کسی بود که از فلا

ن ینخست / یومرث شد بر جهان کدخدایک . )۵۰-۴۹: ۱۳۹۱(قائمی، داد استفاده قرارپرتاب کرد و این اسلحه را برای شکار و راندن مزاحمان مورد 

  .یجا اندرون ساخت  کوه  به

 -٤٥٩ های سال در باشد که میسوم  زدگردیپسر  یاز دودمان ساسان ینشده ول ذکر یاز و  ینام فرزند در شاهنامه  .است گردد زیپادشاه قبل از : روزیف .٦

در زمان  .کشد یبرادر خود هرمز را م ،یبر سر به دست آوردن تاج و تخت شاه مهم دوران: اتفاقات. )٩١ :١٣٦٣ ،مشکور( فرمان راند رانشهریدر ا .م ٤٨٤

: ٢، ج١٣٨٦ ،یفردوس( است کرده یم دادیب یخشکسال یسال بوده و در زمان و  ٢٧ فیروزدوره حکومت   .رقم خورد رانیحمله اعراب به ا حکمرانی وی

١٦(. 

. ریزر  و : گشتاسبدانفرزن . )٩٧- ٩٦ :١٣٦٣ ،مشکور( کند یا پادشاه م، لهراسب ر سروش در خواب دنیپس از د خسرویکپادشاه کیانی. : لهراسب .٧

به  یشهر   .است آذرنوش را بنا نموده                                      ٔ ها در آن که بعدها گشتاسب در آن آتشکده   شهر بلخ به حد کمال و ساخت بناها و آتشکده                 ٔ مهم دوران: توسعه   اتفاقات

 ،یثعالب( است زده ستپست) د( دیبر  سیسأکه به ت  بوده یکس نینخست. را در آن مستقر ساخت یونانی رانیفارس بنا کرد و اس التیدر ا» داراب جرد«نام 

  . است سوم هم نسبت داده شده وشیکارها به دار  نیانجام ا . )١٦١-١٥٩ :١٣٦٨

از بلاد سغد سمرقند) ( یکشان یمهم دوران: او مبارز  تفاقات. ااست نشده انیدر شاهنامه ب وی از فرزندان ینام .النهرء: کشان ماوراتیمل :اشکبوس .٨

 ریبا تدب ریوز ( سهیو رانیاو را به کمک پ ابیجنگ کاموس) افراس( یکشان در داستان کاموس .کمک کرد انیرانیدر جنگ با ا ابیاست که به افراس

            ٔ و آغاز دوره   انیاشکان     ٔ دوره   انینماد پا یزیاز هر چ تر شیب» و اشکبوس تمرزم رس«  .او را کشت یر یبا او رزم کرد و به ت ادهیرستم پ . ) فرستادابیافراس

شک چشم  . است انیساسان
 
شک: ا

 
       ا

َ
     

َ
س:  یبه معنا ایارشک شاه  ای    . )٢٣١ :١٣٩٩ ،یکزاز ( فرزند پسر ایپسر  ی     ُ          همان پ س به معنا ای        ُ    پهلوان، ب 
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 و معرفی( کاشی بوم بر شاهنامه

تصویری  های شخصیت شناخت

های  سرامیکی آبگینه و سفالینه میز

نژاد و فتانه مریم کلبادی ،ایران

 ۹۲ـ۶۹، رحیمی

مهم  اتفاقات  .روم صریدختر ق ون،یکتا :همسر .اری: اسفندفرزند  .پادشاه قبل: لهراسب. یرانی: اتیمل. )٧ :١٣٩٢آموزگار، ( گشتاسب ای شتاسبیو .٩

 نیا .که از نوادگان نوذر است دهند یمرتبه هم نسبت ماسبان تندرو و بلند       ٔ دارنده   یبه معن شتاسبیو یبه و   .شاهنامه قرار دارد یانیدر دوران ک یدوران: و 

و  اریگشتاسپ، پدر اسفند ای شتاسپی    ِ      بودن  نام و کسانی .)٩٩ :١٣٦٣ ،مشکور( اول اشتباه گرفته شود وشیپسر دار  یهخامنش شتاسبیبا و دینبا تیشخص

 نیا  .)٩٧ :همان( دوست بوده او با زرتشت .بپندارند یکیدانشمندان آن دو را  یبزرگ، باعث شده برخ وشیپدر دار  شتاسپ،یفرزند لهراسب در شاهنامه و و

  . است را به او عرضه کرده یزرتشت نید تزرتش   .است مطرح کرده رانیا یشناخت باستان خیتار مطلب را هرتسفلد در کتاب 

است و به او  آورده یانیپادشاهان ک    ٔ ه  بزرگ خوانده و در زمر  یتیشاهنامه او را شخص .سوم وشیدار  :وی از قبلپادشاه می. :روتیمل: اسکندر .١٠

 انیدر شاهنامه ب وی از فرزندان ینام. )١٠٣ :١٣٦٣ ،مشکور( کند یم ادی یکنی در اسکندرنامه او را به زین ینظام نیچن و هم دهد یم یا اسطوره یا چهره

دختر  دیناه ،یو پس از آشت دهد یو سپاه او را شکست م کند ینبرد م لقوسیخود با روم، با ف یاز نبردها یکیداراب در : مهم دوران اتفاقات . است نشده

و او را که باردار است به روم  شود یآزرده م دل شیبونفس بد لیبه دل دیداراب از ناه. آورد یم رانیو با خود به ا ندیگز  یبرم یرا به همسر  لقوسیف

شناخته  لقوسیو اسکندر پسر ف ماند یتولد اسکندر مستور م ،یترس از سرافکندگ لیبه دل. دیآ یم ایبه دن دیاز ناه لقوسیف  ٔ  ه  اسکندر در خان .گرداند یبازم

سوم  وشیدار ( اسکندر، دارا  ٔ ه  در زمان حمل  .دشو می بنام دارا یگر یپسر دصاحب داراب   .دواند یم شهیر  انیدر دل روم انیرانیا  ٔ  ه  نیسبب ک نیبد . شود یم

  . خورد ی) از اسکندر شکست میهخامنش

 ،سرخه ،یاسپنو  ده،یش ژه،یمن س،ی: فرنگانفرزند. )١١٢ :١٣٦٣ ،مشکور( دونیفر             ٔ شاه و نواده   توران           ٔ پشنگ و نوه   پسری. :تورانتیمل: ابیفراسا .١١

 یا انهیم ابیافراس  .است کاوسیاو در زمان ک     ٔ حمله   نیاول. کشد یکند م می کمک یرانیا رانیرا که به اس رثیرادرش اغر : بمهم دوران اتفاقات  .جهن

) اوشیس( رانیا               ٔ به قتل شاهزاده   یأر  ،انیدربار    ٔ سه  یاما با دس . دهد یرا به او م سیو دختر خود فرنگ کند یم دایپ ران،یشاهزاده ا اوشیخوب با س اریبس

که فرزند  خسرویتوسط ک ابیها، افراس جنگ نیا نیدو کشور است و در آخر  نیب یفراوان یها و جنگ انیرانیا ییجو آغاز انتقاماتفاقات سر  نیا .دهد یم

 :١٣٩١ ،یو بهمن انیپرن( است یهست منو در شاهنامه دش پوش)ا وید( یباران یو ب یدر اوستا نماد خشکسال  .شود یاست کشته م سیو فرنگ اوشیس

٩٥( .   
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محمد  سیاه قلم (احوال و آثار استاد علی ، نژاد مهدی مکی در .محمد اصفهانی استاد علی های موزه مقدم آثار یکاش  ).١٣٩٩( .-----

  .فرهنگستان هنرتهران: . )١٤٥-١٢٩. صص( اصفهانی)

لیف و ترجمه و أتهران: نشر موسسه ت .و نقاش دوره قاجار)ساز  کاشی( محمد اصفهانی فن جمیل، زندگی و آثار استاد علی  ).١٤٠٠( .-----

  .آثار هنری متن نشر

کاری حمامهای تاریخی شهر اصفهان از دوره  یسیر تحول نقوش انسانی در کاش. )١٣٩٥(. حسینی، سیدهاشم جزآبادی، جمیله، منصوری

   :20.1001.1.23453834.1395.6.12.7.2doi ١١٧-١٠٣)، ١٢( ٦، دوفصلنامه پژوهش هنر. صفوی تا پایان دوره قاجار

 احوال( قلم سیاه  نژاد، مکی مهدی در .محمد اصفهانی ترجمه رساله سفالگری استاد علیباز  ).١٣٩٩(. اکبری، عباس و انسیه ،موسوی ویایه

    .هنر فرهنگستان: تهران). ٢٧١-٢٤٣. صص() اصفهانی محمد علی استاد آثار و

  . به رقم مصطفی، محفوظ در کتابخانه مجلس شورای اسلامی، تهران ه.ق). ١٣٠٧. (نسخه چاپ سنگی شاهنامه

مطالعات هنر . بررسی فرم، تزیین و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی  ).١٣٨٩(  .افروغ، محمد ، وطلب، علیرضا نوروزی

  .١٢٨-١١٣)، ١٢( ٦ ،اسلامی
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Introduction 

The Qajar period is assumed to be the era of artistic and historical development in tile making 
techniques. In the meantime, human motifs in tiles were developed by promoting archaism. The 
trend of nationalism in art and its symmetry with the spread of Westernism caused the growth of 
artworks with Iranian kingdom and mythological themes. The ceramic table in Tehran's Abgineh 
and Pottery Museum, belonging to the Qajar era, with motifs of mythological warriors of 
Shahnameh, is an evidence for this. This ceramic table does not have any signature of the tile 
maker. A circular table with a radius of 63 cm, the layout of which consists of nine pieces of tiles, 
includes a central circular tile with a radius of 38 cm and eight side trapezoidal tiles. The main 
theme of the ceramic table motifs has been taken from the stories of Shahnameh and contains many 
floral, arabesque, and human motifs (figures of kings and mythical warriors). 
 
Research Method 
So far studies have been carried out on two fundamental and related topics, namely, tile work of the 
Qajar period and the tile makers of this era. In-depth and detailed investigations and studies in this 
area mostly focused on the field of architecture, wall tiles, artifacts, the effect of various 
components in the formation of motifs, and their comparison with other works of art including 
manuscripts, paintings, photographs, and so on. This research focuses on those characters of 
Shahnameh who appeared on the mentioned table. The present research deals with the following: a) 
a recognition of motifs of Rostam and other heroes of Shahnameh in the scenes on the table and 
comparing them with similar scenes of lithographs and verses of Shahnameh; b) A study of the 
style regarding the characteristics of composition and aesthetic aspects of the table in Abgineh 
Museum. The research method is descriptive-analytical, and the data collection method is based on 
library sources and field visits. In this study, first the ceramic tables of Qajar period is introduced; 
then, the table in Abgineh Museum is carefully studied and analyzed. 
 
Research Findings 
During the Qajar era, the travel of courtiers, students, and artists to Europe increased rapidly. These 
successive visits caused extensive cultural exchanges between Iranian and foreign artists. Besides, 
the nobles went to Europe (Farang), and on their return to Iran they commissioned imitated 
excelled European works of art to Iranian artists. One of these works was the ceramic table. These 
tables were popular in countries such as France and sought after by the wealthy class. They 
sometimes served as diplomatic gifts. Sevres Chinese factory was one of the centers, in which these 
tables were mass-produced. This center made products completely similar to the table in Tehran 
Museum of Abgineh and Sofalineh. The use of furniture was very popular in the court, among 
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nobles, and for the wealthy class of the society in the Qajar era. Regarding this, functional tools 
adopted more decorative and elegant styles. Among them, ceramic tables with wooden bases, 
generally round, were usually composed by tile makers in individual styles as a set of tiles with 
trapezoidal and circular shapes in the center. A large number of such ceramic tables with 
nationalistic, epic motifs were made in different parts of Iran and presented as luxurious, 
diplomatic gifts, or decorative elements in the houses and palaces. At least, three of them are 
available in the Ivory Hall of Golestan Palace. They were also sold in large auctions by anonymous 
individuals. Another large circular tile with the accession number 2428/18776, underglaze painting 
technique with a diameter of 50 cm with an image of bull riding Fereydoun conquering Zahak is 
available in the National Museum of Bucharest. This table belongs to the Qajar period. There are 
many other specimens of this incomplete table, which have mere central circular parts, in the 
collection of Golestan Palace. Another representative example of this type of table including the 
signature of Ali Mohammad Esfahani, the tile maker, is the table in the Victoria and Albert 
Museum in London. This table, ordered by Murdoch Smith, was made with an outstanding and 
elaborate pattern. The subject of this study is the ceramic table of Abgine Museum, with access 
number 273. 
 
Conclusion 
The ceramic table with access number 273, has a circular shape with a radius of 63 cm, with an 
arrangement consisting of eight trapezoidal tiles around the central part with a radius of 38 cm. The 
main themes are centered around the stories of Shahnameh including plants, urban, and court 
scenes, human figures, mainly that of kings and heroes of Shahnameh. The artist who created this 
work is unknown. There is no signature or a document to introduce him. In the central part of the 
table, above each human motif, there are names of mythological characters of Shahnameh. These 
names in order are: Zab, Kiyomarth, Firouz, Lahraseb, Ashkobus, Vishtaseb, Iskandar, and 
Afrasiab. These names provide the viewer with good hints to recall the stories of Shahnameh. They 
also depict the popularity of those stories in the society of the tile makers. However, in the 
surrounding trapezoidal tiles, there are no inscriptions that introduce people or refer to a specific 
story or narrative. Only based on a series of indicators taken from the verses of Shahnameh, the 
figures can be recognized. For instance, Rostam wearing a skin dress, a two-horned hat with a half 
of demon’s face and a special two-parted beard. As a result, it can be assumed that the characters in 
front of Rostam are the same people that Rostam interacted with them through Shahnameh’s 
narratives such as Siavash, Sohrab, Zal, and so on. The appearance of these motifs on this table and 
other similar tables basically shows the promotion of antiquarian culture in the Qajar era with the 
approach of compensating for the sense of emptiness against the cultural invasion of the West. The 
effects of modernity resulted in the rise of national pride for the mythical ancient history and 
Persian literature, for which characters of Shahnameh were the best example. This feeling of pride 
towards Iranian nationality is completely evident in the artistic motifs, especially on the table in the 
Abgineh and Sofaline Museum. Each figure mentioned on the table had a hidden point in his/her 
mythological character to convey the artist's intention to preserve and honor these national values. 
 
Keywords: Qajar tile making, mythical kings of Shahnameh, tile tables, Tehran Abgineh Museum. 
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  ساختاری بررسی و نگاری آسیب بازآفرینی،
ٔ
  گریوار کتیبه

ٔ
  یزد امام دوازده بقعه

   

   *حاتمی صفیه 

 **آذر صمدنژاد زینب

  ***  فرد عبدالهی ابوالفضل

  

  ۲۴/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:            ۲۸/۰۲/۱۴۰۲تاریخ دریافت: 

  

  

 چکیده

تحقیقـات .     گـردد      برمـیو دیلمیان  بویه آل  ٔ ه  به اواخر دور ، دار ایران ترین بناهای کتیبه یکی از کهن عنوان به »دوازده امام یزد«     ٔ بقعه  تاریخ ساخت 

 ازجملـه ارزشـمندی های آرایهدارای  آن     ٔ خانه  گنبد که یدرحال ،شود میمحدود  آنخارجی       ٔ جداره  بر روی این بنا به معماری و مرمت  گرفته انجام

 در آن رفته کار بهشناخت ساختار و نقوش و کتیبه ه به این واردی ها بیآس       ٔ مطالعه  هدف این پژوهش، است. ی در گریوار گنبد الکرس تیآکتیبه 

 هوارد یها بیآس. ۱: است سؤالپاسخ به این دو  گرو درنیل به این هدف  .است بودهکتیبه  مرمتدر  ازجملههای بعدی  استفادهکمک به برای 

این پژوهش  ورتضر  ؟آرایه چگونه استاین کار رفته در  هب یناتتزئو  ساختار کلی. ۲است؟  مام شامل چه مواردیده ادواز      ٔ بقعه   گریوار         ٔ به کتیبه  

جهـت  ها بیآسـشـناخت ایـن نیازمند  لذاهای جدی شده  دچار آسیب فوق      ٔ کتیبه   ،مخرب جوی راتیتأثو  با توجه به قدمت بنا که روست نیا از

 اسـاسبر و  تحلیلـی ـ  توصـیفی در این پژوهش روش تحقیقبسیار ضروری است.  آن و احیایبوده  بازسازیتر و  بیش یها بیآسجلوگیری از 

بـا  تصـویری  نگـاری و پـردازش ، آسـیبدهید بیآسهای  بازآفرینی بخش اساسبر  این پژوهش یها افتهی است. و میدانی ای کتابخانه مطالعات

  ها آسیبترین  حاکی از آن است که  بیش ،ای رایانه یها برنامه
 
 عمدتا
ً
 محیطـی یهـا یآلـودگریزش رنـگ و ،ریزش مصـالح زیرسـاختدلیل  به      

 یهـا یآلـودگ کـه یدرحـال درصـد کتیبـه را درگیـر نمـوده ۵/۶ای رنـگ  تکـهریزش  و است کتیبهکل رصد هفت دوسعت ریزش مصالح  .است

 ۳۴روشـن، درصـدی رنـگ خاکسـتری ۱۳ وجـود میـانگینگـواه  ،سـطحی ها در آلـودگی . تحلیل دادهاند کتیبه را فراگرفتهدرصد  ۱۰۰ سطحی

کـه نشـان از اسـت در طـرح اولیـه درصـد  ۴۵ه و سیادرصدی  ۵۵ ی دو رنگ سفیدجا بهتیره  خاکستریدرصدی ۱۴میانه و  خاکستری صدیدر 

 نوشـتاری، هندسـی و گیـاهی      ٔ گانـه   های سـه ی معماری نظامها بهیکت                  ٔ چنین هرچند در همه   هم .داردسطح بالای تخریب کتیبه 
 
 لزومـا
ً
کـار  هبـ      

را در  ءاجـزاهریـک از  ،طـراحکه  یا گونه بهساختارمندی داراست هر سه بخش را به شکل این اثر  ،کتیبه ساختاری اساس بررسیبر  ،اند نرفته

  است. منسجم طراحی نموده یتیکل برای رسیدن بهتر  هماهنگی هرچه بیش

  

   :ها هواژ کلید

   .بررسی ساختاریپردازش تصویری،  ،نگاری بیآس بازآفرینی، دوازده امام یزد،     ٔ بقعه  کتیبه گریوار 

                                                           
*
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  sa.hatami@tabriziau.ac.ir / ایران
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  مقدمه. ۱

  هرگونه آسیب وارده به این بناهامانند هر کشوریست.  و بی بها گرانبناهای تاریخی میراث 
 
 صرفا
ً
کـه آسـیب بل، نیست مصالحتخریب و نابودی      

شکل ظـاهری بنـا را دچـار تخریـب  هستند و فرسایشی یا ها بیآساین  است. آن دیار گذشتگانمیراث و فنون سنتی فرهنگ، هنر، تاریخ،  به

هرچنـد . باشندانسانی  یاطبیعی  یکل طور به ندتوان میعوامل این  چنین هم .دهند یمقرار تخریب  هدفبنا را  ٔ  ه  شالود و اند یساختار یا  کنند یم

عدم نگهـداری  و غلط مدیریتی یها استیس اما دو تزئینات آن نقش دار  بنا یعی در تخریب هرطب املیع عنوان بهگذشت زمان و شرایط جوی 

 مشکلات فراوان رغم به ،وارده یها عارضهرفع پیشگیری و  صورت هر در .دهد به خود اختصاص می را سهم ترین بیشگاهی یک بنا، مناسب

 و رفـع رسـان بیآسنمـودن عوامـل  اقدام به شناسایی و برطـرف ،معماران، هنرمندان و مرمتگران متصدیان مربوطه قرار گیرد و باید در اولویت

   وارده نمایند. یها بیآس حداکثری

 
 
 مسلما
ً
که  ها این آرایه نیتر  مهم ازجمله. دده یمقرار  ریتأثتحت نیز تزئینی داخل و بیرون بنا را  یها هیآرایک بنا از هر نوع که باشد  یها بیآس      

ذات کبریـایی و  وخوشنویسـی  ٔ  ه  رابطـ هبـهمـواره مسـلمانان اسـت.  تزئینـی یها بـهیکت اند، شده  استفاده وفور به ی اسلامیدر بناهای تاریخی ایران

های  ها و سـبک کتیبـه و بـه شـیوه در قالـباسـلامی،  معمـاری اتینـئتز در هـمدر کتابـت قـرآن و  هماین مسئله لذا  ،معتقد بودند قدسی خداوند

گر  همـراه مضـامین دینـی در هنـر و معمـاری، بیـان بـه ها هیـما نقشبیـان نمـادین  و نویسیشهای متنوع خو از فرم استفاده .افتی یم نمود مختلف

 آنـان اورهـای مـذهبیب ونگـرش اثـر عمیقـی بـر  ،آنـان داشـتدر نـزد  ی کـهجایگاه و تقدسـ دلیلبه و  بود مسلمانانها و باورهای مذهبی  اندیشه

 رو نیـا از .بودمعنوی  المبا ع ها کتیبهپیوند       ٔ وسیله   ،ها آن یبصر  فرم و صورتو گاهی  جایگاه و محل نصب ،ها محتوا و مضمون کتیبه .گذاشت یم

گـاهی از وضـعیت نگهـداریاسـت.  برخـورداراز اهمیت زیادی  ها بهیکتاین  غنای بصری فراوان ازجمله ارزشمند یها یژگیومطالعه و شناخت  و  آ

ی زمـان بـه کمـک بـازآفرین گـذر در طـرح اولیـهحفـظ چنین  هم .آورد یمفراهم  شیازپ شیبرا  ها آنو رسیدگی به توجه  یها نهیزم ،سلامت کتیبه

    .گرداند یمهموار در زندگی معاصر  را و مغفول این میراث معنوی فرد ربهصمنحی بصری ها تیقابلی بعدی از ها استفاده ،مسیر کامپیوتری

ترین نمونه در  این بقعه را کهن  ١گراباره اولگ ک طوری هب ،ساله است دوازده امام یزد یکی از آثار فاخر معماری اسلامی با قدمتی هزار     ٔ بقعه  

های گچـی،   ، آرایـهها تزئینات این بنا شامل دیوارنگاره سازد. عیان می شیازپ شیبداند و این مسئله اهمیت آن را  بناهای مرکزی ایران میبین 

 درموجـود  ینـیکـوفی تزئ  کتیبه است.  های مختلف آن را مزین نموده کاشی معرق و آجرکاری است و چندین کتیبه با خط کوفی تزئینی بخش

 ثلـثو کـوفی  طخـدو  انواع خطـوط اسـلامی، است. از بین فن نقاشی روی گچ اجرا شده با دوازده امام یزد              ٔ گنبدخانه بقعه   یضلع هشتگریوار 

زمـان آن ایـن آرایـه از هرچنـد خوشـبختانه  .کننـد ایفا می روحانیفضاهای ایجاد ای در  دارند و نقش ویژهبا مضامین مذهبی تری  ارتباط بیش

بررسـی عوامـل نیازمنـد  که گشته  هایی ، متحمل آسیبمخرب راتیتأثدر اثر گذشت زمان و ، اما مانده  یباقو بدون تغییر  نخورده دست تاکنون

ایـن  بـرای حفـظمی اقـداتـاکنون  ،غنای بصری بالا رغم به که همین بساین پژوهش ضرورت در بیان  .استه وارد یها بیآسو  رسان بیآس

باعـث صـدمات  ایـن مسـئلهتـوجهی بـه  بی .رو بـه نـابودی اسـتو  نگرفتـه صـورتو مرمـت آن بصـری  یهـا یژگـیوو شناخت  ارزشمند      ٔ آرایه  

شـود، عـلاوه بـر قـدمت بنـا و اهمیـت خـاص تـاریخی آن،  می مسئلهاین  موجب اهمیت آنچه لذا .شدخواهد  تاریخی و فرهنگی ریناپذ جبران

 ها نسـل                                      ٔ حفـظ و احیـای ایـن آثـار کـه گویـا بـرای همـه  شـک  بـی .سـازی آن اسـت زنـدهحفـظ و باز جلوگیری از نابودی و فراموشـی ایـن اثـر و 

ی در ا قطعــه هماننــد توانــد می فضــاهای شــهری معمــاری مــذهبی و ازجملــه مختلــف یهــا مکان هــا در آن از بازاســتفادهو  اند شــده یطراحــ

 ،نگـاری کتیبـه بـا کمـک بـازآفرینی و آسـیبایـن ه به واردی ها بیآس                     ٔ هدف این پژوهش مطالعه   .باشد امروزی نمودن پازل زندگی انسان کامل

معرفـی ایـن  مرمـت بنـا بـاتا عـلاوه بـر کـاربرد آن در است  های مشابه کتیبه در مقایسه با آندر  رفته کار بهچنین شناخت ساختار و نقوش  هم

های ارزشمند اما مغفول هنـر و معمـاری اسـلامی  ی تعریف کارکردهای جدید برای یکی از کتیبهها نهیزم جهانیان میراث جهانی به ایرانیان و

ازده گریـوار بقعـه دو سـاله  هـزار         ٔ به کتیبه   واردشدهی ها بیآس. ۱است:  سؤالپاسخ به این دو  گرو در شدهذکر  هدفا نیل بهایران فراهم گردد. 

  ار رفته در این آرایه چگونه است؟ک . ساختار کلی و تزئینات به۲امام شامل چه مواردی است؟ 

  پژوهشروش . ۲

در بخـش پـردازش  اسـت. رویکـرد آن افتـهی  انجـامی میـدانی هـا یبررسی و ا کتابخانهمطالعات             ٔ لیلی برپایه  تح ـ توصیفی                 ٔ ین پژوهش به شیوه  ا



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب
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                         ٔ گریـوار گنبـد، منـابع اولیـه           ٔ از کتیبـه  عکاسـی  اسـت. کیفی بوده های ساختاری ی و در تحلیل      ّ ها، کم   جهت تعیین میزان آسیبویری کتیبه تص

امکـان  ،شـده بـازآفرینی مبنای عکس و تصاویربرکتیبه اضلاع         ٔ جداگانه  نگاری  آسیب با .ساختپذیر  امکانرا بازآفرینی آن  و فراهمرا پژوهش 

در قالب جدول ارائـه  عددیشده و نتایج  تصاویر پردازش ها فراهم شد. تحلیل رنگ                  ٔ کامپیوتری به شیوه                ٔ به کمک برنامه   ها تصویری آنپردازش 

هـای  ویژگـیو  اجـزای ظـاهریمبنـای تحلیـل بر آنبررسی سـاختاری بازآفرینی کتیبه، چنین  ها بر مبنای آن صورت گرفت. هم و تحلیل داده

  .را فراهم کردبصری 

۳ . 
 
 پیشینه
ٔ
  پژوهش       

است.  قرار نگرفته بررسیمورد  اختصاصی طور بهاما در حقیقت در هیچ پژوهشی این کتیبه  شده  اشارهدر منابع بسیاری به این کتیبه  هرچند

 یتقر  یبه شکلکه  باشد )١٣٨٨( رضا ابویی      ٔ نوشته   تواریهزار سال اسعنوان کتابی با  ،دوازده امام             ٔ راجع به بقعه   اختصاصیمرجع اولین شاید 
 
 با
ً
   

» ددوازده امام یز  ٔ ه  مروری بر قب«عنوان با  ای مقاله)، ۱۳۷۸پیش از آن ابویی ( .دهد می ساختار معماری و اجزای بنا را مورد بررسی قرار کامل

عوامل این پژوهشگر به هرچند  ه بود.به چاپ رساند کرمان-دومین کنگره تاریخ معماری و شهرسازی ایران مجموعه مقالات در کتابرا 

گرفته  یک را در تخریب صورتأثیر هر داشته اما این عوامل را مورد بررسی موردی قرار نداده و میزان ت اشاراتیهای این بنا  مخرب کتیبه

ها سخن  اده در طراحی کتیبهات از محتوا، نوع خط و مصالح مورد استفتزئیندر قسمت مربوط به  وی رچندهعلاوه بر آن، است.  نسنجیده

اشاره دوازده امام در حد محدودتری                                ٔ ابعی که به تاریخ و معماری بقعه  نسایر م میان در. است  اما به بررسی ساختاری کتیبه نپرداخته رانده

 )۱۳۸۷( یزدی نوشته فاطمه دانش اسلامی شهر یزد های کتیبهشاره کرد.) ا۱۳۷۴(نوشته ایرج افشار  یادگارهای یزدکتاب  به توان می اند کرده

   هستند. ها کتیبهدر حد معرفی این  نیز منابعی )۱۳۸۳( نوشته عبدالله قوچانی بناهای یزد های کتیبهبررسی  و

و شکل و  ءبررسی اجزانگاری و  آسیباز آنان به  یک هیچو  اند نمودهتنها به معرفی کلی این کتیبه اکتفا  و موارد دیگر ها این    ٔ همه   هرحال به

و تحلیل  نگاری تیبه را مورد آسیبک ،ریصبویری و صتبا رویکرد  دارداین پژوهش سعی که  در حالیاند  نپرداخته کتیبهساختار ظاهری 

رسی رفتار و پایداری ساختمان بر «در مقاله  )١٣٩٤( حبوبیم   و دستگردی زاده همت، عطارعباسیی ها افتهبراساس یقرار دهد. ساختاری 

برای جلوگیری از و  کنند یترین تنش فشاری را تحمل م در این بنا بیش ٢شن               َ و قسمت فوقانی ب   پای گنبد، »ازده امام یزد در برابر زلزلهگنبد دو 

هایی از  طناب( یا سازو از مواد و مصالح سنتی مثل نی توان یماین قسمت فشاری در  یها خردشدگی و لهیدگی و وقوع ترک ناشی از تنش

ی کالبد بنا شناس بیآس. ناگفته پیداست این پژوهش با بندی بخش فوقانی جرزها و پای گنبد استفاده کردلافدر تقویت و کالیاف خرما) 

   است. گریوار هدف پژوهش نبوده            ٔ نگاری کتیبه   بیآسی آن را ارائه نموده و ساختار بصری و ساز  مقاومراهکارهای 

ای با عنوان   ) در مقاله۱۳۹۲( امجد ملکی ، اندک نیستند.ها جمله کتیبه و معماری از ه تخریب در آثار هنرمسئل              ٔ هایی در زمینه   پژوهش

را  های ریز در کتیبه بیستون شکاف و شکستگی، »بررسی عوامل و شرایط درونی تخریب کتیبه بیستون کرمانشاه با استفاده از دستگاه رادار«

 عابداصفهانی، احمدی. است هکردارائه  را راهکارهای مرمت تخریب ونوع  ی ویشناسااز علم ژئوفیزیک  های حاصل کمک دادهبه 

رای شناسایی عوامل ب »خانه مسجد عتیق شیراز ناسی کتیبه معرق سنگ و کاشی خدایش آسیب« ی با عنوانا ) در مقاله۱۳۹۲( فرد اکبری   و

از  سنگ های وارد بر و برای شناسایی آسیب (SEM-EDX) و (AAS, XRD) های دستگاهی از روش کاشی رسان به بدنه و لعاب آسیب

های متفاوت  های ذکرشده آثار متفاوتی را به شیوه طور که پیداست پژوهش همان .اند کردهو پتروگرافی استفاده  (XRD) های دستگاهی روش

ین محل با هدف تعی نگاری است که یبمبنای آسریب است. اما پژوهش حاضر برنیزم تخاند که جهت تعیین مکا داده شناسی قرار مورد آسیب

  نماید. میهای پیشین بررسی  ای متفاوت از پژوهش اثری متفاوت را به شیوه رود و کار می هو میزان آسیب ب

۴ . 
 
 معرفی بقعه
ٔ
  دوازده امام یزد           

مدرسـه  ورتدر مجـاکه  رود میبه شمار  اسلامی              ٔ ایران در دوره      ٔ شده   شناختهدار و  بناهای کتیبه ترین کهنیزد یکی از » دوازده امام«  ٔ  ه  بقعا ی  قبه

                        در فهرست آثار ملی ایـران       ١٣١٣    تیر     ٣١    در  ۲۰۷                                 ٔ داخلی نمای غربی این بنا به شماره                   ٔ قرار دارد. کتیبه  بزرگ فهادان                        ٔ تاریخی ضیائیه و حسینیه  

ق) ه. ۴۸۸-۳۲۰( و دیلمیـان بویـه آل           ٔ اواخر دوره   بنا در زمان ساختبا توجه به     ).   ٤٥٦  :     ١٣٨٤  ،       شادمهر   و       طرودی        پازوکی (     است       رسیده    ثبت       به
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 بررسی و نگاریآسیب بازآفرینی،

 بقعهٔ  گریوار کتیبهٔ  ساختاری

صفیه حاتمی و  ،یزد امام دوازده

 ۱۱۰ـ۹۳، همکاران

چهارمین گنبـد دوازده امام یزد      ٔ بقعه   ،دار بنامیم)را بنای گنبد آن(اگر   جامع نطنز و گنبد قابوس و برج لاجیمبعد از گنبد مسجدتوان گفت  می

  نمای  شود میدیده ) ۲و۱( ویراتصدر که  طور همان  .)۲۷۷ :۱۳۷۲ ،(گدار گردیدهکنون شناسایی است که تا  دوران اسلامیدر  نایرا دار تاریخ

 های آسـیبدچار  ها بخش  ٔ  ه  همقبه در  

بعـد زیـر نظـر  های سالدر جدی بوده و 

ــازی  ــت و بازس ــا مرم ــریم پیرنی ــتاد ک اس

ــوئی اســت هشــد ــا .)۴۲ :۱۳۸۸ ،(اب بر بن

ـــار های گیری نتیجـــهمطالعـــات و   ،گراب

ــــه   ،مــــورخ برجســــته دوازده امــــام     ٔ قب

ــه ــو   احتمــال  ب ــد  یق ــر بای یکــی از  ٔ  ه  مقب

و نــه یــک مســجد  احتــرام مــوردگــان ر بز

  ).۳۶ :۱۳۷۵ ،گرابار(باشد 

  

۵.  
 
 کتیبه
ٔ
       

 
 گریوار گنبد بقعه
ٔ
  دوازده امام                 

     گچـی   ٔ هٔ        بر زمینـ    را   ی     الکرس   ت ی آ    متن                                         مورد مطالعه در این پژوهش است. این کتیبه                           ای که زیر گنبد قرار دارد،       به ی  کت           که گفته شد      طور      همان

گریـوار                و کتیبـه بـر روی              ، پوشـیده شـده      گرفتـه      قـرار     ضلعی         ای هشت                      با گنبدی که روی ساقه     بنا     این  .(Blair, 1992: 106)     دهد   ی م     نشان 

 صاگنبد      ٔ بدنه  . است آنزیر  های سازی ل بین گنبد و گوشهصکه حدفادارد  قرارگنبد  یضلع هشت
 
 طلاحا
ً
 چهـارگوششده و با تغییر  ۳چپیره     

بـودن  یضـلع هشترا جهت نگاشتن کتیبه فراهم نموده است. دلیـل  یضلع هشتبه دایره تبدیل گشته که فضای مناسب  گوش هشتبه 

                   بندی را بـرای تبـدیل                    شـوند و ترکیـب گوشـه         سـوار می    هـم     ی   رو      جلو      به    رو   ٔ هٔ                    سازی، چند ردیف طاقچ             در این گوشهاین است که   گنبد      ٔ دهانه  

بسـتر  در بنـا قابـل مشـاهده اسـت. آناز کتیبه و موقعیـت  ینمای )۳تصویر (در .  )   ١٧٥   :    ١٣٦٩  ،        (پیرنیا      کنند                           چهارضلعی به دایره کامل می

) ۴( در تصـویر است که این حالـت به سمت داخل در سرتاسر کتیبه با فرورفتگی لی وهلا صورت بهمسطح بلکه  صورت بهمذکور نه       ٔ کتیبه  

در حـال هرچند ،گچـی بنـا نگاشـته شـدهبسـتر بر روی  گ لاجوردی تیرهبوده و با رن  از نوع معشق مشجر مذکور         ٔ خط کتیبهٔ  .شود یمدیده 

  سیاه گرویده است. رنگ به  حاضر

  

  

گنبد  زیر استوانه نیم  یا هلالی در شکل کتیبه قرارگیری حالت نمایش  :۴ تصویر  (نگارندگان) بنا در آن موقعیت و یزد امام دوازده بقعه کتیبه :۳ تصویر

  ) (نگارندگان

ان هشتم به پایـ ضلعنتهای در ا »العلی العظیم«و با عبارت متداد بالای درب ورودی، شروع ااز سومین ضلع و ...»  الله بسم«با  این کتیبه

مذکور که                      ٔ دقت و ارزشمندی کتیبه   دلایلاز . شود میرا شامل  آن از بعدآیه  یک و ۴یالکرس تیآشریفه               ٔ این کتیبه آیه  . لازم به ذکر است رسد می

و  ءاجـزایکنواخـت و دقیـق  عیـتوز ، یضـلع هشتدر تقسـیم دو آیـه در طـول  همین بس که دینما یمتر  بیش یها یبررسو  تأمل          ٔ را شایسته   آن

    
 ،مرمت از قبل یزد امام دوازده بقعه بیرونی نمای :١ تصویر

 توسط پیش سال هشتاد حدود بنا این عکس اولین

کرمن پوپ(  شده  گرفته پوپ پروفسور   )٢٧٤ :١٣٥٥ ،و آ

 از بعد یزد امام دوازده بقعه بیرونی نمای :٢ تصویر

  )نگارندگان( مرمت
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که یـافتن ابتـدا و انتهـای آیـه  یا گونه به رسد میآغازین به اتمام  »الله بسم«دوم درست در محل شروع            ٔ انتهای آیه  که است  یا گونه به کلمات

  دهد. یب همراه با متن عربی آن نشان میبه ترته کتیبه بر روی آن قرار گرفته را ی گریوار کعضل ) اضلاع هشت۵تصویر ( دشوار است.

  
  )نگارندگان( ضلع هر محتوای همراه به یزد امام دوازده     ٔ بقعه   گریوار      ٔ کتیبه   :۵ تصویر

  تخریب ها و تهدیدات. ۵-۱

کل  ها بیآسبرخی از این  .است گشته آن های زیادی از قسمت که منجر به تخریب هایی را متحمل شده سیبآ زمان مرور  بهکتیبه موردبحث 

بـه  مختلـف کتیبـه یجاهـا در از طرفـی عمـق یـا شـدت انـواع تخریـب .انـد نمودهرا درگیر خـود  ییها بخشو برخی تنها  اند فراگرفتهکتیبه را 

 فوقانی        ٔ از بدنه   آبو   گل         ٔ است. شره   از کتیبه نفوذ کرده ییها قسمتدر ی اشاره کرد که رطوبتتوان به  ها می سیبآاین  ازجملهنیست.  زانیم  کی

شـدن ها موجب ناخوانا آبه این گل. است بوده و برف منجر به ایجاد این رطوبت رسد بارش باران که به نظر می شود بر روی سطح کتیبه دیده می

بادهـای موسـمی کـه بـه دلیـل  ست.کتیبه ا زای عوامل آسیب از دیگر ذرات معلق در هوا ریتأث .اند شدهچنین تخریب اثر  ها و هم بعضی بخش

در سـطح کتیبـه  غشای نـازکی از عوامل ایجاد ،کنند یمده در هوا پراکن رازیادی  گردوغبارو آلودگی  و شوند یموضعیت آب و هوایی یزد ایجاد 

   .محو گردد رایهآهایی از این  بخش زمان مرور  بهواضح مشخص نباشد و  طور بهنقش و رنگ کتیبه  شدهموجب  که هستند

است. ناگفتـه  گذشت زمان ر اثربآن از بستر گچی جداشدن رنگ و         ٔ شدن لایه   سستتغییر رنگ نوشتار، مشهود،  یها بیآسدیگر از یکی 

دکتـر ابـوئی نیـز در کتـاب یگـر عوامـل مهـم در تخریـب کتیبـه کـه از د .را تسـریع نمایـد تواند این فرایند می گردوغبارتدریجی تجمع نماند که 

 گسسـتگیباعـث زیـرین اثـر،  یها هیـلا در  هـا آنفعالیـت تخلخـل ناشـی از و  ها انـهیمور نفـوذ  .اسـت موریانـه ،نموده ذکر این بنا اختصاصی

  کتیبه یها قسمتباعث ریختن بعضی  ها آنناشی از حرکت  فشار و شدهکتیبه یی از ها بخش
 
 خصوصا
ً
 ،(ابـوئی اسـت گردیـده غربـی        ٔ در جبهه        

هـایی از  گسسـتن بخـشکـه موجـب  به سـاختمان نیروهای وارده و احتمالی یها ناتکسایر زلزله یا  براثر جادشدهیا یها ترک. )۱۵۰ :۱۳۸۸

تحـت  یها ارگان دور توسط چندان نه یها زماندر  شده گفته یها بخشاست. لازم به ذکر است وارده  یها بیآسز وجه دیگری ا ، کتیبه شده

شـاید بتـوان  کنند. تر از زمینه خودنمایی می لذا با رنگی روشن ،آن جلوگیری شود تا از ریزش بیشتر بافت زیرین اند شده پربا مصالحی حفاظت 

عـلاوه بـر مـوارد  .اسـت گردیـدهکامل حذف  طور بهویر کتیبه تص، ها بخشاین  در چراکهاتفاق افتاده  ها قسمتترین تخریب در این  گفت بیش

 یطباست که  تیرؤفوق، آثار فضولات پرندگان یا سایر موجودات بر سطح کتیبه قابل 
 
 عتا
ً
در  .گـردد یمـمحسـوب  رسـان بیآساز دیگـر عوامـل     
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 بررسی و نگاریآسیب بازآفرینی،

 بقعهٔ  گریوار کتیبهٔ  ساختاری

صفیه حاتمی و  ،یزد امام دوازده

 ۱۱۰ـ۹۳، همکاران

ثبـت یادگـاری  ۵اسـت.یکـی دیگـر از عوامـل عوامـل انسـانی توسط  ءاشیا عمدر یغلمس یا اصطکاک عمدی یا  ،تخریب بسیاری از آثار هنری

 یطباما  گردد یمعمدی محسوب  یها بیتخر مصداقی از 
 
 عتا
ً
بنا که در ارتفـاع پـایینی  یها بهیکتسایر  برخلافمذکور                       ٔ موقعیت قرارگیری کتیبه      

کتیبـه و      ٔ ساله   از نوع اخیر با توجه به قدمت هزار آسیب حال  نیا بااست.  بودهاز این نوع  یر یپذ بیآسمانع از  ،نسبت به سطح زمین قرار دارند

 کلـی قابـل تفکیـک        ٔ سه دسته  در شده ذکر  یها بیآس     ٔ کلیه   نخواهد بود. ذهنمختلف دور از  یها دورانتلاش برای انجام اقدامات مرمتی در 

  ).۱هستند (جدول 

  (نگارندگان) هرکدام تقریبیو عمق  یزد دوازده امام                               ٔ های وارده به کتیبه گریوار بقعه   انواع آسیب :۱ جدول

  ی بازآفرینی ها چالشعمق تخریب و . ۵-۲

توسط نگارندگان بـا  ذکرشدهلازم برای رسیدن به اهداف                 ٔ جهت ایجاد زمینه   ها قسمتبودن بسیاری از  رنگ کممخدوش و  رغم بهمذکور       ٔ کتیبه  

            ٔ در سـه مرحلـه   هاقداماتی که در این راستا صورت پذیرفت توان یمی شد. نیبازآفر  »کورل دراو«افزار  با استفاده از نرم کامپیوتری صورت بهدقت و 

اصـلاح کـامپیوتری تصـاویر جهـت رفـع .۲ارتفاع بـالا و طـول زیـاد کتیبـه)؛ قرارگیری در  وجود (با عکاسی از کتیبه .۱ی کرد:بند  دستهاصلی 

ترین مسئله  . مهمشده لاحمبنای تصاویر اص. بازآفرینی کامپیوتری بر۳؛ تر خطاهای پرسپکتیوی و ایجاد کنتراست رنگی جهت بازآفرینی دقیق

کـه در  طور همـاناسـت. هـای وارده  بـه دلیـل آسـیببودن تصاویر  ، مخدوشتواند نتایج کار را تحت تاثیر قرار دهد بازآفرینی که می          ٔ در مرحله  

 رنگ کمیی که موجب ها بیآساول        ٔ : دسته  شوند یمکلی تقسیم      ٔ دسته   دوعمق تخریب به  نظر از وارده یها بیآس شود یمشاهده ) م۱( جدول

ل بر سطح کتیبه که در این                   ٔ چون ریزش رنگ و شره   هم اند دهیگردی مختلف ها نسبتشدن کتیبه با  و مخدوش ِ                         آب و گ  ی ها بیآسـرا  هـا آنجا       

 و اسـت بـاقی نمانـده هـا بخشی که هیچ اثری از آن ا گونه به اند شدهرفتن کامل آرایه  یی که باعث ازبینها بیآسدوم     ٔ سته  ؛ دمینام یمسطحی 

تـرین چـالش را در  و بـیش شـوند یمـدوم محسـوب        ٔ ی دسته  ها بیآس. ایجاد ترک و ریزش مصالح جزو مینه یمی عمقی نام ها بیآسرا  ها آن

رخی جاها موجـب مخـدوش یـا که آسیبی سطحی است، در ب این رغم به. لازم به ذکر است ریزش رنگ گردیدندموجب  ها بخشبازآفرینی این 

ی کتیبـه را هـا بخشتـر  بـیش ،وسـعت نظر ازی نوع اول هرچند ها بیآس. شود یمآسیب عمقی نیز قلمداد  عنوان بهشدن کتیبه شده لذا ناپیدا

 که است  یحال در این .شوند ینمکتیبه محسوب  آفرینیاساسی برای باز  یبودن رد ترسیمات، مانع اما به دلیل مشخص اند دادهقرار  ریتأثتحت 

) آورده ۵( تصـویر در خصـوص ضـلع اول و پـنجم کـه هتر اضلاع کتیبـه بـ تخریبی کاملی دارند. در تصاویر بیش ریتأثوسعت کم اما  ،دوم     ٔ دسته  

 ها بخش . تشخیص ساختار بصریشود یمدیده  وضوح بهاست، تخریب نوع دوم  شده
 
 ی کاملا
ً
چالش مهمـی  شده، در فرایند بازآفرینی تخریب      

هـای هندسـی و  مایه نقش بصری سایر حروف، یها فرمتنها از طریق کنکاش دقیق نسبت به  رفع این چالش .قرار داد ی پژوهشگرانپیش رو 

بـا مسـتندات  دیـده هـای آسـیب قسـمتبر اساس دسـتاوردهای حاصـل از تحلیـل و تطـابق  چنین ، هممانده یباقی سالم ها بخش در گیاهی

  گردید. ریپذ امکانمتخصصان این حوزه  گرفتن از البته یاری ومنابع تصویری و ای  کتابخانه

  مراحل و تمهیدات نگاری، بیآس. ۵-۳

بـدین معنـا کـه اسـتفاده شـد.  دیده های آسیب ترسیم و تعیین محلاز گانه در کتیبه،  های سه محل آسیبجهت یافتن پس از بازآفرینی کامپیوتری 

افـزار فتوشـاپ  نـرم توسـطا زبصری مناسـب و مجـ     ٔ جلوه  با رنگ و  ،کتیبه های مبنای عکسگانه، بر ی سهها  یک از مخربا هر بدیده  مناطق آسیب

. دهـد در اختیـار ایـن پـژوهش قـرار مـیکه گـام بعـدی بـرای تعیـین میـزان تخریـب اسـت را پردازش تصویر              ٔ نگاری، زمینه   آسیبگردید.  مشخص

زنـد. لـذا  گنبـد دور می                  ٔ ضـلعی پیرامـون پایـه   طول زیادی است و در یک بسـتر هشـت دوازده امام، دارای            ٔ گریوار بقعه                        ٔ طور که اشاره شد کتیبه   همان

  عوامل ایجاد  های وارده  تقسیم کلی آسیب  ردیف
  عمق تخریب

  عمقی  سطحی

    *  آب و گل، فضولات پرندگان و...                  ٔ و آلودگی هوا، شره   گردوغبار های سطحی آلودگی  ۱

  ریختگی رنگ  ۲
ل فیزیکی مرنگ از روی بستر گچی، اصطکاک عوا        ٔ شدن لایه   پوسته

  و...
*  *  

  *    نفوذ موریانه و ایجاد ترک و...  ریزش مصالح زیرساخت   ۳
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بعـد از بـازآفرینی آن از رنـگ سـیاه خـالص در نمـایش  ،نگـاری کتیبـه . در آسیبندنگاری قرار گرفت صورت جداگانه مورد آسیب هریک از اضلاع به

و از رنـگ بـه ها و ریـزش زیرسـاخت کتی رنگ قرمز خالص جهت نمایش محل ترکنوشتار و سفید خالص برای نمایش رنگ زمینه استفاده شد. از 

  آبی خالص جهت تعیین محل
 
 های ریختگی رنگ نوشتار استفاده شد.لازم به ذکر است که ریختگی رنگ در این کتیبه اکثرا
ً
صورت نقـاط بسـیار  به                                                                                 

کـه هـای مشخصـی  نگاری بـه تعیـین محل رسیم کامپیوتری نیست لذا در آسیبکه قابل تشخیص و ت می دهدریز، پراکنده و فراوان خود را نشان 

آب و                   ٔ و آلـودگی هـوا، شـره   گردوغبارهای سطحی نیز ( د اکتفا گردید. جهت تعیین آلودگیان جا دچار این آسیب شده شکل محسوس، وسیع و یک به

             ٔ نـه در محـدوده   ی محیطـیها های کتیبه با سیاه و سفیدنمودن عکس آن استفاده شد چراکه آلودگی کردن رنگگل، فضولات پرندگان) از محدود 

 یخاصـ                ٔ با ترسیم محـدوده   ها را توان نمایش آلودگی اند لذا نمی های متفاوت پراکنده شده استثنا در کل کتیبه با شدت و ضعفبلکه بدون  مشخص

  تری داده خواهد شد. در بخش پردازش تصاویر توضیحات بیشدر این زمینه  تعیین نمود.

 انجـامجداگانه بـرای هـر ضـلع  سه تصویر در قالب  نگاری ، آسیبضلعهای هر  آسیبصحیح میزان  چه گفته شد، جهت سنجش اساس آنبر 

هر ضلع کتیبه با رنگ سیاه و سـفید و بـدون تخریـب (پـردازش ایـن تصـویر میـزان فضـای     ٔ شده   . تصویر بازآفرینی۱که شامل این موارد است:  شد

هـر ضـلع بـا نمـایش     ٔ شـده   . تصـویر بـازآفرینی۲اید)؛ فراهم می نمهای دیگر  برای تعیین میزان آسیب در تخریب (زمینه) را (نوشتار) و منفی مثبت

(جـدول  هـای سـطحی تیبه جهت تخمین آلـودگیعکس سیاه و سفید هر ضلع ک. ۳؛ تخریب زیرساخت به رنگ قرمز و ریختگی رنگ به رنگ آبی

۲(.  

 ها پردازش تصاویر و تحلیل داده. ۵-۴

 مورد پردازشاری در رایانه طور جداگانه با بارگذ هبنگاری، تصاویر آماده شده که شامل سه تصویر برای هر ضلع است،  آسیب      ٔ مرحله   بعد از اتمام

 عـددهایصـورت  بـهاست  آسیبنتیجه میزان و در  های آسیب محلجمله خاص از      ٔ داده        ٔ دهنده   که نشان میزان هر رنگ تاقرار گرفت  تصویری

  د. یدست آ درصدی به

کول پی اچ پـی « کاربردیسایت  وب. وجود دارد ای چنین پردازش تصویریبرای  سایت های متفاوتی افزارها و امروزه نرملازم به ذکر است که 

هـای  از قابلیـت      هاسـت.            یکـی از آن     رود،        کـار مـی   ه بـ  RGB              با پسوند رنگی                                ترین رنگ های موجود در یک تصویر      بیشکه جهت تعیین درصد  ۶»تولز

نمـایش و  خروجـیی هـا قابلیـت تعیـین تعـداد رنـگهـا،  خلاف برخی از دیگـر روشبر  ه،در این پژوهش مورد استفاده قرار گرفتشده که سایت ذکر 

      فـراهم    ٨                  دلتـای کوانتیزاسـیون            هـا از طریـق                                   چنین امکان تعیین حساسیت تشخیص رنگ    هم  .   است   ٧      دسیمال ا   هگز      کدهای                    مقادیر رنگ به صورت 

           اسـتفاده از                 ناگفتـه نمانـد کـه     ).            در نتایج است          های مشابه            تعداد رنگ             موجب افزایش    که     بوده    تر       دقیق      تشخیص                       هرچه دلتا کوچکتر باشد  (     است     شده

   بـه                   از روی عکـس کتیبـه      دیـده     سـیب آ          یح مناطق            عدم تشخیص صح  جمله   از      هایی          محدودیت           این کتیبه،                   جهت پردازش تصویری       مذکور      های     روش

                                      پیش ملزم بـه بـازآفرینی کـامپیوتری کتیبـه    از                              همین مسئله این پژوهش را بیش   .    دارد               ی موجود در آن  ها     رنگ     شدن      شبیه        و مات و                 دلیل تخریب زیاد 

         با رنگ       تخریب       نواحی                                        چنین باید در استفاده از این روش پردازش،     هم          گردانید.
ً
 های خالص مثلا
ً
               بـدون شـفافیت یـا      یعنـی   ) ff0000 (               آبی با کد رنگ              

                         وجود مقـادیری از رنـگ سـفید    که     چرا       باشد.    تر                دست آمده صحیح   ه        مقادیر ب     تر و       دقیق       مذکور     امه      سط برن        تشخیص تو             مشخص گردد تا             درجات رنگی، 

          هـر ضـلع را       ٔ گانهٔ     سه          ، تصاویر ) ٢ (      جدول                تاثیرگذار است.      خروجی                          های سفید و سیاه موجود در      رنگ     سایر         در درصد    ،            روشن یا تیره                    یا سیاه در رنگ آبی

       تعیین            ٔ ) به منزلهٔ  ٢            اولیه، نوع (     ٔ شدهٔ            بازآفرینی     طرح             ) به معنای  ١                         در این جدول، نوع پردازش (      دهد.    می         یک نشان   هر                      نتایج پردازش تصویری         همراه با 

               سطحی اثر است.     های        آلودگی       ٔ دهندهٔ         ) نشان ۳           رنگ و نوع (      ریزش   و         زیرساخت       تخریب

  تصویریاضلاع به همراه نتایج پردازش      ٔ گانه   تصاویر سه :٢ جدول

درصدی مقادیر 

 ها رنگ

(Percentage) 

 کد رنگ

(Color 

code)  

های  رنگ

از حاصل 

 پردازش

(Color)  

 اضلاع کتیبهنگاری  آسیب
نوع 

 پردازش

ب
رتی

ت
 

ع
لا

ض
ا

 

   
 

١  

ل
او

ع 
ضل
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 بررسی و نگاریآسیب بازآفرینی،

 بقعهٔ  گریوار کتیبهٔ  ساختاری

صفیه حاتمی و  ،یزد امام دوازده

 ۱۱۰ـ۹۳، همکاران

 آبی رنگتخریب زیرساخت= رنگ قرمز/ ریزش رنگ=   
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102 

 

 بررسی و نگاریآسیب بازآفرینی،

 بقعهٔ  گریوار کتیبهٔ  ساختاری

صفیه حاتمی و  ،یزد امام دوازده

 ۱۱۰ـ۹۳، همکاران

  همان
 
 طور که قبلا
ً
ینـه رنگ لاجوردی تیره که با گذشت زمان بـه سـیاه گراییـده و سـفیدی زم نقاشی روی گچ با           ٔ به به شیوه  کتی، اشاره شد           

نوشتار نسبت به زمینـه وسـعت  دهد، را نشان میوسعت نوشتار و زمینه  که )۲( در جدول» اولیه    ٔ شده   طرح بازآفرینی« است. طبق شده تشکیل

برانگیز نشان از حفظ تعادل فضای مثبت و منفی  تحسین نزدیک و . این وسعتاست به خود اختصاص داده اضلاع        ٔ در کلیه  را  ۵۵به  ۴۵حدود 

تخریـب صـد                        ٔ که رنـگ قرمـز کـه نماینـده   دهد نشان می »تخریب زیرساخت و ریزش رنگ«نتایج حاصل از پردازش تصاویر توسط طراح دارد. 

 ۱۴درصـد کمتـرین و در ضـلع پـنجم بـا حـدود  ۳هایی از اضلاع به دلیل تخریب زیرساخت است، در ضلع دوم و سوم با حدود  درصدی بخش

نگاری مـذکور، بـا اختصـاص  شـده در آسـیب کار بـرده . در روش بـهاسـت  ترین تخریب را در کـل اضـلاع بـه خـود اختصـاص داده درصد بیش

                ٔ گیرد. با مقایسـه   (رنگ نوشتار)، تحت تاثیر مستقیم قرار می (رنگ زمینه) و سیاه بوطه به رنگ قرمز، وسعت رنگ سفیدر هایی از ضلع م بخش

       ِ تر خود   بیش ،که تخریبتوان به این سوال پاسخ داد  می» اولیه    ٔ شده   فرینیطرح بازآ«هر ضلع با درصد سفید و سیاه در  دو رنگ سفید و سیاه در

درصـد  ۷ تـرین تخریـب زمینـه و  همـین ضـلع بـا درصـد بـیش ۸است؟ بر این اساس ضلع پنجم بـا  دچار آسیب نموده کتیبه را         ٔ یا زمینه  نوشتار 

دهـد  ایست نشان می صورت تکه به» ریزش رنگ«                   ٔ رنگ آبی که نماینده   است. نتایج پردازش یب نوشتار را به خود اختصاص دادهترین تخر  بیش

تـرین مقـدار  اسـت. کـم شـدن طـرح و زمینـه شـده رنگ که موجب هم رنگ کتیبه را دارد ریزشترین مقدار  درصد ریختگی بیش ۷ضلع اول با 

نگاری این دو ضلع  شود از این رنگ در آسیب طور که در تصاویر جدول مشاهده می همان .به اضلاع دوم و سوم اختصاص دارد ریختگی رنگ

  . ل مشاهده نیستها قاب زیرا ریختگی محسوسی در آن است استفاده نشده

وسـعت اسـاس تـوان بر  مـیدرصـدی در کتیبـه دارد،  ۱۰۰کـه ایـن آسـیب وسـعت  »های سطحی آلودگی«در نتایج حاصل از پردازش تصاویر 

هـا بـا  آن         ٔ و مقایسـه  دارد هـای تیـره  ترشدن (و در حقیقت کدرشدن) قسمت های روشن و روشن ترشدن قسمت تیرهفضاهای خاکستری که نشان از 

هـم بـه تعـداد چهـار درجـه بسـیار ها بـه درجـات مختلـف خاکسـتری آن  کردن رنگبرد. محدود  جوی امل مخربو ع تاثیر ، پی به میزاناولیهطرح 

کـه  نوشـتار درنتیجـه تیـره کشـیده شـده و خاکسـترینوشتار کتیبه است به سـمت                        ٔ ند رنگ سیاه که نماینده  ده نشان می ها داده است.کننده  کمک

رنـگ سـفید یـا . را داراسـت )درصـد در ضـلع هفـتم ۲۴حـداکثر پـایینی ( داد اکنون درصدهای ختصاص میرا به خود اکتیبه   تیرگیحدود نیمی از 

کتیبـه یعنـی فضـای هـای  ترین بخـش روشـن                ٔ روشن که نماینده   خاکستریاما شود.  کدهای نزدیک به رنگ سفید در هیچ یک از اضلاع دیده نمی

               ٔ شـدن زیـاد زمینـه   نشـان از تیـرهاین درصد پایین که  است به خود اختصاص داده )در ضلع چهارم(رصدی را د ۲۱ عت حداکثروسمنفی زمینه است 

خـود  رصـد از ضـلع اول را بـهد ۴۰بـیش از هـر ضـلعی  کـه میانـه مجمـوع دو رنـگ خاکسـتریشود که  مشخص می نگاه به تصاویربا  .کتیبه دارد

کـه بخشـی ند هسـت هـا تـرین آسـیب شبـی          ٔ و نماینـده   انـد دهبخش نوشتار پراکنده شدر هم در قسمت زمینه و هم اضلاع        ٔ در همه   ،اختصاص داده

گانـه را در  سـههای  تخریب میانگینوسعت تقریبی  )۳( جدول .است کتیبه یسطحهای  آلودگی مربوط به بخشی رنگ و                    ٔ خاطر ریختگی پراکنده   هب

  دهد. کتیبه نشان می کل

  وسعت تقریبی انواع تخریب در کل کتیبه :٣جدول 

  در کل کتیبه وسعت تقریبی  نوع آسیب

  رصدد ۷  تخریب مصالح زیرساخت کتیبه

  صددر  ۵/۶  ریختگی رنگ نوشتار

  صددر  ۱۰۰  های سطحی آلودگی

یی هـا بخشتخریب . شوند یمی بند  دستهسطحی و عمقی      ٔ دسته   دوعمق تخریب به  نظر ازی مذکور ها بیآسبود  طور که ذکر شده همان

دهـد امـا عمـق  رصد را به خود اختصاص مـید ۷ی حدود وسعت یعن نظر ازاز کتیبه به دلیل ریزش مصالح زیرساخت آن، هرچند میزان کمی 

ی کتیبـه درگیـر معضـل ریختگـی ها قسـمتاسـت. هرچنـد برخـی  ی کتیبه شدهدرصد  صدرفتن  بینموجب از  ،ها بخشبالای تخریب در این 

اسـت  درگیـر خـود نمـوده درصد نقش و نوشـتار را ۷، این آسیب در برخی جاها، تا حدود اند شدهیک عامل مهم تخریب ن عنوان بهای رنگ  تکه

درصـد را  ۵/۶ل کتیبـه عـدد است. میانگین این تخریـب در کـ ی مذکور چیزی برجای نماندهها بخشتاجایی که جز کورسویی از ترسیمات در 

را به ترین وسعت تخریب  ی بیشدرصد  صدرنگ طرح و زمینه در اثر آلودگی که کل کتیبه را فراگرفته با وسعت تغییر و کدورت دهد.  نشان می
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ی وارده نشـان داد ارتبـاط هـا بیتخر بررسـی انـواع دارد.  هـا بیتخر تری نسـبت بـه برخـی دیگـر از  است هرچند عمق کم خود اختصاص داده

  عمق تخریب وجود ندارد.معناداری بین وسعت تقریبی هر نوع تخریب و 

  
  تقسیم اجزاي کتیبه زیر گنبد بقعه دوازده امام به سه قسمت کلی (نگارندگان) :6 تصویر

  ساختاری بررسی. ۵-۵

خـط کـوفی گریـوار گنبـد از نـوع  ۹.اسـت دار) نیز خوانده شده یا شکوفه دار گل( ر                ّ ق (برگدار) و مزه       ّ ، مور  ها نوشتهر در بعضی از            ّ خط کوفی مشج  

کـه در بعضـی  نامنـد یمـ) دار گرهخط را معقد (این  رو نیا از .شود گرهی تزئینی مشاهده می ،                          ِ              تزئینی مشجر بوده که در وسط  حروفی چون الف

 
 

 تعابیر معش
ّ

خط کـوفی سـاده  برخلافخط کوفی تزئینی از قوانین معین و مشخصی  ).۱۹۰: ۱۳۸۸، (ابوئی شود شده) نیز خوانده می (کلاف ق          

 متنوع و بسیار پیچیده است و  تبعیت نمی
 
                            کند. این نوع خطوط کوفی معمولا
ً
داعات و تصـرفات زیـادی شود زیـرا در آن ابـ ی خوانده میسخت به                            

سـه قسـمت سـاختار  نظـر از مذکور      ٔ کتیبه   شود میاویر و ترسیمات فنی دیده صکه در ت طور همان). ۱۴۹: ۱۳۵۰، (فضائلی است صورت گرفته

نظـام ، یاهیـنظـام گکـرد کـه عبارتنـد از: م یبه سه بخش تقس راران یا یخیتار  یدر بناها یتزئین یخط کوف یتوان اجزا یمبه طور کلی  .دارد

   .)۱۹: ۱۳۹۷، نژاد (مکی ینظام نوشتار و  یهندس

 یهندسـ . نظـامندهسـت حـروف و کلمـات است کـه شـامل بهین کتییقسمت پا ،یتار نظام نوششود  دیده می )۶( طور که در تصویر همان

 ابه یکت یقسمت بالا ی،نظام گیاهو  بهیکت یبخش میان
 
 ست که معمولا
ً
 یکرسـخـط سـه گـردد.  آذین میها  یاسلیم چون هم یبا عناصر تزئین            

ترکیبـی  ،بین نقوش گیـاهی، هندسـی و نوشـتاری ا ایجاد روابط منسجمب گیرند و شکل می ن سه بخشیا اساسی کوفی بر ها بهیکت در یاصل

  یتزئینی ها بهیکت    ٔ همه  لازم به ذکر است که  د.آی یزیبا پدید م
 
 لزوما
ً
بخش ذکرشده را ندارند و استفاده یا عدم استفاده از هـر بخـش بـه عوامـل      

گونه  همان دهد. را نشان میایران  بناهای تاریخیهای کوفی  کتیبهدر شده ترکیب اجزای ذکر هایی از  ) نمونه۷تصویر (گوناگونی بستگی دارد. 

اسـت.  گیاهی و حـروف کـوفی ایجـاد گردیـده های مایه مدرسه خرگرد خراسان فاقد نظام هندسی بوده و از ترکیب نقش      ٔ کتیبه  شود  که دیده می

                     ٔ الـدین در یـزد و کتیبـه   بقعـه سـید رکـن      ٔ کتیبـه   کـه در حالی هندسی شکل گرفته در م نوشتاری وتنها از ترکیب نظا جامع اصفهانمسجد      ٔ کتیبه  

را الخط و قوانین هندسی ثابتی  رسم توان نمیبر این اساس  اند. هرسه نظام با هم آمیخته ،یزد دوازده امام                                ٔ علمدار دامغان همانند کتیبه بقعه  پیر 

های متنوع معماری ی اسلامی به دلیل وجود فضار ی در معماتزئینطور کلی تنوع زیاد انواع خط کوفی  بهنظر گرفت. در  ها این کتیبه    ٔ همه  رای ب

های فراوان حروف کوفی در ایجاد کشیدگی و تغییـر فـرم،  فضا، تکنیک مورد استفاده، قابلیتچون ابعاد  نظر گرفتن عواملی هماست. لذا با در 

شاهد انواع خطوط کوفی تزئینی در بناهای  ،در ترکیب با یکدیگر و با حروف نوشتاری دارند های هندسی و گیاهی مایه ظرفیت زیادی که نقش

معنـای  بـه بلکـه دادن نظم و قواعد خط نیست معنای ازدست بهدر ساختار حروف  فرمیتغییرات  باید درنظر داشت که اعمال اسلامی هستیم.

  ).۱۶: ۱۴۰۲، حمدزادهو م ،(حاتمی، خزائیاست  کتیبههر  وضع قوانین جدید برای

       
  د ج  ب  الف

 سید بقعه کتیبه) ج)؛  URL1  ( اصفهان مسجدجامع) ب   )؛۲۱: ۱۳۹۷د، نژا مکی( خراسان خرگرد مدرسه) الف ؛اسلامی های کتیبه در نوشتاری و گیاهی هندسی، اجزای :۷ تصویر

  )URL3( دامغان پیرعلمدار کتیبه) د؛  )URL2 ( یزد الدین رکن

 نظام گیاهی

 نظام هندسی

 نظام نوشتاري
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 بررسی و نگاریآسیب بازآفرینی،

 بقعهٔ  گریوار کتیبهٔ  ساختاری

صفیه حاتمی و  ،یزد امام دوازده

 ۱۱۰ـ۹۳، همکاران

ست. اما ایـن تشـابه در بخـش شکل ا نظر ازدر هر سه بخش بالایی، میانی و پایینی دارای اجزای مشابهی  مورد بررسی در این پژوهش      ٔ کتیبه  

رو بـه بـالا را شـامل  یهـا یدگیکشـکـه » نظـام گیـاهی«بخش بالایی یـا همـان بخـش  .)۸ تصویربخش اول ( هاست بخشبیش از سایر  گیاهی

در  »لـفا«  ٔ ه  یـما نقشغالـب یعنـی  هیما نقش .)۸ تصویربخش دوم ( اند شدهتزئینی است که در طول کتیبه تکرار  هیما نقشسه            ٔ دربرگیرنده   ،شود می

طـراح جهـت  »نوشـتارها شـبه« سـت. درنوشتارها شبهو  »ی«،»ن«،»و«، »م«،»ل«،»الـف«شـامل امتـداد حـروف گریوار  یضلع هشتهر ضلع از 

عمـودی همـراه بـا  یهـا یدگیکشـاز  ،جادشـدهیا                 ِ مات و ترکیـب حـروف  شکل کل      ٔ واسطه   بهبین حروف و کلمات  جادشدهیاپرنمودن فضاهای خالی 

بـه جهـت حفـظ ریـتم و تعـادل نوشـتارها  شـبه .رسـند یمـکه آنان در نگاه اول جزئی از حروف به نظر  یا گونه به ،برد میتزئینات مشابه حروف بهره 

  ٔ ه  یـما نقشهمـان      ٔ نیمـه   ،»ب« هیما نقش). ۸۶: ۱۴۰۰د، (فری است پس از حمله مغول بوده مدتی تا ها آنی ر یکارگ بهاوج  و شده  اضافهی بند  بیترک

دلیـل  است. تکرار شده »ل«،»ر«،»ه«،»الف«امتداد حروف  و فه در قسمت بالا و پایینی کتیبهصن صورت بهست که قبلی و با شباهت زیادی به آن ا

این نقش به دلیل شباهت بسیار زیاد به است.  بوده و پرهیز از ایجاد شلوغی »الف«  ٔ ه  یما نقشکمبود فضای کافی برای ترسیم  ،آنلی استفاده از صا

اسـت.  رسـیده یدار  چیپبلندتر به فرم  یا هیپانقش قبلی است که بر  حقیقت همان نیم، در »ج« هیما نقش .شود میقبلی در نگاه اول دیده ن  ٔ ه  یما نقش

بـه سـمت بـالا و  »ن«و » ظ«،»ک«،»ض«،»ی«، »م«، »و«، شامل امتـداد حـروفرسد مینظر  به ها یقبلمتفاوت از با نگاه اول که  هیما نقشاین 

    .گذارد یمدر میان نقوش قبلی شباهت شکلی خود را به نمایش  یخوب بهبوده و  »خ«و » ح« حروف رأس

بـا وجـود شـباهت زیـاد بـه  )ج۷ (تصـویر الـدین یـزد رکـنبقعـه سـید                     ٔ نظام گیـاهی در کتیبـه   ،مذکور         ٔ در کتیبه   شدههای ذکر  مایه برخلاف نقش

تجسـم  باسـت کـه موجـ شده تکرارای دیگر  مایه به صورت یکنواخت و بدون ترکیب با نقش، )۸(بخش دوم تصویر  در این کتیبه »الف«مایه  نقش

برجسـته گچـی اجـرا  خرگرد خراسـان هرچنـد بـا تکنیـک نقشدر کتیبه مدرسه گیاهی مایه  نقشاین در حالی است که  است. آن ریتم یکنواخت در

دوازده امـام،                     ٔ ، همانند کتیبه بقعه           ٔ مایه نیمه   تغییر فاصله و استفاده از نقشمحسوس است با این تفاوت که دو کتیبه قبل با آن اما شباهت کلی  شده

  است. آن مانع از ریتم یکنواخت 

نظـام « هندسـی یـا یهـا گرهبخـش میـانی کتیبـه کـه شـامل در جـا خـتم نشـده و  این تشابهات در شکل به همـیندوازده امام               ٔ در کتیبه بقعه  

نـوع بـالایی از ) ت۸ تصـویربخـش سـوم ( در بخش نظام هندسـی .وجود داردقبل  شدت بهاست، نه  »نظام نوشتاری«و بخش پایینی که  »هندسی

و  اند شـده جـادیاکه از پیچش کشیدگی یک حرف حول محور خود  ییها گره. ۱: رندیگ یمدسته جای  در سه کلی طور بهرا شاهدیم که  ها گرهانواع 

هایی کـه از  گره. ۳ ؛اند آمدهوجود  به »لا«و » ال«یعنی » ل«و » الف«دو حرف  یجوار  همکه از  ییها گره. ۲ هستند؛ هاکشیدگی ٔ  ه  همشامل امتداد 

 نظـام نوشـتاریتشـابه در بـه  توان یمتری از این نوع گره را در کتیبه شاهدیم. در پایان  اند هرچند تعداد کم گرفته شکل همسه حرف مجاور  پیچش

هندسـی  یها هیـما نقشتـر از شـباهت  اشاره کرد. این شباهت نیز به مراتب کم است، شده جادیا ۱۰»حرکت عامل«وجود  دلیل تکرار حروف و به که

این که کتیبـه  دبا وجو ،این کتیبه گفته شد          ٔ چه درباره   خلاف آن. بر )۸ر تصویبخش چهارم ( شود میکلی از نگاه به کتیبه برداشت  صورت بهاما است 

سـید              ٔ ف کتیبـه بقعـه  بـرخلا . درسـتتسـفتگی خاصی بر آن حـاکم اتنوع و آش ،ی را دارددو نظام هندسی و گیاهد) هر ۷تصویر ( علمدار دامغانپیر 

  .گذارد و ریتم یکنواختی را به نمایش می نظم خاص ،دلیل استفاده از خطوط کرسی بهش ا همانند نظام گیاهیالدین که در بخش هندسی  رکن

  
  

  دوم  اول

    
  چهارم  سوم

بخـش  ؛ کتیبـه  گیـاهی  نظـام  دهندة تشکیل هاي مایه شنق) دومبخش    ؛آن اجزاي ساختاري شباهت و کتیبه گیاهی نظام اول)بخش  :8 تصویر

  (نگارندگان) آن اجزاي ساختاري شباهت و کتیبه نوشتاري  نظام) چهارمبخش    ؛آن اجزاي ساختاري شباهت و کتیبه هندسی نظام) سوم



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب
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  گیری  جهینت. ۶

دوازده امـام            ٔ گریـوار قبـه            ٔ فرد کتیبه   های منحصربه لازم برای مرمت و استفاده از قابلیت مقدماتایجاد  ،ترین دستاوردهای این پژوهش یکی از مهم

ی و سـپس مـورد نیبـازآفر  ،ی سـالم کتیبـههـا بخشمنابع مکتوب و میدانی و تحلیل تصاویر  براساسساله  هزار                                   ٔ یزد با بازآفرینی آن است. این آرایه  

بـه  واردشـدههـای  آسـیببررسی آن  هدفکه اول در این پژوهش، رسش پپاسخ به  درو تحلیل بصری قرار گرفت.  پردازش تصویری ،نگاری آسیب

؛ و یختگـی رنـگ؛ ر تخریـب مصـالح زیرسـاخت کتیبـه شوند که شامل تقسیم میکلی به سه دسته ها  سیبآ این نتایج به دست آمد:بود، این کتیبه 

مـورد  افـزار نرمطور جداگانـه بـا اسـتفاده از  شده برای هرکدام از اضلاع بـه های تخریب بخشدلیل طول بلند کتیبه،  بهاست. های سطحی  آلودگی

و  بـا رنـگ قرمـز نشـان داده شـد کـه »تخریب مصـالح زیرسـاخت«، ای رایانه نتایج حاصل از پردازش اساسبر . ندنگاری قرار گرفت تفکیک و آسیب

نفـوذ است.  تخریب نمودهایجاد در کل کتیبه درصد  ۷حدود به وسعت طور میانگین  به ،شود عمقی محسوب میدلیل تخریب کامل جزو تخریب  به

 های گچـی سـطوح  موجب تخریب بافت کاهگل زیر لایهکه موریانه (
 
 خصوصـا
ً
زلزلـه یـا سـایر  اثـر بـراسـت) و ایجـاد تـرک ( در جبهـه غربـی شـده      

شوند که در ضـلع پـنجم بـیش از  تخریب زیرساخت این کتیبه محسوب میهای  ترین مصداق مهم ،ی احتمالی یا فشار ساختار فوقانی بنا)ها ناتک

هـایی  و در بخـش ریختن سطوح رنگـی نوشـتار اسـت                                                     ٔ اساس نتایج حاصل از پردازش تصاویر، رنگ آبی که نماینده  است. بر  محسوساضلاع دیگر 

تخریب در کل کتیبه را موجب گردیده که بیش از هرجـا  وسعت درصد ۵/۶ حدود شود، عمقی محسوب می های دیگر بخشتخریب سطحی و در 

بر روی سطح کتیبـه  گردوغبارنشست آلودگی و شود،  که نوعی تخریب سطحی محسوب می یدیگر  مخربکند. عامل  در ضلع اول خودنمایی می

 اسـت. دامـن زدهاثـر تـر  به تخریب بیش آثار فضولات پرندگان وآب و گل     ٔ شره   .است شده تغییر رنگ طرح و زمینه و تیرگی کلی آنکه موجب  است

زمینـه در شدن ای کدر د که این به معننهای نزدیک به سفید در کتیبه وجود ندار  رنگ ،در این نوع تخریبنتایج حاصل از پردازش تصاویر نشان داد 

 درصـد ۱۳ که کاهش آن به میزان میانگین داد رنگ سفید زمینه تشکیل میرا کتیبه کل درصد  ۵۵ طور میانگین طرح اولیه بهدر  کل کتیبه است.

         ٔ در کتیبـه   ،بخـش نوشـتار اسـت                          ٔ دارد. رنگ سیاه که نماینـده   کتیبههای سطحی  نشان از آلودگی ،روشن رنگ خاکستری آن هم برای در کل کتیبه

کـاهش در کـل کتیبـه درصد  ۱۴به میزان میانگین تیره  که این عدد نیز برای خاکستری داده میه خود اختصاص را ب درصد ۴۵ حدوداولیه وسعت 

تیرگـی کتیبـه را بـه خـود اختصـاص داده کـه نشـان از در کل ترین درصد  بیش ،درصد ۳۴وسعت تقریبی  با متوسط جمع دو خاکستری. است یافته

   .داردهایی از نوشتار  از زمینه و روشنی بخش های زیادی بخش

  کتیبـهایـن  مشـخص گردیـدرا مـورد توجـه قـرار داده، کار رفته در این آرایه  هات بتزئینساختار کلی و بررسی در پاسخ به سوال دوم پژوهش که 

 را دارد که شامل ها جزء ساختاری کتیبهسه هر جامع اصفهان، چون مدرسه خرگرد خراسان و مسجد های کوفی تزئینی هم برخلاف بعضی از کتیبه

 شـده انجامهـای بصـری  براسـاس تحلیـل اسـت.و نظام نوشتاری در بخـش زیـرین  ؛خش میانیبنظام هندسی در  ؛نظام گیاهی در بخش فوقانی

 امـا انـد آذیـن شـده مایه نقشسه  تنها با ،رو به بالای کتیبه       ِ کشیدگی   ۱۲۲ این بخشه در ک وریط هب .است ترین تشابه در بخش گیاهی کتیبه بیش

 یا گونـه به استی بخش هندسی کتیبه ها گرهدر  ،موجودترین تنوع  بیش. نیست الدین یزد یکنواخت بقعه سید رکن      ٔ کتیبه  برخلاف  شدهایجادریتم 

 هاست آنبت عضو ثا »الف«که  ی دو حرفجوار  هم، بار ۷۴محور خود به تعداد  پیچش یک کشیدگی حولاز به ترتیب  با اشکال متفاوت ها گره که

هـا بـر روی خـط  بـا قرارگیـری آن متنوعهای  گرهاین  این حال چینش با .اند شده جادیا به تعداد پنج گره جوار همپیچش سه حرف  و بار ۴۳به تعداد 

  . شده در طراحی این کتیبه است حسابنظم حاکی از علمدار دامغان پیر             ٔ برخلاف کتیبه   ،کرسی

چـون سـیل و  ی احتمالی همها بیآس(که جهت حفظ آن از  دوازده امام                                                 ٔ که جدا از اقدامات عمرانی جهت حفظ و مرمت کلی بقعه   در پایان این

 یطبو  ردیگ یمزلزله صورت 
 
 عتا
ً
گریوار این بنـا                  ٔ ی وارده به کتیبه  ها بیآسی بند  دسته ٔ  ه  نیزم درچه  )، با توجه به آنمؤثرندی این بنا نیز ها هیآرادر حفظ     

 .مرمتـی                           ٔ پیشـگیرانه و اقـدامات ثانویـه                ٔ اقدامات اولیـه   رو قرار دارد: فاخر هنر ایرانی اسلامی پیش                         ٔ ام کلی جهت حفظ این کتیبه  ذکر شد، دو نوع اقد

غبـار و آلـودگی هـوا و راه ورود پرنـدگان بـه داخـل آب بـاران و بـرف، گردو                        ٔ ی نفوذ باد، رطوبت و شره  ها راهنمودن چون مسدود نوع اول اقداماتی هم

کـه جهـت  اسـت بـازآفرینی بصـری آرایـهند. اقـدامات ثانویـه و مرمتـی شـامل هست ی نورگیری گنبد از عوامل اصلی ایجاد آنها چهیدر بناست که 

رمـت ممقـدمات لازم را جهـت های وارده،  آسـیب و میـزان شـناخت محـل، گیـرد صورت می ی بصری آنها فرم شیازپ شیبپیشگیری از نابودی 

 ینهاو  وردآ کتیبه فراهم می
 
 تا
ً
پـژوهش حاضـر بـا حفـظ طـرح  کـه  . امید آنردیپذ یمدر این حوزه صورت  باتجربهمرمت کتیبه که توسط متخصصان    

ورده و مسـیر پـیش آن را بـه جهانیـان فـراهم آاز  شـناخت و معرفـی بـیشحفـظ،         ٔ ، زمینه  ارزشمند                         ٔ ی کلی و متمایز این کتیبه  ها یژگیومعرفی اولیه و 

  .دانهموار گردرا در زندگی امروزی  زیبا          ٔ این کتیبه   فرد ربهصمنحی ها تیقابلی بعدی از ها استفاده
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 بررسی و نگاریآسیب بازآفرینی،

 بقعهٔ  گریوار کتیبهٔ  ساختاری

صفیه حاتمی و  ،یزد امام دوازده

 ۱۱۰ـ۹۳، همکاران

  سپاسگزاری

پـژوهش ایـن انجـام  دررا  ، نویسـندگانهـای لازم با دادن مشـاورهکه دکتر یاسر حمزوی  آقای وخزائی  دکتر محمد لازم است از زحمات آقای

  تقدیر ویژه به عمل آوریم. ،ما بودند یاورویر کتیبه اچنین زحمات آقای مهندس احسان راد که در عکاسی و بازآفرینی تص یاری نمودند و هم

  ها نوشت پی

1. Oleg Grabar 

           (بمانیـان و                            و یـک یـا دو طـرف آن بـاز اسـت   د یـ آ   ی               صورت مکعـب بـالا مـ                            یعنی قسمتی که روی زمینه به    د،    سازن   ی     رنگ م               حجمی که از ته  ،     هیکل َ      بَشن یا. ۲

    ). ٩  :     ١٣٩٣  ،      محمدی

  . )   ١٧٥  :     ١٣٦٩  ،        (پیرنیا  نامند یمکردن  ضلعی و سپس دایره را چپیره بنا به هشت و سپس دوازده ٔ  ه  چهارگوشتدریجی  کردن جمعمل . ع۳

 ۲۵۶                     ٔ دوازده امام تنهـا آیـه              ٔ گریوار بقعه             ٔ . در کتیبه  شوند یمآن ذکر                       ٔ این سوره نیز در ادامه   ۲۵۷ و ۲۵۶آیات گاهی  و سوره بقره است ۲۵۵    ٔ آیه   ،الکرسی آیت. ۴

  است. آورده شدهالکرسی  یتآ         ٔ در ادامه  

ندالیس یا خرابکاری ،گرایی تخریب. ۵            ٔ را در زمره   که آن است عمومیاموال  یا باارزش فرهنگی آثار و اشیاء     ٔ نشده   معنای تخریب کنترل به )Vandalismم (َ       و 

 فشارها، تحمیلات، از برخی به نسبت توزانه کینه واکنشی و خصمانه العملی عکس و کنند می بندی دسته جدید جوامع های اریبزهک و انحرافات

   (Mike, 1987:17)دانند یم ها شکست و ها اجحاف ناملایمات،

6. www.coolphptools.com/color_extract 

برای رقمی  ۶عدد یک نمایش معادل  HEXیا  HEXADECIMALهای  رنگ آن است.نویسی برای تعیین دقیق رنگ نیاز به کد  های برنامه زباندر . ۷

نیز مقدار  (BB) و آخرین دو رقم (Green) مقدار سبز (GG) ، دو رقم بعدیباشند می (Red) نمایانگر رنگ قرمز RR رنگ می باشد. دو رقم اول یعنی هر

  .دهند را نشان می (Blue) آبی

8. Quantization 

مهناز          ٔ با ترجمه   منشأ و توسعه ابتدایی کوفی گلدارچون  توان به منابعی هم خط بعد از اسلام در ایران می                   ٔ تر در مورد تاریخچه   جهت کسب اطلاعات بیش. ۹

  ، اشاره کرد.)۱۴۰۰( امیر فریدنوشته  ی نقش و نوشتار در هنر ایراننینش همکتاب فر و  شایسته

 یعیی از حروف مختلف وجود دارد به این معنا که بخشی از یک حرف ها پارهیی بین ها شباهتگاهی  .١٠
 
 نا
ً
و موجب شباهت دو  شده  استفادهدر حرف دیگر    

  ). ٤٦: ١٣٩٥و فرید،  ،، صالحی(افشارمهاجر نامند یم »حرکت عامل«ی مشترک را ها پاره. این باشد یمیا چند حرف با یکدیگر 

  

  عمناب

  . یزد: انجمن ادبی یزد.ی یزدان آتشکده ).١٣١٧( آیتی، عبدالحسین.

کوشش  به .مجموعه مقالات دومین کنگره تاریخ معماری و شهرسازی ایران .ه.ق) ۴۲۹( دوازده امام یزد هٔ مروری بر قب ).۱۳۷۸. (رضا ،ابوئی

  ).۲۹-۲۵(صص.  ارگ بم ، کرمان. شیرازی   زاده الله باقر آیت

  ی و گردشگری.دست عینا. یزد: سازمان میراث فرهنگی صاستواری هزار سال ).١٣٨٨(. -----

 .خانه مسجد عتیق شیراز ناسی کتیبه معرق سنگ و کاشی خدایش آسیب ).١٣٩٢( .مریم ،فرد اکبری و ،عباس ،عابداصفهانی ،حسین ،احمدی

  dor: 20.1001.1.23453850.1392.3.5.6.6  .٨١- ٦٩ )،٥( ٣، های تاریخی فرهنگی) و بافتمرمت و معماری ایران (مرمت آثار 

  تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی. ).٢یادگارهای یزد (ج.  ).١٣٧٤( افشار، ایرج.

هنرهای تجسمی و  نامهی تشخیص حروف در الفبای اسلامی. ها شاخصه ).١٣٩٥(امیر. فرید، و  ،سودابهصالحی،  ،افشارمهاجر، کامران

  doi: 10.30480/VAA.2017.373  .٦٠-٤٣ ،١٨. ش ،کاربردی

 :dor.۱۶-٧)، ٣( ٤نقش جهان،  بررسی جایگاه گنبد در الگوهای کالبدی مساجد معاصر.. )١٣٩٣. (سحرمحمدی، بمانیان، محمدرضا و 

20.1001.1.23224991.1393.4.3.7.5 

  ان ازم ] س رای ب[  ،)۲۴/۶/۱۳۸۴ا  ت ۲۴/۶/۱۳۱۰(از   ی ل ار م آث  ت رس ه در ف  ران ای  ده ش  ت ب ار ث آث ).۱۳۸۴( .م ری ک دال ب ع ،ر ه ادم ش، و ر صا ن ، ی ازوک پ

  . ی ع ی و طب  ی گ ن ره ف -  ی خ اری ت  راث ی م  ت ب ر ث ت دف ن:را ه ت .ی خ اری ار ت اء آث ی ظ و اح ف ح  ت اون ع ، م ری گ ردش و گ  ی گ ن ره ف  راث ی م

  صنعت.. تدوین غلامحسین معماریان. تهران: دانشگاه علم و آشنایی با معماری اسلامی ایران). ١٣٦٩( پیرنیا، محمدکریم.
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کرمنو  پوپ، آرتور اپهام کسفورد(از دوران پیش از تاریخ تا زمان حال) بررسی هنر ایران ).١٣٥٥( فیلیس. ،آ (با  . لندن: انتشارات دانشگاه آ

  زاده تهران. و گروه مناف همکاری می جی شوبوی توکیو)

. تمهیدات بصری کتیبه گریوار بقعه دوازده امام یزدبررسی اسلوب خط و ). ١٤٠٢( مهدی.محمدزاده،  ، ومحمدخزائی،  ،حاتمی، صفیه

 doi: 10.22055/PYK.2023.42580.1350 .۱۷-۱ ،)۳۱( ۱۲ ،پیکره

  .انتشارات سبحان نور ،سازمان میراث فرهنگی کشورتهران:  .ی اسلامی شهر یزدها بهیکت ).١٣٨٧( یزدی، فاطمه. دانش

ررسی رفتار و پایداری ساختمان گنبد دوازده امام یزد در ب). ۱۳۹۴( .قربان ،محبوبی وسعید،  ،زاده دستگردی همتی، مصطف ،عطارعباسی

  dor:  20.1001.1.23456310.1394.12.3.4.5  .۳۲-۲۵، )۳( ۱۲ ،زلزله –سازه  زیآنال. برابر زلزله

  . تهران: انتشارات کلهر.ی نقش و نوشتار در هنر ایراننینش هم ).١٤٠٠. (فرید، امیر

  . اصفهان: انجمن آثار ملی اصفهان.اطلس خط). ١٣٥٠. (الله بیحب فضائلی،

  . یزد: سازمان میراث فرهنگی.ی بناهای یزدها بهیکتبررسی ). ١٣٨٣. (قوچانی، عبدالله

. فصلنامه اثرسازمان میراث فرهنگی کشور. ترجمه کلود کرباسی. و اسناد.  ها ادداشتی اولین بناهای یادبوداسلامی/ ).۱۳۷۵(گرابار، اولگ. 

  .۵۹-۶، ۲۷و ۲۶.ش

   .بنیاد پژوهشهای اسلامی آستان قدس رضوی . مشهد:مقدم ابوالحسن سروقد ترجمه ).٣(ج.  . آثار ایران)١٣٧٢. (گدار، آندره

  ).۱۹۶۵(نشر اثر اصلی   موسسه مطالعات هنر اسلامی فر. تهران: مهناز شایسته . ترجمهٔ ابتدایی کوفی گلدارمنشأ و توسعه ). ۱۳۸۳(. آدولف ،گرومن

ریزی  جغرافیا و برنامه. بررسی عوامل و شرایط درونی تخریب کتیبه بیستون کرمانشاه با استفاده از دستگاه رادار). ۱۳۹۲ملکی، امجد. (

  dor: 20.1001.1.20085362.1392.24.1.10.5  .۱۴۰-۱۲۹ )،۱( ۲۴ محیطی.

. ٢٩-١٧ ،٤٦ش.  ،نگرهی کوفی تزئینی در دوره سلجوقی و ایلخانی. ها بهیکتی ها یژگیوو ساختار  ).۱۳۹۷( نژاد، مهدی. مکی

doi: 10.22070/NEGAREH.2018.774  

ارشد  نامه کارشناسی (پایان های تزئینی بناهای آرامگاهی دوره اسلامی شهر یزد معماری و آرایه بررسی ساختار .)۱۴۰۱(. نظری، توران

  .، اردبیل، ایراندانشگاه محقق اردبیلیدانشکده علوم اجتماعی، منتشرنشده). 

  .)۱۹۸۴(نشر اثر اصلی  زاده شیرازی. تهران: روزنه الله ترجمه باقر آیت (شکل، کارکرد و معنی). معماری اسلامی ).۱۳۸۵( هیلن برند، روبرت.

Blair, Sh. (1992 .)  The Monumental Inscriptions from Early Islamic Iran and Transoxiana. Leiden: E. J. Brill. 

Sutton,  M. (1987)  . Differential Rates of Vandalism in a New Town, Towards A Theory of Relative Place (Unpublished 

PhD Thesis). University of Central Lancashire, Preston, UK.  
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Introduction 
The construction date of the ‘Twelve ImamsMausoleum’ in Yazd goes back to the end of 
the Buyidsand Daylamites periods. The architectural ornaments of this building include 
murals, plasterworks, faience mosaics, and brickworks; also, an inscription with decorative 
Kufic script has decorated its parts. The research conducted on this building is limited to 
the architecture and restoration of its external walls, while the dome has valuable 
ornaments, including the inscription of ‘Ayatul Kursi’ in its Grivar. This inscriptionis 
implemented using the technique of ‘painting on plaster’. This historical monument has 
been seriously damaged due to the age of the building and the destructive environmental 
effects on it. These damages are either erosion destroying the appearance of the building or 
the structural destruction destroying the foundation of the building; therefore, knowing the 
damage so as to prevent further destruction and reconstruction is of particular importance 
to preserving this thousand-year-old monument. 
 
Research Method 
This research tries to study the damages inflicted on this inscription with the help of 
reconstruction and damage photography. It, also, tries to to know the structure and motifs 
used in it in comparison with similar inscriptions. The questions raised in this research 
were: 1- What were the damages caused to the Grivar inscription in the Twelve Imams 
Mausoleum? 2- What was the general structure and decorations used for this ornament? 
This research was descriptive-analytical, and data collection was based on library studies 
and field surveys. Its approach in the image processing section of the inscription to 
determine the amount of damage was quantitative, and in the structural analysis it was 
qualitative. The primary research sources were provided using field photography; the 
damage mapping of the sides of the inscription was reconstructed based on photographs 
and images; image processing was provided using a computer program and a color analysis 
method. The images processed based on color; the numerical results were separated and 
analyzed based on tables, and the possibility of reproducing the inscription provided the 
conditions for its structural investigation concerning the analysis of external components 
and visual features. 
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Research Findings 
The mentioned inscription is in Kufic (Moashaq Moshajar) script, written in dark azure 
color on a plaster base. This inscription began with "Bismillah" from the third side of the 
top of the entrance door and ended with the phrase ‘Al-Ali al-Azeem’ at the end of the 
eighth side. Over time, damages were imposed on this inscription, leading to the 
destruction of many parts. Among these damages were humidity, mud,and water flow from 
the upper parts on the surface of the inscription, the effect of suspended particles in the air, 
pollution, and dust, the change in the writing's color, the loosening of the paint layer, and 
its separation from the plaster bed due to the passage of time, penetration termites and the 
porosity caused by their activity in the lower layers, the cracks caused by earthquakes or 
other shocks and the forces entering the building, and the traces of droppings of birds or 
other creatures on the surface of the inscription. Measuring the accurate amount of damage 
on each side was done in the form of three separate images for each side: 1- The 
reproduced image of each side of the inscription was in black and white without 
destruction (the processing of this image provides the amount of positive (text) and 
negative (background) space to determine the amount of damage in other destructions). 2- 
The recreated image of each side showed infrastructure destruction in red and paint loss in 
blue 3- A black-and-white image of each side of the inscription was used to estimate 
surface pollution. Based on this damage imaging method, by comparing the white and 
black colors on each side and the percentage of white and black in the ‘initial recreated 
design’, it was noted whether the destruction damaged the writing itself or the background 
of the inscription. Accordingly, the fifth side had the most serious destruction of the 
background with 8%, and the the most serious destruction of the text with 7%. The results 
of the processing of the blue color, which represents the ‘paint loss’ showed that the first 
side had the highest amount of paint loss (7% loss), which caused the color of the design 
and the background to be the same. The lowest amount of paintloss was assigned to the 
second and the third sides. According to the results, ‘surface pollution,’ had a 100% extent 
in the inscription.  
 
Conclusion 
Based on the reconstruction of the destructed parts, damage imaging, and image processing 
with computer programs, the damages have been divided into three general categories: 1) 
destruction of infrastructure materials, 2) paint loss, 3) surface pollution. The results 
indicate that the most serious damage was caused mainly by the fall of infrastructure 
materials, paint loss, and environmental pollution. Structural analysis showed that this 
inscription had all three structural components of inscriptions including the plant system in 
the upper part, the geometric system in the middle part, and the writing system in the lower 
part. The greatest similarity was in the plantmotif, and the greatest diversity was seen in 
the knots of the geometric part. Although these systems were not necessarily used in all 
architectural inscriptions, this inscription had all three parts in a structured way showing 
that the designer had designed each component in harmony to achieve a coherent whole. 
 
Keywords: Grivar inscription, Twelve Imams Mausoleum, damage analysis, image 
processing, structural investigation. 
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 * اسلامی هنر مطالعاتی رویکردهای در تزئین کارکردهای تحول سیر بررسی
   

 **پورافضل الهام

 ***  ربیعی هادی

  ****داداشی ایرج

  

  ۱۰/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:              ۱۶/۰۴/۱۴۰۲ تاریخ دریافت:

  

  

 چکیده 

شناسان و   ، باستانشناسان  شرقتوجه  محلاخیر  در سه سدهٔ اسلامی،  های  سرزمین بناهایکار رفته در مصنوعات و  بهینی ئاشکال و نقوش تز

این  هنر اسلامی داشته است.مطالعات دهی به مسیر   نقش مهمی در جهتهمواره ینات، ئتزهای کارکردبا  ههمواج وهٔ یش اند. هبودنگاران   تاریخ

و به دنبال کند   را بررسی میاخیر  در سه سدهٔ تزئین    »کارکرد«به  نگرش دگرگونیکید بر أ با ت ات اسلامیینئرویکردها به تزسیر تحول  ،پژوهش

تاریخ هنری  کارکردهای ، سیر تکوینهای اسلامی  سرزمین فرهنگ مادیِ  پیرامون گرفته انجام های  پژوهشدر  ت:این پرسش اسپاسخگویی به 

برای ای است.  آوری اطلاعات آن از طریق مطالعات کتابخانه جمعتحلیلی و   ـ روش انجام پژوهش، توصیفی ؟است چه بودهینات ئتز و معنای

شناسانه)،  سبک  ـ یتاریخ(   آغازین     شناختی، تاریخی گونه    ـ رویکرد اکتشافیگروه به چهار تزئین ، مطالعات پرسش تحقیقپاسخگویی به 

از این رویکردها مورد  ینات در هر یکئکارکردهای منتسب به تز و ندتقسیم شد فرهنگی)  ـ محور زمینه  ( متأخر تاریخیو  ،جهانشمول رویکردهای

 ،. در رویکرد نخستاست هرخ دادتزئین کارکردهای  بازشناختدر است که و سیر تحولی ها   بیانگر تنوع دیدگاه ،پژوهش نتیجهٔ  .ندبررسی قرار گرفت

کارکرد  ،همزمان .شرقی یا عنصری برای بیان بصری دین جدید است   های قومی، نژادی، روح  ویژگینشانگر  ،تزئینکارکرد فرمی ارجح بوده و 

 در رویکرد تاریخی آغازین، ینات شاهدیم. ئتلقی صفاتی نظیر نمادین یا شهودوار را برای تز یا زیباشناسانه
ً
در حکم نماد یا عنصری تزئین غالبا

 هایرویکردینات است. ئهای تاریخی و فرهنگی تز  زمینه ا و بررسیکشف معن ملاتی در بابأت گرآغاز  این رویکرد، و شود  تلقی می معنادار

 هیت و توحیدوال نمادِ  دارد و فرامادیارکردی ، کمطالعات فراتاریخی در حوزهٔ کلیت نقوش تزئینی  ،دشون  متمایز تقسیم می به دو حوزهٔ  جهانشمول

 گیری  با شکل گیرد.  توجه قرار میی موردو حالات روانی انسان  ، انتخابرفتاو اثرات آن بر ر تزئین مطالعات روانشناسانه، کارکرد  حوزهٔ  در است؛

ی و یکارکردهای معناتمرکز بر و ینی ئاز نقوش تزمخاطب  و خوانش بر ادراک تمرکزشاهد ،   بیستم دوم سدهٔ  در نیمهٔ رویکرد تاریخی متأخر 

 نشانهٔ  منزلهٔ به تزئین  ،اغلبو  ینی تأکید شدهئپیدایش فرم تز بافت بستر و رب چنین هستیم. هم شناسی زبان های  حوزه مبنایبرتزئین  زیباشناسانهٔ 

  . است قرار گرفتهمطالعه مورد  فرهنگی

  :ها  واژه  کلید

  .تزئین کارکرد، هنر اسلامی رویکردهای مطالعاتی ،نگاری  هنر اسلامی، تاریخ

                                                           
 یاست که به راهنمای» هنر اسلامی با تاکید بر رویکرد الگ گرابار در تاریخ نگاری    ینیتز مفهوم   نقد و تحلیل «اول با عنوان  هدوره دکتری نویسند اله برگرفته از رسالهٔ * این مق

   حال انجام است. در تهران نویسندگان دوم و سوم در دانشگاه هنر 
  Elham.pourafzal@gmail.com / ایران ،تهران ،هنر دانشگاه ،هنر وهشپژ گروه ،هنر پژوهش یدکتر  یدانشجو  **

           h.rabiei@art.ac.ir /ایران تهران، هنر، دانشگاه هنر، پژوهش گروه استادیار،  ***
    dadashi@art.ac.ir )/مسئول نویسنده(  ایران تهران، هنر، دانشگاه هنر، پژوهش گروه استادیار، ****
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 تحول سیر بررسی

 در تزئین کارکردهای

 هنر مطالعاتی رویکردهای

الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

 مقدمه . ۱

هنر و مفسرین نگاران  بعد تاریخ شناسان و در مرحلهٔ   مستشرقین، باستانخص در میان شا یموضوعبه  نات اسلامیتزئی ،اخیر در سه سدهٔ 

 ازو  و رمزگونه عرفانی ای پدیده در حکماسلامی تزئین نظر گرفتن های جهانشمول تا در   دیدگاهاز  و در این میان، است مبدل شدهاسلامی 

و تزئین ماهیت به غرب های   نگرش چنین هم. شود  مشاهده میهویت قومی و ملی  مثابهاسلامی به تزئین نظر گرفتن ت فرمالیستی تا در توجها

پایانی از   بی هٔ وجود گستر و  مختلف یها  در میان دیدگاه است. اثرگذار بودهینات اسلامی ئنگاری تز  ، در تاریخمعماری و هنر پردازی در حیطهٔ  نظریه

 که این ؛هنر اسلامی است مطالعاتدر تزئین ها به عملکرد  سیر تحول دیدگاهو ی اصلی دهارویکر  بررسیهدف از این پژوهش ینی، ئهای تز گونه

در منابع غربی پرداخته  تزئیناز این روی ابتدا به تعریف . است شده ینات اسلامی درنظر گرفتهئبرای تز ییکارکردهاچه  ،رویکردهای مختلف در

مورخان و اندیشمندان های   اندیشه و گفتماننظام برخاسته از  اخیر، در سه سدهٔ  ر اسلامیکه بخش اعظم رویکردها در مطالعات هنشود، چرا   می

در  تزئینبه  منسوبکردهای کار  در ادامهشود.   میاشاره در منابع لغوی و نحوی اسلامی  تزئینطور مختصر به تعریف  . سپس بهاست غربی

 .دنشو  میتحلیل رویکردهای مختلف مطالعات هنر اسلامی 

است. چهار رویکرد کلی  تحلیلی صورت گرفته  ـ توصیفی و به روش تزئین شده دربارهٔ  ت، مقالات و کتب نوشتهاین پژوهش با مراجعه به رسالا 

ر نظدر  فرهنگی)  ـ رمحو زمینه  ( متأخر تاریخیشناسانه)، رویکرد فراتاریخی و رویکرد   سبک  ـ تاریخیشناختی، تاریخی آغازین ( گونه    ـ اکتشافی

فرمی ارجح بوده و فرم کارکردهای  اند  گذاری شده  ی هم نامعرب تزئینکه ینات اسلامی ئتزدر شناختی،  گونه    ـ اکتشافی رویکرد با. ندگرفته شد

ی یا برای تزئینات عرب گاه در این رویکرد، های قومی، نژادی، روح شرقی یا عنصری برای بیان بصری دین جدید است.  ینات بیانگر ویژگیئتز

را  تزئیناتدر جهت کشف معنای نمادین یا تلقی صفت شهودوار برای  ییها  اند. در همین حال تلاش  نظر گرفتهدر کارکرد زیباشناسانه اسلامی 

ف معنا و تأملاتی در باب کش گرآغاز این رویکرد، و غلبه دارد در حکم نماد یا عنصری معنادار  تزئیننگاه به در رویکرد تاریخی آغازین، شاهدیم. 

 در حوزهٔ کلیت نقوش تزئینی  ،شوند  متمایز تقسیم می جهانشمول به دو حوزهٔ  های. رویکرداست تزئیناتهای تاریخی و فرهنگی   بررسی زمینه

بر  تزئینثیرات أت ،دوم در حوزهٔ  ؛استالهی توحید  ور آموزهٔ و یادآهای رمزگونه، نمادین   دارد و دارای جنبه فرامادیمطالعات فراتاریخی، کارکردی 

 های  خوانش، بر متأخردوم سده بیستم و آغاز رویکرد تاریخی  در نیمهٔ . است گرفته های حسی و حالات روانی مخاطب مورد مطالعه قرار  واکنش

  تزئینشود و   فرهنگ جامعه تمرکز می و با توجه به زمینه، بافت ین،ئاز تز مخاطب معنایی و زیباشناسانهٔ 
ً
گاه نماد فرهنگی و  ای نشانه هٔ به منزل غالبا

  است.  شناسانه   ثر از رویکردهای زبانأتا حد زیادی مت تزئینو تفسیر  مورد مطالعه قرار گرفته

 یشپی. ۲
ٔ
  پژوهش نه

بخش  است که در )۱۳۸۹( گلرو نجیب اوغلوپژوهش است،  اسلامی صورت گرفته تزئیناتخصوص روند مطالعاتی ی که در یها  جمله پژوهشاز 

نوزدهم و بیستم و تحقیقات  های در سده ی و تاریخیشناس  متون شرق مروربه ، در معماری اسلامی (طومار توپقاپی) تزئینهندسه و کتاب دوم 

ود با وج دارد بیان می،   »تزئین: مشارکت در نظریه تزئینی ابعاد« در مقالهٔ ) ۲۰۰۴( کسیتیکر  لایهایم.   ردازدپ  میاسلامی  تزئیناتباب  در متأخر

سمبولیکی،  یکارکردها مبنایبرو است پابرجادوار  همهٔ  تزئیناتدر کارکردهای خاصی ، تزئینیهای   تکامل تاریخی و دگردیسی فرم

در ) ٢٠١٢( نبرگلاوا ماریا ترو  و آوینیون شالم .  دست یافت تزئیندر باب  هنری تاریخ توان به یک نظریهٔ   میو بیانی،  یشبخ  (وصفی)، نظم  کیفی

 در مورد اصطلاحپردازان و مورخان هنر   هی، نظر   یهنرمندان غرب های  دیدگاهو  تأملاتاند که  بر این عقیدههشی درخصوص تزئینات اسلامی، پژو

 دو مس ی،اسلام تزئین
ً
م از سده نوزده تزئینمطالعات در باب  سیر تحولنگارندگان این را دنبال کرده است.  یو معنو  یستیفرمال یاصل ریمعمولا

از معنا ی تر   های عمیق  لایه برانگیزانندهٔ را  تزئینو شمار آورده  بهزیبایی صرف  منزلهٔ  های بدیهی به  فرض را فراتر از پیش تزئینقدرت  و را مرور کرده

در  تزئین کارکردرش به تحول نگ است تا تزئینمختلف به مطالعاتی رویکردهای  از یهای  بندی  گروه، ارائه حاضر پژوهشقصد و هدف . ندا  دانسته

  شود.واکاوی تری   با دقت و موشکافی عمیق ،سه سده زمانی بازهٔ 

  تزئینتعریف . ۳

تفکران و و م است نگاری هنر و معماری غرب محل پرسش و بحث بوده در تاریخ نوزدهم ، از آغاز سدهٔ   تزئینگیری   کار مفهوم، ماهیت و چرایی به

ی و یزیبا ،پانزدهم ، لئونه باتیستا آلبرتی در سدهٔ ۱  تزئیندر باب ماهیت پیش از آن،  .اند  پرداخته تزئین چیستیو  اهیتمتعریف  به غربی نگاران  تاریخ
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هنری  و  (Albrti, 1988: 43)  داند  فرم نامرئی زیرین می کننده و ضرورت یک اثر و آشکارکنندهٔ  را کامل تزئینو  دادهرا در کنار هم قرار  تزئین

قدرتمند برای  ای وهیشرا  تزئینتوان   در یک تعریف می .(Focillon, 1948: 66)   است نخستین الفبای تفکر بشری دانسته را تزئین ،فسیلون

ردار ماهیت استعاری و انتقالی برخوز گذارد و ا  می  ثیر عاطفی أکند، ت  کند، کامل می  دگرگون می تزئینبه یادماندنی دانست.  ءایشها و ا  تعریف مکان

برنارد  .)(Siegfried, 1995: 15ای برای بیان مفاهیم و تصور جمعی دانست   را رسانه تزئینتوان   میچنین  هم .(Baker, 2015: 79)  است 

  ،بندی خود  در تقسیم ۲برنسون
ً
نظیر   (  د نگیزانا مییا تخیل را بر  مایه)،  نظیر رنگ یا رنگ  حواس مرتبط است ( با آن بخش از اثر هنری را که مستقیما

  .)(Criticos, 2004: 14کند   تعریف می تزئین حکم درواقعی منجر شود،  نهٔ سانهایت به کارکرد زیباشنا بندی) و در فرم، حرکت و ترکیب

قلمداد  فرهنگ کیمراحل  نیتر   ییمتعلق به ابتدارا  تزئین عشق به و هکردمطرح  و متمایزتازه  یتعریف ستمیقرن ب در آغاز ،آدولف لوس

مایه از زمینه و درک  نقش ناپذیری مملو از تفکیک ،تاریخ هنر هٔ زمیندر  تزئینتعریف  ،از دیدگاه جیمز تریلینگ .(Loos, 1908: 25) است کرده

  تزئینتوان گفت که ماهیت   می. اند است که در یک ایده گنجانده شده یهای  متفاوت و اغلب درهم آمیخته از ویژگی یا ویژگی
ً
وابسته به زمینه  کاملا

توانیم ویژگی   . درواقع هنگامی میکندینی پیدا ئمحسوب شود یا ارزش تز تزئینتواند   خاص می در یک زمینهٔ  شیءاست و هر نقش، نوشتار و حتی 

سردرگمی هر حال  به .)Trilling, 2001: 21-22د (باش   شیءهای ساختاری   از ویژگیپذیر و قابل تشخیص  تفکیکبنامیم که  تزئینرا  شیءیک 

گاه به منجر شده و  تزئیندر مورد گیری قواعد بصری  به شکل گاه .خورد  در مطالعات تاریخی هنر و معماری به چشم می تزئیندر تعریف و ابهام 

و معماری  شیءبه  عنوان عنصری وابسته گاه زینت به(Jespersen, 2015: 151).  است مطرح شدهگشتالت  یتکلیک   رِ یناپذ فکیکتعنصر  مثابه

  .(Kirves, 2012: 44)شود   نظر گرفته میدر خودمختار  عنصریتعریف شده و گاه 

 اسلامی نیز  ادبفقه و  ر منابعد
ً
را  زینتادیب و اندیشمند لغوی،  ،منظور  ابنمثلا  ،یاد شده »زخرف«و  »حلیة«، «  زینت«های  از واژه عموما

نَ   «ماده ، ه.ق چهارم فارس از ادبای عرب سدهٔ   ابن .)١٣٢ :٩ ه.ق، ج. ١٤٠٥ ،بن منظور(ااست  ضد زشتی دانستهو  شیءسن کمال حُ  را دال بر » زَیَّ

و زیبا و آراسته  ی نفسلو) را مبتنی بر خوشایند (حُ » حلیه« و ریشهٔ  به معنای زشتی قلمداد کرده» شین«را  و واژه متضاد آن دانستهزیبایی و زیباسازی 

نفسانی،  زینت را بر سه دستهٔ ، .قچهارم و پنجم ه های راغب اصفهانی، از ادیبان سده .)٩٤ ،٤١ :٣ه.ق، ج.  ١٤٠٤، ابن فارس  ( است بودن دانسته

 اللغـة،المحیط فی در  .)٢١٨، ٢١٢: تا بی ،(راغب اصفهانی است زرق و مطلا نامیدهنما و پر   و زخرف را زینتی خوش کردهجسمانی و بیرونی تقسیم 

اصل معنایی  .)٩٤: ٩ج. ، ه.ق١٤١٤ ،بن عباد صاحب( است ، بیان شدهآن آراسته شود واسطهٔ  که بهچه  اسمی جامع برای هر آنان عنو  بهزینت 

 یا »تخیلی«، یا امری »معنوی«باشد یا  »محسوس«خواه امر مادی  شده سن ظاهری دانستهحُ  ،الکریم  التحقیق فی کلمات قرآن کتاب درزینت 

های   تر مختص زینت بیش هیحل یا از اجزای آن باشد. شود  ظاهر می شیء ضی باشد یا آن چیزی باشد که در نفسرَ ه زینت عَ باشد، خوا »متناسب«

   .)۳۹۶ :۴ .ج، ۱۳۷۴ ،(مصطفویشود   ظاهر می شیءتر مختص آن چیزی است که از نفس  ظاهری و عَرَضی است ولی زینت بیش

  تزئینو کارکردهای  های مختلفرویکرد. ۴

 اپذیر است.نر ییتغ تزئیناتبه  انسان ذاتی ازین یو حت لی، مزهیاما انگ   ندک رییطور مداوم تغ بهممکن است  تزئینانسان در ارتباط با  یها  دهیا

در زندگی انسان  تزئیناتو بیان علل حضور های مختلف   ادوار و حیطه تزئینات به ییعملکردها نمودن منتسبرویکردهای مختلف به دنبال 

 در حال تغ تزئینی اشکال .ستنده
ً
آن  شمار یب اشکال و برای تزئیندر تکامل  توان یمرا  مختلفی و فرمی ییکارکردهای معناو  هستند رییدائما

  شود.  بررسی می تزئینا به کارکردهای این رویکرده   مطالعات هنر اسلامی بیان شده و نگرش، رویکردهای کلی در ادامه نظر گرفت.در 

 شناختی گونه ـ اکتشافی رویکرددر  تزئینهای کردکار . ۴-۱

 در معیارهای مسلط .قلمداد نمودند کشفعنوان  بهرا  تزئینیهای  فرم یبا شگفت شناسی  گفتمان شرق تحت سیطرهٔ  و محققانِ  شناسان  باستان

 غربیان فهٔ یوظو  بوده» نامعقول«و  »نفسانی«، »اسرارآمیز«، »وغریب عجیب«، »بدون تاریخ« از قبیل شرقِ  یهای  ، ویژگیشناسی  شرق گفتمان

از اواسط قرن نوزدهم اشتیاق  (Turner, 1994: 185). است بودهقابل درک ای   به گونه ،یشرقهای   جوامع و فرهنگ کنندهٔ  جیگ یدگیچیکاهش پ

ه با انقلاب صنعتی هه ترویج آن در مواجکشد   می ییها وتحلیل طرح شامل تجزیه ،که اغلب شکل گرفتاسلامی  تزئینات مطالعهٔ به  تری بیش

 دیدگاهِ حاصلِ . ندشتدا تزئینیهای  بندی فرم و طبقه ییشناساغربی سعی در مورخان و معماران  ،در این دوره (Vernoit, 2000: 7). افزون شد

        (Shalem & Troelenberg, 2012: 386). است بوده »مهنر اسلا«به مثابه  تزئین ،در قرن نوزدهم رایج
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 شناسانه،   گونهاکتشافی و  های  بندی  ین تقسیمهمدر البته باید توجه داشت که 
ً
 شد  نظر گرفته میدر  تزئیناتکارکردهای خاصی برای عموما

چنین در  همو  وری محمدی در اسپانیاتامپراتاریخ جیمز کاوانا مرفی در کتاب  .خواهد شدبه شرح این کارکردها پرداخته پژوهش، که در این بخش 

را اسلامی  تزئیناتخلق عربانه و تسلط اصول هندسی بر وی دارد.  یبناها و نسخ اسپانیای تزئینات، اشاراتی به آثار باستانی عربی در اسپانیا کتاب

  یشنق ارائهٔ چنین  انسان و حیوان و همتصویر برای  »جایگزین«کارکردی دارای 
َ
بیان اسلامی های   و سرزمین ها آنمختص  ،عرابمنسوب به ا

  .) Morphy, 1819: 291( است کرده

ست در کتاب 
ُ
و متنوع مسجد ابن طولون  کننده  خیره تزئینیهای  به طراحی فرم قاهره یخیتار  یبناها ای یعرب یمعمار پاسکال ک

ست شناخته   طراحی از ،های اسلامی  فرمی مختص به سرزمین مثابهثبت تنوع نقوش عربانه به  نگاریِ   تاریخدرواقع است.  پرداخته
ُ
های پاسکال ک

   رت  ملموس بندی هرچند که در جهت ارائه طبقه .شود  می
ً
نگرش  (Graves, 2022: 22). است کرده تزئینیسازی این نقوش   اقدام به ساده ، عمدتا

ست به 
ُ
 مصر، بناهای  تزئینات کارکردک

ً
تغییراتی را ایجاد  تزئینیهای   یات فرمئر این حد که در جزد  بوده »زیباشناسانه«و  »فرمالیستی« صرفا

  .)(Troelenberg,  2015: 295 به نظر برسندتر و زیباتر   تا از منظر وی مطلوب نمود  می

ست و مُرفی،  اوون جونز
ُ
دانسته است  ظهور اسلام و نتیجهٔ  دین جدید »بیان بصری«عربی را  تزئیناتیکی از کارکردهای به تبعیت از ک

.(Jones, 1859: 6, 8) معناگرا«و کارکردی  تر به شرق دارد  ینگاهی شهود قائل نبوده واسلامی و شرقی  تزئیناتمرز مشخصی میان  ،جونز« 

یاد » آن آموخت از دیکه با یدرس بزرگ«، »آن یمعمار  یا  سبک اسطوره«، »آن شعرِ «، »شرق آرامش بزرگِ «از  وی. گیرد  نظر میدر  تزئیناتبرای 

. از داند  یک نظام الهیاتی عظیم می ارگذ را بنیان »یمذهب مانیا«و  »شعر« ،»لیتخ«و قدرت کرده رنگ قلمداد ش دین را پر قچنین ن و هم کرده

 ،جونز اوون تزئینالمعارف    ةدر دایر   (Searight,  2016: 131, 142).است تزئیناوج  غربی الحمرا رسیدن به نقطهٔ معربانه  تزئینات نظر جونز،

گیرد و   نظر نمیرا برای تزئینات در خود هدف و غایتی  خودی بهواقع جونز در شاهدیم.  را تزئیناتبه  نسبت جهانشمول دیدگاهیبار برای نخستین 

  تزئیناتکارکرد 
ً
های متعارف   یمبنای ساختار هندسی و متضاد با بازنمایباید بر تزئینات. از نظر وی داند میو در خدمت معماری  »وابسته« را کاملا

در رضایت  حسِ  با ایجاد ،زیباشناسانه کارکردِ آن  که نتیجهٔ  هماهنگی باشدو  بایست دارای تناسب  ی از معماری میجزئ منزلهٔ به  تزئین د.نشبا

  (Frank,  2018: 13).   هماهنگی و تناسب است آن حاصل از »آرامشِ «و  »سکون«از دیدن  »احساس مخاطب«و  »چشم«، »ذهن«

پردازد. وی در پی ایجاد   اسلامی می تزئیناتاجرای  وهٔ یشماهیت و  تحلیل به عناصر هنر عربو  تزئیندستورالعمل  ن در کتابئژول بورگو

و  ، عرفانیدادن مفاهیم متافیزیکی از طرف دیگر با نسبت و بوده تزئینیبندی نقوش   بصری مبتنی بر اصول ریاضی برای طبقه یدستورالعمل

 داند  می انهیصنعتگران خاورم »شهود  «و »یهندس زهیغر « عربی را برمبنای تزئینات نئبورگواست. در عوض  ودهنوافلاطونی به هندسه مخالف ب

 فاقد هرگونه آموزش بودند
ً
 تزئینات رایب »جهانشمول  «و  »جامع  « کارکردیچنین وی  . همدنک  یم نیتحسها   در آن   ذاتی را و این غریزهٔ  که ظاهرا

 مخاطبان عام، طبقات کارگر و صنعتگراندر دسترس را  اتیاضیر  ،تزئیناتاین ؛ بدین معنا که گیرد  نظر میدر ها   مکان   ها و  زمان در همهٔ  عربی

 پردازد  در آن می تزئینو کارکرد  شیء به تحلیل فرممبنای همین جهانشمولی ن برئواقع بورگودر .  (Thibault,  2020: 92, 94, 102)دنده  قرار می

و  دانسته فرم »معمولی«و گاه  »شده تعیین«، »خاص«، »زیباشناسانه«کارکردهای را مکمل و عنصری افزودنی در جهت تقویت  تتزئیناو 

 .  (Bourgion, 1873: 12-13)   است موثر بوده تزئینیهای  فرمدر خلق  که داند  میعربی  تزئینات ویژگی ذاتیِ التذاذ را  ایجادو  »زا  لذت« عملکرد

ها   و قومیت مرتبط است »ها  مقیاس«و  »رعایت اعتدال«و  »نظم«، »تخیل«، »ادراکات هنری«ن با ئاز دیدگاه بورگو تزئینات »زیباشناسانه«کارکرد 

  (ibid: 213).دارند  تزئیناتکارکردهای خود را از  آن، بعتها و به   دستورالعمل ،و نژادهای مختلف

های   دهی به هنر سرزمین که قابلیت تعمیم شناسد  را به رسمیت می »هنر عرب«تحت عنوان  اگیرفر لاحی طاص، هنر عربدر کتاب گایه    آلبر

دین جدید و  »بیان بصری«ین هنر را اگایه  گیرد.  اسلامی درنظر می تزئیناترا در بررسی هنر و  »نژاد«و  »روح«دو عامل  یو  شرقی را دارد.

و تمایل به  »خودنمایی«یزی اعراب به ر حس غ کنندهٔ  را برآورده تزئیناتچنین یکی از کارکردهای  همو دانسته تفاسیر هنری ادیان گذشته  ردکنندهٔ 

 ریشهٔ لی و  ،ی از ممنوعیت تصاویر در اسلام اشاره کردهتگایه به وجود آیه و روای   آلبر (Gayet, 1893: 7, 13-14, 32). است دانسته ییگرا  تجمل

 بهتمایل از چنین  هم   .داند  شرقیان می انهمعناگرای دیدگاه و اندیشهٔ  و نژاد شرقهای اسلامی را در تمایلات  ندر تصویرگری سرزمی »انتزاع«حضور 

های هندسی   مایه از طریق ایجاد ریتم، نقوش گلدار و نقش . این لذتکند  معرفی می ۳»انگیز حزنلذت « گوید که آن را با اصطلاح  ی میلذت ایجاد

 تزئیناتچنین گایه برای هنر و  هم است. رخ دادههنر شرق نیز  تزئیناتمشابهی است که در  مکتب اسکندریه رخ داد و تجربهٔ  آذین و انتزاع درر پ
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تقارن و مکید بر عناصر عمودی یا افقی، أ های نگارش و ت وهیشاز نظر او تنوع  (ibid: 56-57).نیز قائل است  »نمادین« یعرب، کارکرد

گرای   آرمان   جلوهٔ «اسلامی، کارکردی تحت عنوان  تزئیناتگایه برای  (ibid: 67). تواند بیانگر معانی نمادین باشد وار می ساختارهای ریاضی

گاهانه و در جهت نمایش یک اندیشهٔ   مسجد ابن تزئیناتو دوری از تقلید و آمیختن هندسه و خط در  گرفتهنظر در » مذهبی هنرمند  طولون را آ

   (ibid: 64).کند   راز با هنر مصر باستان قلمداد میت  گرایانه و هم آرمان

   تخیل«و » نبوغ«حال به    در عین .ظهور دین و کتاب جدید است واسطهٔ  برآمده از تمدنی نو بهنقوشی  ،اسلامی تزئیناتداون به  نگاه پریس

عراب در خلق » شور و ذاتی  پر
َ
 است نمودههای بیزانسی یا پارسی قلمداد   لامی را وامدار تمدناس تزئینو الفبای  دارد ادبی و مادی اشاره تزئیناتا

)(d'Avennes, 1877: 1.  های حاصل   مبنای تحولات جامعه غربی و دگرگونینظر می گیرد و برعربی در  تزئیناتبرای  »معاصر«داون کارکردی

نمادهای   «و  »یننمادهای   فرم« کردکار تمایل اعراب در  رکید داون بأ ت عربی است. تزئیناتف به فرم و رنگ معطو از انقلاب صنعتی، نگاه وی

  ).ibid: 59-60( نزد سلاطین و امراء عرب است »یرنگ

بندی نژادی و   تمرکزِ خود را صرف طبقه ٥ینئاصول تزو ، ٤یمعمار زینت  و تزئینی هنر در مورد رسالهی: خیتار    نتیز جیمز وارد در دو کتاب 

ترین کارکرد  وی مهم ائه دهد.ر ا تزئیناتکوشد کارکردی برای  کند و هر از گاهی می  می تزئیناتنای جنس حامل بندی برمب  اقلیمی و تقسیم

و » سمبولیک« را به دو دستهٔ  تزئیناتچنین  کند. هم  قلمداد می شیءرا عنصری مجزا از  تزئین و دانسته» لذت«و » زیبایی«را ایجاد  تزئینات

   قلمداد می حافظه به کمک ی راعیطب اشکال و علائم ،  ینوشتار چون حروف  هم تزئیناتی گروهی از کند. و   تقسیم می ۶»نمونیک«
ً
کند. مثلا

 و دنشو  یم ختم کجا به حروف میبدان است دشوار شده، تزئینخطوط  از یبرخآید. ولی در   شمار می نمونیک به تزئینآیات قرآن به خط کوفی نوعی 

سمبولیک قلمداد  تزئینتشخیص را  ا خوانش خط؛ و این دشواریِ ی بوده تزئین ،اصلی هدف ایآ مشخص نیست که و شود  یم شروع از کجا تزئین

 که ها این است شرط آن داند که پیش ساراسنیک را سبک متمایزی می تزئینات ،واردچنین جیمز  هم   (Ward, 1896: 2, 19, 130-131). کند  می

 .(ibid, 1909: 301) است ها را از مواد دین اسلام دانسته  محدودیت و این باشند داشته یعیطب اشکال گرید ای واناتیح اهان،یگ به یشباهت دینبا

  است.  ارائه شده شناختی گونه ـ اکتشافی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای)، ۱( جدول  در 

   )ننگارندگا( شناختی گونه ـ یاکتشاف رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای: ۱جدول 

  کارکردهای مفروض تزئین  نام اثر   سال   نام محقق

  های اسلامی نقشی مختص به سرزمین  آثار باستانی عربی در اسپانیا ۱۸۱۵  جیمز کاوانا مرفی   ۱

ست  ۲
ُ
  همعماری عربی یا بناهای تاریخی قاهر   ۱۸۴۶  پاسکال ک

 های اسلامی نقشی مختص به سرزمین

  درنظر گرفتن کارکردهای زیباشناسانه

 ۱۸۵۹ ن جونزواو   ۳
تزئینات تاریخی: رساله در هنر تزئینی و 

 تزئینات معماری

 عنصری در خدمت معماری

  بیان بصری دین جدید

  احساس و چشم مخاطب ،ایجاد رضایت برای عقل

  نئژول بورگو  ۴

  وار تزئینات هندسی اسلامیکارکرد شهود  عناصر هنر عرب  ۱۸۷۹

  مردم هٔ گرفتن ریاضیات برای عامدردسترس قرار 

  شده و گاه معمولی تقویت کارکردهای زیباشناسانه، خاص، تعیین

  نقش نژاد در کارکردهای مختلف تزئین

  تئوری تزئین  ۱۸۸۳

  ۱۸۷۷  پریس داون  ۵
هنر عرب براساس بناهای تاریخی قاهره از 

  قرن هفتم تا پایان قرن هجدهم

 کارکرد برای طراحی معاصر

  بیان بصری دین جدید

  و رنگ کارکرد نماد

  هنر عرب  ۱۸۹۳  آلبر گایه  ۶

  نقوشی برآمده از نژاد و روح شرقی

  حس غریزی اعراب به خودنمایی  ارضاکنندهٔ 

  وارشهود و کارکرد نمادین

  انگیز  نزایجاد لذت ح

  جیمز وارد  ۷

  ایجاد لذت و  زیبایی  تاریخی: رساله در مورد هنر تزئینی زینت  ١٨٩٧

  تزئینات سمبولیک و نمونیک

  ها تزئینی مختص به ساراسنایجاد 
  زینت معماری و اصول تزئین  ۱۸۹۶
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 )شناسانه سبک ـ تاریخی    ( در رویکرد تاریخی آغازین تزئینعملکردهای .  ۴-۲

تری  بیشعمق  ،تزئینیو تعمیم معنا به نقوش نگاری هنر  جدیدی از تاریخ وهٔ یشدر حکم  تزئینبرای درنظر گرفتن  دیدگاه محققاندر رویکرد دوم، 

  بود.  تزئیناتکشف معنای و  تزئینینقوش  و تبار تعمیم هویتو  شناسی  سبک، مورخان هنر اسلامیاز نسل این رویکرد غالب د. بای  می

متمایزی داشته و در کتاب  شنگر ین، ئدر باب کارکردهای تزمورخانی است که ثیرگذارترین اندیشمندان و أو تآلویس ریگل در شمار نخستین 

آثار آفرینش ایجاد سبک و به  او را داند که  میخلاق هنرمند  و ارادهٔ  ٨»مقصود هنری«را برآمده از  تزئینات، ٧  تزئینسبک: مبانی تاریخ   لمسائ

ریگل  ینتزئتئوری  دردرواقع  ).   ,Cernuschi (50 :2020 دهد  و روانشناسانه نسبت میقومی های   و این خلاقیت را به انگیزه دهد  هنری سوق می

 بازتاب منزلهٔ  بهکارکردی برای تزئینات چنین  همریگل    است. خالق اثر »وانشناسانهٔ ر «و  »قومی«های   انگیزهین، بیانگری ئکارکردهای تز یکی از

توجه  »یبصر  زهٔ حو یخودمختار «و  »فرهنگ کیانسجام « نیب به درک رابطهٔ  ،آناز و فراتر بوده قائل  مخاطب »زیباشناسانهٔ استقلال و آزادی «

به الگوها و ساختار درونی و ذاتی  ینئتزکند.   تقسیم می »کاربردی«و  »ذاتی« را به دو دستهٔ  تزئینریگل  ).Riegl, 1893: xxii( است هداشت

 ذاتی، هنگامی تزئین مقصود ریگل از است.   شیءریخی و فرهنگ بنیادین یک تا زمینهٔ  ترِ   دقیق کنندهٔ   اشاره دارد و منعکس   شیءجدانشدنی یک 

نیز دیگری  ریگل ایدهٔ . و بناهای اسلامی شاهد آن هستیم ءیاشبسیاری از ا یا بنا باشد، چیزی که در   شیءناپذیر از یک  یجدای ءجز تزئینست که ا

ریگل .  (Gubser, 2006: 44)  کند  قلمداد می تزئینای برای تفسیر  وهیش راعناصر بلاغی و  تزئیند مشابه عملکر مبنای آن، و برکند   مطرح می

نخست،  را در وهلهٔ  تزئیناتوار و هندسی   سبک کردکار وی  کشد.  به چالش میرا  تزئیناتشدن وار  نقوش هندسی و یا سبک ترسیم تمایل به

 منزلهٔ  به را یعیاشکال طب شدن   و هندسی وار کردن  سبکنرمند دانسته و ه زیباشناسانهٔ  خواست و ذائقهٔ مبنای تکامل بشری و بر مرحلهٔ  حاصل

در تمامی  ترین نقش  ترین و برجسته  عربانه را مهمی ). و Riegl, 1893: 16( است کردهتلقی  نماد ها به مثابه  آن یر یگ مقدم بر شکل، هنر

  (ibid: 235).نامد   می »روح انتزاع شرقی«حاصل وجود و آن را های اسلامی   سرزمین

دیدگاه سامرا پرداخت.  های  های خاور نزدیک و نقش برجسته  تمدن تزئیناتثر از آرای ریگل، به بررسی أمترنست هرتسفلد دو دهه بعد و ا

است.  نمودن معنا بودهو بیش از معاصرانش در پی پیدا های فرهنگی و اجتماعی جوامع است  نیز در حکم بازتاب ارزش تزئیناتهرتسفلد به 

روزمره را نشان  میمفاهولی ما ناخوانا هستند،  یکه هنوز برا قلمداد کرده ۹ییها نشانه ها را آن ای شوش،ه  مهره تزئیناته با ههرتسفلد در مواج

 دهن یم
ً
 بهوی  .دنکنبه تأمل در معنا کمک  زین یهندسنقوش در  یبود که حت یهای  دلالتهرتسفلد به دنبال واقعی و ملموس نیستند.  د که لزوما

 «، شده یشنقا های سفال روی انتزاعی تصاویر از یبسیار  که بود متعهد فرضیه این
ً
 �».هستند روزمره زندگی واقعی اءیشا از ۱۰نمادی ظاهرا

ً
 مثلا

ذکر  هاو ودا چهار رودخانه زندگی دانسته که در سفر پیدایش کتاب مقدس منزلهٔ  به را های سامرا  ی سفالینهرو نقش صلیب  هرتسفلد

ای را لحاظ   خوشنویسی، هندسی، گیاهی، پیکره تزئینیتمامی نقوش  نیز رتسفلد در تعریف عربانهه. ) Grigor, 2008: 242-245(  است شده

  .)Kunel, 1893: 558( ح استوکردن تمامی سطمیل به پر نقوش، حرکت ریتمیک متناوب و  عد زیباشناسانهٔ بر بُ  وی کیدتأ کند و   می

نمودن برای پر  تزئین هایکارکردیکی از را  »از فضای خالیهراس «گیرد و   نظر میدر  اسلامی تزئینریچارد اتینگهاوزن کارکرد متمایزی را برای 

).  Ettinghausen, 1977: 16( است بخش نبوده صنعتگران رضایت برای انهنظر زیباشناسمفضای خالی از  از نظر وی کهچرا  کند  فضا قلمداد می

کند   اسلامی مطرح می تزئیناترا برای    ۱۱»گری تداعی«و  »یعنایم«ین بار کارکرد نخست را رد کرده و برای خواندن هنر اسلامی محض تزئینوی 

.(ibid, 1950: 1) دو مرحلهٔ برای مخاطب واقع اتینگهاورزن در گوید.   ای، وی از دشواری تفسیر عقلانی می  پیکرهغیر  تزئیناتارتباط با  رد  
ُ
نش ک

  :گیرد نظر میدر 
ُ
 که این از نظر صرف شود،  می کلیت یک اثر در مخاطب ایجاد فردی است که از مشاهدهٔ  به رمنحص شاید آنی و جذابیت اولنش ک

 در ؛ و نه یا میشبا کرده درک نقوش را معنای
ُ
 کند.  می مواجه ها آن احتمالیا معنای ب را ما که است آن تزئینات و شیء دقیق مشاهدهٔ  ثانویه،نش ک

 است، شناختی  زیبایی ویژگی یک اسلیمی طرح کاربرد ثیر گذاشت، این است که اگرچهأاز خود تبعد  مهم اتینگهاوزن که بر مطالعات نسل فرضیهٔ 

 تا کهبدانیم  اجتماعی شرایط کنندهٔ  منعکس یا خاص ای آن است که آن را بیانگر اندیشه مستلزمچنان ماهیت گسترده و جهانشمولی دارد که  ولی آن

 معتقد است و کردههنر محمدی معرفی  منزلهٔ  را به تزئینموریس دیماند نیز  (ibid, 1977: 15, 18).است  هاندازه در جهان اسلام گسترش یافت این

    (ibid, 1937: 293).کند  قلمداد می را روح هنر اسلامی تزئیناتوی  (Dimand, 1930: 12).دیدن فضای خالی برای مسلمانان دشوار است 

هنرمند مسلمان در پی آن بوده یعنی  داند  میو روح دین اسلام های اسلامی   ر از اندیشهأثمی را متدر هنر اسلا تزئیناتارنست کونل کاربست 

 ماهیتی انتزاعی به طبیعت ببخشد و این گرایش به انتزاع، نگری اسلامی،   جهان فرهنگِ  تکیه بربا  که
ً
بلکه برمبنای ذهنیت شرقی نیست  صرفا



  

 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب
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 ,Kuhnel) .واقعی و ذهنی ولی بر مبنای قوانین طبیعت های غیر  عربانه یعنی به تصویر درآوردن فرم ،نلکو عقیدهٔ به خاستگاهی اعتقادی دارد. 

. از نظر گیرد  نظر میهای عربانه در   را یکی از کارکردفضا  پرنمودنو عملکرد هاوزن، ترس از فضای تهی چون اتینگ کونل هم  (14-15 :1976

یکی  .است بین زمینه و موضوع اصلی »وحدت«ایجاد رد عربانه لکاصلی ندارد و عم زمینه و موضوعِ   پسو فرعی،  یاصل های کونل، عربانه بخش

موجب  ها  مایه نقش نهایت بیاز سوی دیگر تکرار  گذار طبیعت است.   از دید کونل، بیان فناپذیری و ماهیت در حالِ  تزئینی   کارکردهادیگر از 

 نندهیکه چشم باین نیست عملکرد عربانه گوید  میکونل  .کند  ها را از تمامی معانی عینی محروم می مایه نقش شود و  های مجزا می  فرم یتیاهم یب

 در حال تغ یکه در حال عبور از هارموناین است بلکه  جلب شود ریدلپذ اتیجزئ هب
ً
 :ibid). دیبه وجد آ یرواقعیشدن اشکال غدیو ناپد رییدائما

 کارکردی صرف   کونل (16-17
ً
و عربانه را ترکیبی از عناصر طبیعی و باور نداشته  تزئیناتمعنای نمادین به ئل است و برای عربانه قا »زیباشناسانه«ا

  .  )ibid, 1893: 16-17( دنگیر   هم به خود می »گروتسک«داند که گاه گرایشات  انتزاعی می

و  داند (پوپ  و خصلت برجسته و همیشگی هنر ایران میبوغ و روح خاص بازتاب نرا  تزئینو  هنر ایران است تزئیناتبر  آرتور پوپتمرکز  

کرمن  ،پوپ با نگرش فرمالیستی .)۵همان: (کند   هنر ایرانی یاد می »تزئینیهای   مفاهیم و آرمان«دن برحسب یشو از اندی) ۱۳ :۱۳۷۸ ،آ

و  دیدگاه«یک  تداومو از ریاضیات  نابکه البته نمود دریافت و درک  ددان  می »های زیباشناختی  کیفیت«ترین   و بدیع »ناب فرم«را نمود  تزئینات

و از نظر او  دانسته »نوعی زبان رمزی و نمادین دهی شکل«را  ایرانی تزئینیهنرهای کارکرد  وی .)۳۵، ۸همان: ( است »سنت پایدار و همیشگی

 قیعمی معنوی کیفیت را دارای تزئینی هنر پوپ   .)۳۲ همان:متصل است (معینی رخ داده و به واقعیت جهان  در جریان تجربهٔ  تزئین نمادپردازی

 :Wood,  2000) است ایرانی را احاطه کرده که اندیشهٔ چرا  گیرد  را دربر می ایرانی هنرهای تمامی ،یفراوان تزئینی حس گوید که  داند و می  می

  است. ارائه شده آغازین تاریخی رویکرد در تزئین اصلی ) کارکردهای۲( جدولدر  .(118-119

  (نگارندگان)   )شناسانه سبک     ـ تاریخی( آغازین تاریخی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۲ جدول

  کارکردهای مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  
  
۱  

  
  

  آلویس ریگل
  

۱۸۹۳  
  

  سبک: مبانی تاریخ تزئین مسائل

  های ملی و روانشناسانه بیانگری انگیزه
  دهای زیباشناسانهکارکر 

  ین به دو نوع  تزئین ذاتی و تزئین کاربردیتقسیم تزئ
  کردن کارکرد نمادین بعد از کارکرد زیباشناسانه مطرح

  تشابه کارکرد تزئین و بلاغت

  
  
۲  

  ارنست هرتسفلد

  های فرهنگی و اجتماعی جوامع بازتاب ارزش  المعارف اسلام ةمدخل عربانه در دایر   ۱۹۸۷
  کارکرد معنایی

  نمادهایی برای نمایش مفاهیم روزمره منزلهٔ  تزئین به
  های زیباشناسانه بیانگر ارزش

  تلخیص از برخی مقالات  

  
 
۳  

ریچارد 
  اتینگهاوزن

۱۹۵۰  
یونیکورن: مطالعاتی در آیکونوگرافی 

  مسلمانان
  گری کارکرد معنایی و تداعی

از انه در کنش اول کارکرد تزئین برای اقناع نیازهای زیباشناس
نظر گرفتن معانی احتمالی  در کنش دوم از سوی مخاطب، در 

  سوی مخاطب
  کردن فضای خالیپر 

 ترسناک در هنر اسلامی کنترل خلأ  ۱۹۷۷

  
  
۴  

  

 .موریس اس
  دیماند

  رساله هنرهای تزئینی محمدی  ۱۹۳۰
  هنر محمدی منزلهٔ  تزئین به

  روح هنر اسلامی منزلهٔ  تزئین به
  کردن فضای خالیپر 

۱۹۳۷  
مطالعاتی در زینت اسلامی: برخی از وجوه  

  تزئین اموی و اوایل عباسیان

  بررسی هنر پارسی  ۱۹۳۰-۱۹۳۱  آرتور پوپ  ۵

  صورت ناب
  ترین کیفیات زیباشناختی بدیع

  نوعی زبان رمزی و نمادین
  ین به واقعیت جهاناتصال تزئ

  شناسی تزئینات ایرانی سبک

  
  
۶  

  ارنست کونل

  دگردیسی یک تزئین عربانه: معنا و  ۱۹۷۶
  های اسلامی نقشی متأثر از روح و اندیشه

  گذار طبیعت بیان فناپذیری و ماهیت در حال
  کارکرد زیباشناسانه

  کردن فضای خالیپر 
  المعارف اسلامی مدخل عربانه دایرة  ۱۹۸۶
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 تحول سیر بررسی

 در تزئین کارکردهای

 هنر مطالعاتی رویکردهای

الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

  جهانشمول هایرویکرددر  تزئینهای کارکرد.۴-۳

بیستم، دو رویکرد به تزئین را شاهدیم که با وجود تمایزات بنیادین، یک ویژگی  دوم سدهٔ  در نیمهٔ در بررسی سیر تکوین مطالعات هنر اسلامی 

  است.  »جهانشمول«مشترک دارند و آن وجود بنیادی 

  فراتاریخینخست: رویکرد  حوزهٔ 

با معانی نمادین در رویکرد تاریخی  نیی بنیادیو مفهوم یتمایز معنایکه است      ۱۲»نمادین«اسلامی دارای معنای  تزئیناترویکرد فراتاریخی، در 

 »نظم«و  »انتزاع«هنر اسلامی از دیدگاه لوییس فاروقی، در  تزئین وجوه مشخصهٔ چه  چنان. است »مادیا  فر«ی آغازین دارد و دارای اصل

ای از ذات خداوند یا ارتباط انسان با او  بارقهزیبایی، مخاطبین خود را با کوشند تا از طریق خلق   های استعلاگرا می است. از دیدگاه او فرهنگ

چنین  ). هم۶۰، ۵۶: ۱۳۸۴ ،گیرد (فاروقی  نظر میهای هنر اسلامی در   مایه را برای نقش »صریح«و  »ضمنی«ی یگرا  نماد . فاروقیآشنا سازند

عنصری  منزلهٔ  به تزئینبه نقد دیدگاه  وی. داند ینمآن را ایجاد لذت  یو حتی غایت نهای ندانستهضروری و مازاد بر سطح   را عنصری غیر تزئین

 است و این »راستی«و  »حُسن«بیانگر  تزئین ،  اطلس هنر اسلامیدر کتاب از نظر اسماعیل و لوییس فاروقی پردازد.  کردن سطح می  برای پر

یافت  اسلامی ادوار همهٔ  در و اسلام جهان از منطقه هر در اسلامی هنری آثار همهٔ  در را آن توان می که دهند می شکل را وحدتی ها ویژگی

)Faruqi & Faruqi,  1921: 379, 383.( ۱ند که عبارتند از: نک  در فرهنگ اسلامی مشخص میرا  تزئین کارکردِ طور مشخص چهار  به آنان( 

 تغییر جوهر در اما اند  دهش     ۱۳ش تغییردستخو ظاهر یا شکل در اءیشا که جا مواد، یعنی آن دگرگونی شکل) ۲ سلامی توحید؛ا یادآوری آموزهٔ 

توسط  اصلی اشکال کردن پنهان با ساختارها شکلدگرگونی  )۳ ؛دنگیر   خطوط کوفی که با چینش آجر شکل می عنوان نمونه به اند  نکرده

 شناختی یزیبای یقلمرو در  نآنادیدگاه  از.   (Zainal Abidin & Hitham, 2012: 389)  زیباسازی) ۴؛ کاری نظیر مقرنس تزئینیعناصر 

 هنر ماهیت توان می که است توحید      ٔ آموزه   طریق از تنها و کند می معطوف خداوند سوی به را توجه که است چیزی آن »یزیبای  « ،ینئتز

بین  از ایجاد انشعاب   زئینتفاروقی، اسماعیل و لوییس ز نظر ا .داد توضیح خاص طور به را ای  پیکره یبازنمای ی ازرد یا و کلی طور به را اسلامی

 .)Faruqi & Faruqi,  1921: 378(کند   می بازداریسکولار در جامعه اسلامی  هنر مذهبی و هنر

 ؛دقائل هستناسلامی  تزئینات نمادین برایکارکردی ، : سنت صوفیانه در معماری پارسیحس وحدتنادر اردلان و لاله بختیار در کتاب 

 
ً
با های کیهانی خداوند   یندافر  داند یا اسلیمی را نما  بیان کردهجهان  »وحدتدر کثرت «از  یهای  جنبه منزلهٔ  بهرا ی دسهنهای   الگو و شکل مثلا

 ,Ardalan & Bakhtiar( دندان  نقوش اسلیمی را برگرفته از نمادهای مذهبی ایران باستان میفرم در عین حال  .اند  دانستهطبیعت  الهام از

 بخشد  می  به آن ینینماد یوجود دارد که معنا یدرون ای جوهره ایباطن  ،فضایک فرم و سطح  در نادر اردلان،از دیدگاه ).  43 ,40 :1973

)Ardalan, 2017: 231بیان  یو متعال یمرکز یکثرت در وحدت جهان براساس علت دهندهٔ  نشاندرخت زندگی را  مایهٔ  کاربرد نقش ). وی

  ). ibid: 233( است کرده

های گیاهی استیلیزه یا اسلیمی و نقوش هندسی ترکیب   تر موارد، خوشنویسی را با فرم نقوش اسلامی در بیشسین نصر ح فتهٔ طبق گ

   « کلمهٔ مستقیمی با  ابطهٔ ر توان گفت که خوشنویسی که   کند. در این موارد می  می
ّ
دارد، رمزی از اصل خلقت است که در آن عنصر  »هالل

خلقت به  که به رشد و زندگی مربوطند، مظهر وجه زنده، متغیر و مادرانهٔ  ها  که اسلیمی یر و یا وجه مذکر است حال آنرمز نقش لایتغ ،هندسی

از نظر . دنساز   میساحت فروتری از واقعیت را به سطوح فراتر مرتبط  )رمزگرا( ز رهگذر زبان نمادگراو ا )۳۸ :۱۳۹۴ ،(نصر آیند حساب می

هنر برای «نهایت به معنای است که در  »کارکردی« معنای کلمهترین  به عمیق د،نشو  نیز می تزئیناتتمل بر هنرهای سنتی که مش ،نصر

در همه جا و واحد  د که در آنِ نده  هندسی و اسلیمی، وحدتی را نشان می تزئیناتفضای خالی و پر در  .)۴۹۶-۴۹۵ :۱۳۸۰همو، ست (»خدا

  .(Nasr, 1972: 120)فراتر از همه چیز است

الهی یا وحدت که یگانگی  آشکاری است بر این که اشارهٔ چرا  شمرد  برمی تزئینترین راه   هندسی را عقلانی چپیچاپی تیتوس بورکهارت

نبوغ هندسی بیانگر تفکری است که  ،از نظر بورکهارت. )۷۵ :۱۳۹۳ ،کران جهان است (بورکهارت  های بی  گوناگونی الوهیت، زمینه و پایهٔ 

 همو،است ( »کثرت در وحدت«و  »وحدت در کثرت«رین نمود نمایش تبههندسه و اساطیری نیست و  بودهاست، انتزاعی مختص اسلام 

بورکهارت ). ۱۱۳: همانداند ( گر وحدت موجود در کثرت می را نمایان تزئینیهای  مایه بورکهارت زبان انتزاعی نقش ،کل  در .)۶۴-۶۵: ۱۳۸۶

های انتزاعی که به نحو باشکوهی در   با صورت تزئین از نظر وی، .  در هنر اسلامی دارد تزئینیهای   مایه فضای خالی نقش هنگاه متمایزی ب
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و درهم بخشد   قوام می تزئینهای انتزاعی به   واقع تداوم صورتکردن فضای خالی نیست و در   هنر اسلامی بسط و گسترش یافته، به خاطر پر

  .)۱۱۸همان: رد (های ذهنی را از میان بردا  ریختگی

   رمز و راز می ها را سراسر نمادین و پر  قرآن تزئینیو نقوش  کتابتمارتین لینگز، 
ً
 موکب مجلل علائم رمزیکوفی را  تزئینیخط داند؛ مثلا

، لینگز  ( ن استو متصل به آسما »ابدی«و  »لایتغیر«پیامی  کنندهٔ  است. خط کوفی اعلاموحی منشأ آن و بیانگر قطعیت امر الهی دانسته که 

 عد هستند: قرآن به منزلهٔ بُ سه  کنندهٔ  که بیان داند  میطیبه  شجرهٔ و  دیشخور  های قرآنی را نماد  تذهیب تزئینیلینگز نقوش ). ١٦: ١٣٧٧

رمز  پر تییش موجودا اسلیمی به خاطر پیچیدگی. أو عامل صعود در رجعت به مبد متناهی؛ رمز و راز نامتناهی در محل تجلی پر محمل وحی؛

 ا و راز و فوق مادی است یا نمادگان اعداد خاص و نظایر هندسی
ُ
 هستنده و سه و یا دایره و مثلث؛ در سراسر عالم نماد بهشت ش نظیر ن

   ). ٧٤-٧٣: همان  (

 ؛عددی است ،قشخصوص ن بهنقش و  کند، زبانِ   وحدت ایجاد می که بین باطن و ظاهر جهان مثالی زبان قوانینِ  ،کیت کریچلو از منظر

: ١٣٨٤(کریچلو،   است  دهیشها هم  محتوا و هم معنا بخ  دهی این نقوش بوده و این موضوع به کار آن  شکل انگیزشِ  ،های معنوی  طریقت

 رییا هر ام ت داردضرور  »یافته تزئین« چه که برای درستی هر آناست هر امری ساختن امهی ،تزئین که معتقد بود کوماراسوامی). ٦٩، ١٦

ین) به موضوع ئو نسبت آرایه (تز )۳۴۸ :۱۳۸۹ ،(کوماراسوامی اش را دوچندان سازد جلوه »یافته تزئین«چه  تقویت هر آن واسطهٔ  است که به

 یمانند نسبت ماهیت فردی به جوهر است: تجرید صفات به معنای سلب ماهیت فردی است. آرایه مقتضی برای سودمندی و زیبای ،آن

   است.  کارکردهای اصلی تزئین در رویکرد فراتاریخی ارائه شده) ۳در جدول ( .)۳۵۷ :۱۳۸۹ ،(کوماراسوامیامری ضروری است 

   )نگارندگان( فراتاریخی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۳جدول 

  کارکرد مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  اسماعیل و لوییس فاروقی  ۱

  ادینکارکرد نم اطلس فرهنگی اسلام  ۱۹۸۶

  اسلامی توحید یادآوری آموزهٔ 

تغییرشکل موادی که در آن اشیاء در شکل یا ظاهر دگرگون 

  .اند اما در جوهر تغییر نکرده اند کرده

کردن اشکال اصلی و با به  تغییرشکل ساختارها با پنهان

  زیباسازیرساندن تأثیر بر بیننده،  حداقل

نر سکولار تزئین، از ایجاد انشعاب بین هنر مذهبی و یک ه

  .کند در جامعه اسلامی جلوگیری می

  انداز اسلامی نمادگرایی در هنر چشم  ۱۹۸۴

  هنر و اسلام  ۱۹۷۳

  نادر اردلان  ۲

۱۹۷۳ 

حس وحدت: سنت صوفیانه در 

(با همکاری لاله  معماری پارسی

  بختیار)

  رویکرد نمادین

  از کثرت خداوند یهای جنبه منزلهٔ  های هندسی به الگو و شکل

  های کیهانی خداوندیندافر  بازنمایندهٔ  منزلهٔ  اسلیمی به
۲۰۱۷ 

از درون: درباره معنویت در هنر و 

  معماری

  حسین نصرسید  ۳
 رمز نقش لایتغیر و یا وجه مذکر ،عنصر هندسی  هنر و معنویت اسلامی  ۱۹۸۷

  خلقت مظهر وجه زنده، متغیر و مادرانهٔ  یاسلیم

  سنتی: سرچشمه معرفت و رحمت هنر  ۱۹۸۸  زبان نمادگرایانه

٤  

  

  بورکهارتتیتوس 

  

 هندسه نماد وحدت الوهیت  هنر اسلامی، زبان و بیان  ۱۹۷۶

 .نبوغ هندسی بیانگر تفکری است که مختص اسلام است

  .است  های تزئینی نمایانگر وحدت موجود در کثرت مایه نقش

های ذهنی را از میان  های انتزاعی درهم ریختگی تداوم صورت

  .دارد میبر

  روح هنر اسلامی  ۱۹۵۴

۱۹۶۷  

  
  های جاویدان هنر اسلامی ارزش

  فضای خالی در هنر اسلامی  ۱۹۷۰

  کارکرد نمادین و پر رمز و راز  هنر خط و تذهیب قرآنی ۱۹۷۶  مارتین لینگز  ۵

 

۶  
  ۱۹۷۶  کیت کریچلو

تحلیل مضامین جهانشناختی نقوش 

  اسلامی

دی بین ظاهر و باطن جهان خصوص نقش عد بهزبان نقش 

  .کند وحدت ایجاد می

  تزئین  ۱۹۳۹  کوماراسوامی  ۷
  یءش یبرا یضرور  یامر 

  سودمندی و زیبایی
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 تحول سیر بررسی

 در تزئین کارکردهای

 هنر مطالعاتی رویکردهای

الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

  روانشناسانه دوم: رویکرد حوزهٔ 

 :Gombrich, 1984( کند  آغاز می تزئینیجهانی به پوشاندن سطوح با نقوش  با اشاره به تمایلِ بحث خود را ارنست گامبریچ در این رویکرد، 

viiiساده بدون توجه  یها یکربند یو تأمل در پ جادیبا ا ،بر لذت انسان از اعمال حس نظم یگواه ،تزئینیاشکال و نقوش  ز نظر گامبریچ). ا

 دنخود ساخته یکه انسان برا تزئینی است. جهان یعیطب   به جهان
ً
 یک. استشدنی و تکرار های منظم   و فرم یاز اشکال هندس ییای، معمولا

انتخاب ذهن انسان و محصول و مظاهر نظم هندسی  تزئیناتاشکال هندسی و منظم در طبیعت نادر هستند و  که این استتفسیر گامبریچ 

ثیر أتبر مخاطب،  »تزئیناتساختار «و  »نظم«ثیر تأ ویاز منظر .   )ibid: 7( است گر و متمایز از آمیختگی تصادفی طبیعت  ذهنی کنترل

 است که از طریق نظریهٔ  یهای  لفهؤ م »یچندمعنای«و  »جستجوی معنا«، »ابهام«ثیر أ، ت»یاتحذف مصادیق و جزئ«طریق از  ۱۴»دگردیسی«

 بهذهن  تمایلِ  و کننده استلذت کشف ریتم برای مخاطب اغنا  گامبریچ،از منظر  قابل تفسیر است.مخاطب  ادراک بصریِ  جهانشمولِ 

مبنای رویکرد گامبریچ ). برibid: 96, 108, 241( ها نقش دارد  آنتفسیر و در واکنش ما به نقوش  ۱۷یشبخ جان و   ۱۶یشبخ  عینیت،   ۱۵تجسم

تخیل، شگفتی شود و بارِ   تر می چه ابهام بیشهر  شود.  میبرای مخاطب ابهام و ایهام و طرح معما  ادسبب ایج همراه با تکرار،وار کردن  سبک

جهت  ،بندی ترکیب و درک جدیدی از هویت منجر بهاز سوی مخاطب، بصری  ، هر تفسیرندک  و تعجب برای مخاطب افزایش پیدا می

  ).ibid: 256, 271, 282( شود  می تزئینینقوش  مشاهدهٔ 

جهت  وی در ولی تلاش گوید  می ها آن و نه معنای قطعی نمادین تزئیناتشدن   نمادینو پتانسیل ی یگامبریچ از توانادر ارتباط با معنا، 

که در ممکن است ی هر نماد .منجر شدنادرست و متداولی  یها و افراط ها یپرداز  الیبه خگاه  ،تزئینات یو اصل یواقع یمعنا ابی بهدستی

  یشگذر زمان به نق
ً
  ایغالبا

ً
در  بودشناسی بوده و معتقد   ثر از رویکردهای زبانأرویکرد گامبریچ در معناشناسی مت .شود لیتبد تزئینیصرفا

)؛ ibid: 219, 222, 225( تمرکز یافتدر هر جامعه ها   نشانه عملکردِ  نحوهٔ  یِ همزمان لیوتحل هیتجز  رببایست   می ،ینئی تز  معناجستجوی 

  ،آثار هنری رنسانس یشدر حوا تزئینیبرای مثال خط کوفی 
ً
بر  تزئینیهنرمند رنسانس طرح  یست و براخالی از معناو  تزئینی ینقش صرفا

 ارائهروانشناسانه  رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای) ۴( جدول در )ibid: 237( ندا هه و قادر به تشخیص طرح از معنا نبودق آمدنشانه فائ

  . است شده
  

   )نگارندگان( روانشناسانه رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۴جدول 

  کارکرد مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  ۱۹۸۴  ارنست گامبریچ
ای در  مطالعهحس نظم: 

  روانشناسی هنر تزئینی

  تمایل جهانی به پوشاندن سطوح با نقوش تزئینی

گر  ینات هندسی مظاهر نظم و انتخاب ذهن انسان و محصول ذهنی کنترلئتز

  و متمایز از آمیختگی تصادفی طبیعت است

  بردن مخاطب از ریتم  لذت

  ایجاد تخیل، شگفتی و تعجب

  شدن تزئینات توان نماد

  خواندن تزئینات  نشانه

 فرهنگی) ـ محور ( زمینه متأخر رویکرد تاریخیدر  تزئیندهای کارکر . ۴-۴

و  است اختصاص یافتهاثر  »مخاطب«و  »گیری آثار  شکل بستر« بهتری  نقش بیشمتأخر، در رویکرد تاریخی های تزئین   برای کارکرد

 تأثیرگذارترینتوان    الگ گرابار را می. است تزئینباب  ال انجام جهان درو در ح های معاصر رویکرد غالب پژوهشچنان  توان گفت هم  می

در  تزئین کارکردهایتفسیر  یبراشناختی   الگویی مفهومی و چهارچوبی روش هٔ در جهت ارائ شمار آورد که به متأخرفرد در مطالعات تاریخی 

 است یشناس  زبان یها  نظریه و ییاختارگراس   شناسی،  نشانهردهای گرابار در تفاسیر خود متأثر از رویکاست.  داشتهتلاش هنر اسلامی 

)Crane, 1988: 120; Hillenbrand, 2012: 21 (  هنر  ارتباط بادارد و در  با مخاطب یارتباط مستقیم ١٨ینئتز کارکرداز دیدگاه گرابار

و  ،۲۰»گری  میانجی« ،۱۹»گری  تداعی «د گرابار سه کارکر    .)۲۷۲ :۱۳۹۵ ،(گرابارنگرد   می اسلامی اسلام را به مثابه فرهنگصفت اسلامی، 

کارکرد بنیادی «و آن را  بوده مخاطب واسطهٔ  مبتنی بر مشاهده و ادراک بیگیرد. لذت آنی   درنظر می تزئینرا برای  ،۲۱»لذت آنی«   ایجاد

را  تزئینوی  (ibid: 235).  کند  برای مخاطب ایجاد می تزئینگری مبتنی بر تخیلی است که   تداعی (Grabar, 1992: 227).   داند  می »زینت
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شود، استفاده از اثر هنری را تسهیل نموده و حتی منجر   ن به اثر حاصل مینمودن حس لذتی که از نگریستبا تشدیدکه داند  ای می  میانجی

   (ibid: 230-231).     شود به استفاده می

فرهنگی برای  یخصوصیاتو معانی گیرد و   هندسی درنظر می تزئیناتبرای  »فرهنگی ـ ای  نشانه« یگلرو نجیب اوغلو کارکرددر ادامه 

ای فرهنگی بر مطالعات تاریخی معاصر  در حکم نشانه تزئیندیدگاه نجیب اوغلو یعنی  .)١١٦ :١٣٩٦ (نجیب اوغلو، شود میقائل  تزئینات

مند و   زمان ای  مایه  نقش«و  »عاملی کارکردی«،   »تولید فرهنگی«ای از   زمینه منزلهٔ  بهرا  تزئینچنین وی  هماست.  اثرگذار بوده تزئین

را  تزئینیو صرف توجه احساسی و شناخت تجربی سطوح  تزئیناز  یزدای بافتکند. نجیب اوغلو   های مختلف تحلیل می  در حوزه» مند  مکان

دهد و نوع جدیدی از   ها را افزایش می  و محیط ساخت آن اءیشها، ا  تعاملات میان انسان داند که  ای می  لفهؤ را م تزئینشمارد. وی   مردود می

     ,Necipoğlu).    (146-144 :2016 شناختی است   مفاهیم نشانه کنندهٔ   دهد که کامل  حسی را شکل می ادراک و تجربهٔ 

دارد. آن  عملکردو به تبع آن  تزئیناز  ید یجد فیتعر  انه،یم های  در اسلام سده یو معمار  تزئین: ییکنا  هنردر کتاب  وزیمارگارت گر 

نظر در  شیءاز سطح  جدا دنتوان یو م رندگی یقرار م شیءسطح  بر هپوست کیکه مانند  ستین یعد دو بُ  یعناصر  منزلهٔ  به تزئینبه  ینگاه و 

ناپذیر و در  یتزئینات را عناصری جدای وی. (Graves, 2018: 3) داند می شیءبا فرم  میدر ارتباط مستقرا  تزئیناتکارکرد د، بلکه نگرفته شو

چنین  . همداند  میو شعر و بلاغت  یشنقا ،معماری ازجملهاشکال هنری بصری و کلامی را همسو با  تزئیناتو  گیرد درنظر می شیءکلیت 

فرهنگ و    را نمود تزئیناتپردازد و  ی صرف میشناس های میانه فراتر از بررسی نمادین یا گونه به تحلیل و تفسیر فرهنگ مادی سده

  (ibid: 15, 29). سازد عنوان می فکری این ادوارچهارچوب 

اغلب از نظر وی  است.دانسته های جهانشمول  ویژگیدارای ان دارای هویت منحصر به خود و زم اسلامی را هم تزئین سگنزالوالری 

و  پدیدارشناسانه ذاتِ  الاتی را دربارهٔ ؤثیرات متقابل آنها سأکه ت هستندهندسه  ـ نوشتارمفهومی دوگانه  ساختار دارای اسلامی تزئینات

ز دیدگاه ). اGonzalez, 2018: 375-376( کند  در هنر اسلامی و تعاملات میان فرم و گفتمان در هنر اسلامی مطرح می تزئینمعنای 

 شود  سبب تأملات عمیقی می ،یماد انِ یمنطق آن از نظر زبان ب نیچن هم هدف آن و ،یهندس تزئینات یشناخت ییبایز  یِ دارشناسیپدوی، 

)ibid, 2001: 70(.  دید  واقع. در مشخصی دارد »کارکرد فلسفی«و  »یمفهوم      ٔ هندسه  «خاص الحمرا،  نقوش هندسیوی معتقد است

 قلمرو در که یا گونه بها نیز ه بهیکت. دارد ودوج »همه« یبرا ینیع طور به ههندس .وار است  تفکر ریاضییافتن  عینیتو هندسی از جهان 

 ها در جهان اسلام  به اعتقاد وی کتیبه). ibid: 72-73( هستند معلقی یمعنا  یب و معنا نیب ، وحس  و سمیفرمال نیب ،دنکن یم نفوذ تزئینات

 دارند ینیروی)، های الحمرا  برخی کتیبهنظیر م (بینی  را می اتیدارند. از آن روی که وقتی کلم »قدرت تخیلی بالقوه«و  ۲۲»تجسمی کارکرد«

 شیکه از پ یارتباط جادیا ایاز ساختمان  یبر هدف خاص دیتأک ینشان داد که برا توان یم رایز  دینام ینگار  لیها را شما آن توان یکه م

 بصری        ٔ استعاره   شرحعرانه، در خدمت شا یها بهیکت ژهیو به ها، بهیکت یبرخ ینگار   لیشما تیقابل نیا اند. انتخاب شده ست،یمشخص ن

همانند  تزئین«: منطبق دانسته و معتقد است ۲۴دلوز ۲۳ریزوماتیک                   ٔ اسلامی را با اندیشه   تزئیناتگنزالس   ). ibid: 95( است انگیزی  خیال

ماهیت به  . وی»کند  یط برقرار معلوم ارتباو  مربوط به هنرها طیقدرت و شراساختارهای  ،یشناخت هنشان یها  رهیزنج نیوقفه ب یب ،  زومیر 

   ).ibid( کند  ای اشاره می  ای و سلسله تمایزات منطقهاسلامی با وجود  تزئیناتبخش  وحدت

های مختلف دنیای اسلام را از هم   ه بخشک   بودند نمادینیهای   به مثابه فرم ،داند که در آن زمان  ادراکی می یاسر طباع خط را واسطهٔ 

و مذهبی  های کلامی  ، اندیشههای سیاسی  های عمومی و ابزار انتقال پیام  بیانیه منزلهٔ  به را تحولات خط قرآنیو  ساختند  جدا می

های  نشانهبصری احیای سنت عباسیان و  هایِ  نشانهخوشنویسی، عربانه و مقرنس را  تزئینات وی  (Tabba, 2011: 49).است دانسته

طباع نگاه واقع در  (Badat, 2018: 15-16).کند   سیان اهل سنت و فاطمیان اسماعیلی قلمداد میبیان تمایزات کلامی حکومت عبابصری 

  . استهای کلامی و سیاسی   ابزاری جهت اشاعه و بیان اندیشه، تزئینبه 

سو نوعی  از یک ناتتزئیاین است.  دانسته »تجسم مقاصد متافیزیکی«.ق را پنجم ه در بناهای ایران در سدهٔ هندسی  یناتئزت   کارل بیر

 بیر د.نده شکل میرا از سوی دیگر نوعی گفتمان در باب فلسفه، ریاضیات و هنر  و دنده  نشان می سازی در بناها را  روال و تداوم الگو

و  یکار ابت یشروو  اتیاضیو ر  یمعمار  خیتار  یتلاق هٔ و نقط یفرهنگ یها  ارزش بازتاب ای دیداری و  را رسانه پرشکوه یهندس تزئینات

های  نمایش پیشرفت را تزئیناز سوی دیگر یکی از کارکردهای  (Bier, 2015: 41, 43). داند می معنا ریبه تفس یابیدست یبرا یلالاستد 
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 :Bier, 2008).  است ( ههای نوظهور در جهان اسلام با نمایش سطوح گسترده الگوهای هندسی دانست چشمگیر دانش ریاضی و ایده

501; 2009: 830 

 . است کرده یبررس صوفیانه یقیو موس یشناس هانیک یها راثیرا با مهندسه  وندی شاو رابطهٔ 
ً
در تضاد با  یاسلام هندسهٔ الگوی  ظاهرا

 رابطهٔ  ،ی هندسهمذهب معانی بیترت نیبه همکند.   می »خلق«کند، خود  ی نمییه بازنماهندسگوید   می است. شاوالگوهای بازنمای غربی 

ی را فراهم کلام یپرداز   هیو نظر  ینید نشیب یموجبات ارتقاهندسه چنین  د. همد دار وقصمبا  ضعیفیو ارتباط  »ادراک«با تنگاتنگی 

   نگارنده میاین . آورد  می
ً
نقش صلیب) نه در متون کلامی و نه در امور  گوید هندسه در جهان اسلام برخلاف هندسه در مسیحیت (مثلا

مورخان تا باعث شده  ییگفتارها نیفقدان چناست.  محاکاتی بیان نشده وهٔ یشعنوان یک  ای از هندسه به جایگاهی ندارد و نظریه ،روزمره

یا  ۲۵»کاسموفیلیا« واژهٔ  لا بلر و جاناتان بلومیش  (Shaw, 2019: 268-269).را به هندسه نسبت دهند غیرقطعی ییمعنا ،یهنر اسلام

که در خطوط عربی سبب سخن گفتند ای   و از وجود هندسهدادند  قرار تزئیننفرت از یا  ۲۶»اکاسموفوبی« در برابر واژهٔ را  تزئینعشق به 

اسلامی  یاسلیمی دارای مضمون ،بلر و بلوم به اعتقاد .باشدخاطب به خط جلب شود حتی اگر آن خط برایش قابل خواندن نمشود توجه  می

 در لذت ختنیبرانگ را تزئین ثابت های  امیپ از یکاست. بلر و بلوم ی شده غالب در تمدن اسلامی مبدل تزئینو به نوعی به هویت و  است

) ۵( جدول در (Blair & Bloom, 2012: 18).نماید   می قیتشو فکرکردن و کردن درنگ به را او که ، در عین حالدانند  می نندهیب چشم

   . است شده ارائه متأخر تاریخی رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای

   )نگارندگان( متأخر تاریخی رویکرد رویکرد در تزئین اصلی کارکردهای :۵جدول 

  کارکرد مفروض تزئین  نام اثر  سال  نام محقق

  ایجاد لذت آنی و گری گری، میانجی تداعی  گری زینت میانجی  ۱۹۹۲  گرابار  ۱

  

  

۲  

  

  گلرو نجیب اوغلو

  ین در معماری اسلامیئهندسه و تز  ۱۹۹۵
  د فرهنگیو کارکر  ای کارکرد نشانه

  ۲۰۱۶  قابل حمل و محیط ساخت ءا، اشیاه نتعاملات میان انسا
نقوش گلدار اوایل عصر مدرن: عامل تزئین در 

  های بصری عثمانی و صفوی فرهنگ

 

۳  
  ٢٠١٨  مارگریت گریوز

های  ، تزئین و معماری در اسلام سدهیء: شیهنر کنای

  میانه

  ءمستقیم تزئین با شی ارتباط

  هارچوب فکری نمود فرهنگ و چ

۴  

  
  سوالری گنزال

  هویت جهانشمولو  دفر  هویت منحصر به هرمنوتیک تزئین اسلامی: نمونه الحمرا  ۲۰۱۸

 بخشیدن به عینیت دید هندسی به جهان و هندسه به مثابه

    تفکر ریاضی

  قلمرویی میان فرم و حس 

 بخش تزئینات اسلامی ماهیت وحدت

  سی در هنر و معماری اسلامی  شنا زیبایی و اسلام: زیبایی ۲۰۰۱

  گرایی در گفتمان زینت اسلامی تخریب اسطوره منطقه ۲۰۲۲

  یاسر طباع  ۵
های سیاسی،  تزئین نوشتاری به مثابه ابزار انتقال پیام ایجاد معنا در معماری و تزئینات اسلامی ۲۰۲۱

 اهل سنت تحول هنر اسلامی در دوران احیای ۲۰۰۲ های کلامی و مذهبی اندیشه

  

  

٦  

  کارل بیر

۲۰۰۹ 
تعداد، شکل و ماهیت فضا: اندیشه از طریق هنر 

 اسلامی

  تجسم مقاصد متافیزیکی

 نوعی گفتمان در باب فلسفه، ریاضیات و هنر منزلهٔ  هندسه به

های  ای چشمگیر دانش ریاضی و ایدهه نمایش پیشرفت

 نوظهور ریاضی در جهان اسلام 

 ی تزئینات در فلات ایران و فراتر از آننگار  بازنگری تاریخ  ٢٠١٥

 تفسیر بصری هنر و مثال: خوانش هندسه به منزلهٔ   ۲۰۰۸

  

٧  
 محاکاتی دسهٔ هن ۲۰۱۹  وندی شاو

شناسی و موسیقی  ن های کیها با میراثهندسه  رابطهٔ 

  صوفیانه

 دبا مقصوهندسه  ارتباط ضعیف

  

۸  

  

شیلا بلر و جاناتان 

  بلوم 

  

۲۰۱۲ 
  مروری بر زینت اسلامی :و منتقدان آن کاسموفیلیا

 برانگیختن لذت در چشم بیننده

 بردن کردن، فکرکردن و لذت طب به درنگتشویق مخا



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 هنرهای صناعی ایران دوفصلنامه علمی
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های   اندیشه که روزگار سلطهٔ  ۱۹ مشاهده می شود که در سدهٔ  ویکم های نوزدهم تا بیست سدهگرفته طی  با بررسی مطالعات صورت 

 برای تزئین  یاست. کارکردهای ای جدید بوده  کشف پدیده منزلهٔ  ئینات و کارکردهای مفروض آن به، برخورد با تزشناسانه بوده شرق
ً
که غالبا

در همین حال  .است های شرقی بوده  های اسلامی و برآمده از اسلام، نژاد و قومیت  یافته به سرزمین صاصشد، نقشی اخت  نظر گرفته میدر 

بیستم، نسل جدیدی از مورخان  اند. در آغاز سدهٔ   کردهتلاش معناشناسی تزئینات  شدن به حوزهٔ جهت وارد ،جیمز وارد وآلبر گایه مانند افرادی 

آغاز تلاش برای معناکاوی تزئینات اسلامی است و  ،تزئینات اسلامی پرداختند. این دوره شناسانه به مطالعهٔ   با دیدگاه تاریخی و سبک

د. در این دوره شاهد انتساب معانی نمادین و زبان رمزی در کنار توجه به نشو  شناسانه مطرح می  بکی در کنار کارکردهای سیکارکردهای معنا

برای  را های فرهنگی و اجتماعی  و ارزش یکارکردهای بدیع معنای ،تزئین هستیم. محققانی نظیر اتینگهاوزن و هرتسفلد عد زیباشناسانهٔ بُ 

بیستم، رویکردهای  ین در سدهٔ نچ بیستم و یکم است. هم های تاریخی متأخر در سدهٔ   پژوهش ای برای  کنند که مقدمه  تزئینات مطرح می

ادراک مخاطب از  تفسیر روانشناسانه تزئینات و نظریهٔ  و جهانشمولی نظیر انتساب معانی نمادین فراتاریخی از سوی متفکران حکمت خالده

ری برای دیدگاه و تفسیر مخاطب ت بیست و یکم انجام شده، نقش بیش در سدهٔ  شاهد هستیم. مطالعات معاصری که را سوی ارنست گامبریچ

و  یگیری آثار و با ورود به منابع تاریخی و فرهنگی، کارکردهای معنای  شکل توجه به بستر و زمینهٔ اند تا با اند و سعی بر آن داشته  نظر گرفتهدر 

چنین  تر است. هم د. در این دوره نقش مخاطب در تعیین کارکردهای تزئین پررنگنظر بگیرناسلامی در  برای تزئینات را تری  تاریخی دقیق

) نمایی کلی از ۱در نمودار (. دارد های کلامی و مذهبی غلبه  های سیاسی، اندیشه  عنوان نشانه یا ابزاری برای انتقال پیام بهنگاه به تزئین 

  است. ارائه شده ۲۱تا  ۱۹ سدهٔ  سه در اسلامی تزئینات اصلی کارکردهای و رویکردها

  
  نگارندگان)  ( ویکم نوزدهم تا بیست اسلامی در سه سدهٔ  تزئیناترویکردها و کارکردهای اصلی به : ۱نمودار 

  یریگ   نتیجه. ۵

در . است هداد در چهار رویکرد کلی جایرا  تزئینینگاران هنر اسلامی با اشکال و نقوش  شناسان و تاریخ  باستان هٔ همواج وهٔ یشاین پژوهش 

کارکردهای  ،در این رویکرد. غالب استشناختی   گونه ـ رویکرد اکتشافیشناسان   در میان مطالعات مستشرقین و باستاننوزدهم،  سراسر سدهٔ 

 مدادقلنژادی و قومی ، های ملی  ای بیانگر هویت  لفهؤ م ،تزئیناست یا  دین جدید هویت بصری نشانگر تزئینیفرمی ارجح بوده و نقوش 

معانی نمادین به  حاملِ انگیز و  حزن لذتِ  ، برانگیزانندهٔ برآمده از روح شرقی یشنقوبرخی تلقیات نظیر  در این رویکردچنین  هم .است شده

است  تر مورد کنکاش بیش تزئین یکارکردهای معنایگیرد و در این رویکرد   تاریخی نوینی شکل مینوزده، رویکرد  خورد. از اواخر سدهٔ   چشم می

شناسانه و   شود. کارکردهای سبک  مشاهده می تزئیناتهای فرهنگی و اجتماعی   و تأملاتی در باب کشف معانی نمادین و توجه به ارزش

مطرح نیز در حکم زبانی رمزی و نمادین  تزئینبه مثابه صورت ناب و یا  تزئینردی، بذاتی و کار  تزئینتفاسیری از قبیل ترس از فضای خالی، 
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  در دو حوزهٔ  تزئیناتدی جهانشمول به ر رویکشاهد بیستم،  دوم سدهٔ  د. از نیمهٔ نشو  می
ً
مطالعات  ،نخست حوزهٔ  ؛هستیم متمایز کاملا

یندهای کیهانی فرا های توحید، دارای معانی رمزی و بازنمایندهٔ   هز را یادآور آمو تزئینینقوش  ،فراتاریخی است. اندیشمندان این حیطه

روانشناسانه، در رویکرد تزئینات . شود میگفته  تزئینه با هدر مواجادراک بصری مخاطب  ازان در رویکرد روانشناسانه، همزمدانند.   می

 نمادین باشند. تمایل ذهن نه این شدن دارند پتانسیل نمادین
ً
 تزئین، در کارکردهای یشبخ و جان یشبخ به تجسم، عینیت مخاطب که لزوما

های   در کارکرد تزئیناتگیری   شکل ، نقش مخاطب، فرهنگ و بستربیستم تکوین یافت که از اواخر سدهٔ  خی متأخردر رویکرد تارینقش دارد. 

 تزئین در این رویکرد که مطالعات معاصر حوزهٔ است.  هثر بودتأم یهای زبانشناسی و ساختارگرای  از حوزهت و برجسته اس تزئینو تاریخی  یمعنای

استفاده  تزئینهای فکری تاریخی برای تفسیر و تبیین کارکردهای   تری از فرهنگ، کلام و چهارچوب  های عمیق  لایهگیرد، از   را نیز دربرمی

مند، امکانی  مند و مکان ای زمان  مایه گری، ایجاد تخیل در مخاطب، نقش  برای ایجاد لذت، تداعی ای میانجی منزلهٔ  به تزئینبه شود و   می

  شود.   های کلامی و مذهبی توجه می  سیاسی، اندیشه های  تفسیر پیامی برای ا  رسانهبرای انتقال و 

  ها نوشت پی

   Ornament است.  بیان شده    Decoration  یا    Ornament  واژهٔ  دو با   زئینت ،غربی منابع در. ۱ 
ً
  Ornare  و شده اخذ  Ornamentum  لاتین واژهٔ  از مستقیما

 -هندو  ای هواژ    Dek.است شده اخذ  Decus  لاتین واژهٔ  از    Decoration . است چیدمان سری و ردیف، معنای بهOrdo   و ستنآرا و مجهزکردن معنای به

 یعنی است عملکرد  یک دهنده نشان که است  ornare  محصول ornamentum    لاتین واژهٔ  درواقع.   (URL1)   است اخذکردن یا پذیرفتن معنای به یاروپای

  ساختمان یا شخص ویژگی به ارائه، از پس   تزئین و شوند آماده خدا به احترام برای ها آن که ای گونه به شخص یا ساختمان یک جهیزت
ً
 بدل  آراسته کاملا

 از آشکار  طور به که کنیم تصور را ضیافت سالن یک در اشیاء و افراد اجتماعی بندی رتبه توانیم میو  است »دربار« معنای به  decour  فرانسوی واژهٔ .   شود می

  (Bloomer, 2006: 49).   دنشو می بیان معماری عناصر و میز چیدمان ها، رنگ وسایل، ترکیب طریق

2. Bernard Berenson 

3. la délectation morose 

 4. Historic Ornament: Treatise on Decorative Art and Architectural Ornament   

5. Principle of Ornament   

6. Mnemonic 

7. Problems of Style: Foundations for a History of Ornament   

8. Kunstwollen   

9. Sign    

10. Symbol   

11.  Association   

12.   Symbol   

13. Transfiguration   

14. Transformation 

15. Projection 

16. Reification 

17. Animation 

18. Ornament   

 را تمایزات این به پرداختن قصدتحقیق حاضر، نگارندگان  که جایی آن از. است پرداخته    Decoration و  Ornament   های واژه تمایز به یلتفص به گرابار

   .   ه شدبرد کار به تزئین تر عام واژهٔ   نداشتند،

 19. Association 

20. Mediation   

21. Instant Pleasure 

22. Figurative   
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23. Rhizomatic 

24. Gilles Deleuze 

25. Cosmophilia 

26. Cosmophobia 
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Introduction 

Over the past three centuries (19th, 20th, and 21st centuries), the study of Islamic decorative art has 

gained significant attention from orientalists, archaeologists, historians, and scholars of Islamic art. 

During this time, various perspectives on decoration have emerged, ranging from universal 

approaches that view Islamic decoration as a mystical and symbolic phenomenon to formalist 

considerations emphasizing its role as a national and cultural identity. The purpose of this research 

is to examine the evolution of the perspectives on decorative functions in the field of Islamic art 

studies. The research question guiding this study is: what has been the trend in the development of 

the art history and semantic functions of decorations in the material culture of the Islamic lands? 

 

Research Method 

To address this question, this study employs a four-fold approach to examine decorations: the 

exploratory-typological approach, the early-historical (historical-stylistic) approach, the 

universality approach, and the later-historical (cultural-contextual) approach. Each of these 

approaches is utilized to scrutinize the functions of decorations within the field of Islamic art 

studies. 

 

Research Findings 

Through an examination of studies conducted during the 19th, 20th, and 21st centuries, it has been 

observed that Orientalists encountered Islamic decorations as a newly discovered phenomenon in 

the 19th century. The predominant functions assigned to decoration during this period were 

associated with Islamic lands, with the Orientalists interpreting these functions as derived from the 

religion of Islam and the cultures of the East. Additionally, scholars such as Albert Gayet and 

James Ward made comprehensive efforts to study Islamic decoration. At the beginning of the 20th 

century, a new generation of historians approached Islamic decoration from historical and stylistic 

perspectives. This period sought to interpret Islamic decoration in terms of both symbolic and 

stylistic functions. Researchers such as Ernst Hertzfeld and Richard Ettinghausen introduced 

cultural and social values into the study of decorations, laying the groundwork for later historical 
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الهام پورافضل و  ،اسلامی

 ۱۳۲ـ۱۱۱، همکاران

studies in the 20th and 21st centuries. Furthermore, in the 20th century, there emerged universal 

approaches that attributed common characteristics to decorations through trans-historical 

interpretations or psychological analyses. Traditionalists such as Hossein Nasr or Titus Burckhardt 

ascribed symbolic meanings and universal characteristics to decoration. Ernst Gombrich, drawing 

on the theory of perception, proposed that decorations had a similar impact on viewers' reception, 

with the pleasure derived from discovering rhythm playing a significant role. Ernst Gombrich also 

suggested that the viewers' inclination towards projection, reification, and animation influenced 

their responses to decoration and their interpretations. 

In the second half of 20th and the 21st centuries, studies on decoration has placed a greater emphasis 

on the perspective and interpretation of the audience, seeking to consider the background and 

context in which artworks have been created. Oleg Grabar can be regarded as the most influential 

scholar in the recent historical studies as his research delves into historical and cultural sources to 

establish more precise meanings and historical functions of Islamic decoration. During this period, 

the role of the audience in determining the function of ornament has become more pronounced. 

 

Conclusion 

The research findings has revealed a diversity of perspectives that emerged in the recognition of the 

functions of decoration. In the exploratory-typological approach, the formal function of decoration 

is dominant, with decoration serving as a visual expression of new religious features imbued with 

ethnic, racial, eastern spiritcharacteristics. In the early-historical approach, decoration is often 

perceived as a symbolic or meaningful element, serving as a starting point for reflections on the 

discovery of meaning and an examination of the historical and cultural backgrounds of decoration. 

The universality approach is divided into two distinct areas. In transhistorical studies, the function 

of decoration is characterized as transcendental, representing the divinity and unity of God. In 

psychological studies, the function of decoration and its effects on human behavior, choices, and 

psychological states are emphasized. With the emergence of the later historical approach in the 

second half of the twentieth century, there was a focus on the perception and interpretation of 

decorative patterns by the audience with an emphasis on the aesthetic and semantic functions of 

decoration.Bbased on linguistic studies, decoration is addressed as a cultural sign. 

 

Keywords: Islamic art, historiography, Islamic art studies approaches, function and decoration. 
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  طراحی منظر از کرمانی ارجمند محمد امضادار های فرش  بندی طبقه

 * آن یریگ شکل بر ثرمؤ عوامل و
   

 **محمدآبادی جعفری فائزه

  *** سامانیان صمد

  ****ایمان زکریایی کرمانی

  

  ۲۱/۰۳/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:             ۰۷/۱۱/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  

 چکیده

ام و دولتو حمایت صفویه مورد توجه  دورۀ از ه وبافی کرمان در طول تاریخ دارای شهرت جهانی بود  قالیهنر 
ّ
مردان وقت و به تبع آن   حک

خود به جای از سزایی   هثیر بتأدر این حوزه که  شود مینام افرادی دیده تاریخ فرش کرمان  سیر تحولات. در است هواقع شد اقشار جامعه سایر

باشد که جزو  می است. یکی از این افراد محمد ارجمند کرمانی زندهچنان  ها هم  نام آن ،ها  ها و حتی قرن  ند و بعد از گذشت سالا  گذاشته

 امضادار های  فرش بندی طبقهبه  حاضر پژوهشآید.   می شمار بهپهلوی  ۀدور  تاقاجار  ۀدور اواخر  ازفرش کرمان  گانکنند بزرگترین تولید 

نقش    و   طرح بندی  طبقه ،پژوهشاین از انجام  . هدفاست پرداخته هشدزمانی ذکر     در بازۀاز منظر طراحی، شده توسط محمد ارجمند تولید

شده توسط تولیددار امضاهای   قالی. ۱ :شدند مطرحها   در راستای رسیدن به این هدف، این پرسش .است بوده امضادار ارجمند های  فرش

های امضادار   فرش در متنوع های  طرحگیری   گذار بر شکلر های اث  لفهؤ م .۲ گیرند؟ قرار می فرش ایران طرحهای   گروهیک از  در کدامارجمند 

و صورت میدانی و مصاحبه با خانواده ارجمند  تحلیلی است، به ـ  ؟ اطلاعات این پژوهش که به لحاظ محتوا، توصیفیاست بودهچه ارجمند 

 به روش فرش امضادار ارجمند تخته ۲۱در این پژوهش  ه وای گردآوری و تنظیم شد  چنین منابع مکتوب و کتابخانه افراد ذیصلاح، هم

 متفاوت طرح و نقش های  دستهمشخص شد ایشان از منظر طراحی  ارجمند بندی آثار  . با طبقهاند  مطالعه قرار گرفتهمورد هدفمند گیری  نمونه

انجام  نیزآثار تر   یجزئ بندی  طبقهشد،  نقش دیده و   تنوع طرح گروههر  روندکه  جایی آن از. است کرده تولید ی راتزیینتصویری و  طرحجمله از 

نقوش وجود تنوع طرح در آثار ارجمند، پایبندی وی به اصالت  بااست.  متنوعی های  دستهدارای  ها، گروه از طرحهر  بنابراین. گرفت

از فرد تولید  صربهو سیستم منح اتسفارشتوجه به  دهد  نتایج پژوهش نشان می ها  شد. علاوه بر این های قاجار و صفوی کرمان دیده  فرش

  است. های ارجمند بوده  فرش های متنوع طرح در  گروهگیری  بر شکلثیرگذار ترین عوامل تأ  مهم

  

 ها: کلیدواژه

  .های امضادار ، فرشهای فرش  بندی طرح طبقه فرش کرمان، طرح و نقش فرش کرمان، محمد ارجمند کرمانی،

                                                        
 »)پهلوی دوره( کرمان فرش  تحولات در آثارش و کرمانی ارجمند محمد جایگاه و نقش مطالعه« عنوان با دستی صنایع ارشد کارشناسی مقطع نامه پایان از مستخرج مقاله این *

   . است کرمانی زکریایی ایمان دکتر مشاوره و سامانیان صمد دکتر راهنمایی به هنر دانشگاه کاربردی دانشکده در
  faezeh.jafari56@yahoo.com    / ایران تهران، تهران، هنر دانشگاه دستی، صنایع گروه ارشد کارشناسیۀ آموخت دانش **

           samanian@art.ac.ir/ )مسئول نویسنده( ایران تهران، تهران، هنر دانشگاه دستی، صنایع گروه استاد ***
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

  . مقدمه۱

مطالعات افراد در ارتباط با این اند.  داشتهدر جهان سزایی در شناسایی و معرفی قالی این منطقه   نقش به ،کنندگان قدیم فرش کرمان  تولید

در عصر  مندان مطالعات هنر  علاقه از طرف دیگر، ها وجود ندارد.  توجهی از آن چنین اسناد و مدارک قابل هم است، صورت نگرفته کافی

فراموشی  رو بهقالی کرمان  ویژه  به ایران پیشگامانشناسند اما مفاخر و   هنر غرب و شرق را می بلندآوازه و تاثیرگذاربسیاری از افراد  ،حاضر

برای پیشرفت و معرفی فرش کرمان برنداشتند و دست از تلاش ، اندور آن های  . پیشکسوتانی که در زمان خود و با توجه به محدودیتهستند

در دنیای  از طرف دیگر، ها پرداخته شده و  آثار و سبک آن ۀ تر به مطالع حال کم  عین در ؛ندپدید آورداز تاریخ فرش کرمان را ماندگار  فصلی

در  ها  شدن آن ماندن و فراموش مغفول بیم ،عدم شناسایی سبک آثار گذشتگانبا مدرن امروز که به سرعت در حال تغییر و پیشرفت است، 

  . برای نسل آینده وجود داردو  تاریخ

 کرمانی، ارجمند محمد یعنی کرمان، فرش تاریخ افراد تأثیرگذارترین و ترین  مهم از یکی به راجع لازم و کافی های  پژوهش فقدان

 با بتوان شاید تا شد ها  فرش نقش و طرح متنوع های گروه گیری  شکل بر مؤثر عوامل و طراحی منظر از وی آثار بندی  طبقه  برای ای  انگیزه

 بندی  طبقه پژوهش، این انجام از اصلی هدف دلیل همین به. برداشت کرمان فرش رشد و معرفی جهت در قدمی  وی، راه و شیوه شناخت

، از منظر آثار امضادار محمد ارجمند شود که  مطرح میاصلی ال در همین راستا این سؤ . است ارجمند  امضادار های  فرش نقش   و   طرح

چه شود که  طرح میال فرعی سؤاین آید،   ثیر عواملی پدید میتحت تأ ها گروه از طرحکه هر  جا آن از؟ استهایی  طراحی شامل چه گروه

رجمند های امضادار محمد ا  فرش حاضر در پژوهش بنابراین  ؟است هگذار بودمحمد ارجمند اثر های  فرش طرح و نقشگیری   شکلعواملی بر 

های  بندی طرح ، لازم به ذکر است که تورج ژوله در رابطه با طبقهاز ورود به بحث اصلی پیش د.نشو بندی می کرمانی از منظر طراحی طبقه

  فرش ایران عقیده دارد:

فرش ایران و همچنین مبانی بنیادی آن تا چند سال اخیر کار چندانی صورت نگرفته های  بندی صحیح و اصولی طرح رخصوص طبقهد

مورد استفاده در فرش، بلکه های  قشها و حتی ریزن و پیدایش طرح و نقشگیری  شکل ها بدون توجه به دلایل بندی طرح است و طبقه

گیری نقوش   بندی متن فرش و جای لیدی و حتی با توجه به نوع تقسیمها و تزیینات طرح و همچنین اشکال تق فقط با توجه به نوع آرایه

باف  شهریهای  در فرش ایران صورت گرفته است، فرش بندی طرح و نقش که در کتاب پژوهشی صورت گرفته است. براساس طبقه

  )۲۰ :۱۳۹۰، (ژوله .اند بندی شده گروه اصلی طبقه ۱۹ایران به 

شده در  بندی  اطلاعات طبقهاز ای  های ارجمند از منظر طراحی از این جهت حائزاهمیت است که مجموعه  بندی فرش  ضرورت دسته

ضمن  دهد که  چون محمد ارجمند کرمانی را در اختیار پژوهشگران قرار می مهمی هم ۀ ولیدکنندهای ت  ساختارشناسی طرح و نقش فرش ۀحوز 

  .کند فراهم می را آیندههای   پژوهش زمینۀ شدن آثار ایشان، جلوگیری از فراموش

  پژوهش. روش ۲

در  ها نیز  آوری دادهروش گرد است. شده استفادهتحلیلی  ـ روش توصیفی انجام آن از ۀ در شیوو  است این پژوهش از نظر ماهیت، کیفی

طور کلی   است. به بوده ایرانفرش  ۀمصاحبه و مشاوره با متخصصین حوز  ،ای و در مراحل بعد با استفاده از روش میدانی  کتابخانه ،مرحله اول

 انجاممیدانی شکل  بوده که به ایرانهای   چنین موزه هم و خصوصی فرشهای   ها، مجموعه  آوری تصاویر نمونه  ترین منبع جمع  مهم

. گرفتندقرار سازمان یافته   از نوع نیمهمورد مصاحبه و  ندفرش انتخاب شد ۀنفر در حوز  پنجبرای رسیدن به هدف اصلی پژوهش،  .است گرفته

) اطلاعات مربوط به ۱( در جدول. اند هه بودتولیدکنندارجمند، دو پژوهشگر فرش و یک  ۀشوندگان شامل دو عضو خانواد  مصاحبه

ارجمند « ،»بن جعفرا عمل محمد«است که امضای  دار ارجمند بودهامضاهای  آماری این پژوهش فرش ۀجامع .است مدهشوندگان آ مصاحبه

هدفمند بوده است که به روش ارجمند تخته فرش امضادار  ۲۱مورد بررسی های  تعداد نمونهاند.   را داشته» محمد ارجمند کرمانی«یا » کرمانی

  اند.  انتخاب شده دسترسو آسان در 
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 شوندگان اطلاعات مصاحبه :۱ل جدو 

  مصاحبه زمان  محل مصاحبه  تحصیلات  تخصص  جنسیت  کد

  ۱۳۹۸بهمن  ۱۰  تهران  لیسانس  فرش ۀتولیدکنند  مرد  ۱

  ۱۳۹۸خرداد  ۳  تهران  دیپلم قفو  پژوهشگر فرش  مرد  ۲

  ۱۳۹۸اردیبهشت  ۲۰  کرمان  دکترا  ارجمند)پزشک (فرزند   مرد  ۳

  ۱۳۹۸اردیبهشت  ۱۵  کرمان  لیسانس  مهندس کشاورزی (فرزند ارجمند)  مرد  ۴

  ۱۳۹۸بهمن  ۱۵  تهران  لیسانس  پژوهشگر فرش  زن  ۵

  پژوهش ۀ. پیشین۳

جوی و با مطالعه و جست است اما رسیدهبه انجام ها  آن بندی طرح  طبقهاندکی در مورد آثار محمد ارجمند کرمانی و  های  پژوهشحال  تا به

سرگذشت محمد ارجمند  به سلطان قالی) در کتاب ۱۳۹۹نژاد ( هاشمیعلیرضا مشخص شد مرتبط با موضوع این مقاله های پیشین   پژوهش

) در ۱۳۹۸صباحی (طاهر  است. معرفی کرده ارجمند راهای  از فرش گروهی ودر طول حیاتش پرداخته  ایشانهای   و دیگر فعالیتدر فرش 

پرداز   عنوان ایده  ی منطقه نام برده و از ایشان با ها  ترین کارگاه  عنوان معروف از کارگاه محمد ارجمند به ،بافی در کرمان پنج قرن قالیکتاب 

 کرمان فرش معاصر تاریخ بررسی«با عنوان  خود ارشد نامه کارشناسی  پایان) در ۱۳۸۹پورجعفری (عباس  .تاس های ظریف یاد کرده  طرح

 قالی کرمان در زمینۀ معروفتعدادی از افراد  به این پژوهش. در است و راور پرداخته تاریخ معاصر فرش کرمانبررسی  به مطالعه و  »)راور(

، بهارستاندر کتاب  )۱۳۸۴ملول (غلامعلی  .است شدهمعرفی  کرمان فرشگان اثرگذار تولیدکنند  از یکیمحمد ارجمند کرمانی  و هشد اشاره

صوراسرافیل ها   علاوه بر این. است دادهشرحی از زندگی ایشان سپس و به همراه شناسنامه آورده را محمد ارجمند های  از فرش تخته پنج

زاده و احمد  علی محدث  محمدپرداخته و  کرمانتاریخ فرش به سیر تحول طراحی در  ،طراحان بزرگ فرش ایران کتاببخشی از ) در ۱۳۸۰(

 بافی از جان مایه  قالی هنر«چنین  هم است. معرفی کردهکارگاه محمد ارجمند کرمانی  در عرصهطراحان و افراد سرشناس  عنوان  رسولی را به

است. در این مصاحبه  با نقاشان و طراحان کرمانی انجام داده ۱۳۶۷در سال  کیهان فرهنگی ۀای است که مجل  عنوان مصاحبه »طلبد  می

شاغل در  انطراحاز علی رشید فرخی خود را احمد رسولی و محمد و در ادامه کرمان را تشریحقالی نقوش و طرح  ،نقاشان فرشطراحان و 

 »های قالی کرمان  نمایشگاه نقش« با عنوان) ۱۳۵۷پرهام (سیروس کاتالوگی که در  اند.  کارگاه محمد ارجمند کرمانی معرفی کرده

دار در بافندگی قالی   تحولی دامنه دار و عامل  کارخانهفردی عنوان  محمد ارجمند را به ،گان ممتاز کرمانتولیدکنند قسمت  در، است نوشته

باستانی پاریزی  محمدابراهیم های گیاهی را مدیون ارجمند هستند.  بافان کرمان تجدید حیات رنگ  و معتقد است قالیمعرفی کرده کرمان 

 خور دارد پا که بیل جایی تا«عنوان  ) در گزارشی با۱۳۸۸(
ُ
و ایشان را کرده عنوان سلطان قالی ایران یاد  از محمد ارجمند کرمانی به »نبیل ک

و از او  به نمایش گذاشته خویش ارجمند را در کتابهای  فرشاز نیز تصویر دو تخته  )۲۰۰۸( اسی سخایی .است برشمردهجزو فعالان فرش 

 هایفرش برخی و این فرش میانارتباط تاریخی  برارجمند  های  با اشاره به یکی از فرشچنین  هم است. م بردهناعنوان سلطان قالی ایران  به

  .است ارائه کردهارجمند های  یک تخته از قالیطراحی و بافت  راجع بهمطالبی تأکید و  عصر صفوی

صورت اختصاصی به شناخت  ، بهشده یک از منابع مطرح به این صورت بیان کرد که در هیچ توان  آورانه این تحقیق را می نو اما جنبۀ 

 ،است. در ضمن یکی از اهداف این پژوهش پرداخته نشده ها از منظر طراحی آنبندی  ارجمند و طبقه امضادار های  طرح و نقش فرش

مورد های پیشین   در پژوهشاین مسئلۀ بااهمیت ارجمند است که  امضادار های  قالی تنوع طرح و نقشگیری  بر شکل مؤثرشناخت عوامل 

 .است توجه قرار نگرفته

  شناخت محمد ارجمند کرمانی.۴

 »بن جعفرا محمد«مد ارجمند کرمانی معروف به مح. بررسی شود ایشانلازم است سرگذشت بندی آثار ارجمند از منظر طراحی،   طبقهپیش از 

   اد،نژ (هاشمی وی سومین فرزند مرحوم حاج جعفر کربلایی تقی بود ،)۱ (تصویر در محله خواجه خضر کرمان متولد شد .شه ۱۲۶۸در سال 
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

عوامل مؤثر در موفقیت

ترک مکتب

فراگیری اصول 

بافت در کودکی

ویژگی های شخصیتی

ازدواج با دختر 

یکی از تجار شال 

کرمان

 حوزۀ در او موفقیتی در مؤثر عامل وی  سرگذشت تحصیلیکودکی ارجمند، در زمان  ).۳۲ :۱۳۹۹

انجام  محمد ارجمند مرحوم ۀبا خانواد هایی که نگارندگان  طبق مصاحبهآید.   به حساب می فرش

از میان رفت و درس  اوه تحصیل ، علاقه بدر مکتب ویدر پی تنبیه بدنی  اند، مشخص شد هداد

عاملی شد که ایشان به فراگیری طراحی، بافت و سایر  همین امر، .ن پایین رها کردخواندن را در س

ساله بود  ۸ه.ش زمانی که ارجمند  ۱۲۷۶در سال «شکلی که  به .امور مربوط به فرش روی آورد

حسن خان و احمد خان جهت یادگیری طراحی و نقاشی فرش نزد استادان بزرگی همچون 

از  است. اساتید طراحی فرش ارجمند رضا مهرابی از دیگر  .)۳۶ :همان»(ودش  شاهرخی فرستاده می

شد تا ارجمند بتواند تحت فراهم کردند، فرصتی   که این دو در محله خواجه خضر زندگی میجا  آن

با  چنین در مصاحبه هم). ۵۸ :۱۹۵، یگیرد (زکریایی کرماناستاد مهرابی طراحی را فرا نظر 

مدتی نیز مند جهت یادگیری نقاشی و طراحی فرش خص شد محمد ارجمش )۴شوندۀ کد ( مصاحبه

پس از آموختن طراحی، ارجمند تصمیم  ،از طرف دیگر .اند آموزش دیدهخان میرحسینی   نزد زماندر 

   .بافت و رنگرزی فرش گرفت یادگیریبه 

مراحل تولید یک قالیچه را از ابتدا تا انتها به تنهایی انجام  یسالگی تمام ۱۵ دودحدر ایشان است که  هگفته شدچه در این خصوص  چنان

 از این طریق،، زیرا فرش کرمان شد ۀبرای شروع فعالیت ارجمند در حوز  مهمی عامل، تحصیل ترکبنابراین  .)۴د شوندۀ ک (مصاحبه اند هداد

  .دست آوردند را به زمان و تمرکز کافی برای یادگیری امور مربوط به تولید فرش

زمینۀ ارجمند در  ۀآیندموفقیت از عوامل دیگری که در 

گذار بود، ازدواج ایشان با دختر یکی از تجار ثیر أفرش بسیار ت

که محمد ارجمند پدر همسر  .توان برشمرد را میشال کرمان 

های   ه  کارگابه پیشنهاد وی تولید شال را متوقف کرده بود، 

از طرف دیگر  تغییر داد.بافت فرش های  به کارگاه راشالبافی 

 گرزی فرش را آموخته بود،طراحی، بافت و رنکه ارجمند 

موزش دهد و با آ به بافندگان شالبافت فرش را توانست 

 فرش را آغاز کند ولیدهای پدر همسرش، ت  استفاده از کارگاه

توان از   نمی، ها  این ۀوجود هم ). با۳کد شوندۀ  مصاحبه(

های آغاز فعالیت ارجمند   وضعیت فرش کرمان در سال

با شروع  ذار بود.اثرگدر پیشرفت وی بسیار  غافل شد زیرا

یکی از و همزمان با کودکی ارجمند، ه.ش  ۱۲۷۳سال 

در این « .بودشده ترین دوران فرش کرمان شروع   درخشان

ملیتی در عرصه اقتصادی فرش کرمان وارد های چند  های زیادی از سراسر دنیا به حوزه فرهنگی کرمان سرازیر شد و شرکت  عصر سرمایه

  :محمد ارجمند باید اشاره شودهای شخصیتی و فردی   راجع به ویژگی .)۲ :۱۳۹۲، سجودی و شعیری کرمانی، زکریایی( »شدند

فردی بسیار کوشا و سحرخیز بود، زندگی خود را از صفر شروع کرد، مصمم و امیدوار در صدد راهی برای بهبود و ترقی وی در جوانی 

داری، حُسن ابتکار   ها، عواملی که باعث پیشرفت و معروفیت وی شد، علاقه و ایمان او به کار و مردم  وضع زندگی خود بود. علاوه بر این

باشد. ایشان علاوه بر صنعت قالی، در امور کشاورزی و   بودن، می رو و مبادی آداب و مورد احترام همگان  انهبودن، می و خلاقیت، متواضع

ها و امور   های اجتماعی نیز، حضوری فعال داشت. او در معاشرت  و در صحنه بازرگانی هم صاحب ذوق و بصیرت و مهارت کامل بود.

ارجمند در مورد رسیدگی به  .)۲۹۲ :۱۳۷۵واضع و طرف اعتماد و احترام همگان بود (دانشور، رو و مبادی آداب، مت  روزمره، فردی میانه

های کارگری بود و   ه.ش که ایران دچار انقلابات و شورش ۱۳۲۰/ .م۱۹۴۱های   باف کرمان تأثیر فراوان داشت. در سال  کارگران قالی

  
  محمد ارجمند کرمانی :۱تصویر 

  (آرشیو شخصی منوچهر ارجمند کرمانی)

  

فرش  ۀبر موفقیت محمد ارجمند کرمانی در حوز  مؤثربندی عوامل  دسته :۱نمودار 

  کرمان (نگارندگان)
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رسید. در روزگار قحطی آرد و گندم و برنج به   ج از وظایف خود به کارگران میها به همین دلیل تعطیل شد، ایشان خار   بسیاری از کارگاه

 بر مؤثر) عوامل ۱در نمودار ( .)۹۸۳ :۱۳۹۳زاده،  پرداخت (گلاب  ها می  برد. اضافه حقوق را بدون هماهنگی با سایر کارگاه  ها می خانه

  اند.  بندی شده دسته   کرمان فرش حوزۀ در کرمانی ارجمند محمد موفقیت
  

منوچهر مرحوم براساس سخنان خانوادگی ایشان است.  ارجمند لازم به ذکر است، تغییر نام سرگذشت آخرین موضوعی که راجع به

شناخته  »بن جعفرا محمد«شود و تا قبل از آن به نام   می خانوادگی نامه.ش دارای  ۱۳۰۷تا  ۱۳۰۶های   محمد ارجمند بین سالارجمند، 

در آثار  »ارجمند کرمانی«و  »فابریک ارجمند کرمانی«، »محمد ارجمند کرمانی«، »بن جعفرا عمل محمد« های رقمچنین  هم ه است.شد  می

 ،وی درگذشتو بعد از  رفتنیویورک از دنیا  شهر ی دربیمارستان اثر خونریزی معده در بره.ش  ۱۳۴۷سرانجام وی در سال . شود وی دیده می

  )۳د شوندۀ ک مصاحبه( نمودمنتشر خبر فوت او را  ،در آلمان یک ایستگاه رادیویی

  محمد ارجمند کرمانی امضادار های در فرش ها طرح بندی طبقه. ۵

بندی  دسته .متفاوتی است های زیربخشدارای  گروهگیرند و هر   جای میهای تصویری و تزیینی  طرح اصلی دستۀ دوامضادار ارجمند در  آثار

  .است  شده ارائه )۲( نموداردر های مورد مطالعه   طرح

  تصویری طرح. ۶

 تصویری های قالیچه در کتاب پرویز تناولی

  اظهار داشته است: ایران

ـــای  قالی ـــویری ده ـــر ســـده تص ر اواخ

ــدهم  ــم ه.ق/هج ــال  .مدوازده ــه دنب و ب

های مختلف هنری   تحولاتی که در رشته

آمــد شــکل گرفتنــد. ایــن   ایــران پدیــد مــی

های هنری   ها همگام با دیگر پدیده  فرش

گـــرفتن   آن زمـــان، ضـــمن بـــه خـــدمت

ــاپی و  ــاویر چ ــل تص ــد، مث ــات جدی امکان

بــافی   عکــس، بــه بیــان تــازه ای در قــالی

   )٩ :١٣٦٨ (تناولی، نایل آمدند.ایران 

بــا ورود صــنعت عکاســی و «چنــین  هــم

و  گـوکی (سـلطانی »ها حـاوی نقـوش نمـادین بودنـد  های بسیار زیبا با طرح تصویری بسیار ماهرانه ظهور یافتند که بسیاری از آن  چاپ، قالی

آن  ییو بازنمـا ریخود را بـه تصـاو یفضا ،یهنر  یها  اکثر گونه ،در این زمان ریتصاو ۀبا رواج گسترد. از طرف دیگر )٤ :١٣٩٥ ، افشار کشاورز

   ). ٣ :١٣٩٠ ،مراثی(رشادی و  رفتیرا در خود پذ ریبود که تصو یهنر  ۀگون نیآخر  دیفرش شا ،انیم نی. در ااختصاص دادند

سازی تصاویر  عصر خود پرداخته و شبیه پادشاهان هم ۀ های سلطنتی، هنرمندان به تهیه تصاویر و چهر   در عصر قاجار با وجود نگارخانه

بتوان شروع جنبش تصویرسازی شاهان و شاهزادگان در این عصر، به نوعی تازگی داشته است. سده سیزدهم و چهارهم هجری را شاید 

های تصویری   ب قالیهای تصویری تولید شدند و این زمانی است که نص  اش در قالی ایران نامید. تحت این شرایط بود که قالی  گذاریو اثر 

پذیر بود. به نظر  ها بیشتر توجیه  هایی در کاربرد فرش ایجاد کرد و با تغییر این کاربرد، حضور تصاویر بر روی قالی  بر روی دیوار، دگرگونی

رح و رنگ محدود و ، ابعاد نامناسب تجاری، طهایی همچون  اند، زیرا محدودیت  ها عمدتا به صورت سفارشی تولید شده  رسد این قالی می

 است. را به همراه داشته… نشدن با استقبال فراگیر در بازار و  موجود در آثار هنری دیگر، مواجه برداری از تصاویر  در اکثر موارد کپی

  )٢ :١٣٨٧، (وندشعاری

 های  دستهبه حاضر  پژوهشکه در  را انتخاب کرده است یر یتصوهای   مختلف طرح انواع ،ارجمندمحمد در همین دوران است که  

های   طرحگرایی  کرمان و طبیعت ۀهای تصویری ارجمند، وجود عناصر عصر ترم  ند. ویژگی مشترک در تمام فرشا هبندی شد  مختلف طبقه

  
  های امضادار محمد ارجمند کرمانی (نگارندگان) ها در فرش بندی طرح دسته :۲نمودار 
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

نشان  ۀگوننگاری،  چهره گونۀ شده در این سبک شامل: شناسایی های  گروه .باشد  ها می  ها در انتخاب گونه  چنین تفاوت آن تصویری است. هم

  . است روایی گونۀثر از مضامین غربی و متأ گونۀباورها و اعتقادات،  ۀگونحکومتی،

  نگاری چهره گونۀ )۶-۱

  شود. این گونه به سه دستۀ تصویر پادشاهان، حکام و مشاهیر تقسیم می

  تصویر پادشاهان الف)

تصویر احمدشاه مورد استفاده قالیبافان قرار  ۀ پادشاهی به انداز  است، تصویر هیچ های تصویری که از پادشاهان بافته شده  در بین قالیچه

است.  هی، در بین قالیبافان رواج داشتهاست. تصویر این پادشاه به دست قالیبافان نقاط مختلف کشور بافته و بیش از هر پادشا نگرفته

دهد، است. آنچه قالیبافان و   قد نشان می  تنه و تمام یمشاه که وی را در حالت نهای رسمی احمد  ها، عکس  این قالیچه ۀ منشا الهام هم

آورد   ها انجام دهند به حدی ماهرانه است که کار برخی از هنرمندان پیشرو امروزی را به یاد می  اند با الهام از این عکس  طراحان توانسته

کردند ولی بافندگان از حداکثر رنگ در   را با دست رنگ میها   ها معمولا سیاه و سفید بودند و گاه آن  اما باید توجه داشت که این عکس

   )۵۱ :۱۳۶۸، تناولی( اند.  بافت استفاده کرده

(سوف) دیده  است و عبارت السلطان احمدشاه قاجار در فرش به صورت برجسته جفت بافته شده«صورت  به بحث در این پژوهشمورد فرش

گشایی در میان   چهره ۀهای فرش کرمان یعنی شیو  به طرح این فرش متوجه نوع خاص طرح یبا نگاه). ۱۷۸ :۱۳۸۴، (ملول »شود  می

  اند.   کار دانسته سبزیهای  گشایی در بین نقشه چهره خان را مبدع شیوۀ حسن .شویم  نقوش عصر ترمه می

سازی و گل و مرغ دستی تمام داشت، همزمان با   یل بود. از آنجایی که وی در هنر فرنگیبد  گری استادی بی  سازی و تصویر  وی در چهره

رکود شالبافی، او نیز ذوق خود را به کار بست و توانست با انتقال شیوه کار خودش به فرش مکتب جدید را در فرش کرمان به نام 

رد و این ابداع چیزی جز، انتقال کار را ابتکار ک های سبزی  گشایی در میان نقشه  کار ابداع کند. ایشان بود که شیوه چهره های سبزی  نقشه

   )۸۴ :۱۳۹۲، (ژوله .های فرش نبود  ها به روی نقشه  گشایی در قلمدان  چهره ۀ همان شیو

گشایی در میان نقوش   شود که دارای طرح چهره  ده میآور » جعفر ابن عمل محمد«ارجمند با امضای های  در این پژوهش دو نمونه از فرش

آورده گیرند،   نگاری جای می چهره گروهدر هستند و  دارای طرح تصویریارجمند که های  تصویر فرش) ۳و  ۲جداول (هستند. در عصر ترمه 

  است. شده

 نگارندگان)و اطلاعات مربوط به آن (، گروه تصویر پادشاهان نگاری هچهر  تصویری از گونۀ با طرح  فرش :۲ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  بن جعفرا عمل محمد

  محل نگهداری: موزه فرش ایران

در تصویر احمدشاه در وسط فرش و توضیح: 

جقه  فرم بته ۵۰پرنده و  ۱۶ ،اطراف آن

  طراحی شده است.

  )۱۷۸، ۱۳۸۴ (ملول، ۱ نمونۀ
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  تصویر حکام ب)

باشد. با این تفاوت که به  ) می۱( نمونهبندی همانند  نقش و ترکیب ،شود و از نظر طرح  تصویر یکی از حکام وقت دیده می )،۲نمونه ( فرشدر 

چنین  شود. هم  تصویر یک طاووس دیده می ،شیر و خورشید و در پاییننشان در بالا  است، جای دو قابی که در فرش احمدشاه بافته شده

ها  درون آنها از   بته ۀکه ساق است دو گلدان طراحی شدهفرش، است. علاوه بر این، در قسمت پایین  جقه بته ۳۰پرنده و بیش از  ۱۲دارای 

در  ای مشتمل بر اشعار است که کتیبه ، حاشیۀ فرشهای این فرش با فرش احمدشاه  اند. از دیگر تفاوت  و در کل فرش پخش شده روییده

  شود.  شاه حاشیه به صورت تکرار نقش دیده میحاشیه بافته شده اما در فرش احمد

 نگارندگان)و اطلاعات مربوط به آن ( ، گروه تصویر حکامنگاری چهره تصویری، گونۀ با طرحفرش  :۳ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  خصوصی ۀمحل نگهداری: مجموع

تصویر یکی از حکام وقت در وسط فرش توضیح: 

جقه طراحی  فرم بته ۳۰پرنده و  ۱۲و اطراف آن 

اشعار و در قسمت بالای  ،است. در حاشیه شده

  است. نشان شیر و خورشید بافته شده ،فرش

  )۱۳۹۸جلالیان، تهران،  آقایخصوصی مجموعۀ ( ۲ نمونۀ

  ج) تصویر مشاهیر

مشاهیر به های  است. فرش آمدهمشهور و سرشناس  چنین مردمان معروف، آوران و هم معنای بزرگان و نام به نامه دهخدا لغتمشاهیر در 

  . توان مشاهده کرد  ها افراد معروف و سرشناس دنیا را می  که در آن شوند  ها اطلاق می  ای از فرش  گونه

شود و بافندگان نیز از این تصاویر در   ها مرسوم می  ترسیم چهره پادشاهان و مشاهیر پس از عصر صفوی براساس تصاویر موجود در کتاب

تلف، پادشاهان اساطیری و تاریخی ایران همراه شاهان دیگر کردن شمایل و پیکره پیامبران ادیان مخ برند. نقش  ها بهره می  بافت قالی

های مشاهیر کرمان   ملل و مشاهیر دنیا در قالب  یک ساختار واحد، بدون توجه به ملیت، مذهب و جایگاه آنان رویدادی است که در قالی

   )۸ :۱۳۹۲، رهبرنیا(رسولی و  شود.  مشاهده می

 »آمده   جا گرد هم  های مشهور تاریخ در زمینه علم، سیاست و مذهب یک  از بزرگان و شخصیتها، خیل عظیمی   در این قالی«چنین  هم

 های  علاوه بر این، در فرش )،۴ :۱۳۹۰، پور صباغفر و  (شایسته
ً
های دیگر   فرش در داخل شمسه یا فرم اسامی افراد در حاشیۀ مشاهیر غالبا

عدد تصویر را با ، عدد کنار آناننام یافتن مخاطب برای  تاشده   اعدادی طراحی می نقش اشخاص، است و در کنار شده  هندسی بافته می

به اواخر شده که آورده » ابن جعفر محمد«مشاهیر با امضای های  نمونه از فرش دو )۴( جدول. در دهد تطبیق های حاشیه  موجود در قاب

  تعلق دارند. قاجار ۀدور 
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 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

  نگارندگان)آن (مربوط به نگاری، گروه مشاهیر و اطلاعات  تصویری، گونۀ چهره فرش با طرحتصویر  :۴ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   

  
  موزه نگارستان، تهران)  (آرشیو تصاویر باغ ۳ ۀنمون

  
  )۱۳۹۸تهران،  شخصی، ۀ(مجموع ۴ ۀنمون

ضا
ام

  

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  

  

  بن جعفرا مل محمدع

ت
حا

ضی
تو

  

  نگارستانموزه   محل نگهداری: باغ

فرش  یقاب داخل ۀینفر در حاش ۵۴فرش و نام  ۀینفر در حاش ۱۰۸نام * 

اند. نام افراد   متن فرش را پوشانده ،تصاویر مشاهیر عالم .است بافته شده

  شود.  هایی در حاشیه دیده می  در شمسه

 فرش نییاحمدشاه در دو قاب در بالا و پا ریتصوو  دیو خورش ریش نشان* 

  است. بافته شده

  خصوصی ۀمحل نگهداری: مجموع

  است. نفر در حاشیه و تصویر مشاهیر عالم در متن فرش بافته شده ۵۵نام * 

  نشان شیر و خورشید و تصویر احمدشاه دیده نشد. ،در این نمونه* 

  نشان حکومتی گونۀ) ۶-۲

امپراطوری یک کشور اروپایی است و به سفارش یک دولت  ۀ کشد که نشان  ، یک آرم دولتی اجتماعی را به تصویر می  ها  از فرش گروهاین 

 :۱۳۸۹ ،پناه یزدان (پور. آورند  است. این آرم در ترکیب با نقوش دیگر فرم یک ترنج بزرگ را در مرکز فرش به وجود می در کرمان بافته شده

ای که این طرح را به آرم   دارد. برخلاف نظر عدههایی با آرم کشورهای بلژیک و هلند   طرح وسط متن شباهت« )،۵در فرش نمونه () ۱۴۶

فرم تاج پادشاهی ). ۱۳۹ :۱۳۸۴، (ملول »ور دربار ایران بافته شده باشدرسد این فرش به دست  دانند، به نظر می  ها شبیه می  فراماسون

دیده نیز شیر و خورشید نشان چنین  . همگرایی در اوایل سلطنت رضاشاه دارد  کند که نشان از ملی  توجه می فرش جلب این ایران در وسط

های تکمیلی سلطنتی که   است. دیگر نماد بودهقدرت ارتش پادشاه  سخاوت بوده و شمشیر در دستش نشانۀنماد قدرت و  ،شود. شیر  می

این ). ۱۲۵ :۱۳۸۳ ،ورنویتثروت و توانمندی است ( که نشانۀ د عبارتند از شیر دال که مظهر قدرت و اژدهانشو  در این فرش دیده می

این فرش  .ارددسفارشی کار بافت نشان از ارتباط ارجمند با دربار و دو، تصاویر رجال دارای شباهت است و هر  ۀگونه از نظر محتوا با گون

ر علاوه ب .)۵(جدول  شود  آن نقوش اسلیمی و ختایی کرمان مشاهده می باشد و در حاشیۀ  می »بن جعفراعمل محمد «دارای امضای 

رسد ارجمند از افراد مورد اعتماد دربار بوده که   است. به نظر می عنوان ترنج به تصویر کشیده شده ، در مرکز فرش تصویر یک آرم بهها این

 است. این فرش را گرفته بافت سفارش
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 نگارندگان)متی و اطلاعات مربوط به آن (نشان حکو تصویری، گونۀ طرح با فرش :۵ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  خصوصی داری: مجموعۀمحل نگه

وسط فرش تصویر یک آرم و در  درتوضیح: 

ایی بافته آن نقوش اسلیمی و خت حاشیۀ

است. نشان شیر و خورشید و تاج پادشاهی  شده

  د.نشو  نیز مشاهده می

  )۱۷۵ :۱۳۸۴ (ملول، ۵ نمونۀ

  باورها و اعتقادات گونۀ) ۶-۳

هایی است، حاوی اشعار عرفانی با مضامین اخلاقی که سالک را به عدم دلبستگی به دنیا و   های درویشی اغلب مزین به کتیبه  قالی

های درویشی به کار   بسطامی بیش از بقیه مورد علاقه بوده و در قالی یکند. در این میان اشعار فروغ  تسلیم و رضا دعوت و تشویق می

) ۴۱۲ :۱۳۹۸، (صباحیاست.  بیت و یا بیشتر مورد استفاده قرار گرفته مصرع، تک تناسب طرح به صورت تک است. ابیات به برده شده

هایی که به تصویرهای دراویش مزین شده و دسته   کند: دست اول قالیچه  ها را به دو دسته تقسیم می  تناولی این قالیچه«، علاوه بر این

دهند. در دسته اول تصویر نورعلیشاه بیش از هر درویش دیگری،   سایل آیینی دراویش تشکیل میها را و  هایی که موضوع آن  دوم قالیچه

اللهی است و از آخرین دراویشی است که به سبک صوفیان گذشته، زندگی پر شور  علیشاه از فرقه دراویش نعمتاست. نور  مورد توجه  بوده

های نورعلیشاهی اشعاری که درباره او سروده شده، در   است. در اغلب قالیچه و هیجانی داشته و به عالم تصوف رونق خاصی بخشیده

   )۹ :۱۳۹۶، ، حاتم و یحیویصفاران(. »است حاشیه بافته شده

اند و در کنار   یزید به تصویر کشیده شدهلله ولی، شمس تبریزی و  سلطان باا علیشاه، شاه نعمتعلیشاه، نور   مشتاق ،)۶فرش نمونۀ (در 

 ، بافضای بین این دو قابدر صورت متناوب تکرار شده و  حاشیۀ فرش، نقش دو نفر به در علاوه بر این. است هاسمشان بافته شدکدام هر 

در « .)۶(جدول  خورد  عصر ترمه به چشم میریز چنین در فضاهای خالی متن نیز نقوش  هم اند. های عصر ترمه زمینه را پر کرده  نقوش و گل

شود، در حالت   اند،او را به همراه تبرزین و کشکول که از وسایل آیینی دراویش محسوب می  که نورعلیشاه را تصویر کرده هایی  اغلب قالیچه

  ).۵ :۱۳۹۰، پور صباغفر و  (شایسته» بینیم  نشسته یا ایستاده می

داده و   محمد ارجمند به فرقه دراویش اهمیت می این احتمال وجود دارد که :توان دو نظریه مطرح کرد  می )۶نمونۀ ( فرش مشاهدۀبا  

  چنین هم ،است شاید جزو علایقش بوده
ً
دوم  ه نداشته باشد. اگر نظریۀتولیدکنندسفارشی بوده و ربطی به عقاید  امکان دارد این فرش کاملا

و شاید همین موضوع باعث  است زار بودهثیر سفارش باأبه مقدار زیادی تحت ت ارجمندشود که   ، این نتیجه گرفته میقطعیت داشته باشد

  است. زمانی شده ۀدر یک دور طرح در آثارش آمدن تنوع  وجود به
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار
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 باورها و اعتقادات و اطلاعات مربوط به آن (نگارندگان) تصویری، گونۀ طرح با فرش :۶ جدول

  امضا  تصویر نمونه

  

  
  ن جعفرعمل محمد اب

علیشاه، شاه تصویر مشتاق علیشاه، نور توضیح: 

یزید در لله ولی، شمس تبریزی و  سلطان باا نعمت

ها بافته شده است.   متن فرش به همراه اسامی آن

صورت  ۀ فرش، تصویر دو شخص بهدر حاشی

متناوب تکرار شده و در متن قالی وسایل آیینی 

  شود.  دراویش دیده می

  )Sakhai, 2008: 146( ۶ ۀنمون

  مضامین غربیثر از متأ گونۀ) ۶-۴

شد  های مصوری می  در پایان سده نوزدهم تولیدات شهر کرمان شامل قالی

داشت. در   مند به تاریخ و حماسه اروپا را در پی  که جذب طبقه متوسط علاقه

ای است. وی   فرمانفرما دارای اهمیت ویژهاین میان نقش عبدالحسین میرزا 

گرفته از  های الهام  که در اروپا تحصیل کرده بود، در میان بافندگان نقشه

های تقلیدشده و چاپی از این   های فرانسوی و یا نقشه  آرشیو تزیینی کارگاه

  )۳۸۵ :۱۳۸۹، (صباحی. کرد  دست را توزیع می

 از جمله ناصرالدین شاه ت شاهان قاجارمسافر «رسد   نظر می علاوه بر این به 

های   های اروپایی به ایران شد و باعث پدیدآمدن قالی  به اروپا موجب انتقال عکس

   ). ۳ :۱۳۹۶، یحیوی و حاتم صفاران،( »تصویری با مضامین اروپایی شده است

یان با تمدن غربی، به رواج گسترش روابط ایران و اروپا و آشنایی ایران

های اروپایی در هنر ایران انجامید.   مآبی و پرداختن به مضامین و فرم فرنگی

های تصویری نمونه بارز چنین گرایشاتی هستند. مردم ایران،   تعدادی از قالی

با دیدن مظاهر تمدن غرب به شدت شیفته و فریفته آن شدند. طراحان قالی 

  )۴ :۱۳۹۰ ،پور اغصبفر و  نصیب نبودند. (شایسته  نیز از چنین تأثیراتی بی

ارجمند از روی یک تابلوی اروپایی های  در این پژوهش دو نمونه از فرش

مربوط به دوران لویی چهاردهم در « ،)۲(تصویر    برداری شدههای ارجمند از روی آن الگو  که فرش ای تابلوی نقاشی .)۷د (جدول ان  بافته شده

و برگرفته از نقاشی الکساندر  "ای  موضوعات افسانه"ای با عنوان   میلادی از مجموعه ۱۶۸۶سال در فرانسه است که اولین بار، جولز رومن 

واقع با دیدن این در  .)۵ :۱۳۹۲، سجودی و شعیری کرمانی، زکریایی(» بافته است "(زن جوان) و یک ساتیر رقص یک نمف"اوبلسکی با نام 

  :شود  ارجمند مشخص میهای  زیرگونه از فرش

ها سفارشی   احتمالا این قالی .شود  وابستگی به اروپا نبوده و این موضوع در اصرارش به مضامین اروپایی در کارش دیده میایشان بدون 

 .داشته استتبادل فرهنگی  کشورهای غربیبا  ایراندهد   تبادل هنری در جهان مطرح است و نشان می جا مسئلۀ اند. در این  بوده

  )۱شوندۀ کد  (مصاحبه

  
  تابلوی نقاشی اروپایی :۲تصویر 

  )۵ :۱۳۹۲ ، یسجود و شعیری (زکریایی کرمانی، 
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  نگارندگان)ها ( ثر از مضامین غربی و اطلاعات مربوط به آنأمت تصویری، گونۀ طرح دارای های فرش :۷ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   

  
  فرش ایران، تهران)  ۀآرشیو تصاویر موز ( ۷ نمونۀ

  
  )URL1( ٨ ۀنمون

ضا
ام

  

  

  

بن ا عمل محمد

  جعفر
  

  بن جعفرا عمل محمد

ت
حا

ضی
تو

  

  فرش ایران ۀمحل نگهداری: موز 

شده از یک نقاشی اروپایی به همراه  ای الگوبرداری  در متن فرش صحنه* 

  شود.  گرای فرش کرمان دیده می  های ریز و طبیعت  گل

 است، صورت متناوب تکرار شده ، تصویر دو شخص بهدر حاشیه* 

  .شوند میهای ریز مشاهده   چنین انواع گل هم

  محل نگهداری: حراجی کریستیز

شده از یک نقاشی اروپایی  ای الگوبرداری  در متن فرش صحنه ۷ ۀهمانند نمون* 

  شود.  گرای فرش کرمان دیده می  های ریز و طبیعت  به همراه گل

  .اند فرش نقوش اسلیمی و ختایی بافته شده * در حاشیۀ

  روایی ۀگون) ۶-۵

هایی از طبیعت با   باشند که صحنه  حکایات و روایات سنتی میگرفته از ادبیات حماسی ایران،  ترکیباتی الهام« ها شامل این گونه از فرش

های  ). فرش۳۸۵ :۱۳۹۸، (صباحی »دهند  هایی در کنار درخت و یا در حال استراحت در باغ را نشان می  های نمادین با تصاویر انسان  ارزش

  .)۸(جدول  باشند  می رواییهای ارجمند با مضامین   از فرش مورددو ) ۱۰و  ۹( نمونۀ

  :دهد  روستایی را نشان می) یک صحنۀ ۹نمونۀ ( 

است. آب یک  زمان چند صحنه را به تصویر کشیدهدیده و در  قالب یک تصویر و به طور همنور در را فرش حدود زمانی و مکانی  زمینۀ

و در بالاترین سطح نیز رود و آبشار دیده  ای از آب  ترین سطح این فرش برکه  شود. در پایین  عنصر کلیدی در این نظام دیداری مطرح می

  )۱۳۱: ۱۳۹۵، زکریایی کرمانی(افتد.   شود بین دو ساحت آب اتفاق می  شود به عبارتی هرآنچه در این نظام دیداری مشاهده می  می

فرش در یک گونه جای  دوهر که  آب و یا برکه وجود ندارد درحالی نشانی از فرشدر این نیز همین اتفاق افتاده است اما  )۱۰( ۀدر نمون

بودن و زندگی را منتقل دهند و به لحاظ حسی، حس پویا  روستایی را نشان می یک محیطنمایی از  ،های ارجمند  از فرش گروهاین  دارند.

زنده بودن تر حس  از طرف دیگر کم ،تر دستخوش خلاقیت هستند این درحالی است که مضامین اروپایی کپی شده و کم .)۸(جدول  کنند  می

 .باشند  ر شبیه به تابلوی نقاشی میت دهند و بیش  را انتقال می
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

 نگارندگان)ها ( روایی و اطلاعات مربوط به آن ۀتصویری، گون طرح های دارای فرش :۸ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   

  
  فرش ایران، تهران) آرشیو تصاویر موزۀ( ۹ ۀنمون

  
  )۱۳۹۸ ،خصوصی منوچهر ارجمند،کرمان مجموعۀ( ۱۰ ۀنمون

ضا
ام

  

  

  بن جعفرا عمل محمد

  

  فابریک ارجمند کرمانی

ت
حا

ضی
تو

  

  فرش ایران محل نگهداری: موزۀ

کند که مملو از   متن فرش یک زندگی روستایی و سرزنده را روایت می* 

  تصاویر گوناگون مربوط به یک زندگی عشایری است.

های   انواع گلدر حاشیه نیز نقوش مربوط به زندگی عشایری به همراه * 

  شود.  ریز کرمان دیده می

  محل نگهداری: مجموعه خصوصی

  اند.  در متن فرش یک چوپان به همراه حیواناتی بافته شده* 

است. تمام نقوش با جزییات و  اشیۀ فرش یک جفت پرنده تکرار شدهدر ح* 

  اند.  گرایانه طراحی شده  صورت طبیعت به

  یتزیین طرح. ۷

  طرحاین 
ً
  شود: میتشکیل از نقوش اسلیمی و ختایی در فرش  معمولا

های ساده   ها و برگهای پیچان که احتمالا به صورت انتزاعی درخت، بویژه درخت تاک است. نمونه  ای مرکب از شاخه  اسلیمی نقشمایه

ین نقشمایه در دوران اسلامی به توان یافت. ا  دوره ساسانی می اءها و اشی بری  در ظروف سیمین و زرین دوره اشکانی و گچرا اسلیمی 

ی مرکب از تزیین. از طرف دیگر ختایی نقشمایه در ایران رایج شدات معماری، طرح قالی، تذهیب و غیره تزیینتر شد و در   تدریج پیچیده

مقایسه با اسلیمی به فرم رود. نقشمایه ختایی در   باشد که در طرح قالی، کاشی، تذهیب و غیره به کار می  ها و برگها می  ها گل  غنچه

   )۱۰ :۱۳۹۸، کوپال زاده و شریف، (عزیزی. تر است  طبیعی نزدیک

ها به همراه توضیحاتشان آورده   که در ادامه تصاویر آن دیده شد یهای متفاوت  گروه ،کلاسیک از گونۀ ی ارجمندتزیینطرح های   در فرش

  شود. می

  کلاسیک گونۀ) ۷-۱

های سنتی روی دهد به همین واسطه این عصر تحت   و کلاسیک ایران موجب شد بازگشتی دوباره به اصالتهای قدیمی   گرایش به طرح

های   بندی های درشت صفوی به ابداع ترکیب  گرفتن از طرح عنوان عصر بازگشت به دوران کلاسیک معروف گردید. طراحان با الهام

   )۲ :۱۳۹۲، ، شعیری و سجودیانیکرم (زکریایی رداختند منتها با سبک و روش خود.جدید پ

های صفوی مورد   در این دوره نقش و نگاره« .های سنتی و کلاسیک صفوی است  ویژگی اصلی این سبک اقتباس طراحان از طرح ،واقعدر 

های این   فرش). ۴ :۱۳۵۷ (پرهام، »قابی و لچک ترنج رایج شد عباسی، نقش قاب های شاه  ها، گل  تقلید هنرمندان کرمانی قرار گرفت. اسلیمی

های   های ارجمند و فرش  تطبیق نقوش قالی )۹(در جدول  پوشیده. ، افشان و متنای هواگیر  ،گلدانی :شوند  می بندی دسته گروه چهارگونه به 

 باشند.  کلاسیک می طرحهای ارجمند دارای   فرش کند  مشخص می ،جدول شباهت زیاد نقوش است. آمدهصفوی منسوب به کرمان در دورۀ 
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 نگارندگان)کرمان (منسوب به های  کلاسیک محمد ارجمند و نقوش فرش طرحهای  نقوش فرش :۹ جدول

  های امضادار محمد ارجمند کرمانی  یات نقوش فرشیجز   ردیف
از  کرمان منسوب به های  یات نقوش فرشیجز 

  )URL1-URL3( صفوی ۀدور 

۱  

    

  

۲  
  

  

  

  
 

  

۳  

  

  

  

فرش ارجمند با نقوش متن  نقوش حاشیۀ

ۀ موز محفوظ در اسلیمی گلدار) ( فرش

 متروپلیتن با هم شباهت دارند.

 

  

  گروه گلدانی) ۷-۲

هایی که سراسر   های فراوان بزرگ یا کوچک دارد. گاه انبوه گل  های گوناگون که گل  هایی است در اندازه  ها، گلدان  نقش اصلی این گونه فرش

های خود   شود که قرینه هم یا به دنبال هم ردیف شده و گل  آورد و گاه چند گلدان کوچک دیده می  از یک گلدان سر بر می پوشاند  فرش را می

  )۱۹۷ :۱۳۸۹ (حشمتی رضوی،. را در سراسر متن فرش گسترده است. ابتکار طرح گلدانی بیشتر مربوط به زمان شاه عباس است

  :شود که اطلاق میها   نام گلدانی بدین جهت به این قالی
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 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

ت گرفته، این نقوش شاید در حاشیه أها از یک یا چند گلدان نش  های آن  های گلدار در سراسر متن قالی وجود دارد و ساقه  مایه نقش

های   های گلدانی چنین ترکیبی نداشته باشند. ویژگی شاخص قالی  قالی نیز بیایند. ولی باید توجه داشت که ممکن است تمام قالی

های حاشیه است بخصوص در   تر از طرح منظم ،های متن  هاست. اغلب فقط یک حاشیه دارند. طرح  لدانی، کاهش تعداد حاشیهگ

تر بوده و   ها بسیارند اما نوع خاصی از اسلیمی به نام اسلیمی نواری غالب  مایه ها، هرچند هر دو طرحِ گلدار دارند. نقش  ها و لبه  گوشه

ها و   نخلی شکل نام برد که در کنار اشکالی نظیر برگ های موجی  های رایج می توان از پیچک  مایه ت. از دیگر نقشدار اس  گاهی پیچک

   )۷۶ :۱۳۹۸، (صباحی. شوند  دار ساده و طبیعی طراحی می  های شکوفه  گل رُز یا ساقه

های گلدانی،   پوشاند. اما اغلب طرح  فرش را میهای مختلف تمام متن   در این طرح وجود یک یا چند گلدان در اندازه«چنین  هم

ها به صورت   پوشاند. طرح اینگونه فرش  های آن تمام متن فرش را می  های گل  دارای گلدانی بزرگ در یک طرف فرش هستند که شاخه

کوفان نقش شده است. متن های ش  ها گل  های شطرنجی است که بر آن  ای از چهارخانه  دو یا سه شبکه باهم تلفیق شده یا مجموعه

 »گلدانی کرمان است.های  های پر از گل تزیین شده است، به نظر پژوهشگران، محل بافت فرش  مانند قالی، با گلدان مشبک و توری

   )۴ :۱۳۹۱، ، رضوانی و هوشیار(نیکخواه

شوند و به   آستان قدس رضوی نگهداری می ۀهای ارجمند با طرح گلدانی آورده شده که هردو در موز   دو نمونه از فرش )۱۰در جدول (

  است. »محمد ارجمند کرمانی«دیگر  و در نمونۀ» ارجمند کرمانی«اند. امضای یکی از آنها   سفارش این مجموعه بافته شده

 نگارندگان)ها ( کلاسیک، گروه گلدانی و اطلاعات مربوط به آن ی، گونۀتزیین طرح های دارای فرش :۱۰ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

   
  

  )۱۳۹۸فرش آستان قدس رضوی، مشهد،  آرشیو تصاویر موزۀ( ١١ نمونۀ
  

  )۱۳۹۸فرش آستان قدس رضوی، مشهد،  (آرشیو تصاویر موزۀ ۱۲ نمونۀ

ضا
ام

  

  

  ارجمند کرمانی

  

  محمد ارجمند کرمانی

ت
حا

ضی
تو

  

  ۀ فرش آستان قدس رضویمحل نگهداری: موز 

ها از داخل این دو   ساقهدر متن فرش دو گلدان طراحی شده که تمام * 

های   اند. انواع گل گلدان خارج شده و در کل متن فرش پخش شده

سبک کلاسیک این فرش  دهندۀ های آن نشان  عباسی و گلدان شاه

  باشد.  می

  داری: موزۀ فرش آستان قدس رضویمحل نگه

هایی از   گل ها و دسته  شود که شاخه  چندین گلدان در متن فرش دیده می* 

های   چنین گل اند. هم  ها خارج شده و سرتاسر متن فرش را پوشانده خل آندا

  .اند فرش بافته شده ۀعباسی بزرگ در متن و حاشی  شاه
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  ای  گروه واگیره) ۷-۳

رتاسر فرش هم از جهت طول و هم از جهت عرض به قطعات منظم تقسیم شده و هر س« ای هستند که  ای به گونه  های واگیره  طرح

ها کل طرح به   ها و بندهای آن  پیوندد و به این ترتیب از بهم پیوستن این قسمت  هایی به قسمت همجوار می  توسط خطوط یا بند قسمت

شود   استای خط تقارن تکرار میر صورت مکرر در  یک الگو یا همان واگیره به«ای   های واگیره  در طرح) ۲۱ :۱۳۹۰ (ژوله،» آید.  وجود می

ای   صورت هندسه الگوها یا به   ،شود. در این نوع فرش  گردند که موجب انسجام بیشتر طرح می  یک گره بهم متصل میو گاهی توسط 

گردد و چشم را در بستر طولی خیره   منظم و چندضلعی هستند یا از طریق نوار ساده که خطی یک راست و یک دست است جدا می

   )۱۴ :۱۳۹۶، (اسدی .»ری استگرداند، این هندسه نشات گرفته از معما  می

 .اند ها آورده شده ای هستند به همراه امضای آن  ارجمند که دارای طرح واگیرههای  نمونه از فرش سه )۱۱(در جدول 

  نگارندگان)ها ( ی و اطلاعات مربوط به آنا  کلاسیک، گروه واگیره ۀی، گونتزیین طرح های دارای فرش: ۱۱ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

  

      
فرش آستان  (آرشیو تصاویر موزۀ ١٣ نمونۀ

  )۱۳۹۸قدس رضوی، مشهد، 

آستان فرش ۀ (آرشیو تصاویر موز  ١٤ نمونۀ

  )۱۳۹۸مشهد، قدس رضوی، 

خصوصی آقای کاظم  (مجموعۀ ١٥ نمونۀ

  )۱۳۹۸اسلامی، تهران، 

ضا
ام

    
  محمد ارجمند کرمانی

  
  ارجمند کرمانی

  
  ارجمند کرمانی

ت
حا

ضی
تو

  
فرش آستان قدس  موزۀمحل نگهداری: 

  رضوی

عباسی و   های بزرگ شاه در متن فرش گل* 

در حاشیه  است.   سایر نقوش ختایی تکرار شده

  اند.  های ختایی بافته شده  و برگ   نیز گل

فرش آستان قدس  محل نگهداری: موزۀ

  رضوی

عباسی با   های شاه  در متن فرش انواع گل* 

چنین  هم د.ان شدههای ختایی بهم وصل   ساقه

های گل با فرم هلال در اطراف   برگ و خوشه

. در اند عباسی طراحی شده های شاه  گل

هایی به همراه نقوش   حاشیه فرش، نصف قاب

  .شود میختایی مشاهده 

  خصوصی ۀمحل نگهداری: مجموع

عباسی و  های شاه  متن فرش با انواع گل* 

است. در  های ختایی پر شده  دیگر گل و برگ

  .شوند میها مشاهده   نیز انواع گلحاشیه 

  گروه افشان) ۷-۴

رسد طراح از هنگام شروع طرح تا پایان آن   به نظر میکه نحوی  دارند. به های فرش پیوستگی و ارتباط کاملی  ها و نگاره  بند ۀکلی«در این طرح 

گونه که از نام   تر همان  است. به عبارت ساده وجود آوردههای مختلف نقش فرش به   قلم از کاغذ برنداشته و یک ارتباط مداوم بین قسمت

   )۲۱ :۱۳۹۰، (ژوله ».اند  های موجود در طرح، در متن فرش پراکنده و افشان شده  ها و بند  نقوش این گروه پیداست، تمامی گل و برگ

است.  ، آورده شدهشود داری میسعدآباد نگه ۀامضادار ارجمند که طرح افشان دارد و در مجموعهای  یک نمونه از فرش )۱۲( در جدول

 .بودن فرش، تصویر کامل فرش و امضای آن در دسترس نگارندگان قرار نگرفت پارچه به دلیل بزرگ
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

 نگارندگان)شان و اطلاعات مربوط به آن (کلاسیک، گروه اف ی، گونۀتزیین طرح با فرش :۱۲ جدول

  توضیحات  امضا  تصویر نمونه

  سعدآباد، تهران) تصاویر مجموعۀ(آرشیو  ۱۶ ۀنمون

رش در کیفیت از امضای این فتصویر با 

آن  دسترس نیست اما در شناسنامۀ

درج  »محمد ارجمند کرمانی«امضای 

  .است شده

  سعدآباد ۀمحل نگهداری: مجموع

های بسیار   متن فرش با انواع گل

های   عباسی و گل و برگ   هبزرگ شا

 است، در حاشیۀ آن، ختایی پر شده

اسلیمی گلدار طراحی شده و هیچ 

  جای متن و حاشیه خالی نیست.

  پوشیده متن گروه) ۷-۵

توان قسمت  طوری که به سختی می کردن متن فرش با نقوش اسلیمی و ختایی کردند. بهطراحان کرمان شروع به پر « ها،  گونه از فرشدر این 

کردن جایگاه لچک و طوری که پیدا  کردند به  های قبل طراحی می  تر از دوره  یاتیخالی در متن فرش ببینیم. طراحان کمی نقوش را ریز و با جز 

شد زیرا   صورت واضح دیده نمی های این دوره این بوده که حاشیه به  پوشیده کرمان سخت بود. از دیگر ویژگی دوره متنهای  ترنج در فرش

   )۷۴ :۱۳۷۵، (هانگلدین.» یات بودندیها ریزتر و با جز   طرح

هایی هستند که از دوره قبل یعنی کلاسیک تاثیر   ها، طرح  در این دوره ما شاهد دو گونه طرح در کرمان هستیم یک دسته از این طرح

اند و این نقوش ذکر شده با نقوش   عباسی و اسلیمی افشان پر شده  های شاه  های شلوغ و ریز با نقوش گل  اند اما با این تفاوت که طرح  گرفته

اندازد. دسته دیگر   بافی می  های دوره شال  ننده را یاد طرحها طوری طراحی شده است که بی  اند. متن این طرح  کرمان نیز ترکیب شدهبته 

های ریز و شلوغ طراحی   ها با گل  این طرح .اند  اند که به صورت افشان متن فرش را پوشیده  گرای کرمان  های ریز طبیعت  ها همان گل  طرح

   )۷۰ :۱۳۹۴، گوکی (سلطانی. اند  شده

ن گروه آورده شده ایهای  تصویر چهار نمونه از فرش) ۱۳( در جدول باشند.  پارچه می لچک ترنج و همگی بزرگ ،های این گونه  فرش طرح

  .قرار نداشتدسترس نگارندگان  فرش در تصویر کاملِ  ،بودن پارچه و به دلیل بزرگ

  نگارندگان)ها ( پوشیده و اطلاعات مربوط به آن کلاسیک، گروه متن ی، گونۀتزیین طرح های دارای فرش :۱۳ جدول

نه
مو

ر ن
وی

ص
ت

 
ضا

ام
و 

    

ـــــــــــویر   ی ازتص

 فـرش این امضای

 دســــــــــترس در

ــــان ــــرار  نگارنگ ق

   .نگرفت

    
  ارجمند کرمانی

  سعدآباد، تهران) ۀ(آرشیو تصاویر مجموع ١٧ نمونۀ
فرش ایران،  آرشیو تصاویر موزۀ( ۱۸ نمونۀ

  تهران)

ت
حا

ضی
تو

  

   سعدآباد ۀمجموع: نگهداری محل

 تمام. باشد  می متر  سانتی  ۹۲۴ * ۵۹۵ آن ابعاد و ترنج لچک فرش این طرح

   .است شده پر ختایی نقوش و عباسی شاه های  گل  انواع با آن ۀحاشی و متن

  فرش ایران داری:موزۀمحل نگه

انواع  باشد.  ترنج می متر و طرح آن لچک سانتی ۵۴۰*  ۷۰۰ابعاد این فرش 

چنین تمام  هم .ت و فرم بته در متن و حاشیه دیده شدشهای ریز و در   گل

  است. ش پر شدهفرش با نق
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  محمد ارجمند کرمانی

  

  
  محمد ارجمند کرمانی

  فرش ایران، تهران) ۀ(آرشیو تصاویر موز  ۱۹ نمونۀ
فرش ایران، (آرشیو تصاویر موزۀ  ۲۰ نمونۀ

  تهران)

ت
حا

ضی
تو

  

  فرش ایران موزۀ محل نگهداری:

باشد. متن و   متر می سانتی ۵۸۴*  ۹۱۸ترنج و ابعاد آن  طرح این فرش لچک

  است. های ختایی پر شده  عباسی و برگ  های شاه آن با انواع گل ۀحاشی

  فرش ایران داری: موزۀمحل نگه

متر و طرحش   سانتی ۵۹۰ * ۹۱۶این فرش، ابعاد آن  طبق شناسنامۀ

تصویر کامل فرش در دسترس  ،بودن پارچه ترنج است و به علت بزرگ لچک

  نیست.

  های ارجمند  سبک فرشگیری  بر شکل مؤثرعوامل . ۸

طرح و گیری  عامل موجب شکلهای امضادار محمد ارجمند مشخص شد چندین   براساس قالی و شده های انجام  ها و بررسی  طبق مصاحبه

  . فرد تولید فرش بهچنین سیستم منحصر  بازار تقاضا و هم ،سفارش :جملهاند از  شده ویهای   فرش نقش

های   )، ارجمند قالی۱(شونده کد  اند. از نظر مصاحبه ی بودهسفارشها،   تخته از فرش ۱۶که  ندبررسی شد فرش نمونه ۲۰در این پژوهش 

 تحت 
ً
هایی که به سفارش  نگاری، نشان حکومتی و قالی  مشاهیر، چهره های گونۀ  جمله فرشتولید کرده است از ثیر بازار تقاضا تأخود را کاملا

کلاسیک. از طرف دیگر موضوع مهم راجع به ارجمند سیستم  ۀهای گون  اند مثل تمام فرش  آستان قدس و مجموعه سعدآباد بافته شده

مرحوم  های بودند کارگاهمعتقد  )۵و  ۳های (کد شوندگان مصاحبهتولید کند. هایی   چنین فرش است توانستهست که اوفرد تولید  منحصربه

است زیرا تمام امور از رنگرزی الیاف تا طراحی، بافت، رفو، روگیری فرش و سایر  تولید فرش بودههای امروزی   شبیه به کارخانه مکانیارجمند 

بوطه دارای مر های  حتی در سیستم تولید ایشان قسمت اداری، انبار و سایر قسمتاست.  شده  انجام می   اهکارگ تحت نظر ایشان و در ،خدمات

مالی  ، اگر کارمندانش با مسئلۀکرد  همچنین ارجمند هر دو هفته یکبار حقوق کارمندان خود را پرداخت می .است کارمند و سرپرست بوده

ارجمند  فرشمتمرکز    از کارگاه نمایی، )۳(در تصویر  .)۴شوندۀ کد  کرد (مصاحبه  ها کمک می  آن به مسئولانه و متعهدانهمواجه بودند ایشان 

  شود.  مشاهد می

های   گروهگیری  مهمی در شکلبسیار عامل دو هر  ،تولید ۀشیو بازار تقاضا و واقعدر  

زیرا ارجمند محلی شبیه بوده است  امضادار ارجمند های  فرش متنوع طرح و نقش

حجم بالای سفارشات  بود. بنابراین توانست از عهدۀ ههای امروزی ایجاد کرد  کارخانه

اند   های امضادارش در اوج نفاست و کیفیت بافته شده  برآید و تمام فرش

تولید را از کودکی ضمن اینکه وی تمام مسائل مربوط به بافت و  .)۱ۀ کد شوند (مصاحبه

   شد.فرش تولید زمینۀ در  ویموجب موفقیت امر و همین  بود  هگرفتفرا 

  گیری نتیجه. ۹

بندی   های امضادار محمد ارجمند کرمانی از منظر طراحی طبقه  فرشدر این پژوهش 

شده توسط تولیدهای   قالی توان نتیجه گرفت که  یافته می  انجامشدند. با توجه به مطالعات 

نیز متفاوتی های  ، گونهدستهبه دلیل تنوع طرح و نقش در هر  و بوده یتزیینتصویری و  کلی از منظر طراحی یعنی طرح دستۀدارای دو  ایشان

غربی و  ثر از مضامینۀ متأباورها و اعتقادات، گون ۀنشان حکومتی، گون گونۀنگاری،   چهره تصویری شامل گونۀ طرح های  فرش شد. مشاهده

شدن فرش پیش  دهنده بافته باشند که نشان  می» بن جعفراعمل محمد «های تصویری ارجمند دارای امضای   معمولا فرش .دنباش می رواییگونۀ 

  
کارگاه متمرکز فرش محمد ارجمند کرمانی در  :۳تصویر 

  )دورۀ پهلوی (آرشیو شخصی منوچهر ارجمند کرمانی
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 هایفرش  بندیطبقه

 ارجمند محمد امضادار

 ،و... طراحی منظر از کرمانی

و  محمدآبادی جعفری فائزه

 ۱۵۶ـ۱۳۳، همکاران

توان نتیجه گرفت ایشان هنوز   های متنوع آن می  ی سبک تصویری و گروهها  باتوجه به تصاویر فرشباشد.   خانوادگی ایشان می نام زمان ثبتاز 

نگاری به دلیل تنوع طرح به سه   چهره گونۀ برای مثال بوده است. متنوع خاص و حتی های  مشغول تولیدات انبوه نبوده و تمرکز وی بر تولید طرح

   جای دارند. حکام وقت و مشاهیر عالم)، قاجار شاهخصوص احمد هب( تصاویر پادشاهان ،. در این گونهگروه تقسیم شد

 »محمد ارجمند کرمانی«و » ارجمند کرمانی«است، دارای امضای  را تولید کرده یتزیین طرح های  زمانی که ارجمند فرش از طرف دیگر

کلاسیک  ۀگون ارجمند دارای یتزیینگروه طرح های   فرشدارد. ها در دورۀ پهلوی اول  بوده که این موضوع نشان از تولید فرش در فرش

های این گروه بازگشت به نقوش اسلیمی و ختایی عصر صفوی کرمان قابل مشاهده است. در همین دوران است که   هستند و در تمام قالی

ر اماکن زیرا اسناد موجود د گردد  مواجه میدربار پهلوی و اماکن مذهبی مثل آستان قدس رضوی  از طرفسفارشات با حجم زیاد ارجمند 

پارچه  های بزرگ  و تولید فرش ها  از طرف دیگر، تولید انبوه از طرف ارجمند به همراه کیفیت بالای فرش باشند.  این سفارشات می ۀ دهند  نشان

روه افشان گ ای،  گروه واگیرهکلاسیک شامل گروه گلدانی،  ۀشده در گون های مشاهده  گروه حائز اهمیت است. ها در این دوره  برای سالن کاخ

فرد  چنین سیستم منحصربه و هم اتسفارش ،بازار تقاضامشخص شد شده  های انجام  ها و بررسی  طبق مصاحبه باشند.  می ترنج و گروه لچک

های میدانی روشن   از طرف دیگر طبق پژوهش .اند  آثار امضادار ارجمند بوده طرح و نقشگیری  گذار بر شکلهای اثر   ترین مولفه تولید از مهم

است. این  شده  اند که تمام امور بافت فرش و سایر امور اداری تحت نظر خودشان اداره می  امروزی داشته شد که ایشان محلی شبیه به کارخانۀ

  ه است.بود ارجمندهای   گیری تنوع طرح و نقش فرش  فرد تولید عامل مهمی در شکل سیستم منظم و منحصربه
ً
سیستم  با وجود احتمالا

معطوف پارچه  های باکیفیت و حتی بزرگ  تولید فرش از منظر طراحی، توانست تمرکز خود را بر سفارشات متنوع ارجمندفرد تولید،  بهمنحصر 

در ها  از آن یریگ ها و الهام نوع بالای طرح و نقش، آنالیز طرحت ۀهای ارجمند از منظر طراحی و مشاهد  فرشبندی   با توجه به طبقه سازد.

  های بعدی قرار گیرد.  تواند موضوع پژوهش  طراحی فرش کرمان می

  

  منابع

  .۱۵۳-۱۳۵)، ٤( ٢ انسانی، علوم و هنر در پژوهش .ایرانی فرش در سطوح بندی پهنه و یون ارکستراررسی ). ب۱۳۹۶( اسدی، شهام.

   .۵۰۲-۴۷۵ ،۷۳-۷۲. ش .بخارا هنری و فرهنگی مجله. کن پابیل دارد، خور بیل جایی تا). ۱۳۸۸. (محمدابراهیم پاریزی، باستانی

  .موزه و مرکز فرهنگی و هنری صنعتی کرمان .های قالی کرمان  کاتالوگ نمایشگاه نقش).۱۳۷۵(. پرهام، سیروس

کاربردی  هنرهای دانشکده. منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی (پایانبررسی تاریخ معاصر فرش کرمان (راور) ). ۱۳۸۹( جعفری، عباس.پور 

  ، ایران.تهران ،دانشگاه هنر

دانشکده هنر . منتشرنشده) ارشد نامه کارشناسی (پایان شناسی نقوش قالی کرمان از دوره قاجار تا پهلوی ). زیبایی۱۳۸۹(پناه، بهاره.  یزدان پور

  ، تهران، ایران.دانشگاه الزهرا

  .انتشارات سروش. تهران: تصویری ایرانهای  قالیچه ).۱۳۶۸. (تناولی، پرویز

  . تهران:انتشارات سمت.سیر تحول و تطور فرشبافی در ایران :تاریخ فرش ).۱۳۸۹( الله.  حشمتی رضوی، فضل

  شناسی. کرمان: انتشارات مرکز کرمان. تاریخ مسجد و محله خواجه خضر ).۱۳۷۵. (دانشور، محمد

 ،پژوهش هنردوفصلنامه  .اجتماعی در طرح و نقش فرش قدیم کرمان. بررسی خصلت سازگاری )۱۳۹۲(زهرا. نیا،  رهبریو  ،رسولی، اعظم

۳ )۶ ،(۶۷-۷۸ .  

 ۵ مجله کیهان فرهنگی.طلبد. ). هنر قالیبافی از جان مایه می۱۳۶۷سروری، عباس، و شاهرخی، محمد. (رسولی، محمود، احمد، ، رسولی

)۲ ،(۴۴-۴۶ .  

 ۷۲-۵۷)، ۲۰( ۷ ،دوفصلنامه گلجام های تصویری دوره قاجار.  جایگاه حاشیه در فرش. بررسی )۱۳۹۰(محسن. مراثی، و  ،الله رشادی، حجت

dor: 20.1001.1.20082738.1390.7.20.6.0       

تهران:پژوهشگاه هنر، فرهنگ و  بررسی نقش و جایگاه هنرمندان شاهرخی در هنر سنتی فرش کرمان. ).۱۳۹۵( ، ایمان.یزکریایی کرمان

  ارتباطات.
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ار روابط بینافرهنگی در نظام ک و معناشناختی ساز ـتحلیل نشانه  ).۱۳۹۲( فرزان.سجودی، و  ،حمیدرضاشعیری،  ،کرمانی، ایمان زکریایی

   . ۲۹-۱۱)، ۶( ۳، مطالعات تطبیقی هنرگفتمانی فرش کرمان. 

  . تهران:انتشارات یساولی.پژوهشی در فرش ایران). ۱۳۹۰ژوله، تورج. (

  . تهران:انتشارات یساولی.های فکری  ساختی نظری و زیر برخی مبان :فرششناخت . )۱۳۹۲( .-----

نامه  های موجود در شرکت سهامی فرش کرمان (اواخر قاجار تا پهلوی) (پایان شناسی نقشه ). سبک۱۳۹۴سلطانی گوکی، مریم. (

   .ایران تهران، هنر، دانشگاه کاربردی هنرهای دانشکدهارشد منتشرنشده).  کارشناسی

 .ش گلجام،دوفصلنامه مطالعه تطبیقی فرش فرانسه با فرش دوره گوبلن کرمان. . )۱۳۹۵( مهدی. ،کشاورز افشارو  ،سلطانی گوکی، مریم

۲۹ ،۴۵-۶۲  dor: 20.1001.1.20082738.1395.12.29.3.0     

  . ۷۴-۶۳)، ۱۸( ۸ باغ نظر،قاجار موجود در موزه فرش ایران.  تصویری دورههای  بررسی قالی ).۱۳۹۰( طیبه.پور،  صباغو  ،فر،مهناز شایسته

  . تهران:انتشارات خانه فرهنگ و هنر گویا.بافی در کرمان پنج قرن قالی). ۱۳۹۸. (صباحی، طاهر

دوفصلنامه  های قاجار و پهلوی.  تصویری کرمان دورههای  بازشناسی قالیچه. )۱۳۹۶( پریسا.یحیوی، و  ،غلامعلی، حاتم، صفاران، الیاس

   doi:  10.22051/JJH.2017.66 ۷۲-۵۹ )،۱( ۹ جلوه هنر،

  .تهران: انتشارات میردشتی. طراحان بزرگ فرش ایران. )۱۳۸۰( صور اسرافیل، شیرین.

 تزئینی هنر یها نقشمایه با آن تطبیق و زنجان یکار  ملیله نقوش یبررس. )۱۳۹۸(عطاالله. کوپال، و  ،محمدرضازاده،  شریف عزیزی، الناز،

   doi:  10.22070/negareh.2019.3750.2005 ۷۵-۵۹ )،۵۰( ۱۴ نگره، فصلنامه فراکتال. هندسی مدل و اسلامی

  شناسی. . کرمان:انتشارات مرکز کرمانکرمان در گذر تاریخ. )۱۳۸۲(علی. گلاب زاده، محمد

  زرین و سیمین.. تهران:انتشارات ای به قالی ایران بهارستان دریچه ).۱۳۸۴(لامعلی. غ ملول،

  .۳۷-۳۰، ۱۶۶ .ش، کتاب ماه هنر بازشناسی قالی کرمان در دوره صفویه. ).۱۳۹۱( مهران.هوشیار، و  ،سارا رضوانی، ،نیکخواه، هانیه

پیام بهتاش و ناصر پورپیرار. تهران:  ۀمجموعه هنر اسلامی. ترجم گرایش به غرب در هنر قاجار، عثمانی و هند.). ۱۳۸۳ورنویت، استفان. (

  نشر کارنگ.
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Introduction 
At the beginning of the Qajar dynasty (during the 19th century),  many  international companies and 
national carpet manufacturers started working in Iran. These manufacturers had their own 
signatures on carpets which were unique. This time in Kerman, there were some carpet 
manufacturers that played influential roles on Kerman carpet history and its introduction to the 
world. Besides, people who were interested in art knew artists that were familiar with Eastern and 
Western artists, even though Iranian leading pioneers are now subject to oblivion. Mohammad 
Arjmand Kermani was one of these eminent people who had a pivotal role in Kerman carpet 
history. Although he faced lots of challenges and hardship during his professional activities, he did 
not give up and continued his profession. As a result, he wrote an important chapter on Kerman’s 
carpet. 
 

Research Method 
The primary purpose of this research is to classify the design of signed carpets by Mohammad 
Arjmand Kermani and analyze the effective factors which formed the designs and motifs in his 
carpets. The questions are also in the same direction: a) which classifications and categories do the 
carpets woven by Mohammad Arjmand Kermani follow? b) What factors caused these 
classifications to be created? This research used a descriptive-analytical method. The research data 
was collected through fieldwork studies, interviews with his family and carpet experts, as well as 
through library studies . Furthermore, in order to accomplish the research aim, five carpet experts 
were selected and interviewed doing semi-structured interviews. The statistical population included 
those carpets signed by Mohammad Arjmand Kermani as ‘Amal-E Mohammad IbneJafar’, 
‘Mohammad Arjmand Kermani’, and  ‘Arjmand Kermani’. Finally, twenty one signed carpets were 
selected due to availability and ease of access. 
 
Research Findings 
Mohammad Arjmand Kermani was a leading carpet manufacturer who produced carpets from the 
late Qajar era till the Pahlavid period in Kerman. The findings of the paper showed that his lifestyle 
and his approach to life had a key impact  on his success. For instance, during his childhood (at the 



 

 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

155 

age of 7) he quitted the elementary school and joined carpet designing workshops in Kerman. He 
was trained under the supervision of great carpet designers such as Hassan Khan Shahrokhi and 
Zaman Khan Mir Hosseini. Then, he learned the dying and weaving process. Consequently, from 
early ages he learnt how to produce a rug. Getting married with the daughter of a shawl dealer was 
another key event in his life. This marriage gave him the opportunity to transform his father-in-
law’s shawl workshop to a carpet workshop.  During 19th and 20th centuries Kerman carpet was in  
its golden age in terms of carpet exports. It means that during that time, many companies 
investigated in and dedicated their money to Kerman carpets. Thus, there was a great demand for 
Kerman rugs. In addition, Arjmand’s personality traits, including his hard working, quick 
wittedness, early rising, determination, intelligence, smartness, creativity, inventiveness, 
responsibility, trustworthiness, respectability were important factors resulting in his success. He 
had various carpet signatures but the most important ones were ‘Mohammad Ibn Jafar’, 
‘Mohammad Arjmand Kermani’ and ‘Ajrmand Kermani’. The point regarding these signatures was 
that each of them reflected the time of the carpet production. For example, ‘Mohammad Ibn Jafar’ 
signature indicated that those carpets werewoven over the course of the Qajar era when he had no 
family name, and people called him afterhis father’s name. By contrast, other signatures such as 
‘Arjmand Kermani’ and ‘Mohammad Arjmand Kermani’ indicated that some carpets were woven 
during the Pahlavid era when he had obtained a family name. Moreover, the findings and results of 
this paper showed that his signed artworks were classified under two main design groups which 
included visual and decorative designs. Since various designs had been seen within each group, a 
more detailed classification for each category was proposed under the title of species. Therefore, 
each category had different types. The visual design group included portrait type species, 
governmental sign species, beliefs species, narrative species, and the imitative species affected by 
Western pictures. The decorative group included these species: the classic, Vase design, Vagire, 
Afshan, MatnPoshideh. It is worth mentioning that all these classifications were made based on his 
signed carpets. 
 

Conclusion 
The results of this paper has showed that all Arjmand’s signed carpets were attributed to two main 
groups which were the visual design group and the decorative design group. According to findings, 
it was concluded that the visual carpets that carried ‘Mohammadb Ibn Jafar’ as the signature 
indicated that they belonged to the end of the Qajar period and the portrait type, attributed to the 
visual design group, included the picture of Mashahir (renowned people), kings, and leading 
rulers.Since this special species contained the pictures of the Mashahir, of monarchs such as 
Ahmad Shah Qajar, or of other outstanding rulers of the time, their commission by famous people 
to art manufactures including Mohammad Arjmand was confirmed The second design group which 
was the decorative one, carried two signatures:  ‘Mohammad Arjmand Kermani’ and ‘Arjmand 
Kermani’. These two signatures demonstrated that these carpets were produced in the Pahlavid 
period and had five species, including classic, Vase, Afshan, MatnPoshide, and Vagire designs. 
According to findings of this research, it was concluded that during the Pahlavid era, Arjmand had 
many commissions from the religious and governmental organizations (there are official 
documents at the museum that confirm this idea). Besides, he could manage all carpet workshops 
properly to manufacture quality rugs in terms of designs, colors, materials, and the weaving 
process. Moreover, he could produce oversize carpets for the halls of palaces. Commissions, 
demands, and unique carpet workshops were the most important factors affecting the designs of 
Mohammad Arjmand’s carpets. Also, the result of fieldwork study showed that Arjmand’s carpet 
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workshops were built like a modern factory providing him with thorough control and supervision 
over all processes. Because of the uniqueness of his carpet workshops at that time, he could 
manage and address all parts of the weaving process and focus on producing various designs, 
quality carpets, and oversize rugs. As a result, he became a leading carpet manufacturer and 
obtained the nickname of ‘King of Persian carpet’ by foreigners. 
 
Keywords: Mohammad Arjmand Kermani, Kerman carpet, Kerman carpet designs and motifs, 
classifications of carpet designs, signed carpets. 
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    جهانمیری باقر محمد دار رقم آثار تحلیل و شناسایی

     )پهلوی عصر در شیراز نگار کاشی و نقاش( 

  

 

   *اسدپور علی

  

  ۲۶/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:              ۱۹/۰۳/۱۴۰۲ دریافت: تاریخ

  

  

  چکیده

میان  آنهای قاجاری و مرمت بناهای تاریخی در آن دوره داشتند. از  نقش مهمی در حفظ سنت ،نگاران شیراز در عصر پهلوی کاشی

نگار و مرمتگر  نگار، گچ نگار، شیشه کاشی ،»حاج باقر«یا » دباقر نقاشحاجی محم«معروف به ش) ه.۱۳۳۸-۱۲۶۲(باقر جهانمیری محمد

چنان در پی حفظ این  و تا آخرین لحظۀ زندگی هم را زنده نگهداشت نقاشی روی کاشیهای دیواری عصر پهلوی است که میراث  نقاشی

 این آثار حال  این با ،سازی در روزگار خود ممتاز بود آشنایی کامل با فنون کاشی زمان همدستی در نقاشی و  آثار وی به سبب چیرهمیراث بود. 

ای از  بندی اولیه دستهارائۀ دار او و  های رقم . هدف پژوهش کنونی شناسایی آثار و تحلیل کاشیاند بندی قرار گرفته مطالعه و دسته تر مورد کم

حیات هنری محمدباقر : ها پاسخ دهد کوشد به این پرسش میاین پژوهش  ت.اسبا دیگر هنرمندان جهت مطالعات تطبیقی وی آثار 

های حاکم بر   و انگارهبندی آثار  ند؟ و دستها هاست؟ حامیان، همکاران و شاگردان وی چه کسانی بود تقسیم  قابلجهانمیری به چند دوره 

اند و بخش   آمده ای گرد ها از منابع کتابخانه دادهست. اه مبتنی بر توصیف و تحلیل داده تاریخی،-، تفسیریروش پژوهش ؟ندامکد ها آن

شش توان در  را می باقر جهانمیریمحمدهای  نگاره د که کاشیده نتایج نشان می. استمهمی از مستندات، حاصل کار میدانی و عکاسی 

جای داد » نگاری کتیبه«و » نگاری خیالی«، »سازی فرنگی«، »پردازی و چهره نگاری شمایل«، »گرایی باستان«، »سازی مرغ و گل«گروه شامل 

اندازها و  ، چشمها عمارت(در طراحی » های فرنگی انگاره« :دنساز  های حاکم بر آثار مطرح می انگاره عنوان بهچهار انگاره را که در کل 

(در » های ایران باستان انگاره«های مذهبی شیعی)،  و شخصیتها  نگاری روایت (در شمایل» های مذهبی انگاره«های فرنگی)،  منظره

  مرغ و نقوش گیاهی).و (در طراحی گل »های برگرفته از نقاشی ایرانی انگاره« ران هخامنشی و ساسانی) وها و فیگورهایی از دو  طراحی صحنه

  

   ها: واژه کلید

  شیراز.باقر جهانمیری، پهلوی اول، محمدرنگ،  هفت  نگاران، کاشی کاشی

                                                           
  asadpour@shirazartu.ac.ir / ، شیراز، ایرانشیراز هنر دانشگاه شهرسازی، و معماری دانشکدۀ داخلی، معماری گروه دانشیار *
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 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

  . مقدمه۱

نگاری  کاشیقاجاری پیشگامان سنت  آخریناز ) از واپسین پیشکسوتان و قه.۱۳۷۹-۱۳۰۱/ شه.۱۳۳۸-۱۲۶۲باقر جهانمیری ( محمد

در چهار دهۀ آخر زندگی به  ویژه بهداشت و آثار مهمی از خود   هنگ  زندهچنان  همرا در عصر پهلوی  شیراز است که میراث نقاشی روی کاشی

نیز  شاگردانیو  خانی در شیراز بود های کریمهای دیواری بنا نقاشی مرمتگرو  نگار ، گچ، نقاش پشت شیشهنگار کاشیوی  است. یادگار گذاشته

آثار       ِ شماری   از دلایل این موضوع کم ند.ا هقرار گرفتبندی  و دسته مطالعه موردتر  و آثار او کم قدر نیافت شایسته بود که چنان آنولی  تربیت کرد

حدی است  ناگونی و شمار آثارش در شیراز بهق) است که گوه.۱۳۵۶-۱۲۸۴پز ( عبدالرزاق کاشی  چون میرزا هم یاننگار  کاشیو سایۀ  دار او رقم

اش در  زندگی ]...[دانست  کمتر کسی در شیراز قدر و منزلت حاج باقر را می«. )۱۴۰۲ ،اسدپور( سازد که نام و آوازۀ دیگران را متأثر می

، همه  این با .)۵۲ :۱۳۷۱ ،(سیف» ای روزگارش بوده ها و غفلت آدم ناشناسی و آشفتۀ نمک تنگ دلو همیشه  گذشت تنگدستی و فقر می

دستی در  سبب چیره بهو  دنگاری شیراز دار  کاشی           ِ سنن قاجاری   ی دانست که ریشه دراننگار  آخرین کاشیاز بایست  باقر جهانمیری را میمحمد

 (همو،» نگاری در شیراز شکست کمر نقاشی سنتی و کاشی«با مرگ او سازی ممتاز است.  آشنایی کامل با فنون کاشی زمان همنقاشی و 

تا از این رهگذر شناختی از سبک و شیوۀ کار  این هنرمند استدار  های رقم کاشی آثار و تحلیلهدف پژوهش کنونی شناسایی  .)۳۶ :۱۳۹۲

فراهم گردد. به خصوص آثار منتسب به وی گیری در  و یا تصمیمای از آثار وی جهت مطالعات تطبیقی بعدی  بندی اولیه وی حاصل آید و دسته

است و مشخصۀ  قسیمت  قابلند: حیات هنری محمدباقر جهانمیری به چند دوره های این پژوهش بدین شرح هست پرسشهمین سبب 

هستند و  تقسیم قابلدار وی به چند دسته  آثار رقم اند؟ ه، همکاران و شاگردان وی چه کسانی بودحامیانکلیدی هر دوره کدام است؟ 

  مضمون و محتوای هرکدام چیست؟
  

  پژوهش  روش. ۲

باقر جهانمیری محمدو مطالعۀ آثار و زندگی  شناخت ،تحلیلی به توصیفرویکردی  درو بهره گرفته  تاریخی ـ تفسیریپژوهش کنونی از راهبرد 

اند و بخش مهمی از   ای گردآمده های لازم از منابع کتابخانه بخشی از داده .است» نگاری تک«پردازد و هدف نهایی آن رسیدن به یک  می

 ازاند.  در پیشینۀ پژوهش سابقه نداشته از این  پیشاند و  اولی را تولید کرده های دست حاصل کار میدانی و عکاسی هستند که داده ،مستندات

مبنای تحلیل و محمدباقر جهانمیری دار  های رقم کاهد، بنابراین تنها کاشی های بدون امضاء از صحت نتایج می استناد به کاشی که جا آن

دیگری نیز وجود دارند که در دار  رقمتردید آثار  بی .است پرهیز شدهیا منتسب به وی های بدون رقم  ۀ نمونهو از ارائ اند گرفته قراربندی  دسته

  است. ها در این پژوهش میسر نشده شوند و به همین جهت دسترسی به آن داری میهای شخصی نگه ای خصوصی یا مجموعهبناه
  

  پژوهش. پیشینۀ ۳

 منابع مکتوب آن ترین مهمهم و پژوهش کنونی  پیشینۀ همتوانند  باقر جهانمیری یافته که میمحمد از یشرح ،در پنج منبع تاکنوننگارنده 

و  باقرمحمدمختصر از  توصیفی درمجموع که است )۱۳۹۲( هادی سیف نوشتۀ نقاشی روی کاشیکتاب  ها آنترین  تلقی شوند؛ قدیمی

نقاشی ) در کتاب ۱۳۷۱( سیف. )۳۷، ۳۵( است دهکر معرفی نیز را  ویو چند اثر منتسب به آورده وی قطاران  و همآثار از اشاراتی به برخی 

سفانه ولی متأ متکی استباقر محمداز هنر نقاشی پشت شیشۀ خاطرات دیگران و تر بر روایت  شکند که بی شرحی ارائه می نیز پشت شیشه

نیز  ها آنکه  اند . دو کتاب کوچک نیز برای کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان تهیه شده)۵۷، ۵۲( کند ارائه نمی در کتابای  نمونه

سردر بقعۀ امامزاده شاهزاده غریب یکی این دو کتاب، ارائه دهند؛  از وی تا شرح یا تحلیلی اند پرداختهباقر محمداز  یمعرفی اثر به تر  بیش

مرتبط، کتاب اثر دیگر  .هستند )ب۱۳۹۰، اثری از سیف (تنان شیراز های تالار تکیۀ هفت نقاشی) و دیگری الف۱۳۹۰سیف (      ٔ نوشته  » شیراز

که در آن ضمن  ) و به زبان انگلیسی است۲۰۱۸( موسوی د        ّ عاطفه سی  رسالۀ دکتری  برپایۀ های قاجاری شیراز تصویرسازی داستانی در کاشی

 هدفمتناسب با محمدباقر ( ۱، چهار اثرنگاری شیراز) هنر کاشیمعاصر  پیشکسوتان(از  گر مسعود شیشهاحمد و شرح مصاحبۀ نویسنده با 

در  ،باقر جهانمیری متمرکز استمحمدویژه بر آثار و احوال  طور بهپژوهش کنونی از این حیث که  ،). بنابراین67-66(اند  کتاب) معرفی شده

  تواند شایان توجه باشد. نماید نیز می دار وی را شناسایی و معرفی می اثر رقم ۱۴نوع خود تازه است و از این نظر که 
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  »باقر نقاشمحمدحاجی «. شرحی بر احوال و حیات هنری ۴

برابر با عهد  )قه.۱۳۰۱-۱۳۰۰(معادل  ۲ه.ش۱۲۶۲، متولد فام اد مطالعات میدانی حسن مشکین) به استن۱باقر جهانمیری (تصویر محمد

عبدالرزاق اوج   تر بود؛ بنابراین زمانی که میرزا پز کوچک کاشی          ِ عبدالرزاق    . وی حدود شانزده یا هفده سال از میرزا)۲۷۲ :۱۳۹۷(است  ناصری

ز کودکی مقیم ا باآنکهزادۀ کازرون بود. «باقر محمدگذراند.  نمود وی روزگار جوانی را می ق) را طی میه.۱۳۴۷-۱۳۱۰فعالیت هنری خود (

خصوص دوران . در )۵۱ :۱۳۷۱ ،(سیف» زد شمرده حرف می قر. خیلی آرام وحرف و مو کازرونی داشت. هنرمندی بود کم شیراز بود، اما لهجۀ

نقاشی  آوردن به نقاشی روی کاشی در حرفۀ باقر جهانمیری پیش از رویمحمد ۳در دست نیست. کی و خانوادۀ پدری او دادۀ معتبر مکتوبیکود 

  است.  روی گچ مهارتی ویژه داشته

 وجود بارنگ آشنا شد.  کرد و با فن کاشی هفت پزی کار می های کاشی نقاش در کارگاه عنوان بهاو «شود که در ابتدا  گفته می چراکه

ها تهیه  لازم را از دیگر کارگاه دار لعابهای سپید  در تمامی مراحل تولید کاشی به مهارت نرسیده بود، کارگاه خود را راه انداخت. کاشی که این

  ).Seyed Mousavi, 2018: 66» (رساند ی کاشی را به انجام میکرد و نقاشی رو  می

پزی داشت نزدیک  با نقاشی روی کاشی شروع کرد. کارگاهی کاشی -ابتدا-کارش را «کاران  نگاران و کاشی در صنف کاشیترتیب  بدین

ر دزک"محلۀ 
ِ    س                         ِ          ). این علاقۀ او به نقاشی  روی کاشی ۲۷۷ :۱۳۹۷ ،فام (مشکینواقع بود » طاق میزجونی«که در جوار ) ۵۱: ۱۳۷۱، (سیف» " َ

 روزگار« نخست دورۀ: نمود بخش کلی دورۀ سه به توان می را نقاش محمدباقر حاجی هنری حیات تأثیرگذار شد. شدت بهای وی  در آیندۀ حرفه

   .»دوم پهلوی روزگار« سوم دورۀ  و ؛»اول پهلوی روزگار« دوم دورۀ؛ »قاجار

  
در دورۀ پهلوی  ؛ ب)نفر اول سمت چپ، الف) در روزگار قاجارمحمدباقر نقاش در جوانی و میانسالی، : ۱تصویر 

  )۲۷۳، ۲۷۲: ۱۳۹۷ ،فام (مشکین

  . روزگار قاجار۴-۱

ش)، جنگ ه.۱۲۹۰-۱۲۸۵باقر نقاش در آشفتگی حاصل از جریان انقلاب مشروطه (محمدمتأسفانه بخش مهمی از حیات هنری حاجی 

دهد که  نشان می) ۱( تر به تصویر ) گذشت. نگاهی دقیقه.ش ۱۲۹۸-۱۲۹۶بزرگ ایران (  ش) و قحطیه.۱۲۹۷-۱۲۹۳(جهانی اول 

مدباقر در جریان اند ای به کمر بسته شخصی که در وسط ایستاده، تپانچه محمدباقر و                                        ّ                . هرچند تاریخ این عکس مشخص نیست ولی مح 

عکس شاید بتواند پیوستن او به جنبش مشروطه یا التهاب پیرو آن را نشان دهد؛ البته سند  سال داشته و این ۲۸تا  ۲۳انقلاب مشروطه بین 

جربه اندوخته نیز هایی که وی در دورۀ نخست حیات هنری خود در آن ت دیگری برای این استنتاج در دست نیست.  نامی از استادان و کارگاه

شاه باشد. در این روزگار چند کارگاه نامدار در شیراز  الدین هنری او باید در عهد مظفر رسد که آغاز حیات است ولی به نظر می به میان نیامده

هیچ اثر  تاکنونها هستند. ولی   آن ترین نگار) از مهم رضا کاشیمحمدفریدون (پسر  کربلاییعبدالرزاق و استاد  وجود داشتند؛ کارگاه میرزا

در آن دوره وجود  ای پزی است و هیچ سندی مبنی بر همکاری وی با هیچ کارگاه کاشی هداری از وی مربوط به روزگار قاجار یافت نشد رقم

 ،شده عبدالرزاق ارجاع می هایی که در آن دوران به میرزا توجه به شرایط سنی و فراوانی سفارش باعبدالرزاق  حضور وی در کارگاه میرزاندارد. 
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 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

ندان، نویسندگان و نقاشان شهر عبدالرزاق با دیگر هنرم مان است با تعامل و همکاری میرزاز این دوره همچراکه . محتمل باشدبسیار تواند  می

کردند، شده  کار می» کردند و چه آنانی که روی چوب محل تجمع نقاشان شهر چه آنانی که روی دیوار نقاشی می«پزخانۀ او  حدی که کاشی به

ترین آثار  قدیمی تقدیر هر به ).۲۹ :۱۳۹۲ ،(سیف» گرفتند عبدالرزاق میخانۀ میرزاپز ای را مردم از کاشی سراغ هر نقاش باتجربه«بود و 

، پختگی این آثار همه این باگذاشته بود.  سر پشتاز زندگی خود را  دهه چهاروی کمابیش  که زمانیاند؛  مربوط به اوایل دورۀ پهلویباقر محمد

ها در  نگاری و گوناگونی رنگ در شمایل ویژه بهباشد و مهارت وی  آن فراهم شدهاز   بایست بسیار پیش دهند که تجربۀ لازم می نشان می

های استادانی مانند    تواند معرف حضور وی در کارگاه این موضوع سند دیگری است که می ها تأییدی بر این امر هستند. آمیزی کاشی رنگ

  پز باشد. عبدالرزاق کاشی میرزا

ساز بودند را بتوان برای فهم این  نگار و نه کاشی شاید همکاری با استادانی که تنها کاشی ،های بزرگ آن زمان با کار در کارگاه زمان هم

را برای خود » باقر نقاشمحمدعمل حاج «تر دانست چراکه وی در دورۀ دوم حیات هنری خود رقم  سطح از مهارت به حقیقت نزدیک

نگار)  باقر، میرزا احمد (آقا میرزا احمد کاشیمحمدبا روزگار  زمان هماست.  معرفی نکرده» پز کاشی«ره خود را ر آن دو د گاه هیچولی  کاربرده به

) Seyed Mousavi, 2018: 65ها داشت ( های نبرد شاهنامه و مهارتی خاص در انتخاب و استفاده از رنگ که مهارتی ویژه در بازنمایی صحنه

نگار نقوش  مهدی (کاشیباقر نیز چنین بوده باشد. سیدمحمدبسا  شد. دور از ذهن نیست که چه های بزرگ به کار گرفته می توسط کارگاه

ل«مرغ) ملقب به  و گل
 
 مهدی گ
ُ
ها  آمیزی گل هنرمند دیگری است که جز نقش گل و پرنده هیچ نکشید و جسارت و شهامت زیادی در رنگ»       

گیری شخصیت هنری  ). ممکن است این دو تأثیری در شکل۳۵، ۳۴: ۱۳۹۲ ،عبدالرزاق داشت (سیف تی دیرینه نیز با میرزاو پرندگان و رفاق

، تحت تأثیر تصاویر نشان دادند  عبدالرزاق که به نقوش باستانی ایران علاقه ، هم میرزا احمد و هم میرزاهمه این باباقر داشته باشند. محمد

ترین و  یکی از مهم«) چراکه این کتاب ۳۵، ۳۰: ۱۳۹۲ ،سیف ه.ق بودند (نک.۱۳۳۹-۱۲۷۱» الدوله شیرازی فرصت«نوشتۀ  آثار عجمکتاب 

عنوان  (بهاین کتاب  تأثیر ).۲۱۸ :۱۳۹۹ ،بوده است (اسکرس» ترین منابع تصویرگری عمومی در هنرهای تزئینی اواخر دورۀ قاجار کاربردی

تر  بلکه بیش .مانند عصر قاجار نبودپهلوی اول  برآمدن آغازینهای  در سال )یقاجار های  کاشییکی از منابع مؤثر در تصویرگری تنها 

زیست  باقر در عصری میمحمد چراکه .به حیات خود ادامه داددر شیوۀ بازنمایی و ترسیم فیگورها شده  عنوان یک الگوی تصویری شناخته به

تر نزدیکی شیراز  از آن در دسترس بود و از همه مهمنیز توجهی  های تصویری قابل بود و داده شده  که میراث ایران باستان تا حد زیادی کاویده

  آورد. به آثار هخامنشی و ساسانی امکان مشاهده و تجربۀ مستقیم را نیز فراهم می
  

  . روزگار پهلوی اول۴-۲

توان روزگاری دانست که بسیاری از آثار  ) را میه.ش۱۳۲۰-۱۳۰۴(باقر، روزگار پهلوی اول است. این دورۀ کوتاه محمددورۀ دوم حیات هنری 

مردم شهر  ،اند. کارفرمایان و حامیان وی در این دوره گرفته  تر متأثر از تحولات اجتماعی و سیاسی زمان شکل رنگ قاجاری و کم مهم وی با ته

 شدت بهاز ارزش کاشی در معماری بناها  ،خواهی نووارگی و تجدد ونقر  باالمنفعه را در دست دارند. هرچند  و توانگرانی هستند که بناهایی عام

هایی  ش که نخستین اقدامات عمرانی در توسعۀ شیراز با تخریب میدان توپخانه و بخشه.۱۳۱۶-۱۳۱۴چنان تا سال  شد ولی هم میکاسته 

بالا را دارد. در این دوره است  چنان ساختار سنتی شهر در فرهنگ و هنر دست )، هم۱۸۶، ۱۸۵: ۱۳۹۷ ،(اسدپور گردد آغاز می وکیل بازاراز 

های سردر خانۀ سعادت  کاشی .شود واگذار میوی  بهش) ه.۱۳۰۷ق/ ه.۱۳۴۷وکیل ( مسجد های بخشی از کاشیکه کار بازسازی 

همان در غریب ( الدین تاج سیدهای سردر بقعۀ  هایی از کاشی بخش ،ش)ه.۱۳۱۰ق/ه.۱۳۵۰ش)، خانۀ توحیدی (ه.۱۳۰۸ق/ ه.۱۳۴۸(

گرایی و استفاده از  شوند. باستان ه دست وی ساخته مینیز بش) ه.۱۳۱۵ق/ ه.۱۳۵۵های هلالی بقعۀ امامزاده ابراهیم ( سال) و کاشی

                     ِ                            نگاری به شیوۀ اروپایی  مرسوم در عهد قاجار و ترسیم  منظره ،جای آن است. به این دوره دیده نشدهنقوش هخامنشی یا ساسانی در آثار وی در 

توان چیرگی  با بررسی نمونه آثار وی در این دوره می کلی طور بهشوند.  در آثار وی دیده می (ع) و تمثال حضرت علی عاشوراها در واقعۀ  شمایل

  دید.  وضوح بهتوان نقاشی وی نسبت به دیگران را 

است؛ اسناد  پژوهشگران بوده موردتوجهتر  که کم شود شناخته میکار  نقاش و نه کاشی عنوان بهتر  دوران بیشدر این وی  دیگر  عبارت به

های عمارت  کاری مقرنس ،نظر مستقیم رئیس معارف و اوقاف فارسشناسی و زیر  دستور ادارۀ باستان ش طبقه.۱۳۱۵دهند که در  نشان می

است. در ضمیمۀ  به همان سبک قدیم نقاشی شده» ماهجعفر رهنمای محمدباقر جهانمیری و محمد«دست  نظر شیراز به ی باغفرنگ کلاه
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نگارگر، نقاش و پیکرتراش شیرازی و از  ؛شه.۱۳۶۲-)۱۲۷۲یا (۱۲۷۱از وی در کنار صدرالدین شایسته ( ۱۳۱۵-۱۳۱۴سالنامه معارف سال 

است (وزارت معارف و  برده شده نام» نقاشان درجه اول شیراز« عنوان بهالملک در مدرسۀ صنایع مستظرفه)  الدوله و کمال شاگردان فرصت

در رقم خود » کارخانه«از عنوان ین است که وی در دورۀ پهلوی اول این ادعا ا بر). سند مهم دیگر ۵۱ :۱۳۱۵، اوقاف و صنایع مستظرفه

آن و مشابه » باقرمحمدکار «، »ر حاجی باقر جهانمیریکا«، »باقر نقاشمحمدعمل حاجی «ها از رقم   در تمامی این سال و استفاده نکرده

  است. استفاده کرده
  

  . روزگار پهلوی دوم۴-۳

ادامه دارد. در این روزگار  ۱۳۳۸مرگ ناگهانی وی در سال تا  ۱۳۲۰ سال از دورهباقر، روزگار پهلوی دوم است. این محمدسوم حیات هنری      ٔ دوره  

جامع های ورودی شرقی مسجد کاری ن کاشیچو مهمی است که اغلب کارفرمایانی دولتی دارند؛ همهای  های وی انجام سفارش تر فعالیت بیش

 حوا
 
    عتیق (احتمالا
ً
تر ادامۀ  که بیش )ه.ش۱۳۳۲و ورودی بیمارستان نمازی ( ش)ه.۱۳۲۹سعدیه ( ش)،ه.۱۳۲۸قرآن ( ش)، دروازهه.۱۳۲۶لی             

از عبارت اغلب باقر در این دوره که دیگر بازار کاشی رونق چندانی ندارد محمدومرغ هستند.  های اسلیمی و گل سنت زند و قاجار در نقاشی

کم  بایست بازار کار کمابیش مناسبی برای او دست دهد می در آثارش استفاده کرده که نشان می» باقرمحمدکارخانه حاج «و » کارخانه حاجی باقر«

                  ٔ محمدباقر و از دهه  از های ورودی بیمارستان نمازی  جز کاشی بهدار دیگری  رقم اثر تاکنون تا اواخر دهۀ بیست شمسی وجود داشته باشد. ولی

رو  دهۀ سی شمسی تنها دو مسیر در پیشرسد که در  نظر می . بنابراین بهرا دارد» رکار حاجی باق«که آن هم رقم  است یافت نشده سی شمسی

ترسیم  به» سازی پرهیز از طبیعت«و » نگاری خیالی«دوره وی با باور به نگاری است. در این  آوردن به شیشه : مسیر نخست، رویاست داشته

درب «خانۀ  بر پشت شیشه روی آورد؛ شمایل مولای متقیان در قهوه» (ع)  علیترسیم شمایل مولا «و » مرغ و نقوش اسلیمی، هندسی و گل«

، شیشه پشتمانده از وی در  ). از تنها شمایل باقی۵۱ :۱۳۷۱ ،است (سیف  درآوردهسر از خارج بوده که  فرد منحصربهای  گویا نمونه» شیخ

و  تر پیشرسد  نظر می وباره به نقاشی روی گچ است که بهاست. مسیر دوم، روی آوردن د ) ثبت کرده۲۷۲: ۱۳۹۷(فام  ینن مشکستصویری را ح

  در دست نیست ولی مرمت تاکنونکم  دار وی بر روی گچ دست رقمای از آثار  است. هرچند نمونه به آن پرداخته بودهنیز نگاری  زمان با کاشی هم

زد.  در اواخر عمر سر قبر حافظ پرسه می«که وی  شده گفتهدر شیراز تداوم همان مسیر است. » آقا صادق دوم«های بناهای زندیان اثر  نقاشی

های  وقت در فاصلۀ سال شناسی باستانز سوی ادارۀ که طی مأموریتی ا ) تا این۵۲ :۱۳۷۱، (سیف» ندان میل و رغبتی به نقاشی نداشتچ

باقر محمد). متأسفانه ۲۹ ب:۱۳۹۰، شود (سیف تنان گمارده می دیدۀ تالار تکیۀ هفت های آسیب ش به مرمت و بازسازی نقاشیه.۱۳۳۷- ۱۳۳۶

گهی ترحیم،  بنابر). ۳۱ ان:هم» (سقوط کرد و در دم جان سپرداز بلندای داربست به پایین  ناغافل«جهانمیری در حین مرمت تالار   ۲۸وی در آ

گهی وی را در رستۀ ۲۷۵ :۱۳۹۷، فام درگذشته است (مشکین ۱۳۳۸مرداد  اند  معرفی کرده» آمیزان شیراز رنگ«). جالب است که در این آ

دور داشت که کمابیش در همین دوران  نظر ازتأکید دارد؛ نباید » ساز کاشی«یک نقاش و نه  عنوان به(همان). این اشاره نیز بر جایگاه صنفی وی 

  است. پیشه آورده شده عنوان به» ساز کاشی«عبارت  عبدالرزاق) پسر میرزا؛ شه.۱۳۵۷- ۱۲۹۴» (فغفوریکریم «در کارت شغلی 
  

  »باقر نقاشمحمدحاجی «. حامیان، همکاران و شاگردان ۵

های   کاری خانه اثر از او مربوط به کاشی سهدهندگان عادی باشند ولی تنها  رود بخش مهم و فراوانی از حامیان وی سفارش انتظار می

معمار آن علی فرهومند بوده و محمدکه مالک آن حاج  )قه.۱۳۴۸(با رقم های سردر خانۀ سعادت  است؛ کاشی شده  شناساییشخصی 

های خانۀ توحیدی است که بر  کاشی ،نمونۀ دیگر مربوط به اوایل عصر پهلوی است. ش)ه.۱۳۴۶-۱۲۶۰( »استاد حاج باشی بناکار«

» ۱۳۵۰ر نقاش فی سنۀ باقمحمدعمل حاجی «قید شده و » هادی تاجر انجام یافتمحمدحسب الفرمایش حاجی «های آن  کاشی

شود و فاقد تاریخ و نام  اینک در موزه کاستر فرانسه نگهداری می ای است که هم و نمونۀ آخر مربوط به سردر خانه است آمدهش) ه.۱۳۱۰(

که  تواند گواهی باشد بر این مورد می سهد ولی رقم این هایی اندک هم نبوده باش ین سفارشتوان تصور کرد که شمار چن میخانه است. 

نویسی  است. گواه دیگر شیوۀ رقم کاری وجود نداشته مشتریانی برای کاشی ،چون روزگار قاجار همکه دیگر  شده فراهماستقلال هنری او زمانی 

است. این دو  برای خود استفاده کرده» کارخانه«نیز اشاره شد او تنها از دهۀ بیست شمسی به بعد از واژۀ  تر پیشکه  طور همانوی است؛ 

 حجم بالایی از سفارش  موضوع نشان می
 
                    دهند که وی تا آن هنگام احتمالا
ً
 عنوان بهتر به شکل فردی یا  شپز نداشته و بی کاشی عنوان به                             



162 

 

 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

کنونی نمونه، دروازه قرآن  عنوان به فراد نامی و نهادهای دولتی بودندتر حامیان وی ا بیش شمسی، است. در دهۀ سی کرده نگار کار می کاشی

ر شیراز ساخته هرا حسین ایگار (رئیس شرکت نساجی و نیروی برق) از تجار ب ّ              نام و خی  . است هیا عمارت سعدی را انجمن آثار ملی برپا نمود        

  است. شناسی وقت بوده و ادارۀ باستاننیز به سفارش وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه  محمدباقرکارهای مرمتی 

جامع عتیق است که فاقد تاریخ بوده است؛ یکی در کاشی کتیبۀ ورودی مسجد باقر دیده شدهمحمددار  نفر در آثار رقم تنها نام دو تاکنون

 محمد«رقم کاتب، باشد و  ه.ش انجام شده۱۳۲۶ق/ه.۱۳۶۶ سال ها و حوالی با مرمت سایر کاشی زمان همرود  ولی گمان می
 

ف شر 
 
 علی ا

ُ
 َ  

َ
     

اب
 
ت

 
  الک
ّ
 

ُ
 «شود؛ وی نوۀ  دیده می»    

 
 ملا

ّ
خط نسخ بر خطوط «است که  )ای در مسجد مشیرالملک شیراز کاتب کتیبه» (عسگر ارسنجانی علی   

(فرصت » ن باقی بردهجنا سوی بهدر قصبۀ ارسنجان رخت از جهان فانی  ]قه.[ ۱۳۰۲کشیده و در سنۀ  متأخرینمتقدمین و 

 حاجی «علی فرزند محمد). ۴۰۸ :۱۳۷۷شیرازی،  حسینی
 

 ملا
ّ

 [در خط نسخ تالی پدر و برادر «ده که او نیز بو» حسینمحمد   
 

 ملا
ّ

 ]شفیعمحمد   

  است (همان).» در شیراز توطن گزیده و به کنج انزوا آرمیده ]... و[است 

های داخل ایوان  کاری در کاشی» کریم فغفوری«شود همکاری با  کار دیگری دیده می باقر در آن با کاشیمحمدای که رقم  تنها نمونه

نیز در  تر پیشای داشتند و  مرغ تبحر ویژهو باقر در گلمحمدش) است. هم کریم و هم ه.۱۳۳۰ سال در شده تکمیلسعدی (عمارت نوبنیاد 

دو ارت بالای هر اند و این همکاری نیز به سبب مه و با صدرالدین شایسته همکاری داشته باهمنظر  فرنگی باغ های عمارت کلاه مرمت کاشی

 :۱۳۳۰، است (انجمن آثار ملی برای بنای جدید بوده» محسن فروغی و علی صادق«در طرح » من آثار ملیانج«استاد برای انجام سفارش 

و » کارخانۀ فغفوری«مرغ در دو طرف رواق عمارت حافظیه با رقم و ش دو قاب کاشی با طرح گله. ۱۳۱۶حوالی سال  تر پیش ،). کریم۱۵

های آن را استاد کریم  بتوسط آقای شایسته نقاشی شده و کاشی«شده  مه معارف تأکیدکه در ضمیمۀ سالنابود  اجرا نموده» ایستهنقاشی ش«

نیز طرح  شده انجامسال بعد  ۱۳تا  ۱۲). در عمارت سعدی که نزدیک به ۵۴ :۱۳۱۵ ،(وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه» تهیه نموده

دیده » شمسی۱۳۲۹غفوری کار جهانمیری و ف«و در قاب غربی » مسیش۱۳۲۸کارخانۀ فغفوری «که در قاب شرقی رقم  شده اجراومرغی  گل

به  ای که نقاش بوده چراکه در کتابچه عنوان بهجا شبیه به نقش صدرالدین شایسته  باقر در اینمحمدرسد که نقش  نظر می شود. به می

» حاجی باقر نقاش و کریم فغفوری«ها توسط  آمده که این کاشی ،شده منتشردست انجمن آثار ملی  مناسبت اتمام عمارت سعدیه به

ه.ش انجام ۱۳۲۸در سال  تنهایی بههای دروازه قرآن را  باقر کاشیمحمداست که  درحالی). این ۱۵ :۱۳۳۰ ،(انجمن آثار ملی اند شده  تهیه

باقر از محمداین مهم باشد که  دهندۀ نشانبسا  ه باشد؛ چهتواند معنایی داشت کاری عمارت سعدی نیز می ود. اختلاف تاریخ دو رقم کاشیب داده

  آغاز در این پروژه همکاری نداشته و پس از فراغت از کار دروازه قرآن به کریم پیوسته باشد.

مدباقر نیز هرد هیچ در تعلیم شاگرد کوتاهی «است که وی  ؛ آمدهگیرند می برکاران و نقاشان را در  و طیف کاشی               ّ              شاگردان حاجی مح 

 .)۳۶ :۱۳۹۲ ،(سیف» آموخت در چنتۀ حاج باقر بود می آنچه هرکرد  رفت و مدتی کنار دست او کار می نداشت. هر شاگردی که سراغش می

تواند تا حدی شماری از شاگردان وی را  اخیر فارس گردآورده که رجوع به آن می سال صد یکفام شرحی مختصر از هنرمندان  حسن مشکین

 عنوان بهکرد و سپس  نگاری است که از نوجوانی در کارگاه وی کار می ) کاشی۱۳۰۷     ٔ زاده  های او، علی مهربخش ( اساس دادهرفی نماید. بر مع

سال تا  ۱۰سالگی به مدت  ۱۴از  نگار، نگار و گچ کاشی) ۱۳۱۳     ٔ زاده  پزی با وی ماند. قاسم حقیقی ( نائب استاد و سرکارگر کارخانۀ کاشی

) نیز از کودکی نزد حاج باقر ه.ش ۱۳۹۴-۱۲۹۷باقر جهانمیری کار کرد. حسین قهرمانی (محمددر کارگاه  ۱۳۴۳ لسا تأسیس کارگاه خود در

  ).۴۲۴، ۲۷۷، ۲۷۶ :۱۳۹۷، فام جهانمیری نقاشی سنتی آموخت (مشکین
  

  دار) های رقم . شناسایی آثار (سیاهۀ کاشی۶

را به یقین  ها یا مستندات آنرا از نزدیک وارسی  ها آنو نگارنده توانسته  اند شده شناسایی تاکنونباقر جهانمیری محمدداری که از  آثار رقم

). در این سیاهه از آوردن ۱در روزگار پهلوی تعلق دارند (جدول وی به دورۀ دوم و سوم حیات هنری  است کهاثر  ۱۴شامل  ،نمایدمشاهده 

  بندی کرد: گروه دسته پنجمکانی به  نظر ازتوان  دار را می موارد رقم ۴.است شده اجتناب ،هستندمواردی که منتسب به وی یا بدون رقم 

  ؛در شیراز نامشخص ای سردر خانههای  کاشیو  های سعادت و توحیدی شده در بناهای مسکونی: خانه ) آثار اجرا۱

(ع)، امامزاده  غریبالدین  جامع عتیق، مسجد سیاوشان، امامزاده سید تاجر بناهای مذهبی: مسجد وکیل، مسجدشده د ) آثار اجرا۲

  ؛و مدرسۀ آقاباباخان (ع) ابراهیم



 

 

 10، پیاپی 1م، شماره ششسال 

 1402ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهاي صناعی ایران
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رهانی؛ ) آثار اجرا۳
 
      شده در بناهای تجاری: تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                                       

  دروازه قرآن و آرامگاه سعدی؛ اهای یادمانی:شده در بن ) آثار اجرا۴

  .ورودی بیمارستان نمازیو  جوانمردیحمام درمانی:  ) آثار اجراشده در بناهای بهداشتی و۵

 ،زمانی نظر ازدار وی به بناهای مذهبی (مساجد و امامزادگان) تعلق دارند. این آثار  ترین آثار رقم که مشخص است، بیش گونه همان

گیرند و بناهای مسکونی در  زمانی در اواخر این سیاهه قرار می نظر ازتری نسبت به دیگر آثار وی دارند. کارهای یادمانی  شپراکندگی بی

  ابتدای آن قرار دارند.

  باقر جهانمیری در شیراز (نگارنده)محمددار  سیاهۀ آثار رقم :۱جدول 

ف
دی

ر
  

  رقم  تاریخ ماده  نام بنا
  دهنده رقم سفارش

  »معمار«/ 
  کتیبه (خطاط)

  مسجد وکیل  ۱
  ق.ه ۱۳۴۷

  ش).ه ۱۳۰۷(

باقر نقاش/ محمدعمل حاجی 

کار محمدباقر/ کار محمدباقر 

جهانمیری/ کار حاجی باقر 

  جهانمیری/کار حاجی محمدباقر

-  -  

  سردر خانۀ سعادت   ۲
  قه. ۱۳۴۸

  ش)ه. ۱۳۰۸-۱۳۰۹( 
  -  کار حاجی محمدباقر

الله أنا مدینه العلم و علی  قال رسول

  بابها/

  یا علی مدد 

۳  
تیمچۀ حاج ناصر 

رهانی
 
     ک
ُ
   

  قه. ۱۳۴۸

  ش)ه. ۱۳۰۸-۱۳۰۹( 
  کار محمدباقر، کار باقر

آقاجان ولدیخرقل 

  صدق کهن

س  به نام خدای جهان           ّ  آفرین/ مؤس 

این بنای تیمچۀ طرح جدید آقاجان 

به دو [باشد  صدق می ولدیخرقل کهن

 ]زبان عبری و فارسی

  خانۀ توحیدی   ۴
  ق ه. ۱۳۵۰ 

  ش)ه. ۱۳۱۰(
  عمل حاجی محمدباقر نقاش

الفرمایش حاجی  حسب

مدهادی تاجر    ّ            مح 

  انجام یافت

-  

۵  
 ای در شیراز سردر خانه

  فرانسه)کاستر (موزۀ 
  -  کارخانۀ حاجی باقر  -

ر   ی 
 

 خ
 

نت
 
أ ا و 

 
ک ار  ب   م 

 
نز لا ی م  ن 

 
ل نز 

 
ب  أ ْ  ُ ر 

َ
  

َ
  

َ
 َ   

ً
 َ   َ ُّ  

ً
  َ   ُ    ِ

ْ
  ِ  

َ
  ِّ َّ 

ل ین   نز  م 
 
ِ ِ   َ ال  ُ 
ْ
 ]سورۀ مؤمنون ۲۹آیۀ [   

  کارخانۀ حاجی باقر  -  حمام جوانمردی  ۶
به دستور استاد حاجی 

  (...؟)
-  

۷  
الدین  امامزاده سید تاج

  (ع) غریب

  فاقد تاریخ 

 هم
 
   (احتمالا
ً
زمان با سایر         

ها در  کاری کاشی

  )ه.ش ۱۳۱۰ه.ق/۱۳۵۰

  -  -  کار حاجی محمدباقر

  قه. ۱۳۵۵  (ع) امامزاده ابراهیم  ۸

  ش)ه. ۱۳۱۵(
  باقر نقاشمحمدعمل حاج 

فرمایش آقای حاج 

د شریف ّ       سی     

یم ح  ــر   من  ال ح  ــر   ــه  ال م  الل
ِ   ب س  ــ ِ     ِ    َّ ْ  ِ    َّ ــه  /ِ  ْ ذا ک ــ      حب   ّ  

ــی، در  ــیض یزدان ــل و ف حقیق، فض
 
ــالت                            ب
ّ
    

نی، بنـای ایــن مســجد، گشـت شــامل بــا

القـدر،  الاسم، کاملی جلیل سیدی شریف

از سلاله طه، و از نـژاد عمرانـی، سـاخت 

ـــد،  ـــو کآم ـــه ز ن ـــراهیم، کعب ـــو اب همچ

وبی، قبله سجده گاه انسانی، در بهـا        ّ         گاه کر 

چه طور کلیم، در صفا ریاض نعـیم، هـم 

طاف روح القدس، هم حریم سـبحانی،  َ        م 

چو بسـال اتمـامش، از جمـال دو تـاریخ، 

این چو مهر تابنـده، آن چـو مهـر نـورانی، 

ج روحـانی مسجد شریفی بـین، بـل عـرو

کعبـه ثـانی باب  ، در مقام ابراهیم،۱۳۵۵

دشـریف، ۱۳۱۵ ّ        ، فرمایش آقای حـاج سی                     

  باقر نقاشمحمدعمل حاج 
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  مسجد سیاوشان  ۹

 ۱۳۶۳الاول  فی ربیع

 ۱۳۲۲(اسفند ق ه.

  ش)ه.

  -  کار باقر جهانمیری

یم ح  من  الر   ح  م  الله  الر  
س  ِ   ب  َّ    ِ  ْ َّ    ِ     ِ 
این مسجد  /ِ  ْ

که از  مساجد قدیمه شیراز و معروف 

باشد دارای  به مسجد سیاوشان می

ر سمت طاق بوده و در سنه چها

ق دو طرف خانه، سمت .ه ۱۳۴۰

عقب پشت به قبله مسجد را یک نفر 

خریداری کرد و به تصرف  مؤمنیناز 

مر أمسجد داد و در همان سنه ب

حضرت حجه الاسلام آقای حاج سید 

محمدجعفر علوی از جمیع اهل تقوی 

اقدام به احداث شبستان زیبایی نمود 

و یکطرف خانه هم عقب شبستان به 

جهت توقف خادم ساخته شد و سمت 

به  ۱۲۸۴قبله مسجد که در سنه 

مخان همت مرحوم حاج میرزا قاس

 خراب بود به همت 
 
                 تعمیر شده و اخیرا
ً
                 

  .بعضی از اهل دیانت آباد گردید

  جامع عتیقمسجد  ۱۰

  فاقد تاریخ

 هم
 
   (احتمالا
ً
زمان با         

ها و  مرمت سایر کاشی

ق/ ه. ۱۳۶۶در حوالی 

  ش)ه. ۱۳۲۶

  -  کارخانه حاجی باقر

یم ح  من  الر   ح  م  الله  الر  
س  ِ   ب  َّ    ِ  ْ َّ    ِ     ِ 
ْ  ِ / 
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  ه.ش ۱۳۲۸  قرآن دروازه  ۱۱

در کارخانه حاجی باقر، کارخانه 

حاجی باقر، کارخانه حاج 

  محمدباقر

-  -  

  -  -  کار جهانمیری و فغفوری  ه.ش ۱۳۲۹  آرامگاه سعدی  ۱۲

  -  -  کار حاجی باقر  ه.ش ۱۳۳۲  بیمارستان نمازی  ۱۳

  مدرسۀ آقاباباخان  ۱۴

 
 
 فاقد تاریخ (احتمالا
ً
                  

با مرمت سال  همزمان

  ش)۱۳۳۳

  -  -  در کارگاه جهانمیری

  

  ها آنهای حاکم بر  بندی آثار و انگاره . دسته۷

  بندی کرد: گروه به شرح زیر دسته ششتوان به  را می شده شناساییآثار  کلی طور به
  

  سازی . گل و مرغ۷-۱

 نظر ازهستند.  تکرارشوندهدار  با نقوش گل یهای اسلیمی، و کاشیمرغ و  و های گل                                   ِ     باقر در این زمینه شامل دو دستۀ کلی  کاشیمحمدآثار 

: نخست، پیشینۀ آن در نگارگری است؛ تداوم برشمردتوان  در شیراز می  مرغ و های با طرح گل کم دو خاستگاه برای کاشی تاریخی دست

نیز قرابت داشت و تطور و تحولات گوناگونی در ادوار بلبل در روزگار صفوی تجسمی از بهشت مثالی بود و با درخت طوبی قرآنی  و نقاشی گل

رایج » بلبل و گل«سازی به نام  ، در مکتب نگارگری قاجار نوع دیگری از طبیعتحال بااین .)۱۱۱: ۱۴۰۱ ،تاریخی داشت (سواری و شیخی

شود  های لاکی تلقی می ها و قلمدان آینه ها، جلدها، کردن دیوان                             ّ  نگارگران سدۀ دوازدهم برای مزی نمرغ  و روی آثار گل گردید که دنباله

 به کار نقاشی زیرلاکی و آبرنگ میلطفعلی صورتگر  موضوع اصلی کارهایدر شیراز ). ۱۲۵، ۱۲۳ :۱۳۹۱، بای (کن
 
                               نیز که عمدتا
ً
پرداخت،              

سرخ  د پیچک فرنگی، طرح چدنی و گلالگوهای اروپایی ماننمرغ ایرانی  و گل بر افزون). در دوران قاجار، ۱۵۸ :۱۳۹۶ ،بلبل بود (پاکباز و گل
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های آن دوره مشهود است. دوم، میراث هنر زندیان در شیراز است؛ در   های آن در کاشی   ) که نمونه۴۵۶ :۱۳۸۹ رایج شدند (همو،لندنی نیز 

ها فراوان بهره برده  کاشیرح سرایی در ط الحان به نشانۀ نغمه اناری با نقش درخت، شاخ و برگ و مرغان خوش های گل آن دوره از طرح

  ). بنابراین این سنت از روزگار زند در شیراز مرسوم بوده و تداوم آن قابل ردگیری است.۷۱ :۱۳۹۱ ،است (زمرشیدی شده
  

  ومرغ و اسلیمی های گل الف) کاشی

ها در یک طاق  ). کاشی۲(تصویر  نظیر هستند اند که در نوع خود کم اجرا شده ه.ش ۱۳۲۸چهار قاب کاشی در دروازه قرآن شیراز در سال 

رنگ  آبی  ای از چهار اسلیمی هترنج متقاطع در مرکز است که مجموع اند و هر قاب شامل ترکیبی از چهار شبه سازی شده شکل پیاده قوسی

ها شامل انواع گل  دارند. گلتری  های رنگین نمود بیش گل ترتیب  این  به. زمینۀ کار روشن است و اند شده  خارج ها آنشکل طوماری از  به

از رنگ زرد یا صورتی قاجاری نشانی  . این طرح فاقد مرغ یا پرنده است،سرخ، نرگس، زنبق، گل سیب، نسترن و شمار فراوانی غنچه هستند

کاری زندیان  نت کاشیاین امر یادآور س های سبز و آبی غلبه دارند؛ ها و نیز رنگ در مرکز و حاشیه ویژه بهای  نیست و برعکس، رنگ فیروزه

 است. 

 
  ها (نگارنده) دروازه قرآن شیراز و نمای نزدیک جزئیات گل  کاری کاشی :۲تصویر 

  

  

نما با  . خطوط کنارهاند شده  رنگتخت و پوشاننده  صورت بهها  ها و گل بخشی از برگ :ها به دو شیوه انجام شده است آمیزی کاشی  رنگ

ها نیز به  است. شمار دیگری از گل گیری شده تیره و یا خاکستری کشیده شده و سپس درون محدوده قلمموی نازک و با رنگ مشکی  قلم

باقر را محمداند که مهارت ویژۀ  شدۀ کاشی اجرا شده    ِ     رنگ  پخته و بر سطح لعاب سفیدم کردن رنگ با قلم روشن با استفاده از رقیق وۀ سایهشی

روشن ترسیم شده است. نمونۀ ا صورتی ای به رنگ خاکستری ی حاشیهها  پیرامون گلبرجستگی،  دهند. در برخی موارد جهت ایجاد نشان می

) که ۳) است (تصویر ه.ش ۱۳۰۷ه.ق ( ۱۳۴۷سال  نما در جنوب میانسرای مسجد وکیل متعلق به های دو طاق دیگر در این مجموعه، لچکی

جا برخلاف  اند. در این لچکی از یک ترنج مرکزی چهار بند اسلیمی خارج شدهاست. در هر  سازی نقوش استفاده شده از تکرار و قرینهدر آن 

های زنبق،  های دیداری و عمق به گل کردن رنگ برای ایجاد جلوه اند. از رقیق ها ترسیم شده ای از گل ها رشته نمونۀ پیشین، روی بند اسلیمی

های سردر  کاشیاست.  های قاجاری بسیار نزدیک شده سلوبتی به اهای زرد و صور  و با غلبۀ رنگ شده  استفادهسرخ، بنفشه و میخک 

ها  هایی در مرکز است که رنگ غالب آن ای با گل های تکرارشوندۀ ساده ای از اسلیمی نیز مجموعهش) ه. ۱۳۳۲(ورودی بیمارستان نمازی 

  د.نپوشان بیمارستان را می اولیۀای است و دورتادور ورودی  آبی و فیروزه
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مرغ در  و تواند مصداق طرح گل ای که می تنها نمونه

های ایوان عمارت سعدیه است  باقر باشد، کاشیمحمدآثار 

اجرا  فغفوریدر همکاری با کریم  ه.ش ۱۳۲۹سال  که در

ای است که از  ). این قاب کاشی نمونه۴است (تصویر  شده

 فرنگی کلاههای مسجد وکیل، عمارت  اسلوب کاشی

های رواق حافظیه  اریک از آن از کاشی تر مهمنظر و  باغ

 است. نمونۀ مسجد وکیل در کارگاه میرزا تبعیت نموده

 ۱۳۸۳-۱۳۰۵زاده ( عبدالرزاق و به نقاشی محمود نقاش

 بهنیز  فرنگی کلاههای عمارت  و کاشیاند  ) کار شدهشه.

باقر جهانمیری و محمدشایسته و  ]الدین[صدر« دست

های مسجد  کاری از روی کاشی» کریم فغفوریمحمد 

 
 
 وکیل مجددا
ً
(وزارت معارف و اوقاف و صنایع  اند شده اجرا          

ولی متأسفانه فاقد رقم و  .)۵۰: ۱۳۱۵ ،مستظرفه

ای از  پژوهش نمونهدر این  روی  این از ،هستند تاریخ ماده

دهد  این سند نشان می حال  این بااست.  آن آورده نشده

مرغ  ۱۱ درمجموعهای متعدد سرخ، زنبق، نسترن و  ها و گل های سعدیه ترکیبی از درختچه است. در کاشی ، دیرینه بودهسابقۀ این همکاری

نما  ها از شیوۀ خطوط کناره پیرو سنت زندیه است و برای پرداخت گل ها آنآمیزی  . طرح و رنگاند  ای سفید کار شده شوند که بر زمینه دیده می

جای رنگ برای تعریف حدود  های دروازه قرآن از خطوط به است. در این نمونه بیش از کاشی نمایی استفاده شده رنگ برای عمق سازی و رقیق

است که در  این درها با نمونۀ حافظیه  تری دارند. تمایز این کاشی غلظت بیش مراتب بهها نیز  و رنگ شده  استفادهها  ها و مرغ و محدودۀ گل

اند و تراکم کار در پایین  های بالایی جانمایی شده ها در بخش تر قاب و غنچه ی پایینها های افشان در بخش گل   ِ تر   های شایسته، بیش کاشی

  در این موضوعات وجود دارد.بیش از بخش بالایی قاب کاشی است ولی در سعدیه، نوعی یکدستی 

  

  
  ایوان سعدیه (نگارنده) ینما طاق  کاری کاشی :۴تصویر 

  

 نما در میانسرای مسجد وکیل (نگارنده)دو طاق کاریکاشی :۳تصویر 
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  تکرارشوندهدار  با نقوش گل یهای ب) کاشی

 مسجد وکیل هستندو شمالی های جنوبی  مربوط به ایوان ،باقرمحمدشونده در آثار  با طرح تکرار یهای قاب کاشی) از کاشی ۶سه نمونه (

اند که شامل  هفت اجرا شده و در طاق پنج ها آندو تا از  ،باقر وجود داردمحمدچهار قاب کاشی اثر  درمجموع. در ایوان جنوبی )۶و  ۵اویر (تص

ها قاب  ای از برگ را مجموعهاند. هر دستۀ گل  ردیف تکرار شده ۱۰ها هستند که در  صدتومانی، مینا و غنچه هایی چون ای از گل مجموعه

ای از  ردیف است، یک ردیف شامل دسته ۱۸اند که هر قاب شامل  شکل اجرا شده دالبری نماهای طاقاست. دو قاب کاشی دیگر در  کرده

ها نظیر زنبق، سرخ، میخک و لاله و شماری غنچه وجود دارند.  ای از گل های گلدانی دارد که در آن مجموعه ست و ردیف دیگر طرحها گل

دورنمایی از  ،مورد ۳اند ولی در  ها تزئین شده ها اغلب با نقوشی از گل شکل کاشی وجود دارد. گلدان قاب دالبریگلدان در هر  ۲۷ درمجموع

عمل «رقم  ها آنچهار طاق دالبری مشابه با هم وجود دارد که یکی از  درمجموعاست. در ایوان شمالی نیز   ترسیم شده ها آنبناها نیز روی 

ها  ها با برگ هگل سرخ و بنفشه را دارند و طراحی ساق ویژه بهها  ای از گل ها نیز طرح ساده دهد. این قاب ن میرا نشا» باقر نقاشمحمدحاجی 

در  شده اشارهاز موارد  مراتب بهها را فراهم آورد. این نمونه  پیوند میان گل ،چون بند اسلیمی نحوی صورت گرفته که هم هایشان به و غنچه

این است که الگوی پایۀ این  اهمیت دارداست. آنچه  رعایت شده ها آنی دارد ولی اصل تقارن و توازن در تمامی تر  ایوان جنوبی، طرح خلوت

جود دارند. تنها یک مورد کاشی شده که در ایوان جنوبی و برداری هدگر  ه.ش ۱۲۴۳مسجد به تاریخ  شاهی فتحعلیهای دورۀ  طرح از کاشی

که  این توجه جالبدر گوشۀ غربی ایوان شمالی مسجد وکیل است. نکتۀ  هم  آنکه  شده  دیدهباقر محمد) در آثار ۶شکل گلدان (تصویر  به

باقر در محمددهد که هرچند همکاری تنگاتنگی میان کارخانۀ فغفوری و  است. این موضوع نشان می» زاده کار محمود نقاش«گلدان دیگر 

صنایع کاشی و «ها توسط  مرمت کاشی بر مبنی ،های موجود در ایوان شمالی کاشی یبهبا توجه به کت ها آناین بنا وجود داشته ولی استقلال 

باقر جهانمیری به همراه عبدالرزاق برده محمداست؛ چراکه نامی از  شده  حفظ» ۱۳۴۷/ میرزا عبدالرزاق فغفوری و استاد ابراهیم تعمیرات

دار هستند که  نقوش گل ای از ها مجموعه د. این کاشیندار را » در کارگاه جهانمیری«مدرسۀ آقاباباخان نیز رقم  جدید های کاشی است. نشده

خان زند آغاز شد ولی در روزگار حکمرانی حسینعلی  ساخت این مدرسه در ابتدا به دستور کریم جالب توجه است. انار گلها زنبق و  در میان آن

است (کمالی  شناسی فارس مرمت گردیده ش توسط ادارۀ باستانه. ۱۳۳۳و در سال  پایان یافتق ه. ۱۲۴۹میرزا فرمانفرما و در سال 

  ).۳۴۴-۳۴۳: ۱۳۸۴ ،سروستانی

  

  
  های کاشی در ایوان شمالی مسجد وکیل (نگارنده) گلدانی و قاب کاشی :۶تصویر 

    های کاشی در ایوان جنوبی مسجد وکیل (نگارنده) قاب :۵تصویر 
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  گرایی باستان. ۷-۲

رند که از نقوش باقر وجود دامحمدکاشی به رقم  های ایران باستان در روزگار پهلوی اول مقبول بوده ولی تنها دو قاب هرچند گرایش به موتیف

رهانی  برداری شده و هباستانی ایران گرد
 
      در تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
). این دو قاب تجسم ۷اند (تصویر  ش) نصب شدهه. ۱۳۰۹-۱۳۰۸( ه.ق ۱۳۴۸                   

شامل  ،کنند. قاب با استفاده از تصاویری از نقوش هخامنشی و ساسانی عرضه می» تکمیلی یا پیوسته«و نه » مجزا« صورت بهزمان روایی را 

اند؛ صحنۀ اصلی  وند خوردههم پیبه های رابط  صحنه واسطۀ بهدو سوی آن است که ی در میانه و دو صحنۀ فرعی در هر یک صحنۀ اصل

خزانۀ  عام بارای از به تخت نشستن داریوش (مشابه با نقوش تالار شورا و صحنۀ  الف و ب) به ترتیب صحنه ۷در تصویر  ۱(شمارۀ 

انۀ شاپور) نگارۀ کرانۀ رودخ                              ّ                                                                جمشید) و دیگری صحنۀ دریافت فر  ایزدی یا حلقۀ شهریاری توسط بهرام یکم از اهورامزدا (مشابه با سنگ تخت

شدۀ رومی،  نگارۀ ساسانی امپراتور کشته اصل در سنگشود که در  ای منکوب نیز دیده می  است؛ با این تفاوت که در این صحنۀ کاشی، پیکره

 ) نیز به ترتیب شامل نبرد با شیر و۷در تصویر  ۳و  ۲های  های فرعی (شماره ای است. صحنه رۀ سادهجا پیک گوردیانوس است ولی در این

در  ۴             ٔ باشند (شماره   یا مشاهدۀ ماجرا میو اعلان فرمان پادشاه هستند که با فیگورهایی که در حال گفتگو    ارابهای، و حرکت  حیوانی افسانه

  اند. ها مجزا شده های رابط از سایر بخش صحنه عنوان به) ۷تصویر 
  

  

رهانی (نگارنده) :۷تصویر 
 
               دو قاب کاشی با مضامین باستانی در تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                                                   

  

  نگاری  نگاری و چهره . شمایل۷-۳

به فرمایش آقای حاج «ش) و ه. ۱۳۱۵( ه.ق ۱۳۵۵سال  روایت واقعۀ عاشورا و روز جزاست که در» باقر نقاشمحمدحاج «ترین اثر  شاخص

د شریف ّ       سی  مدفن یکی از فرزندان امام موسی  ،این بقعهاولیۀ عمارت ). ۸است (تصویر  اجرا شده (ع) ابراهیمدر صحن شمالی بقعۀ امامزاده »  

معرف  ،بقعهاین های  کاشی .)۵۵ :۱۳۸۴ ،است (کمالی سروستانی خان از سرداران فارس ساخته شده یدست زک هاست که ب (ع) کاظم

مشیر شیراز  حسینیۀباقر است و رونوشتی از هلالی پیشانی ایوان شمالی محمدپزی  آمیزی و تجربۀ کاشی مهارت در نقاشی، تبحر در رنگ

» زرگ در دورۀ مشیرالملکنقاشی معروف به نام آقا میرزا ب«رود اثر  خان مشیرالملک است که گمان می ق) از بناهای میرزا ابوالحسنه. ۱۲۹۳(

ردیف نخستین تصاویر نقاشی «های حسینیۀ مشیر که در  ). کاشی۹باشد (تصویر  ه.ق بوده ۱۳۱۰سال  از) و ۳۹ :۱۳۷۱(همایونی، 

های  های هنری مشابه در دوره ای و گرایش خانه منبع الهام نقاشان محلی و مشهور نقاشی قهوه«و » با موضوع واقعۀ عاشورا ای خانه قهوه

اثر . نداز میان رفت )۲۱۷ :۱۳۸۴ ،الی سروستانیه.ش (کم ۱۳۶۷-۱۳۶۶ سوزی ) در آتش۸۰-۷۹ :۱۳۹۳ ،انشود (کی شناخته می» بعد

مجلس هستند که به ترتیب شامل بردن حضرت  ۹دو اثر شامل است. هر  شده اجراسال پس از نسخۀ اصلی  ۴۵باقر قریب به محمد

عمویش، صحنۀ (ع) در برابر  (ع)، بریدن سر حضرت قاسم (ع) در آغوش امام حسین اکبر ت علیبه نبرد، شهادت حضر  (ع) اصغر علی

ناظران کارزار، روز رستاخیز، صحنۀ جهنم و صحنۀ بهشت  (ع)، درویش کابلی با امام برای مصالحه، رشادت حضرت ابوالفضلمذاکرۀ 

  نحوی بهباقر نسبت به آقا میرزا بزرگ است محمد     ِ     نمایی  اثر  پردازی و واقع های این دو قاب کاشی، چیرگی طبیعت ترین تفاوت د. از مهمباشن می

ای دور  خانه گ به نقاشی قهوهابعاد، تنوع رنگی و انتقال حس مذهبی از تمایل آقا میرزا بزر  نظر ازی در کار او های مذهب شخصیت که

 ۱۳۵۰های دو اسپر در خانۀ توحیدی است که تاریخ  نگاری، کاشی نگاری و شمایل ). نمونۀ دیگر از چهره۸۱ :۱۳۹۳ ،کیانی .کناست ( شده
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ها با طرح گل و شمایلی از  ای از قاب هایی با طرح گلدانی در پایین و مجموعه ). هر اسپر شامل کاشی۱۰ش) را دارند (تصویر ه. ۱۳۱۰(ه.ق 

به ترتیب از پایین به بالا شمایل نادرشاه، شاپور و تصویر رضاشاه تا حدی سالم باقی  ها آنپادشاهان و امامان در ادامه است. در یکی از 

  است.  شده  طراحی (ع) نقی علیم در اسپری دیگر شمایل اما اند، مانده

  
  ها (نگارنده) : روایت عاشورا و روز قیامت در بقعۀ امامزاده ابراهیم(ع) و نمای نزدیک برخی از بخش۸تصویر 

    
  فرد) های خانۀ توحیدی (عکس از علیرضا نادری نگاره کاشی :۱۰تصویر   )۴۹ -۴۸: ۱۳۷۱ ،های حسینیۀ مشیر شیراز (همایونی نگاره کاشی :۹تصویر 

  

   سازی فرنگی. ۷-۴

دو نمونه نیز شود که در هر  ای اروپایی دیده میه های فرنگی و منظره هایی از ابنیه و عمارت نگاره ،باقر جهانمیریمحمددار  تنها در دو اثر رقم

رهانی  :ستها زمینۀ غالب کاشیای  رنگ فیروزه
 
      نمونۀ نخست در تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
ش) و دیگری در سردر ه. ۱۳۰۹-۱۳۰۸ه.ق ( ۱۳۴۸                              

بن  مدفن جعفربن فضلپیش از عصر قاجار است متعلق به که بنایی این بقعه  ).ه.ش ۱۳۱۰ه.ق ( ۱۳۵۰ (ع) الدین غریب بقعۀ سید تاج

است  (ع) طالب ابن ابی بن علی ابن حسن مقبرۀ محمدبن حسن مثنیو » غریب«و » الدین تاج«ملقب به  (ع) طالب ابن ابی بن علیجعفر 

رهانی در  .)۹۷ :۱۳۸۴ ،(کمالی سروستانی
 
      تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
های اعیانی با پل، خودرو،  های کاشی زردرنگ شامل عمارت ) قاب۱۱(تصویر                 

ای شامل چهار اسپر  مجموعه است. اثر دیگر، یی با سه سرنشین ترسیم گردیده خودرو ها آناند و در یکی از  جاده و یا حوضی بزرگ تصویر شده



170 

 

 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

به یک  درنهایت) است که هر اسپر شامل یک گلدان در پایین و چندین قاب است که ه.ش ۱۳۱۰( (ع) الدین غریب در سردر بقعۀ سید تاج

شکل یا دالبر در این اسپرها  قاب بیضی ۱۲ درمجموع). ۱۲شوند (تصویر  ها نظیر سرخ و زنبق و دو قرقاول منتهی می ای از گل گلدان با دسته

ها یادآور  دهند. طرح این کاشی مسیری در یک باغ یا مشابه با آن را نشان می ،های فرنگی و مابقی عمارت ها آنعدد از  ۹وجود دارند که 

جا وجود دارد  این در شیرازی است. تفاوت مهمی که پز رضا کاشیمحمد) اثر ه.ق ۱۳۰۵-۱۲۹۳الملک شیراز ( های مسجد نصیر کاشی

های هر تصویر  پز در پرداختن به جزئیات و افزودن طبیعت در حاشیه رضا کاشیمحمدباقر نسبت به محمدای است که  گرایانه ماهیت واقع

  است.  داشته
  

  
رهانی (نگارنده) نگاری و ابنیۀ فرنگی در کاشی منظره :۱۱تصویر 

 
               های تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                      

  

  
  (ع) (نگارنده) الدین غریب های امامزاده سید تاج نگاری و ابنیۀ فرنگی در کاشی منظره: ۱۲تصویر 
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  نگاری خیالی. ۷-۵

 موضوعات بزمی، رزمی و عجایبگارین خیالیمنظور از شیوۀ «
 
                           ، کارهایی است که عمدتا
ً
بر خلاقیت و  مبتنی ها آننگاری دارند و طراحی                        

در تیمچۀ  .)۵۷ :۱۴۰۰ ،نژاد (مکی» ای هستند ای و اسطوره بی، افسانههای اد است. عموم این موضوعات، داستان گرفته شکلپردازی  خیال

رهانی 
 
      حاج ناصر ک
ُ
یکی  ویژه بهگیر و شکار وجود دارند که  و های گرفت ) چند قاب تصویر شامل صحنهه.ش ۱۳۰۹-۱۳۰۸ق (ه. ۱۳۴۸          

ه.ق) است که از  ۱۳۴۸سردر خانۀ سعادت ( های  کاشی). نمونۀ دیگر، ۱۳شامل نبرد سواری بر اسب بالدار با یک اژدهاست (تصویر  ها آن از 

قال «آور فتح، ظفر و قدرت در کنار کتیبۀ  دار (نیکه) به نشانۀ پیروزی، پیام بال ها دو فرشتۀ مؤنث ). در این کاشی۱۴(تصویر  اند میان رفته

اینک در موزه کاستر در  ای در شیراز است که هم های سردر خانه کاشی ،نمونۀ دیگر اند. نقاشی شده» أنا مدینه العلم و علی بابها الله رسول

 ۲۹که بخشی از آیۀ  هستندبالدار                                          ٔ نیز مانند نمونۀ خانۀ سعادت حاوی دو فرشته   ها ). این کاشی۱۵شود (تصویر  شهر کن فرانسه نگهداری می

  .است بهترین فرودآورندگان اوکه  دآور  در منزلگاهی پربرکت فرود خانه را خواهد صاحب ای که از خداوند می اند؛ آیه داشته سورۀ مؤمنون را نگه
  

    
رهانی (نگارنده)های تیمچۀ  نگاری در کاشی خیالی :۱۳تصویر 

 
               حاج ناصر ک
ُ
            

  

رهانی کاشیهای پیروزی در  فرشته :۱۴تصویر 
 
     های تیمچۀ حاج ناصر ک
ُ
                      

  )۸۵ :۱۳۹۲ ،(سیف

  

  
  )URL1ای در شیراز ( های سردر خانه های پیروزی در کاشی فرشته :۱۵تصویر 

  

  نگاری . کتیبه۷-۶

سازند.  بخش مهمی از تاریخ محلی معماری را آشکار می هرکدامباقر جهانمیری در دست است که محمدکاشی از  کتیبه دو درمجموع

 ۱۳۲۲(اسفند  »قه. ۱۳۶۳ الاول ربیعفی «و به تاریخ از مساجد قاجاری  ق)ه. ۱۲۸۰(نخست در سردر مسجد سیاوشان شیراز      ِ کاشی   کتیبه
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رنگ  ای زرد زمینههای سرخ و بنفشه بر  لای از گ این کتیبۀ مفصل به زبان فارسی است و در قابی شامل رشته ).۱۵ش) است (تصویر ه.

های مهمی از قبیل  سطر نگاشته شده و رقم خطاط را ندارد ولی دادههشت رنگ در  ای آبی است. کتیبه به رنگ سپید بر زمینه محاط شده

های  ). مورد دیگر، کاشی۱جدول  نک.است ( ذکر شدههای آن با دقت  معماری پیشین مسجد، شیوۀ توسعۀ آن، نام حامیان و تاریخ مرمت

 ۱۳۶۶رسد حوالی  های سردر شمالی به نظر می ولی با توجه به تاریخ مرمت کاشی باشد میدرگاه شرقی مسجدجامع عتیق است که فاقد تاریخ 

اب اشرفعلی محمد«به خط  »یمبسم الله الرحمن الرح«کاری در سه سطر و یک  ). این کاشی۱۶باشد (تصویر  بوده ه.ش ۱۳۲۶ه.ق/
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   روند. مسجد به شمار می

  
  کاشی کتیبۀ سردر مسجد سیاوشان شیراز (نگارنده) :۱۶تصویر 

  

  
  جامع عتیق شیراز (نگارنده)کاشی کتیبۀ ورودی غربی مسجد :۱۷تصویر 

  

  گیری نتیجه. ۸

که با کاهش تقاضای  جای دادنگاری شیراز در عصر قاجار  در شیراز را باید در تداوم سنت کاشیباقر جهانمیری  محمدهای  نگاری کاشی

در فن  که آنوی پیش از سنت و نوگرایی عمل کرد. حلقۀ واسطی میان  مثابۀ بهدر عصر پهلوی رنگ  های هفت عمومی برای ساخت کاشی

تر  نگران آن روزگار بیش توان نقاشی وی از دیگر کاشیهای دیواری بود.  نگار و مرمتگر نقاشی نقاش پشت شیشه، گچ ،سازی شهره باشد کاشی

جعفر رهنمای محمد«و » صدرالدین شایسته«در کنار از او شناسی وقت  بود تا جایی که وزارت معارف و اوقاف و صنایع مستظرفه و ادارۀ باستان

شناختند.  می» آمیزان رنگ« صنفش او را در ه. ۱۳۳۰در دهۀ صنفی نیز  نظر از است. برده  نام» نقاشان درجه اول شیراز« زمرۀ در» ماه

گردد.  باشند به وی محول می» آقا صادق دوم«هنر رود  حدی بوده که مرمت آثار نقاشی دیواری بناهای زندیه که گمان می مهارت وی به
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خود  اول رقم نقاش را در مواردی باترین آثار او در دورۀ پهلوی  ولی بیش، نیامده دست به قاجارهای او در عصر  از کاشی داری آثار رقمهرچند 

حضور در  ،درمجموعشود.  دیده می» کارخانه«بودن وی دارند. در روزگار پهلوی دوم است که در رقم وی واژۀ  دارد که تأییدی بر وجه نقاش

عبدالرزاق   میرزااستادانی مانند نویسی وی در مقایسه با  شیوۀ رقم های مرمتی و بناهای عمومی و یادمانی مشخصۀ کارهای اوست. پروژه

تواند  است. این موضوع می ای کوچک، ساده و بدون تکلف آورده نام خود را در اندازه ،باقر جهانمیری در بسیاری موارد محمددهد که  نشان می

  وی باشد.                          ٔ معرف شخصیت فروتن و افتاده  

شوند.  بی، تجاری و یادمانی را شامل میتنوعی از بناهای مسکونی، مذهکه  اند شده شناسایی هنرمنددار  کاشی رقم ۱۴در این پژوهش 

شواهد موجود نشان  گیرند. می جای حیات ویزمانی در اواخر  نظر ازدار وی به بناهای مذهبی تعلق دارند و بناهای یادمانی  ترین آثار رقم بیش

از رقم نقاشان دیگری که در آثار وی نشانی ته و نداش مشارکتنگار دیگری  با کاشی» کریم فغفوری« جز بهباقر جهانمیری محمددهند که  می

 ها آنکه برخی از  اند دیده  تعلیمنگارانی در کارستان هنری وی  نقاشان روی گچ و کاشی حال  این با کردند در دست نیست. دست او کار میزیر 

شش گروه شامل توان در  د که این آثار را میده وی نشان می دار های رقم کاشی بندی دسته .اند شده  شناختهتاریخ شفاهی هنرمندان شیراز در 

 های کاشی جای داد.» نگاری کتیبه«و » نگاری خیالی«، »سازی فرنگی«، »پردازی نگاری و چهره شمایل«، »گرایی باستان«، »سازی مرغ و گل«

یا مضمون  مایه درونتحلیل هستند.  همشاهد قابلهای حیات هنری او  دار کمابیش در تمامی آثار و دوره با نقوش گل یهای مرغ و کاشی و گل

(در » های فرنگی انگاره« :از ندعبارتاین موارد  سازد؛ مطرح میهای حاکم بر آثار  انگاره عنوان بهدر کل چهار انگاره را  ،های او نگاره کاشی

های مذهبی شیعی)،  ها و شخصیت نگاری روایت (در شمایل» های مذهبی انگاره«های فرنگی)،  اندازها و منظره ها، چشم طراحی عمارت

(در » رانیهای برگرفته از نقاشی ای انگاره«ها و فیگورهایی از دوران هخامنشی و ساسانی)،  (در طراحی صحنه» های ایران باستان انگاره«

 محمدباقر جهانمیریدار  های طراحی و هنری حاکم بر آثار رقم براساس ویژگیتوانند  های آتی می پژوهش مرغ و نقوش گیاهی).و طراحی گل

  پژوهشگران قرار گیرد. موردتوجه آیندهرود در  بپردازند که امید میوی های منتسب به  کاشی آزمایی راستیبه اعتبارسنجی و 
  

  سپاسگزاری

د از سرکار خانم دکتر عاطفه ّ  سی  این  گردد. یاری رساندند، قدردانی می کتاب خود، نگارنده راصفحاتی از دادن دسترس قرار موسوی که با در   

  است. در دانشگاه هنر شیراز انجام شده »مطالعات تاریخی معماری«دار مطالعاتی و در هستۀ پژوهشی  پژوهش در چارچوب برنامۀ جهت
  

  ها نوشت پی

خانۀ توحیدی، خانۀ  ؛دلیل تعریض خیابان وصال تخریب شد به۱۳۹۲که در سال -ه.ش)  ۱۳۳۲ه.ق/ ۱۳۷۲این آثار عبارتند از حمام جوانمردی (. ۱

  ق).ه. ۱۳۵۵(ع) ( باقر است) و امامزاده ابراهیممحمدق که فاقد رقمی از ه. ۱۳۵۰شاپوری (

 نیز درگذشته است. ۲۷/۰۵/۱۳۳۸است و در  ۲۰/۰۴/۱۲۶۲الله شیراز، متولد  داعی  به استناد سنگ مزار وی در جوار بقعۀ شاه .۲

 است. ساز) معتقد است که وی فرزند عباسعلی بوده مرتضی ترسلی (هنرمند و مجسمه .۳

فرنگی  پارس (عمارت کلاه های موزۀ الدین غریب، کاشی تاج (ع) در بقعۀ سید هایی با طرح شمایل حضرت ابوالفضل شیعبارتند از: کاآثار منتسب به او . ۴

 هایی در ورودی بازار وکیل و باغ شاپوری. های حسینیۀ قوام، آستانه، کاشی هایی در مسجد و سقاخانۀ مشیر، کاشی نظر)، کاشی باغ

صْحَابِنَا. ۵
َ
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  ).URL2( ۱۰۰بحارالانوار، ج  ۱۶۰ ص ۲ب ۴۱روایت /... در شرح  بمن قد حلها سمی الحل
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  . شیراز: نشر نیارش.های توپخانه از تهران تا شیراز میدان و شهر: سرگذشت میدان. )۱۳۹۷( اسدپور، علی.

، فصلنامه نگره. نگاران شیراز در عصر قاجار پز: پیشگام کاشی پژوهشی در آثار و احوال میرزا عبدالرزاق کاشی ، زیر چاپ).۱۴۰۲( .-----
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10.22052/hsi.2022.243628.0  

  . تهران: انتشارات سروش.نقاشی پشت شیشه ).۱۳۷۱( سیف، هادی.
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Introduction 
Tile Painters artists in Shīrāz played an essential role in preserving Qājār  traditions and restoring 

historical buildings during the Pahlavi era. Among them,  Moḩammad Bāqer Jahānmiri (1883-

1959), known as "Hāji Moḩammad Bāqer-e-Naqāsh" or   "Hāji Bāqer," a tile painter, stained glass 

artist, stucco artist, and mural conservationist of  the Pahlavi era in Shīrāz, kept the legacy of the tile 

Painting alive and worked tirelessly to  preserve it until the very end of his life. His works stood out 

due to his skill in painting and  his complete familiarity with ceramic techniques during his time. 

However, these works  have been less studied and categorized. One of the reasons for this is the 

small number of  his works with figures, and another is the shade of tile painters such as Mirzā Abd 

al-Razzāq  Kashipaz (1867-1937 or 38).  

 

Research Method 

The current research deals with the "interpretive-historical strategy"  and an analytical approach to 

describe, recognize, and study the works and life of  Moḩammad Bāqer Jahānmiri, and its final goal 

is to reach a "monograph." Parts of the  necessary data are collected from library sources, and an 

essential part of the  documentation is the result of fieldwork and photography that produced first-

hand data and  had no previous traces in the research. Since the reference to unsigned tiles reduces 

the  accuracy of the results, only signed tiles have been used as the basis for analysis 

and  classification, and the presentation of samples without signs or those attributed to him has  been 

avoided. Undoubtedly, some signed tiles may be kept in private buildings or personal  collections; 

therefore, access to them was impossible in this research. The research  questions are as follows: (a) 

at what intervals can Jahānmiri's artistic life be divided? (b)  Who were his supporters, colleagues, 

and students? (c) What are the categories of his works  and the prevalent themes?  

 

Research Findings 

The artistic life of Moḩammad Bāqer can be divided into three  general periods: the first period is 

the "Qājār period," the second period is the "Rezā Shāh  Pahlavi" and the third period is "the 
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Moḩammad Rezā Shāh Pahlavi period." Unfortunately,  an essential part of the painter Haji 

Moḩammad Bāqer's artistic life was spent in the  turmoil caused by the Persian Constitutional 

Revolution (1905-1911), the First World War   (1914-1918), and the Tremendous Iranian Famine 

(1917-1919). The names of the masters  and workshops he gained experience during the first period 

of his artistic life have not been  mentioned, but it seems that the beginning of his artistic life must 

be in the era of Muzaffar  al-Din Shāh. But so far, no significant works of him related to the Qājār 

period have been  found, and there is no document of his collaboration with any tile workshops in 

that period.  The Rezā Shāh Pahlavi era is the second period of Moḩammad Bāqer's artistic life. 

This  short period (1925-1941/ 16 years) can be considered the time when many of his 

important  works were created with Qājār's theme and were less affected by the social and 

political  developments of the time. His employers and supporters in this period were folks 

and  wealthy people who owned public buildings. The third period of Moḩammad Bāqer's 

artistic  life is the Moḩammad Rezā Shāh Pahlavi period. This period is from 1925 until he died 

in   1959 (18 years). In these days and ages, most of his activities are to carry out essential  orders, 

primarily government employers. The signed works identified by Moḩammad Bāqer  Jahānmiri so 

far, and I observed them from close inspection or documentation, include 14  works that belong to 

the second and third periods of his artistic life during the Pahlavi era.  Signed items can be classified 

into 5 groups in terms of location:  

a) Works in residential buildings: Sa'dat and Towhidi houses and tiles on the front of 

an  unspecified house in Shīrāz;  

b) Works in religious buildings: Vakil Mosque, Jame Atiq Mosque, Siyavshān 

Mosque,  Imamzāde Seyyed Tajuddin Qarib, Imamzade Ibrahim and Aghā Bābā Khān School;  

c) Works in commercial buildings: Haj Naser Korhani bazaar;  

d) The works in the monuments: Qorān Gate and Sa'di Tomb;  

e) The works in health and treatment buildings: Jawanmardi bath and the entrance of  Namāzi 

hospital.  

Compared to masters such as Mirzā Abd al-Razzāq, his signed method shows that  Jahānmiri used 

his name in many cases in a small, simple, and uncomplicated way. This  issue can represent his 

humble and blushing character.  

 

Conclusion 

In this research, 14 of his signed tiles have been identified, which include a  variety of residential, 

religious, commercial, and memorial buildings. Most of his works with  figures from religious 

buildings and monuments are placed at the end of his life. The  available evidence shows that 

Jahānmiri did not collaborate with any other tile painter  except Karim Faqfouri, and there is no 

indication of the number of other painters who  worked under him in his works. However, plaster 

painters and tile painters were trained in  his workshop, some of which are known in the oral history 

of Shirāz artists. The classification  of his signed tiles shows that these works can be placed in 6 

groups, including "floral and  bird motif (Gol-o-Morgh)," "Antiquity," "Iconography & portraiture," 

"Europeanized  motives," "Imaginary painting," and "Tile-Epigraphy." Flower and bird tiles and 

floral motifs  can be seen in almost all works and periods of his artistic life. The analysis of the 

theme of  his tile paintings, in general, suggests four ideas as the ideas governing the works. 
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 داررقم آثار تحلیل و شناسایی

 نقاش( جهانمیری باقرمحمد

 در شیراز نگارکاشی و
علی  ،)پهلوی عصر

 178ـ157، اسدپور

These  cases include "Europeanized motifs" (in the design of buildings, landscapes, and 

Western  sceneries), "Religious motifs" (in the portraits of religious narratives and Shi'ite 

figures),   "Ancient Iranian motifs" (in the design of scenes and figures from the Achaemenid 

and  Sassanid dynasties), and "Motifs derived from Iranian painting" (in the design of floral 

and  bird motifs and plant patterns). Further studies can validate and verify other tiles attributed  to 

Jahānmiri based on the design and artistic features governing his works with figures,  which 

hopefully would be noticed by others.  

 

Keywords: Tile painters, Seven-color Tiles (Haft Rang), Moḩammad Bāqer Jahānmiri,  Pahlavi, 

Shīrāz. 
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  کالاها بندی بسته به ایرانی بخشی هویت در قالی نقوش قابلیت تبیین

   )ورامین میناخانی و بروجن یلمه بندیِ  قالیِ  نقوش: موردی مطالعه( 
  

   

   *فرشیدنیک فرزانه

  **ایمانی الهه

      

  ۰۶/۰۴/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:            ۰۸/۱۲/۱۴۰۱تاریخ دریافت:  

  

 

 چکیده

تواند معرف هویت ملت در سطح ملی و  یکی از مواردی که میاست.  برخوردار خاصی جایگاه از ملتی هر هویت به توجه معاصر دنیای در

به تحلیل کالا بندی   در طراحی بسته هویت ایرانی گذاریتأثیر  توسعهٔ پژوهش حاضر با هدف  است.محصولات  بندی  بستهالمللی باشد،   بین

آیا استفاده از این نقوش در  که است هبود ها  دنبال پاسخ به این پرسشبه و  هپرداختایرانی    قالی طرح دو های گرافیکی نقوش  قابلیت

توان از   هایی می  روش با چه؟ و در صورتی که پاسخ به این سوال مثبت است، هویت ایرانی باشدنفوذ  توسعهٔ تواند موجب   بندی می  بسته

با و  تحلیلی پژوهش با روش توصیفی ـاین  ؟بندی محصولات ایرانی استفاده نمود  نقوش قالی ایرانی در طراحی بستههای زیباشناختی   قابلیت

گردان میناخانی ورامین،  جن و نیمهیلمه بروبندی  طرح شکستهٔ    قالی نقوشبصری با تحلیل  در آن، وه انجام شدای   استفاده از منابع کتابخانه

استفاده از نقوش  که . درنهایت این نتایج به دست آمداست هه شداین دو قالی ارائ طرح و نقش گیری از با بهرهبندی   نمونه طراحی بسته ۱۲

ی رانیانقوش  ادآوریو  کننده یتداع زین یخارج نِ یمخاطب یبرا بوده و آشنا برای مخاطب ایرانی کالاهای ایرانی،بندیِ   بسته در سنتی قالی

که  ضمن این .باشد هویت ایرانی نفوذ توسعهٔ  به دستیابی های  یکی از راهتواند   تکرار تماشای یک نقش در ذهن مخاطب میبنابراین  ،هستند

تا به  را بودندرا دا قابلیتهای ایرانی این   چنین نقوش قالی همافراد نگهداری شود.  تواند سالیان سال در خانهٔ   میبندی محکم و زیبا   یک بسته

کلی طرح  و یا ،عناصر سایر با ترکیب در طرح و نقوش ،طور مستقل بهنقش و نگارها و کلی  کلی و کاربردی شامل استفاده از طرح های روش

  های متفاوتی خلق شوند.  رحطترتیب  مورد استفاده قرار گیرند و بدینبندی   طراحی بستهدر  ،اصلی فرم در تغییراتی ایجاد با نقوش وقالی 

 

  : ها هواژ کلید

 .ورامین ، میناخانیبروجن یلمهنقوش قالی، ، ایرانیبندی، هویت  بسته

  

                                                           
    farshidnik@ricac.ac.ir   / ایران تهران، ارتباطات، و هنر   فرهنگ، پژوهشگاه استادیار *

  e.imani@shirazartu.ac.ir   )/ مسئول نویسنده( ایران شیراز، شیراز، هنر دانشگاه فرش گروه استادیار **

 نوع مقاله:

 پژوهشیعلمی
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 در قالی نقوش قابلیت تبیین

 به ایرانی بخشیهویت

 رزانهف ...،کالاها بندیبسته

، الهه ایمانیو  فرشیدنیک

 ۱۹۲ـ۱۷۹

 مقدمه. ۱

چه بسا برخی از  و شود به دقت دیده می ،دهد و به هنگام خرید کالا می قرار تأثیر تحت را محصول ارزیابیِ  که یمتغیر  عنوان به یبند  ستهب

های اخیر   در سالرو دارای اهمیت است که  تحقیق حاضر از این .استاز اهمیت بالایی برخوردار د، نشوها در خانه افراد نگهداری   ها سال آن

علاوه بر  ،محصولات ایرانی بندیِ   ای از بسته  خارجی باعث شده بخش عمدههای   بندی  بسته از طراحیِ  های تکراری و کپی  طرح استفاده از

 ، گزینهٔ تجسمیاصول  واجد سنتیِ  و ایرانی نقوش از استفادهبنابراین  .باشند یت، فاقد هویت و فرهنگ ایرانی در بازار جهانعدم خلاقیّ 

  کالاهای ایرانی خواهد بود.  بندی  بستهشناسی در   ت و زیباییمناسبی برای ایجاد خلاقیّ 

 از اصول تجسمی در زیبایی بصری بهره برده ونقوش این اکثر  و هستند یایران عناصر سنتیترین   ایرانی یکی از مهم های  قالینقوش 

نقوش قالی  ،ژوهش حاضرپدر رو   از این .هستند )زیبایی درونی( بار معنایی و نمادین فراوان در فرم (زیبایی بیرونی) و تجسمیاصول  دارای

بین نقوش  رو به عنوان نمونه از  این از ،ع بسیار زیادی هستندهای ایرانی دارای تنوّ   نقوش قالی .است هبندی انتخاب شد  برای طراحی بسته

به نمایندگی نقوش  یلمههای عشایری   گردان و طرح قالی نیمهمیناخانی ورامین به نمایندگی نقوش  های  قالیطرح ، ی ایرانیها  قالیمختلف 

 گیرد. مورد بررسی قراربندی کالاهای ایرانی   های این نقوش در طراحی بسته  قابلیتگیری از   بهره چگونگیِ تا  است انتخاب گردیده شکسته

برای استفاده در  خواهد بود کهپرسش این  پاسخ به دنبال گردان طرح شکسته و نیمههای   نقوش قالیدر نخست رو  تحقیق پیش بنابراین

بخشی   منظور هویت به ها  قالی این نقوشتوان از   چگونه میو  هستند؟ ای را دارا شناختی  زیباییهای   قابلیتچه این نقوش بندی   طراحی بسته

 و سپسبندی   بستهشرح به  قیتحق نهٔ یشیپ انیپژوهش بعد از ب نیمنظور در آغاز ا نیبه هم ؟استفاده نمود ی ایرانیبندی کالاها  بستهبه 

برای چگونگی استفاده از نقوش در ادامه  است. پرداخته شدهبندی   در آثار هنری و گرافیکی بسته عناصر و اصول بصری و تجسمی مطالعهٔ 

ارائه    بندی  بسته   های ای از طرح نقوش قالی بر روی جعبه  مونهنبه همراه  بندی  در طراحی بستهسه روش  ،های یلمه و میناخانی  قالی

  است.  شده

  پژوهش پیشینهٔ . ۲

طراحی لوگو،  به توان  می بخشی منظور هویت بهایرانی  قالینقوش کاربردهای  جملهاز  ،گرافیک در حوزهٔ  گرفته های انجام  با توجه به بررسی

شادی . است گرفته قرارتوجه مطالعه و مورد تر  کمبندی   بستهحوزۀ های این نقوش در   قابلیتاما اشاره کرد،    تصویرسازیو  پوستر، بیلبورد

به معرفی کلیات  ،بندی  بسته طراحی به نگاهی ) در کتاب۱۳۸۵( نژاد  کرمانیفرزان و  یبند   بسته یطراحدر کتاب  )۱۳۸۴دانا (  یسرئ

این مسئله به اهمیت  در بازاریابی بندی  بستهنقش در کتاب ) ١٣٨٧سلحشور (اکبر فیض و داود اند.   ها پرداخته های آن  و ویژگی بندی  بسته

 ،در منابع لاتین. است بندی پایدار توجه کرده  ه بستهب ،تجاری و صنعتی بندی  بسته اصولدر کتاب نیز  )١٣٩٧( ترابخانیندا  .اند  پرداخته

   .اند  موفق اشاره کرده   بندی  های بسته ویژگیبه  )۲۰۰۸( سیلوا و دوپویس

در  )۱۳۹۱(ملکی زهرا است.  انجام شده نامه در قالب پایان هایی  نیز پژوهشمحصولات ایرانی  بندیِ   بسته نقوش سنتی دراستفاده از  دربارۀ

هایی با استفاده از   بندی  بسته ،»دستی ایران  صنایع آثار بندی  بسته های آن در  تیاستفاده از قابل جهت ایرانی در نقاشی رایج نقوش تزئینی بررسی«

وجیهه و  »با رویکرد فرمالیستی بندی   بسته  طراحی پژوهشی بر نگارگری ایرانی در«در  )۱۳۹۵(پور   بهرام هما است. خلق کرده ایرانینقاشی 

ایرانی در    به نگارگری» )چرمی صنایع بر تاکید (با هنرهای صناعی بندی  بسته در نگارگری نقوش کاربرد چگونگی بررسی«در  )۱۳۹۷(نوی   قلعه

 روشن یعقوبیمرضیه . اند  توجه کردهبندی   در بستهآن گیری از نقوش   گارگری ایرانی و بهرههای ن  قابلیتو به  اند  دستی پرداخته  بندیِ صنایع  بسته

 و طراحی در مذکور یها  هیما  نقشاز » )یبند  و عناصر بسته ی(کاربرد آن در طراح رفتیج یوانیو ح یاهیگ یها  هینقشما لیتحل«در ) ۱۳۹۱(

 بندی بسته و طراحی در هریس فرش نقوش گرافیکی های قابلیت بررسی«  در )١٣٩٨( مجرد یعباسمریم است.  بندی استفاده کرده  بسته عناصر

 فرش های مایه نقش کارگیری به«در  نیز  )١٣٩٩( ظفرزادهفرزانه  است. بندی زعفران ایده گرفته  حی بستهابرای طر    قالیاین از نقوش   ،»ایرانی

  است. استفاده کرده بندی  بسته برای طراحی مذکورهای   از نقوش قالی  »بندی بسته طراحی در رضوی خراسان

 صـنعت در برنـد و هویـت اتصـال حلقـه دسـتی، صـنایع«) در پژوهشـی بـا عنـوان ١٤٠٠علـی و میتـرا ذاکـرین (  آل ، فرهـادآرماناحسان 

در  )١٤٠٠نیـا (  فروغـی مـریم ایمـانی والهـه . انـد  دادهپیشـنهاد کـالا   بندی   دستی ایرانی را به عنوان بسته صنایعاستفاده از برخی ، »بندی  بسته
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دو هـای  طـرحهـای عینـی   بـه تحلیـل زیبـایی» دوفرنـه کلیم دگاهیبر اساس د ییروستا یها یدر قال ینیع یشناس ییبایز «پژوهشی با عنوان 

  اند.  پرداخته یلمه و میناخانی منطقهٔ 

و سایر  ، قالینقاشی ایرانی و نگارگریبه مطالعۀ جایگاه تر  بیش بندی،  در زمینۀ استفاده از نقوش ایرانی در بسته های ذکرشده  پژوهش

چگونگی استفاده  ی برایو راهکار  اند دستی اختصاص یافته  صنایع بندیِ   بستهخصوص  ها به  بندی کالا  نقوش سنتی برای طراحی و فرم بسته

گردان روستایی  نیمهطرح یلمه و  عشایری های  قالی نقوش شکستهٔ  شناسیِ   های زیبایی  قابلیت ،در تحقیق حاضر است. ارائه نشده ها از آن

ه برای طراحی ارائنهایت مدلی مورد واکاوی قرار گرفته و در  ،فرهنگی ایجاد هویتِ  منظور ی ایرانی بهکالاهاکلیۀ بندی   میناخانی برای بسته

حاضر با  اند در صورتی که پژوهش  صورت کلی به موضوع زیباشناسی پرداخته مقالات مذکور در زمینۀ بازاریابی، بهچنین  هم است. گردیده

بندی توسط   بستههایی از   و نمونه است هتوجه کردها  کارگیری آن و چگونگی به ایرانی قالیدو و طرح شناختی نقوش  دیدی کاربردی به زیبایی

  .است استفاده شدهبه عنوان نمونه ها از نقوش این دو قالی  نگارندگان طراحی شده که در آن

  و طراحی آن بندی  بستهاهمیت . ۳

وجه مشتری، افزایش چشمگیری و جلب ت محصولات رقابت در عرصۀ فروش، تنوع محصولاتو  تولید کالاهابا توجه به پیشرفت روزافزون 

ای   به گونه محصول است. بندی  تهبسو شکل  برای خرید کالا، طراحی و ترغیب وی یکی از ابزارهای مهم برای جلب نظر مشتریاست.  یافته

 کی دیتول و یطراح یها تیفعال ۀیلک شامل محصول، یبند   بسته است. علم شناخته شده کی عنوان به ایدن در یبند   بسته یطراحکه امروزه 

  و اطلاعات نیتأم بسته، اتیمحتو محافظت از شامل یاصل ۀفیوظ سه و الاستک یبرا ا لفافی ظرف
ً
 ریاز سا محصول ردنکز یمتما نهایتا

 علاوه بر محافظت یبند   بسته .(Kotler & Armstrong, 2008: 102)دارد  برعهده را )نندهک  مصرف توجه جلب قیطر  از( مشابه محصولات

. )۳۰ :۱۳۸۵ ،نژاد  (کرمانی است برخوردار مشخصی اعتبار و نام و تولیدکننده از محصول که کند  می اعلام خریداربه  )،۸ :۱۳۸۴ ،دانا  سیئر (

 :١٣٩٨ ،مجرد یعباس( خلاق استو صحیح  تجسمیطراحی با اصول  مندنیاز ،در بازار موفق عمل نمایدبتواند که یک کالا  برای اینبنابراین 

۳۲(. 

به دلیل  نیز تواند نقش تبلیغ را  می علاوه بر جذب مشتری، ،بندی  بستهطراحی  واستفاده از نقوش سنتی و فرهنگی یک ملت در خلق 

بندی،   بندی شامل رنگ، شکل (فرم) بسته  اصول اساسی در بستهتوان گفت   بندی کلی می  در یک جمع نماید.ایفا مشتری  نظر و ترغیب جلب

 ،بندی است (فیض و سلحشور  آرایی یا ترکیب  سازی، صفحهنگاری، مصور   و نشان تجاری، حروف گیرها، اندازه، نام  دربندی، ضربهساختار، 

 جنبهٔ دارای ( بصری و طراحیِ  )رسانی اطلاع جنبهٔ دارای ( از سه بخش فرم، نوشتارنیز یک کالا  بندی  بستهطراحی  ).۱۰۷-۱۷۳ :۱۳۸۷

طراحی  ،این تحقیقهدف زیرا  پردازد  میبندی کالاهای ایرانی   بسته تجسمی طراحیِ  است. پژوهش حاضر به بخشِ  تشکیل شده )زیباشناسانه

هایی   بندی  جایی که چنین بسته آن دستی ایرانی است که بعد از فروش کالا در آن قرار خواهند گرفت و از  بندی صنایع  هایی برای بسته  جعبه

ها  آن تجسمیپس طراحی  ،ندارند مانند آندهنده و  ، وزن، تاریخ انقضاء، مواد تشکیلهای استاندارد  چون علامت ی هماطلاعاتنیاز به ارائه 

   .در اولویت قرار خواهد داشت

 بندی  بسته در شناختی عوامل زیبایی نقش. ۴

مهم  عواملجمله از ...  و یبند   بیرنگ، اندازه، ساختار، ترک فرم،. است یشناس  ییبایاصول ز  تیرعا ،بندی  بسته یِ از عوامل مهم در طراح یکی

تواند جزء   می ،که ریشه در باورها و فرهنگ یک ملت داردنقوش سنتی و استفاده از نمادها  و هستند بندی  ی فرمی در بستهشناخت  ییبایز 

. براساس است یبند   بسته یو طراح یر یگ  در شکل یخاص تیارزش و اهم یدارا عوامل نیکدام از اهر  باشد. بندی  بستهنی های درو  زیبایی

و  ردگی  یصورت م بندی  بسته یِ ظاهر  تیاساس جذاببر  ،دارانیدر لحظه توسط خر  دیخر  یِ ر گی  میدرصد تصم ۷۳، حدود فتهگر   صورت قاتیتحق

خاموش عمل  ۀفروشند کیعنوان  و به شود  یم لیعامل مهم در انتخاب تبد کیبه  بندی  بسته ،ندارد یر گی  میتصم قدرتِ  یکه مشتر  یزمان

 به تواند  می بندی  بسته طراحی در شناسی ییزیبا اصول رعایت .)(Gofman, Howard, Moskowitz, & Tonis, 2010: 159-163 کند  یم

 و باشد همراهبرای ایشان  پیامدهایی با نیز نمادین و کارکردی نظر از دوست، زیبایی مشتریانِ  برای جدید احساسیِ  تجارب نمودن فراهم دلیل

و  علوی، ابراهیمی،( دهد افزایش آن روی برند و بندی  بسته با مستمر ارتباطی و بالاتر پرداخت خرید، تکرار به را مشتریان تمایل درنتیجه
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و خاتمه رابطه  یدفرآیند خر  ناعمل خرید محصول، پای«نظر قرار داد که د این مسئله را مدایحقیقت بدر  .)۱۶۳ :۱۳۹۴ ، سیاهرودی نجفی

بنابراین با یک طراحی  .)۱۸ :۱۳۹۷ ،(ترابخانی »مشتری با سازمان تولیدکننده است تباطست، بلکه عمل خرید آغاز ار خریدار و فروشنده نی

طور  بهآن نقش خواهد کرد بلکه ترغیب را به خرید مجدد همان کالا یا برند  اوماند و   خوب برای مشتری باقی می ای خوب نه تنها خاطره

گاه    کند که موضوع پژوهش حاضر است. دستی صدق می  کالاهایی مانند صنایع خصوص دربارهٔ  ئله بهاین مس .شود در حافظه ثبت میناخودآ

پور و   حسنقلی، فیروزیان های  پژوهش جمله دردارند از  تأثیربندی کالا   بستهبر روی نیز رهای دیگری متغیشناسی   علاوه بر زیباییالبته 

 های که جنبه است شده مشخص) ۱۳۹۴( و همکاران ابراهیمیو  )۶۵ :۱۳۹۱( سیاهرودی نجفی و، علوی نیا رحیم ،)۱۲۵ :۱۳۸۸( استیری

کل  اما در .است تر بوده بیش یگاه غذاییدر محصولات مواد شناسی  ییدیداری و بصری و زیبا جنبهٔ  با مقایسه در و محافظتی اطلاعاتی

حاضر استفاده از نقوش  در مقالهٔ  بندی را نادیده گرفت.  بندی درست و مناسب طراحی یک بسته  شناسی و ترکیب  بزرگ زیبایی تأثیرتوان   نمی

نظر مد دستی  صنایع و ها  ها، روسری  های ایرانی نظیر انواع رومیزی  بندی محصولات فرهنگی مانند انواع سوغاتی  های ایرانی در بسته  قالی

بعد از کالا  بندی  بسته تأثیرکید است چرا که در چنین آثاری مورد تأ ها  اطلاعاتی آن جنبهٔ  نسبت به است. بنابراین توجه به بخش طراحی

افراد  در خانهٔ های دیگر   برای استفادهها   تا مدتممکن است بندی شیک   یک بسته. است تر بیشو حین فروش فروش آن  از پیش ازفروش 

   .دارداهمیت بالایی  و استفاده از مواد مستحکم طرح و نقوش ایرانی قانهٔ خلا بنابراین نمایش ؛باقی بماند

 ،دادن بینظم و ترت« اشاره خواهد شد. ،شوند  می بندی  بسته تجسمیبندی صحیح در بیان   ترکیب موجبدر ادامه به عواملی که 

عناصر  یدادن آنها، ساختار و سازماندههم قرار  کردن و در کنار بترکی هم، با ها  نمودن قسمت منسجم ،یر یتصو عناصر نیکردن ب ریزی  برنامه

عناصر و کیفیات نیروهای  ).۲۲۴ :۱۳۸۱ ،یمی(حل »کند  یرا مشخص م بیمفهوم ترک ،کردن همه اجزا با هم و بالاخره هماهنگ یتجسم

 تجسمیهمان عناصر که طور فیزیکی و ملموس سروکار داریم  ها به که با آن بخشی: شوند  به دو بخش کلی تقسیم می و فرمی تجسمی

کار  اصل تجربه و ممارست هنرمند در بهح وکیفیات بصری هستند که بخش دیگر  است و...  شامل نقطه، خط، سطح، رنگ، شکل، بافت و

بخشند. در   روهای بصری یک اثر تجسمی استحکام میکه به نیو ...  تضاد ،یل تعادل، تناسب، هماهنگیاز قب بردن عناصر بصری هستند

تواند از وحدت   هاست که اثر هنری می آن واسطهٔ  زیرا به به شکل یا فرم قابل درکی رسیده باشداصول تجسمی یک اثر باید از لحاظ  ،این روابط

  اند.   معرفی شده تجسمی »اصول«و  »عناصر« )،۱( ولدر جدبخشیدن به اثر است، برخوردار شود.  ترین اصل سامان  و یکپارچگی که مهم

  (نگارندگان) یتجسمو اصول عناصر  یمعرف :١ جدول

  خط، سطح، حجم، بافت، رنگ نقطه،  تجسمی عناصر

  تمرکز و تأکید ، ضرباهنگ، فضای مثبت و منفی، تبایننظم، تعادل، تناسب، تقارن،   اصول تجسمی

ها پرداخت.  آناز است تا به سنجش اصول تجسمی بندی کالاها نی  ها در بسته کارگیری آن در به ها  قالینقوش  قابلیتحال برای سنجش 

 ،مطابق این اصول و ضوابط دقیق شکل گرفته باشد ،یبند   ترکیب یگیرد و اگر روابط اجزا  ها شکل می آن بر پایهٔ  ،چراکه روابط عناصر

 بندی را دارند  گیری در آثار گرافیکی و بستهکار  به قابلیتصحیحی داشته و تجسمی  اصول ،ها  که نقوش این قالی است لهئاین مسدهندۀ   نشان

. اما قبل گیرد می بندی مورد تحلیل قرار های این نقوش در طراحی بسته  قابلیت ،بندی  در بسته   قالی  هایی از طرح دوم با ارائه نمونه و در مرحلهٔ 

  شود. ارائه میناخوانی گردان نیمه یلمه و طرح شکستهٔ های   مختصری از قالیها لازم است معرفی  از بررسی و تحلیل آن

  ورامین و میناخانیبروجن های یلمه   نقوش قالی. ۵

از نظر نوع بافت و نوع نقشه به  ،تر  کلی بندیِ   د اما در یک دستهشون  گذاری می گاه با نام نقوش نام بافت ومنطقۀ دستباف گاه با نام  یها قالی

طرح  د. قالیِ ان  تقسیم شده )ها  روستاییو گروهی از  شهری( گردان و ها)  عشایری و گروهی از روستاییشکسته ( یها قالی کلیِ  دستهٔ  دو

با  هاشهر در  یباف قالیمتمرکز  یها اغلب در کارگاه گردان یها پایین و قالیشمار  رجبا  نشین ایران  توسط عشایر کوچ شکسته و هندسی

 یها قالیاز نمونه . و گاه دارای نقوش شکسته هستند گردان نیمه گردان، های  های روستایی دارای نقش  قالی .شوند  بالا بافته میشمار  رج

اشاره  ... بختیاری و و چهارمحالهای   برخی از قالی، استان فارس، بجنورد، سیهر  منطقهٔ   های  قالیبه  توان  یم ،و هندسی شکستهسبک 

اما در  شوند  های یلمه امروزه در روستاها بافته می  لازم به ذکر است قالی مه اشاره کرد.های یل  قالیتوان به نقش   ها می و از بین نقوش آن کرد
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توان به   از نقوش گردان می شود. بندی می عشایری طبقه در دستهٔ  ها نآهای  نقوش فرشو عشایر قشقایی  ءبندی فرش ایران جز تقسیم

های   و گروهی از طرح قالی خانی ورامینمانند میناگردانی  های نیمه  شهری مانند اصفهان، تبریز و طرحهای   های مختلف قالی  سبک

  اشاره کرد.  بختیاریو چهارمحال 

محـال و چهارآبـاد اصـفهان و بـروجن   د کـه امـروزه در علـینشـو  محسوب می های هندسی عشایری و طرحهای   جمله قالیاز  های یلمه  قالی

زمـان  هـم کـارگیریِ   بـه ،هـای طـرح یلمـه  ترین ویژگی  از مهم د.ایل است و تنوع نقشی بالایی دار  یلمه نام یک شوند.  بافته می در روستاها ختیاریب

(شـبانی  شـود  قالی یلمه در سه طرح حوضی، شکرلو و بنـدی بافتـه مـی .تاس در قالی به شکل شکسته و انسانی هندسی ،نقوش گیاهی، حیوانی

شـدند،   صورت ذهنی بافته می های قدیمی به  نمونه .استبندی   طرح قدیم و جدید قابل تقسیمدستۀ ) و به دو ٧ :١٣٩٧ی، توفیقی بروجن بروجنی و

طـرح . ) تصـویر( است  قدیم مورد تحلیل قرار گرفته بندی های  نمونه از طرح در این پژوهش یک. شوند  اساس نقشه بافته میدید بر های ج  اما قالی

 امـروزه ایـن طـرحشـود.  تن تکرار مـیشکل در سرتاسر م مربع یک واگیرهٔ  وشود   محسوب می گردان  نیمههای روستایی و   جزو طرح ینناخایمقالی 

  .است گرفته قرار بررسی مورد ها  قالی این نقوش تجسمی های  ویژگی ،ادامه در .)١ تصویر( شوند  ورامین بافته می تر در منطقهٔ  ها، بیش  فرش

نقوش  یر بص یها  یژگویبررسی . ۶

  یلمه و میناخانی یها  قالی

 کـه شـاملاصـول تجسـمی  ،این بخـشدر 

، فضـای تباین نظم، تعادل، تناسب، تقارن،

ــد، ضــربحرکــت و  مثبــت و منفــی،  و تأکی

یلمـه  بندیِ  قالیِ در دو نمونه از ، است تمرکز

  :اند مطالعه و تحلیل شدهو میناخانی 

  ها  نقش و طرح قالیدر نظم . ۶-۱

 یبند   بیترک کیکه در  ای یژگیو نیاول

نقوش از  کینظم است. هر  ردیگ  یشکل م

 قالیاز نظر ساختار کلی  ایرانی های  قالیدر 

 هستند یاصول و قواعد  ها دارای  و موتیف

ها  اساس آنبر  و یا بافنده قالی که طراح

بافد.   و کنار هم می دهد  میرا شکل  نقوش

توان نظم را در ساختار   عنوان نمونه می به

   .)Error! Reference source not found.۳( نمودخانی مشاهده یلمه و مینا قالی های نقش و تک قالیکلی 

  ها   قالینقش و طرح در تعادل  .۶-۲

 ها،  جنس ها،  رنگ مواد،. برسند تعادل به دارند تمایل همگی شناختی روان و ادراکی یها  سیستم زیرا است تعادل ایجاد نظم، اصلی هدف

 ،اثر در تعادل یبرقرار  یها  شیوه. برسد تعادل به طرح ،درنهایت تا باشند فراگیر نظمی تابع و هماهنگ هم با باید همگی...  و یظاهر  طرح

 در تک باف  ذهنی بودن و به علت شکسته عشایریهای   قالیطرح . تعادل نامتقارن و متقارن تعادل :است نوع دو
ً
دارای  ها شنق   بودن، معمولا

میناخانی با تکرار یک واگیره های   قالیدلیل تکرار یک واگیره) و ساختار کلی  (به ها  ترنجیلمه،  بندیِ      قالیدر است. متقارن  وتعادل نامتقارن 

  ).۲جدول (هستند ی تعادل متقارن ادار  ،در متن

 ها  قالینقش و طرح تناسب در  .۶-۳

 به عبارت .شود  یم نییبا کل اثر تع زیمجاورش و ن یها  هر شکل در ارتباط با شکل ۀانداز  است که یمعن نیبه ا تناسب ،در هنرهای تجسمی

علاوه و تناسب  یاصل هماهنگ). ٦٠ :١٣٩٦ ،راد مناسب میان اجزای اثر با یکدیگر و با کل اثر دلالت دارد (حسینی به رابطهٔ  دیگر، تناسب،

   
  بندی (نگارندگان) قالی یلمه بروجن طرحِ  :١ تصویر  (URL1) قالی طرح میناخانی ورامین :١ تصویر

 

     
 قالی مداخل های زنجیره در ضرباهنگ :٤ تصویر

   )نگارندگان( میناخانی قالی متن و یلمه

  های  گل و یلمه قالی ترنج های گل در نظم :٣ تصویر

   )نگارندگان( میناخانی قالی متن
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را  قالیعرض سوم  یک ،میناخانی قالیهای   حاشیهکلیۀ  عنوان مثال است. به گرفته قرار توجهنیز مورد  ها  کلی قالیطرح  ساختاردر  ،بر نقوش

های   خشتدر  .بزرگ هستند های کوچک، نصف حاشیهٔ   دهد و حاشیه  ها را تشکیل می  کل حاشیهسوم  یک ،بزرگحاشیۀ دهند و   تشکیل می

  ).۲(جدول د تفاوت رنگ، دارای تناسب هستند ها با وجو پر کنار آن های هشت  ها و گل قالی یلمه نیز ترنج

 قالی یلمه و میناخانی (نگارندگان) نقوشاصول تجسمی در  :۲جدول 

اصول 

  تجسمی
  میناخانی  قالی یلمه

اصول 

  تجسمی
  میناخانی  قالی یلمه

  نظم

    

  تعادل

    

  تناسب

    

  تقارن

    

  تباین

    

فضای مثبت 

  و

      منفی

  ضرباهنگ

    

و  دیتأک

  تمرکز
    

  ها  نقش و طرح قالیتقارن در  .۶-۴

شود که   یتقارن به چهار شکل مختلف در آثار به کار برده مشود.   دیده میها   و هم در ساختار کلی آنها   قالیهای  نقش حث تقارن هم در تکب

این نوع قرینه شود.   یجا م همحور جابیک نقش نسبت به  ،یانتقال تقارنِ در  .مرکب تقارنو  دورانی تقارنِ ای،   آینه نی، تقارِ انتقال تقارنِ  عبارتند از:

 در طرح
ً
 نسبت ها  فرم اشکال و ،دشو می نامیده نیز یمحور  یا انعکاسی تقارن که ای  آینه تقارنِ  در .افتد  ها اتفاق می  ای و یا حاشیه  های واگیره  معمولا

 های  قالی حوضِ فرم کلی  درتقارن . دیآ  یدست م محور به یک حول شکل با دورانِ ی) مرکز یا شعاعیی (دوران تقارنِ  .ابندی  یمانعکاس  محوریک  به

شود و   یزمان استفاده م  همصورت  به یساز   نهیمختلف قر  یها  یژگیاز و نیز کبمر  تقارندر  .افتد  درجه اتفاق می ۹۰ زاویهٔ  یک واگیره با با ،یلمه

  اند. ) ارائه شده۲(ها در جدول   مثال نمونه .شود  تقارن مشاهده مینوع از این  ،میناخانی ایِ   واگیره های  در قالی .دآی  یدست م به یمختلف باتیترک

  ها  نقش و طرح قالیدر  تباین.۶-۵

به بهترین شکل در  ،تضاد ).۷۲ :۱۳۹۶ ،راد  (حسینی متقابل میان عناصر و کیفیت بصری است به معنای تضاد، تباین و کشمکشِ تباین 

 .)۲(جدول  قابل مشاهده است ها  این قالی نقوش دورگیریِ 

  ها  نقش و طرح قالیدر فضای مثبت و منفی  .۶-۶

 عاملی یا است، اصلی موضوعی یا بینیم  می که یچیز است. هر منفی و مثبت یفضا هماهنگی است، مؤثر بندی  ترکیب در که یدیگر  عامل

 عنصر باشد، داشته تر  خنثی حالتی چه آن و مثبت عنصر ،آید چشم به اول نگاه در و بیننده بگذارد چشم بر عمده یتأثیر  چه آن .فرعی و کمکی

فضاها ارزش خود را دارند که اگر موردتوجه قرار  نیست. بیهوده یفضا ،منفی یفضا از منظور که شود توجه باید .شود  می منفی محسوب

  .)۲(جدول  های یلمه مشهود است  قالی زنجیرهٔ . فضای مثبت و منفی در )۹۰-۸۳ :۱۳۸۵ ،می(ند درس  یبه نظر م ندیناخوشا ،طرح رندینگ

 ها  نقش و طرح قالیدر  (ضرب و حرکت) ضرباهنگ .۶-۷

 ،راد  است (حسینی ضرباهنگنوعی نمایشگر  آید و به  وجود می یک شکل یا یک حالت به توالیِ نمایش حرکت در هنرهای تجسمی با تکرار و 
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عبارت است از تکرار منظم و  یضرب از نظر بصر  شود.  می ضرباهنگب و یا همان ضر  جادیباعث ا ،یانتقال یساز   نهیقر  و تکرار). ۷۵ :۱۳۹۶

 ندانواع ضرب عبارت ).۲۱۴ :۱۳۸۱ ،یمی(حل» شود  یمطرح م زیبحث حرکت ن کند  یم دایهر جا ضرب حضور پ«. یهماهنگ عناصر تجسم

که  مداخل وجود دارد قالی یلمه، حاشیهٔ  در زنجیرهٔ عنوان نمونه  به .)۲(جدول  تکرار موجیو  تکرار یکنواخت، تکرار متناوب، تکرار تکاملی :از

  ).٤(تصویر است  شدهاستفاده در آن از اصل ضرباهنگ 

  ها  نقش و طرح قالیدر  و تمرکز دیتأک .۶-۸

رنگ درخشان،  انتخاب چون یمختلف یها  وهیبه ش تیفیک نیاست. ا یبند   بیاز ترک یکردن جزئبارز  یو به معنا یاصول بصر  گریاز د دیتأک

نظر خود استفاده مورد امیپ ترِ   عیخلق آثار و انتقال سر  یبرا یژگیو نیاز ا یهنرمندان تجسمآید.  وجود می به...  تر، شکل متفاوت و بزرگ اندازهٔ 

در طرح میناخانی  .اند  در مرکز توجه قرار گرفته ،هستندها   از خشت یکو یا در هر  که در مرکز قالی هایی  ترنج ،یلمههای   قالیدر . کنند می

) ۱۴۰۰نیا (  ایمانی و فروغی. )۲(جدول  اند  توجه قرار گرفته کید و، مورد تأ رنگ متمایز تر و اندازه بزرگ واسطهٔ  به قرمزرنگ پر های هشت  گل

  .اند ذکر کردهتر  با ذکر جزییات بیشرا این دو قالی  اصول تجسمی

  بندی در بسته ها  قالی شنق طرح و گرافیکی یها  قابلیت استفاده از. ۷

ها هم از نظر   ن طرحیا د کهشو مشخص  گرفت مورد بررسی و تحلیل قرار یلمه و میناخانیهای   قالینقوش  تجسمیهای   ویژگیجا،   تا بدین

بندی محصولات که نیازمند   بسته   بنابراین به منظور استفاده در طراحی .هستند یح تجسمیاصول صح یدارا یبند   بیه و هم ترکیما  نقش

  است، انتخابی مناسب و کارآمد هستند. تجسمی های   رعایت تمامیِ ویژگی

 طرحاستفاده از  )۱شود:   پیشنهاد می در طراحی شکل کلی سهای یلمه و میناخانی ه  یقالهای نقوش و ساختار   قابلیتچگونگی دربارۀ 

 بندی با سایر نقوشِ   در ترکیبنقوش بخشی از  استفاده از) ۲؛ طور مستقیم د ترنج، حاشیه و ... بهمانن قالی نقوش بخشی ازیا  کلی قالی

در  یشناس ییبایبه اصول ز  توجهبا  توانند  یم کیطراحان گرافبنابراین . یا طرح قالی قوشناصلی  فرم در تغییراتی ایجاد) ۳؛ و بندی  بسته

بندی   بستهدر طراحی  و یا با ایجاد تغییراتی در نقوش عناصر ریبا سا قیدر تلف ای و مستقیم صورت مستقل بهرا ها   قالی قوشن ،یبند   بیترک

) در مورد ۱۳۷۷که فلدمن ( چنانکه  یمعن نیگوناگون طرح است؛ به ا عناصر انیم یِ منطق یوستگیپرعایت ، مهمنکته  .بگیرندکار  به

و  دییدر جهت تأ دیبا یهمگ نیز بندی  در طراحی بسته یبند   بیو ترک ریتصاو ،اطلاعات نوشتاریاست،  ستفاده از عناصر بصری اشاره کردها

ها در طراحی   های گرافیکی نقوش قالی  قابلیتهای استفاده از   روش )١( در نمودار .رندیقرار گ) مورد استفاده امی(پ یمضمون اصل تیتقو

های یلمه و میناخانی ورامین در   گیری از نقوش قالی  ، سه روش پیشنهادیِ نگارندگان در بهرهبحث در ادامهٔ  است. بندی نمایش داده شده  بسته

  .تصویری توضیح داده شده است های  بندی، با ارائه مثال  طراحی بسته

  بندی (نگارندگان)در طراحی بستهورامین  یلمه بروجن و میناخانیهای   قالی نقوش گرافیکی یها  قابلیت استفاده از :١نمودار 

یهاقالینقوش  گرافیکی یهاقابلیتاستفاده از 

یلمه و میناخانی

 قوشن ایجاد تغییر در فرم اصلی

تغییریافته نقوش 

قالی یلمه

تغییریافته نقوش 

قالی های میناخانی

در ترکیب با سایر عناصر قوشن

های نقوش قالی 

یلمه با ترکیب 

نقوش هندسی

های نقوش قالی

میناخانی با 

ترکیب رنگی

)مستقل(یم طور مستق به قوشن

های طرح قالی

یلمه 

های طرح قالی

میناخانی
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  یمطور مستق به نقوشاستفاده از  .۷-۱

کرد. اگر هنرمند  استفادهی متفاوت یها  وهیبه ش منطقهدو های این   قالی نقوش یر یتصو یها  یژگیتوان از و  یم در این روش از طراحی

در مورد نقوش  .استفاده نمایدبندی   طراحی بسته یِ اصل ۀدیاعنوان  به ها آن از تواند  یها داشته باشد، م  یژگیو نیاز ا یحیشناخت صح

ندی بهره ب  و یا از کل طرح فرش برای بسته بندی استفاده کرد  در طراحی بستهرا ها یا ترنج   بخشی از حاشیه توان  های یلمه و میناخانی می  قالی

طور  چون به ،اند ارائه شدهاین جدول هایی که در  ونهدر نم .طراحی و ارائه شده است )جدول در توسط نگارندگان . الگویی از این ایده برد

معرفی  و یلمه خانی  های مینا  خوبی در طرح قالی ای که به توان گفت اصول تجسمی  است بنابراین می مستقیم از نقوش قالی استفاده شده

   .شود  بندی محصولات حفظ می  فرمی در بسته   بندی هم وجود دارند و از این منظر زیبایی  در طراحی بسته ندشد

 واسطهٔ  بهی اصول تجسمها،   بندی  در بسته .شود مشاهده می ، هبندی زده شد  نمونه اتودهایی که برای بسته، )۳جدول  های زوج ستوندر 

 ،بندی در متن تکرار شده  اصلی طراحی بسته عنوان ایدهٔ  ترنج قالی یلمه به طرحکه  ردیف دومدر  .اند رعایت شده،   تناسب صحیح نقوش قالی

علاوه بر اصول تجسمی  ،این ردیف در تصویر سمت چپقالی یلمه  با تکرار بخشی از زنجیرهٔ ایجاد نظم، تناسب، تعادل و تقارن مشهود است. 

های   نقش این قالیکه طرح و  ای های تجسمی  قابلیت واسطهٔ  به نیز وجود دارد.، حرکت و ضرب یکنواخت و فضای مثبت و منفی شدهذکر 

  هستند. قابل استفاده بندی محصولات   اصول تجسمی به خوبی در بسته ،دطرح شکسته دار 

 (نگارندگان)یا مستقل  میمستقشکل  و یلمه به ورامینهای میناخانی   بندی با استفاده از نقوش قالی  طراحی بسته :٣جدول 

  بندی  نمونه طراحی بسته  قالیطرح   بندی  نمونه طراحی بسته  طرح قالی

 
     

 ، استفاده ازبندی با نقوش قالی میناخانی  بسته  )URL1( قالی میناخانی

با حفظ تمام عناصر  میطور مستق نقوش به

  تجسمی

طور  به بندی با نقوش قالی میناخانی  بسته  میناخانی  قالی

  با حفظ تمام عناصر تجسمی میمستق

        

طور  به بندی با طرح قالی یلمه  بسته  یلمه   قالی

  با حفظ تمام عناصر تجسمی میمستق

نقوش استفاده از  بندی با نقوش قالی یلمه،  بسته  یلمه    قالی بخشی از زنجیرهٔ 

  با حفظ تمام عناصر تجسمی  میطور مستق به

  عناصر ریبا سا بیدر ترک نقوش .۷-۲

یا دیگر نوشتاری را با عناصر  یلمه و میناخانیهای   قالینقوش طرح کلی و یا بخشی از توان   یصورت مستقل، م به نقوشاستفاده از  وه برعلا

جذابیت  ،این روش به کار گرفت.ترکیب با عنصر نوشتاری هم در توان بخشی از ترنج و سایر نقوش را   واقع میدر . کرد بیترک یر یتصوعناصر 

ه استفاد ها  شکل تزیین داخل شمسهز ترکیب نقوش هندسی و نقوش میناخانی به ، ا)٤جدولدر  دهد.  بندی را نیز افزایش می  بصری بسته

 با عنصر نوشتاری ترکیبمیناخانی قالی  طرح زمینهٔ  لککار گرفته شده و  بهاصلی  عنوان ایدهٔ  نقش قالی میناخانی بهقسمتی از  ،است شده

کیب نماید که ای تر   به گونه تواند نقوش قالی را با دیگر عناصر  توان گفت یک طراح آشنا به اصول تجسمی می  است. بنابراین میشده 
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و با تکرار  های یلمه انتخاب شده  قالی نقوشی از حاشیه و زنجیرهٔ ) ٤(جدول شده در در تصاویر ارائهچنین  همشناسی آن حفظ شود.  زیبایی

نقوش موجود در اصول تجسمی  واسطهٔ  به است. بندی شده ترکیب نقوش در کنار یکدیگر در ترکیب با سایر نقوش هندسی و عناصر نوشتاری

   .هویداست ها  بندی  در طراحی بستهنیز نظم، تناسب، تعادل، تقارن انتقالی، فضای مثبت و منفی ول تجسمی اص، قالی

 (نگارندگان)در ترکیب با سایر عناصر و یلمه میناخانی ورامین  های بندی با استفاده از نقوش قالی  طراحی بسته :٤ جدول

  بندی  طراحی بستهنمونه   طرح قالی  بندی  نمونه طراحی بسته  طرح قالی

    

  

ترکیب نقوش قالی میناخانی و 

  نقوش هندسی

بندی با ترکیب نقوش میناخانی و   بسته

  هندسی

بندی با نقوش قالی میناخانی   بسته

  با ترکیب زمینه قرمز و سیاه

بندی با نقوش قالی میناخانی در ترکیب   بسته

  سیاه با تایپوگرافی محصول و زمینهٔ 

  
      

قالی یلمه و  ترکیب نقوش حاشیهٔ 

  نقوش هندسی

قالی یلمه در  بندی با نقوش حاشیهٔ   بسته

  ترکیب با نقوش هندسی

بندی با نقوش قالی یلمه در ترکیب با   بسته  قالی یلمه نقوش زنجیرهٔ 

  عناصر دیگر

 

  افتهیر یینقش و طرح تغ. ۷-۳

 البتهها طراحی را انجام داد.  نقوش آن توان با ایجاد تغییرات در  می رهیا واگیاز طرح و یا بخشی  مایه نقشبندی با استفاده از   ی بستهدر طراح

نمونه طراحی  همانند. هماهنگ باشند کیگراف یطراحی با مبان راتییتغ نیا دیدر هر حال بااین است که  داشت نظردر ای که باید   نکته

، ورامین و میناخانی بروجن های یلمهٔ   نقوش قالی .اند ارائه شده )۵( ها در جدول  نقوش قالیبا ایجاد تغییرات در که هایی   بندی  بسته

ط توس های میناخانی و یلمه  اده از قالیالگویی از نقوش قابل استفگونه طراحی دارا هستند. در این جداول های بسیاری در این   قابلیت

کار  بندی به  اصلی در طراحی بسته عنوان ایدهٔ  قالی میناخانی تغییر فرم داده و به طرح زمینهٔ ، )۵(جدولاست. در  نگارندگان پیشنهاد شده

   های قالی  نقشی جدید اما با همان ویژگی ،طرح قالی میناخانی تغییر فرم داده و با تکرار همان واگیره واگیرهٔ چنین  . هماند  گرفته شده

صدق  ند،قالی میناخانی گفته شد طرح که دربارهٔ  ای فرمی تجسمیدر این دو نمونه تمام اصول  .بخشیده است بندی  بسته بهمیناخانی را 

از قالی یلمه  هایی شنق تک جدولدر  شود. بندی محصول مشاهده می    ها در بسته کارگیری آن این نقوش در به قابلیتترتیب  ند و بدینکن  می

نظم،  ردیف دوم، اند. در تصویر سمت راست  کار گرفته شده بندی کالا به  ها در بسته انتخاب شده و این بار با تغییر در ساختار قرارگیری آن

 بهچند در نگاه اولو حرکت قابل مشاهده است هر  ضرباهنگکید، تناسب، أ تعادل، تقارن، ت
ً
است اما با تغییر  کار گرفته شده ، نقش مستقیما

قالی یلمه نقشی جدید  حاشیهٔ  این ردیف، است. در تصویر سمت چپ ی خلق شدهکلی در ساختار قرارگیری نقش، طرحی جدید و متمایز از قال

  است که در نگاه اول نقش قالی در آن مشهود نیست.  یافته
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 (نگارندگان)با ایجاد تغییراتی در فرم و یلمه  میناخانی   های بندی با استفاده از نقوش قالی  طراحی بسته .۵ جدول

  بندی  نمونه طراحی بسته  طرح قالی تغییریافته  بندی  نمونه طراحی بسته  طرح قالی

      
  میناخانی  یافتهٔ بندی با طرح تغییر   بسته  قالی میناخانی  طرح تغییریافتهٔ   میناخانی بندی با طرح تغییریافتهٔ   بسته  قالی میناخانی  زمینهٔ 

        

  قالی یلمه  بندی با نقوش حاشیهٔ   بسته  طرح قالی یلمه  قالی یلمه  یافتهٔ بندی با نقوش تغییر   بسته  یلمه    بخشی از نقوش قالی

  گیری . نتیجه۸

تواند   می دستی ایرانی  و صنایع بندی کالاها  استفاده از نقوش سنتی در بستهکه کرد گیری   گونه نتیجه  توان این  می ،گرفته  های صورت  با تحلیل

سو   کیاز  ی،بند   بسته یدر طراحمانند یلمه و میناخانی  ها  قالیگردان  شکسته و نیمهنقوش زیرا  ،دشوایرانی هویت  یگذار تأثیر  توسعهٔ  باعث

 ادآوریو  کننده  یتداع نیز یخارج نِ یمخاطب یبرا گرید یو از سو نظر خریدار شده  ه باعث جلبلئهمین مسآشنا بوده و  یرانیمخاطب ا یبرا

دستی ایرانی درنظر   بندی کالاها و صنایع  های محکمی برای بسته  اگر جعبه .ایرانی کالاستنتیجه معرف هویت و در  بودن محصول یرانیا

طرح و نقش با هویت ایرانی بر روی آنها علاوه بر بنابراین  .تر است بیش ،افراد نگهداری شوند ها در خانهٔ   که سال گرفته شود احتمال این

   شوند. می     نیز هویت ایرانینفوذ  توسعهٔ و نقوش ایرانی باعث  ها با تکرار طرح ،دستی ایرانی باشد  تبلیغی خوبی برای صنایع نمونهٔ تواند   میکه  این

های   ارزشتوان گفت   می بندی  طراحی بستهدر ورامین  و میناخانی بروجن یلمهٔ  بندیِ های   قالی های نقوش  قابلیت دربارهٔ  علاوه بر این

 یهنرها یاصول و مبان که از تمرکز و دی، تأکضرباهنگی، مثبت و منف یفضا یهماهنگ، تباینتناسب، نظم، تعادل، تقارن، بصری شامل 

فاده از این نقوش را استامکان له . همین مسئخوبی مشهود است به ها  این قالی طرحو هم در  ها نقش هم در تک ،روند  یشمار م به یتجسم

ها  که باید در آناست  فراهم ساخته گذارتأثیر های مناسب، خلاق و   بندی  بستهطراحی جمله ها در طراحی گرافیک از  گیری آنکار  برای به

  . اصول تجسمی رعایت گردد

 روشبه سه ها وجود دارد  های دیگر که اصول تجسمی در آن  و قالیها   قالیاین نقوش درنهایت باید به این موضوع اشاره نمود که 

با تغییر در ساختار نقوش و  چنین هم گیری از نقوش در ترکیب با سایر عناصر تصویری و نوشتاری و  ها، بهره  از نقوش قالی مستقیم گیری بهره

توجه  ،گردد ها رعایت  تنها اصلی که باید در این طراحی را دارا هستند.بندی کالاهای ایرانی   در طراحی بستهکارگیری  به قابلیت ،ها  طرح قالی

های   و یا روششده  های طراحی  از نمونه ،با توجه به اهمیت موضوع .است ها در ترکیب با دیگر عناصر آن بصریشناسی   به اصل زیبایی

 در اختیارپیشنهاد داد تا با  را به پژوهشگران های پیمایشی  با روش ای  رشته تر میان  توان تحقیقات گسترده  می بندی  برای بسته شده ارائه

 .بنددست یا ی نیزکمّ  نتایجبه مخاطبان و نخبگان ها برای     دادن نمونهقرار 

  منابع

هنرهای صناعی  .بندی  بسته، حلقه اتصال هویت و برند در صنعت دستی صنایع. )۱۴۰۰(میترا. ذاکرین،  ، وعلی، فرهاد  آل آرمان، احسان،

  hsi.2022.243637.0oi: d/10.22052 ۱۵۶-۱۴۹)، ۶( ۴ ،ایران

 ۱۷ ،گلجام دوفصلنامه. های روستایی بر اساس دیدگاه میکل دوفرنه شناسی عینی در قالی زیبایی). ۱۴۰۰(نیا، مریم.   فروغی و ایمانی، الهه

)۳۹،( ۱۳۱-۱۴۷ 20.1001.1.20082738.1400.17.39.5.7oi: d  
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بندی، قصد خرید کالا و   بررسی اثر جنبه زیباشناختی بسته ).۱۳۹۴(نجفی سیاهرودی، مهدی.  مسلم، وابراهیمی، ابوالقاسم، علوی، سید 
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Introduction 
In the contemporary world, where cultural and national identity are a matter of utmost importance, 
packaging of products seems to be an obvious instance or representation of national and cultural 
identity. Packaging is a factor that affects product evaluation. When buying goods, people see 
packaging carefully and keep some of them in their houses for years. For this reason, packaging is 
of great importance.The present research is important because in the recent years, the use of 
repetitive designs or imitation of foreign packaging designs have caused most of the packaging of 
Iranian products to be lacking in creativity, identity, and culture in the global markets. Therefore, 
the use of Iranian and traditional motifs, that have visual principles, will be suitable options to 
create creativity and aesthetics in the packaging of goods. Patterns taken from Persian carpets are 
one of the most important Iranian handicrafts that can be considered a good option for creating a 
national  identity. 
 
Research Method 
The present study, hence, was an attempt to develop the effectiveness of Iranian identity formation 
on packaging industry by focusing on the graphical potentials of two Iranian carpet motifs. The 
study tried to answer this question: whether or not using Iranian carpet motifs could improve 
national identity formation, and, if it did, with respect to the aesthetics of Iranian carpet designs and 
motifs, which methods should be used to facilitate such identity formation.The study used a 
descriptive-analytical method using library materials. After analyzing the images of Brick-shaped 
Yalameh and MinakhaniVaramin carpets and following principles of the visual imagery, the 
authors used the motifs and offered 12 designs for packaging goods. About the capabilities of 
patterns and structures of Yalma and Minakhani carpets, three general designs were proposed. The 
first was using the whole structure of the carpet design or a part of the carpet motifs without any 
change in the  fringe, border, and so on. The second was  using a part of the motifs in combination 
with other packaging motifs, and the third was making changes to the original form of the motifs or 
change to the whole structure of the carpet design. In continuation of the research, these three 
methods suggested by the for the designers to use Yalmeh and MinakhaniVaramin carpet motifs in 
packaging design were presented. In the visual examples, mentioned in the article in all three 
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methods, one sample of carpet motifs and the second sample of the overall structure of carpets 
were used for packaging. 
Research Findings 
To reach the aim of the research, the characteristics of the visual principles of Brick-shaped 
Yalameh and MinakhaniVaramin carpet motifs were investigated. After investigations, it was 
determined that in these carpets, both in motifs and in the overall structure there were visual 
principles. Visual values include order, balance, symmetry, proportion, contrast, harmony of 
positive and negative space, rhythm, emphasis, and concentration. They  existed in all motifs and in 
the whole structure of the carpets. All of these were the principles and foundations of visual arts. 
This made it possible to use these motifs in graphics, including the designing of the designs of a 
suitable package or a creative package. Also, if strong boxes were made for packing goods and 
handicrafts, it was more likely that they would be kept in people's homes for years.Therefore, a 
design and pattern with Iranian identity on packaging can be a good advertising example for 
Iranian handicraft; through repeating Iranian designs and motifs, they could develop Iranian 
identity. 
 
Conclusion 
The analysis of the results confirmed that using and repeating such motifs in packaging of Iranian 
goods could enhance the national and cultural identity formation due to the affinity Iranian 
audience feel towards them. For foreign audiences, they are reminiscent of Iranian motifs and 
designs. Also, a firm and beautiful package can be kept in one’s home as a decorative object for 
years. Correspondingly, Iranian carpet motifs had the potential to be used in the packaging design 
in three general and practical ways, including the direct use of designs and motifs, in the 
combination with other elements or drawings by making changes in the original form, andin 
creating different designs. 

Keywords: VaraminMinakhani, BorujenYalmeh, carpet motifs, Iranian Identity, product packaging. 
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 های تهران عصر قاجار و پهلوی اول  شناسی فنی و هنری چلنگری نهگو
   

  *علیرضا شیخی 

  **آباد  امیرحسین عباسی شوکت

 

  ۱۹/۰۷/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:            ۲۳/۰۴/۱۴۰۱تاریخ دریافت:  

  

  

  

  چکیده

قاجار  های ابنیۀ تهران در دورهاست.  دل شدهمب ای فرهنگی در بناها به جلوهت بالایی برخوردار بوده و یاز اهم گذشته در ر و پنجرهد چلنگری

قاجار را آغاز جایگزینی فلز توان دورۀ  . میداردآهنگران تهرانی که نشان از هنر دست  هستندی متنوع ها با طرح دارای چلنگریو پهلوی، 

طراحی، ساخت و  ۀررسی شیو، بهدف مقالۀ حاضر اند. شهرت یافته» نرده گل«ها دانست که به  نجرهپ هچوب در ساخت نرد جای  به

تحلیلی و گردآوری  ـ توصیفی صورت بهاست. روش پژوهش ن) ر و بالکنجره، دپ هنرد( های تهران در چلنگری رفته کار بههای  تکنیک

طول در  واحد ۶برای عرض و  واحد ۲با نسبت  S شیوۀ طراحی با فرم پایۀ دنده ها نشان می یافتهای است.  میدانی و کتابخانهآن اطلاعات 

های  . تکنیکاست تقسیم شدهقسمت  ۶به و  واحد ۲به ابعاد  مربع ۴ دداعت ها با و در ترسیم حلزونی شکل گرفتهمساوی،  مربع ۱۲نقشی با زیر 

شده  ربع تقسیمم ـ لدار دارای هلالی و مستطی ی هلالی، مستطیل کتیبههای مستطیلی، مستطیل دارا فرمشامل به چهار دسته  رفته کار به

. قابل تقسیم است  مایه نقشو دو یا چند   مایه نقش  تککلی  ۀدست دو بهتابع نقوش سنتی نیز  ها مایه شنق .هستندبررسی قابل و در سه گروه 

طراحی، نقش، فرم و تکنیک از ابعاد و هویتی دارند.  بوده و ریشۀ کاری کاشی ویژه بهانی در آجر و چوب و های ایر  ها پیرو گره طرح و نقش

   است. ط استادکاران روندی تکاملی داشتهتوس آمده دست بهتجارب  به  توجه باو   بالکن تبعیت کرده ر و حفاظِ د ،کل پنجرهش
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شناسی فنی و هنری گونه

های تهران عصر چلنگری

علیرضا  قاجار و پهلوی اول،

امیرحسین عباسی  شیخی و

 ۲۱۲ـ۱۹۳، آبادشوکت

  مقدمه. ۱

 کردن روکش، هاماد از دورۀ .آید شمار می بهزندگی و انقلاب صنعتی ترین عوامل تغییر در  ترین و اصلی از باارزشاین ماده  آهن، از زمان کشف

و  درچوبی  ءاجزا الصاقات فلزی فقط برای افزایش استحکام ،اسلامی در دورۀ .است کوب رایج بوده آهن وسیلۀ بهدرهای بزرگ چوبی 

  .دنشو میاص استفاده ورودی اماکن خ  تزیین منظور بههای آهنی، امروزه این قطعات  و پنجره دربود؛ ولی با روی کارآمدن  ها پنجره

است. امروزه  از اهمیت بالایی برخوردار بوده گذشته در و شود می به آن خرده آهنگری گفتهاست و های هنر فلزکاری  چلنگری از شاخه

از ها و مشاغل کهن، آهنگران  در نظام سنتی حرفه .های فلزی، این هنر رو به فراموشی است شدن بخش زیادی از ساخته به دلیل صنعتی

توان گفت شاید ب .کردند میکاری به آلات گوناگون تبدیل  ند چکشیادر فر  را دسته صنعتگرانی بودند که آهن را در کوره تفته و قطعات فلزی

 موردتوجه. از نخستین عناصری که در منازل بخشی از هویت ایرانی باشد نمایانگرو  یفرهنگ ای جلوهتوانسته کاربرد آهن در بناها شیوۀ 

های  زیبا و طرح یها یی با نردهها پنجرهقاجار و پهلوی،  های تهران در دوره هاست. ابنیۀ و پنجره هادر  و گرفته، نمای ورودیندان قرار هنرم

ها  نجرهپ هچوب در ساخت نرد جای  بهقاجار را آغاز جایگزینی فلز  توان دورۀ . میداردنی آهنگران تهراکه نشان از هنر دست  متنوعی دارد

در این  رفته کار بههای  هنر چلنگری و معرفی نقوش، تکنیک و فرم ءضروریست برای احیا رو ازاین. اند یافتهشهرت » نرده گل«ت که به دانس

 های تهران در چلنگری رفته کار بههای  طراحی، ساخت و تکنیک ۀ، بررسی شیوۀ حاضرصورت گیرد. هدف مقال جامعی ها پژوهش نجرهپ هنرد

نجره، پ هنرد( طراحی، ساخت و تکنیک چلنگری ۀیوش .۱ :هاست به دنبال پاسخ بدین پرسش ؛ بنابراینستا) ها نو بالک هادر ، ها نجرهه پنرد(

روش پژوهش  ؟چه انواعی دارندو بالکن)  درنجره، پ هنرد( تهران های چلنگریدر  رفته کار بهنقوش . ۲در تهران چگونه است؟ ن) و بالک در

ای  میدانی و کتابخانه ،و گردآوری اطلاعات گیری هدفمند و از نوع در دسترس و موارد بارز بوده ، روش نمونهلیتحلی فی ـتوصی صورت به

، شناساییتهران  ۱۲و  ۱۱ اطقدر من قاجار و پهلوی اول ۀهای تهران دور  خانهو بالکن در  درنجره، پ  هنرد تعداد صد عدداست. به این منظور 

  .اند شده حلیلیز و تبرداری، آنال سپس عکس
  

  پژوهش ۀپیشین. ۲

موارد  توان به می اند هه هنر چلنگری پرداختدر میان منابع موجود که ببه انجام نرسیده است. های تهران  چلنگری پژوهشی با موضوعکنون تا 

ی معاصر اصفهان از منظر مطالعه تطبیقی هنر چلنگر « با عنوان ارشد کارشناسی نامۀ )، در پایان۱۳۹۷( آتوسا صادقیان .اشاره کردذیل 

، ، زواره اردستان، تیران کرون، اردستانآباد (نجف های اطراف معاصر در شهر اصفهان و شهرستان، به بررسی آثار چلنگری دورۀ »شناسانه فرم

، به »در همدان ره قاجاری بناهای دو ها پنجرهبررسی نرده «با عنوان  ای در مقاله )،۱۳۹۳( حسینی سیر سیدحسین است. سمیرم) پرداخته

به  سازی هنر وارداتی و نیز بومی ها های ترسیم و ساخت آن و بررسی و شناسایی روش ها پنجره در نرده رفته کار بههای  سازی طرحمستند

ی چکش دستی صنایعشناختی  تحلیل مردم« ارشد کارشناسی ۀنام )، در پایان۱۳۹۰( سمیه خسروی .است مبادرت نمودهدست هنرمندان ایرانی 

سازی، چکشی شهرستان بروجرد شامل ورشو دستی صنایع شناختی ، به تحلیل مردم»آهنگری، چلنگری)، ورشوکاری( شهرستان بروجرد

 ، بهدر بررسی تعاریف کلی و تاریخی ،کهن ایران دستی صنایعدر کتاب  ،)۱۳۸۴( لفو و  .هانس ایاست.  آهنگری و چلنگری پرداخته

هنر  ۀ، به تعریف و پیشین»چلنگری در هنرهای سنتی«ای با عنوان  ه)، در مقال۱۳۸۱( مریم کیاناست.  آهنگری و چلنگری اشاراتی داشته

کنون به هنر چلنگری تا  اندکی دربارۀهای  نامه ایانمقالات و پ است. اهتمام داشته، ا این هنرشده ب ی ساختههادر چلنگری و الصاقات فلزی 

از قاجار و پهلوی اول  های تهران در دوره  چلنگری ویژه بهو  مختلف شهرهای ، دردر معماریدر این میان به هنر چلنگری و چاپ رسیده 

  است. منظر فنی و هنری پرداخته نشده
  

  چلنگری. ۳

کاری به  صنعتگرانی بودند که آهن را در کوره تفته و قطعات فلزی را در فرایند چکش آهنگران ،ها و مشاغل کهن هدر نظام سنتی حرف

یگر گیری آهن و د قالبگری و  ای است که در آن فرایند ذوب، ریخته تر آهنگری حرفه امروزی در تعریفی .کردند گوناگون بدل می ابزارهای

 گیرد فلزی انجام میو ابزارآلات ء اشیاساخت  زدن برای  ها از طریق تفتن، فشردن و پتک بردن مقاومت آنآلیاژهای مرتبط به آن و بالا 

در ایران و در  .)Bealer, 2009: 2( شود گفته میآهنگری به تلاش برای تغییر فلز و خلق ادوات آهنی صنعت  ،واقعدر ). ۴۰ :۱۳۹۶ی، ذیلاب(
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ها  آهن و پیروزی کاسی دوران با دورۀکند. این  ستمکار قیام می علیه ضحاک که بر شده  برده  نامآهنگری به نام کاوه شاهنامه فردوسی نیز از 

  ). ۴۶۷ :۱۳۸۷، فرخی( خوان استالنهرین هم در بین

شود. اسامی  به کسی که از آهن، قفل، کلید، چفت، رزه، زنجیر، انبر، میخ و دیگر اشیا خرد آهنی بسازد یا آن را تعمیر کند، چلنگر گفته می

  )۶۲ :۱۳۸۱، (کیان .دیگر نیز مانند؛ چیلانگر، چلینگر، حداد، هبرقی، هالکی، نهامین، نهامی، قین، و ریام بدان اطلاق شده است

 شود چیلان گفته می...  ، زین، لگام وای کوچک، یراقه هتوان گفت به آلات و ادواتی که از آهن ساخته شده مانند زنجیر و حلق می

ن زد برای شخم گاوآهن گردد. در آن زمان با ساختن خیش یا میمیلاد باز چهارم قبل از ۀبه هزار حرفه این قدمت ). ۱۰۴۲ :۱۳۷۷ا، دهخد(

آن قلع، و بعد از  غمفر  آلیاژ ، فلزاتی مثل مس ور آغازکند. د گسترش پیدا می سرعت بهآهنگری  النهرین، حرفۀ های کشاورزی در بین زمین

و معاصر در تولید انواع ابزارها  ۀ اسلامی از صدر اسلام تا دورۀآهنگران در دور  شد. برنج و سایر آلیاژها در آن حرفه به کار گرفته می ،سرب

   ).۵۵۹-۵۵۵ :۱۹۹۳، علی( اند ها همواره در سطحی گسترده، طرف مراجعه بوده مردم و حکومت موردنیازوسایل 

بندی کلی  تقسیمدر یک  .شود گیرد زمود اطلاق می قرار می مورداستفادهآلات در و پنجره  یراق عنوان بهبه بخشی از تولیدات چلنگری که 

، گاوآهنتر وسایل بزرگ و سنگین مانند  یش: این دسته از آهنگران بکار بزرگآهنگران . ۱تقسیم کرد:  کلی ۀدست دوبه آهنگری را   توان می

سازی و  گسازی، کمان، تفنکاری، چاقو ریزه: شود میتقسیم  زیرگروه پنجبه : حرفۀ چلنگری نیز چلنگران .۲. کردند ره و بیل تولید میگی

  دادند. و قیچی را نیز انجام می ، قپانچون لولا هم کوچکساخت وسایل سازی و چنین چلنگران کار نو گری. هم نعلچه

تنوری مستطیل  صورت بهبا ارتفاع حدود یک متر از سطح زمین  در داخل یکی از دیوارهای کارگاه ای آهنگری کوره فضایی بود کهه هدر کارگا

هاد که در ن سندانی می دادن بدان بر شده را برای شکل نرمن کرد و سپس آه آهنگر، قطعه آهنی را درون آن تفته می شد و  شکل ساخته می

 سوخت کوره  کف دکان تعبیه شده بود.
ً
داشتن زغال را با انواع  ور نگه هوای لازم برای شعله شد. تأمین می سنگ زغال از زغال، چوب یا معمولا

 دمیدن را  دمیدند. به داخل کوره می از چرمشده  دستی یا پایی ساختهای ه هدم
ً
انجام  وسال سن کم ای پسربچه و گاهشاگردی نوجوان   معمولا

آهنی  کاری را بر عهده داشت و هنگامی که استاد، قطعه دیگری که وردست اصلی استاد بود، پتک دیده بنیه و آموزش شاگرد قوی داد. می

آورد و استاد با کمک این  لازم را بر قطعه فرود می ایه هاین شاگرد ضرب داشت. آورد و روی سندان نگاه می تفته را با انبر از کوره بیرون می

  )۳۱۵-۳۱۴ :۱۳۸۱، باف (شهری .داد زد به آهن تفته شکل می به آن می ایی که خود با چکش ه ها و نیز ضربه هضرب

 دم است. ۀدمند ن وک چاق زن، زغال پتک ،شاگرد که شامل استادکار، ی وابسته به بزرگی و حجم کار بودساختار نیروی انسانی در آهنگر 

جمله ـ از خود را به پیرانی  ایی داشتند وه هنام و برای خود فتوتکردند  های خود عمل می آهنگران مطابق اخلاق و آیین« که است ذکر قابل

 »آدم آورده بودبرای حضرت نستند که جبرئیل اول بار از بهشت دا ایی میه هآهنگری را هدی ابزارهای. کردند منسوب می ـ السلام داوود علیه

  رند.ب ه میند و از برق و قالب بهر کن کار می گری که با ریختهشود  انجام میآهنگری به روش فرنگی امروزه نیز ). ۴۶۷ :۱۳۸۷ ،(فرخی
  

  در تهران سازها پنجره و درصنف . ۴

 هر صنفی برای خود بازاری مخصوص داشت که اعضای 
ً
). ۷۴ :۱۳۶۳، شدند (بنجامین می جمع مکان  در آن صنفدر بازار تهران معمولا

فروشان و مانند  ها، بزازها، سقط فروش ها، عطارها، سبزی ها، بقال صنف بازرگانان و صنف نانواها، قصاب: اصناف گوناگون عبارت بودند از

محور  ).۳۸۳ :۱۳۸۸، ها (شمیم ال آنا و معمار و امثبنّ اغ، رنگـرز، دباز، آهنگر، س حلبیاد، نجار، قنای از قبیل خیاط،  های حرفه ها و گروه آن

  د. بودنده شبود و چهارسوق بـزرگ و چهارسوق کوچک در آن ساخته  گرفته میدان تا خیابان مولوی شکل اصلی بازار تهران از سبزه

ی، سراجی و در دوز  شاه ساخته شد که این چهار بازار عبـارت بـود از لبافی، گرجی و در عهد فتحعلی ۱۲۲۲چهارسو بزرگ تهران در سال 

شـد یعنـی چهارسـویی کـه فاصلـه آن تا چهارسو بزرگ معروف تهران  انتها چهارمی نعلچیگری کـه بـه چهار بـازار سرپوشـیده منتهـی می

  )۷۷ :۱۳۹۴ (علی بابایی، .بیش از صد قدم نبوده است

  : قدیم اشاره داشت که در آن گفته شده تهرانتوان به  می بین  این دراز چلنگری آمده که  یا نیز مطالبه هسفرنام در

پزی،  گردید. مانند نانوائی، قصابی، کله یزیر خارج نم  بی از تعدادی قابل شمارهمآنوکرتجارت و کارهای دولتی به نام  جز بهمشاغل آن روز 

دوزی،  فروشی، پالان ی، فرشدوز  ، سقائی، عصاری، اروسیدواتگریسازی،  ، بقالی، عطاری، حلبیگری چی قهوهپزی،  پزی، یخنی دیزی

، خیاطی،  گری، بزازی، رزازی ، کوزهمالی خشتپزی،  گری، کوره ، خرکچیگری سورچی،  ، مهتریبندی نعل،  گری، چلنگری نعلچی
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وداری، ، رنگرزی، آسیابانی، گا شعربافی ،پیچی دوزی، عبادوزی، مولوی ، پینهپزی کوره، طوافی،  پزی پزی، رویخی و فرنی رفوگری، سیرآبی

  )۳۳۹ :۱۳۸۱، باف شهری( .بند مالی، ماست کشی، خشت ، ناوهگی میرآبی، بنائی، عمله

 بهمردم  چنین عامۀ ای حکومتی و همه هدستگا که جایی ازآن
ً
 تولیدات آهنگران نیازمند بودند،  تقریبا

ً
نظارت بر کار آهنگران نیز   احتمالا

کردند و با  می یبررس دقت بهساختند  داران می هنگران برای دکانآای ترازو را که ه هتی وزننظار  مأمورانچنین  تری همراه بود. هم بیش بادقت

سرا  در فاصله میان این دروازه و در حرم: «آمده است جلد چهارم سفرنامه شاردندر  کردند. می تأییدرا  استانداردبودن آنتوزین و مهرکردن، 

ازارها فروشان، تا آن گوشه میدان که ما از آنجا به وصف ب و خرازی  ، چلنگرانفروشان آینه ترسو آنجواهرفروشان، جواهرتراشان و حکاکان، و 

قاجار و حجم  اساس گزارشات و مستندات سیاحان و گردشگران، متون بر ).۱۴۴۴ :۱۳۹۰، (شاردن» اند گستردهایم، بساط خود را  پرداخته

ای اصناف مختلف ازجمله: فلزکاران، ه هکارگااند.  ای داشته صناعی فعالیت گسترده نرهایه  ۀدوره در زمین ، اصناف اینجامانده بهانبوه آثار 

فعالیت  در بازار کای مشتر ه هو سایر صنعتگران و هنرمندان در راست ، خیاطانسازان چیتگران، پارچه و  کفاشان، سراجان، کوزه سازان، برنج

میان افراد خانواده بوده  ا دره های تولید، سنت حفظ حرفه هآثار فولادی و حفظ شیو های تداوم فرم و نقش داشتند. پیداست که یکی از علت

کوچک، اعیان محلی و در  داران حال، زمین طبقه متوسط شامل تجار، علمای میانه«). ۱۰۳ :۱۳۹۵، میرجعفری ، عطاری و (شمیسا است

  ). ۵۸ :۱۳۸۷، عزیزیبنوو  (اشرف» اند وران بوده تر از آن، صنعتگران و پیشه یک سطح پایین
  

  ا در تهرانه هتکنیک ساخت پنجر . ۵

ای مستطیلی، مستطیلی دارای ه هشامل پنجر  نوع پنجره اساس بر بندی دسته جای داد. سه گروه درتوان  ها را می تکنیک ساخت پنجره

فرم پایه در ایجاد  نجره دارند.پ هخت نردبرای سا هایی روش هرکدام هاست ک ربعم ـ لمستطی دار دارای هلالی و بهمستطیلی کتی هلالی،

  .شود میه ها پرداخت که در ادامه به آن اند وجود آورده استادکاران تغییراتی در آن به که است Sا، ه هنجر پ هدر این نرد رفته کار بهنقوش 
  

  گروه اول )۵-۱

 جای  بهفلز  بود. در این زمان شدهایجاد  S مایۀ نقشکه از تکرار  ایی با شکل مستطیل بسازنده هپنجر  توانستند نرده در ابتدا استادکاران تنها می

واحد  ۲نسبت  ،شده برای طراحی اولیه نظر گرفتهابعاد و تقسیمات در  .بود شدهها وارد معماری ات نمای بیرونی بناتزیینبخشی از چوب در 

مربع به ابعاد  ۴ابتدا  ها حلزونیو سپس برای ترسیم  دهشمربع مساوی تشکیل  ۱۲واحد برای طول است که در زیر نقش آن  ۶برای عرض و 

نقش  ،در ادامه .است شدهترسیم ایی براساس تقسیمات ه هسپس دایر  قسمت مساوی تقسیم گردیده و ۶و به  احد انتخابو  ۲واحد در  ۲

  .است م بست شدهه  اب ها یب نقش حلزونیبدین ترت ل گردیده وتر منتق ای کوچکه هبه دایر تر چرخیده و  بزرگ دایرۀ دور  بهحلزونی ابتدا 

بعد کلافی چوبی در ابعاد  دست آید. در مرحلۀ به موردنظرتا ابعاد  هدیگردتکرار  دفعات بهشود، این عمل  که سطح مشبکی ایجاد برای این

د طول و عرض پنجره برش داده و در ابعا متر سانتی ۶ تا ۵و قطر  ضهایی با عر  اند. برای ساخت کلاف ابتدا چوب کرده می پنجره آماده

میخ  وسیلۀ بهچهارچوب  یاه ه. سپس گوششد ها ایجاد می متر در وسط چوب سانتی ۱و عرض  ۲حدود های طولی به قطر و شیار  نددش می

 ید. گرد لاف چوبی محصور میو بدین ترتیب سطح مشبک فلزی در وسط ک چوبی به یکدیگر متصل شده
ً
یک سطح مشبک ایستا و  عملا

 اوایل دورۀ تا قاجار دورۀاز  روش فوق .دش میشده و با میخ به چهارچوب پنجره متصل   پنجره آماده و در انتها نیز نردۀ دش میوم ایجاد مقا

ا با میخ به دیوار متصل استفاده از کلاف چوبی از کلاف فلزی استفاده کرده و آن ر  جای  به پهلوی اول، دورۀ در .است هپهلوی اول رایج بود

  .)۱بخش  ۱ (تصویر دکردن می
  

  گروه دوم) ۵-۲

سطح  ندتوانستو  ایجاد کرده Sتغییراتی در ابعاد  ، آنانندر ساخت نرده مسلط شدب آمده دست به باتجربۀنرده،  در مرحلۀ بعد استادان سازندۀ

 روشسه ید که گردساخت نرده  متفاوتطراحی با اشکال و ابعاد  سرآغاز ،د. این مرحلهنای مستطیل دارای هلالی را بپوشانه هکامل پنجر 

 شکل منحنی درآورده چوبی را به کلافمنحنی را کامل بپوشانند، ضلع بالایی  که بتوانند سطح یک پنجرۀ ، برای ایناول روش در .داشته است

در روش . رفت منحنی کلاف می زیر، Sبخشی از فرم  ن مسئله مواجه شدند کهکردند. استادکاران با ای را استفاده می Sو همان شکل ابتدایی 

 (تصویر تا بخش منحنی را کامل بپوشاند دندرا در قسمت هلالی قرار دا تر بزرگنظر گرفته و سر در  تر بزرگفرم را  ، یک سرِ ایراد دوم برای رفع
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. در این اند نجره تبعیت کرده، از شکل پرفته کار بهشکل  لالیه  ۀدارای بازشو و کتیب دوبخشیِ ای ه هبرای پنجر  ،سومروش  در  .)۲ بخش ۱

 تفاده نمودنداس Sاز همان فرم  و کردندا طراحی و اجرا ه هشکل پنجر  ایی بهه هروش با گذاشتن قطعه چوبی بین بخش مستطیل و هلالی، نرد

افقی  صورت بهو تر  بزرگ را Sیک سر  ،فضا این ماند که برای پرکردن میباقی خالی  یای هلالی فضاه هدر گوش ،با این تفاوت که بعد از اجرا

  .)۳ بخش ۱ (تصویر اند ه کار بردهب
  

  گروه سوم )۵-۳

ند. در را هم تغییر داد Sمتناسب با هر پنجره، فرم  رو ازایننداشتند. مستطیل و مربع فرم که  رو بودند هروبایی ه هپنجر  باعد ب ۀدر مرحل آهنگران

ا کامل ه هسطح این نوع پنجر  تا شداولیه اضافه  Sبرابر ابعاد  S ،۱.۵عرض فرم  دا بهابتای مستطیل نزدیک به مربع، ه هبرای پنجر  روش اول

نظر گرفتند تا ۀ آن در تر از نوع اولی کوتاه واحد یکرا  Sدو سر  ۀفاصلا، ه هنرد در روش دوم، برای ساخت )۴ بخش ۱ تصویر( شودپوشش داده 

آن  جایگزینتر را  ای فلزی با قطر بیشه هبین آن را حذف و تسم ای نازک عمودیِ ه همیل ،تر تری ایجاد شود و برای مقاومت بیش سطح فشرده

های ورود هوا استفاده  است. از این نوع نرده برای روزن و هم شکل و فرم آن تغییر نکرده هم استحکام نرده بالاتر رفتهکردند. با این کار، 

ی را استادکاران باید حفاظ ا،ه همشکل دید فضای بالای در ورودی خانکردن  برای برطرفسوم روش  در. )۵ بخش ۱ تصویر( است شده

واحد  یکرا  Sدو سر  ۀفاصل ایی به شکل منحنی طراحی شد کهه هتری داشته باشد. برای این کار نرد کردند که میدان دید بیش طراحی می

تر  محافظتی نرده را بیش نبۀجدرنتیجه،  .ندشدحنی پذیری آن در فرم من و باعث فشردگی سطح مشبک و شکل )۵بخش  ۱صویر ت( کم کردند

 .زی آن را یکی در میان حذف کردندبخش مرک عمودیِ  ایه هو سپس برای بهبود دید منظر، میل هکرد

 لیۀاز نوع او  تر بزرگ واحد یکرا  Sدو سر  ۀاستادکاران فاصل بنابراین کار رفت. بهبا فرم مستطیل  یایه هتر برای پنجر  بیشچهارم، روش 

در روش پنجم،  .)۶ بخش ۱ (تصویر کردتری در سطح پنجره ایجاد  فضای خالی بیش وداده  پوششرا   پنجرهکه تمامی سطح درنظر گرفتند 

کردند تا فضای را کشیده کرده و سر آن را کوچک  Sطول  تری پیدا کرد. بیش شده، دید منظر جلوۀرنگ  ا کمه هکاربرد حجاب در نرد مسئلۀ

استادکاران برای  ،است. در روش مذکور ی غالب گردیدهتزیین بۀحفاظتی کم و جن ۀجنب . در این روش،ری در نرده ایجاد شودت بیش خالی

ند تا فضای ک و بسیار کشیده طراحی کردرا با یک سر حلزونی کوچ Sفرم  فضای بیرونی، دست به ابتکاری زدند. افزایش دید و تسلط ناظر بر

.  از پنجره نصب کردند یمتر حدود سی سانت فاصلۀ باو از طرف دیگر سطح نرده را  شود ای قبلی ایجاد ه همونتری نسبت به ن خالی بیش

و نشانگر  ا را قوت بخشیده هنردتزیینی  هستند. این امر جنبۀ صلی و یک یا چند طرح فرعی در حاشیهیک طرح ا رفته کار به های مایه نقش

 )۷ بخش ۱ تصویر( زمان متداول نبود است که تا آنه هتحولی در طراحی نرد

    

  

    

  
  

  
۱  ۲  ۳  ۴  ۵  ۶  ۷  

  )نگارندگان( قاجار و پهلوی دورانهای آهنی تهران  در پنجره مایه نقشساخت  های انواع تکنیک به چپ، ز راستا :۱تصویر 
  

  قاجار و پهلوی اول دورانفلزی تهران  های پنجره و درشناسی  گونه.۶

  .ای مایه چند نقشو یا د و ای مایه نقش تکگروه :بندی کلی ارائه کرد دسته دوتوان در  میاین نقوش را 

  ای  مایه نقشک ت )الف 

ال ایی در ابعاد و اشکه هنرد سازی و تکثیر آن و با تغییر در ابعاد، قرینه با پیچش حلزونی استفاده شده S مایه نقشتنها یک در این گروه، 

را عنصری از نمای ه آن ، بلکاند حفاظ و حجاب) ندیده( اربردی آنک ا را تنها در جنبۀه هپنجر  یطور کل به .است شدهمختلف طراحی و اجرا 

. این متنوع تبدیل کنند های مایه نقشبومی با  به هنریثابت و تکراری  مایۀ نقشتا آن را از هنری بیگانه با  اند و کوشیده معماری پنداشته
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  .اند شده اما خود به عنصری نو مبدل کردهمانند، با پیچش حلزونی تبعیت  Sجرا از ساختار اصلی خود یعنی فرم در طراحی و ا ها مایه نقش

از طراحی  در. است شدهدی طراحی عمو ۀمستطیل کشیدیک و به شکل ع بوده انو اترین  جزو ساده ،ای مایه نقشک در گروه تنوع اول  

و  اند گردیدهخطی مورب به یکدیگر متصل  با اند و هقرار گرفت جهت  یکدر  Sخلاف شکل استفاده شده که بر گ دو حلزونی کوچک و بزر 

نیز مانند  دوم نوع ا ملاحظه شد.ه هاین نوع فقط در حفاظ نرداند.  سازی و تکثیر و شکل جدیدی را ایجاد کرده قرینه ،مورب صورت بهسپس 

قسمت  ۹یا  ۶به  دست آورده و سپس پنجره را به ، ابعاد نرده. استادکاراناند هعمودی استفاده شد صورت به ها مایه نقشنوع اول است ولی 

 که  تایی نه  Sفرم  مایۀ نقش ردند.ک میتقسیم  یا اعداد دیگر عمودی
ً
آن کوچک و بزرگ  سر دوها در خلاف جهت بوده و  های آن حلزونی غالبا

استادکاران  ،سوم نوعدر  .است نقش لوزی را ایجاد کردهها  بین آنی فضاشده و و تکثیر  سازی قرینهو سپس طراحی  ،در یک ردیف،تاس

ها  بین آن ت هم قرار داده و فاصلۀخلاف جه ها دو سر حلزونی را در یک راستا، . آنبهره بردند مایه نقشک تای افقی از ه هبرای طراحی پنجر 

 .است هکرد را ایجاد یای زیبایه هنرد و های عمودی، تکثیر شده همیلسازی و اتصال به  با قرینه کهبا خطی عمودی به یکدیگر متصل کردند  را

  مدل است. سه ،در این نوع S مایۀ نقشفراوانی 

  )نگارندگان( قاجار و پهلوی های دوره ،های تهران در و پنجره مایه نقش تکانواع گونه  :۱دول ج

  نوع اول

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر

  
      

  نوع دوم

  پنجره و در
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 نوع سوم

 نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز تصویر

             

      
   

  

  
 

  

  ای  مایه نقشدو یا چند ) ب

  :است بررسی قابل نوع سه  در این گروه 

  نوع اول) ۱

اساس شکل و ابعاد ا بر ه ه. طراحی نرداست استفاده شده هم به متصلهایی  با حلزونی مختلف Sنقش  ۵۱ا از ه هدر طراحی نرده برای پنجر 

 اساس انحنای. در قسمت هلالی نیز بر است تکثیر شده با طراحی واگیرهقسمت عمودی تقسیم و  ۱۲و  ۱۱، ۱۰، ۹، ۸، ۷، ۶، ۴پنجره به 

  اند. کار رفته بهبا چیدمان افقی و مورب  ها مایه نقشموجود، 

ابعاد  ،اول ۀدر شیو :مستطیل ساده، دو شیوه وجود دارد هایدر برای طراحی  .دار فرمساده، هلالی و  مستطیلِ ها سه نوع هستند:در 

 فاصلۀ باکوچک و بزرگ،  صورت بهجهت،  و یا هم در خلاف جهت Sهای  فرم سمت تقسیم کرده،ای به دو ق ستطیل را اندازه گرفته و با میلهم

با ، دوم ۀاست. در شیو طراحی شده با یک سر حلزونی گسترده Sهای  متصل و یا فرم هم بهزیاد و کم با خطوط عمودی، افقی و یا منحنی 

 اول  ۀشیوند: طراحی دار  ها با فرم هلالی نیز دو شیوۀدر است.  شدهتکرار طرح واگیره، نقش 
ً
مستطیل ساده های در اول  ۀمانند شیوه دقیقا

و  یک قسمت از آن طراحی .اند قسمت تقسیم کرده ۲۴و  ۱۶، ۱۲، ۸، آن را به ابعاد هلالی به  توجه بااستادکاران  ،دوم و در شیوۀ تاس

  .است یافته  گسترش
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کند.  متصل می درمیخ، فرم ایجادشده را به  وسیلۀ بهدست آورده  بهرا  در کلی ای فرم با میله استادکار ،دار فرمدرهای  طراحیِ  اول وۀیشدر 

اول است با این تفاوت که  شیوۀ دوم همانند شیوۀ .دهد اتصال میم ه  هب را مختلف Sهای  فرم ای مشخص، میله وسیلۀ بهدر وسط آن سپس 

 بر شیارهای ایجادشده روی 
ً
مدل  ۳۲به  فرمدارهای در روی  Sتنوع فرم دادن میله نیست.  شده و دیگر نیاز به فرم کوبیده  درطرح مستقیما

  .)۲(جدول  رسد عدد می ۷که فراوانی آن به  کردند میبندی  رسد. در طراحی حفاظ بالکن، طول حفاظ را تقسیم می

  

  قاجار و پهلوی (نگارندگان) های دوره ،ل پنجره، در و حفاظ بالکن تهراننوع او  ،مایه دو یا چند نقش های انواع گونه :۲جدول 

   پنجره (نوع اول)

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر
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  در

  در با فرم مستطیل ساده و هلالی

                   

          

          

      
       

  
               

  

  
-  -  
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   نوع دوم) ۲

با دو سر  S فرم وسیلۀ به ،ای مستطیلیه هپنجر  باروش اول در  .اند داده دو روش انجامبه  بالکنو حفاظ  هکاران در پنجر این نوع را استاد 

وسیلۀ  بههلالی ابتدا  ای مستطیلی و مستطیله هاند. در روش دوم پنجر  به یکدیگر متصل شدهو یا خلاف جهت  جهت همحلزونی 

فوق  های مایه نقشوسیلۀ  بهاند. در مرحله اول چهار طرف پنجره یا فقط دو طرف آن  حلزونی به یکدیگر متصل شدهشامل دو  S های مایه نقش

طراحی حفاظ نیز  .یافت شد Sنوع فرم  ۷۵ا ه هپنجر در این اند.  تکثیر شده ها مایه نقشحی شده و با یک میله از متن اصلی جدا و سپس طرا

  .)۳(جدول  اند گرفته  بهره Sپنج نوع فرم  از ها حفاظ. در ه استشدهمانند روش دوم پنجره انجام 
  

  قاجار و پهلوی (نگارندگان)های  دورهتهران  ،نوع دوم پنجره و حفاظ بالکن ،مایه دو یا چند نقش های انواع گونه :۳ جدول

  پنجره

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر
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 حفاظ بالکن

 نقش سنتی فرم کلی  آنالیز  تصویر

      
  

  نوع سوم) ۳

ن شخصیتی نو ها به کار بردند و به آ قاجاریه بسیار متداول بوده در نرده های دورۀ پر از گل را که در نقاشیاستادکاران نقش گلدان  ،در این نوع

روی تر  این نقش بیشاست.  استفاده شده Sفرم  ۱۲ها  است. در گروه پنجره رفته کار به ها ها و پنجره خانه سردربخشیدند. این نوع فقط در 

ی ای به دو بخش تقسیم کرده و تمام میله وسیلۀ بهرا  دار فرمفضای منحنی ساده و یا  ،شود. استادکاران های ورودی نیز دیده میدر 

شان دارای یک سر حلزونی ها به کار گرفته شده که غالبدر در این  Sفرم  ۴۲. اند متصل کردههمان میله   بهوسیلۀ بست  بهرا  ها مایه نقش

  .)۴(جدول  هستند
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  )نگارندگان( قاجار و پهلویهای  دوره ،های فلزی تهراندر نوع سوم پنجره و  مایه، نقشانواع گونه دو یا چند  :۴جدول 

  پنجره

  نقش سنتی  فرم کلی  آنالیز  تصویر
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 ۲۱۲ـ۱۹۳، آبادشوکت

  بحث و تحلیل. ۷

های نمای  ر روی پنجرهب متفاوتهای  هایی با طرح گرایی در معماری ایرانی، حفاظ فرهنگ معماری غربی و آغاز برون نفوذدنبال  بهقاجار  در دورۀ

تر و نگاه افراد منزل از  د فضای شهری پررنگش باطات مردم تهران با سایر شهرها و کشورها، سبب ارت .ندساخته شدبیرونی بناهای شهر تهران 

به نماسازی و نمای شهری ه ، توجفرهنگ اروپایی در معماری نفوذ باو  شدهقاجار باب گری از دورۀ  د. از طرفی نیز جلوهتر شو درون به بیرون بیش

با انواع جدید ساخته  شده و فلزی ۀقاجار، در نماهای بیرونی دارای نرد ۀهای دور  خانه ۀساد و های چوبی پنجره گردید ، سبب د. این امرشجلب 

های فلزی با  یرانی شد. نردهی اهای شهری و جایگاه آن در معمار  توجه به بدنهدرهای آجری زیبای تهران، این دوره سرآغاز د. در کنار سر نشو

 نردهقاجار و پهلوی تهران،  رۀدر بناهای دو  .ندنمایان شد ،هما با کاربری حفظ حرمت و ایجاد حجاب که در معماری ایرانی نیز رایج بودو اطرح ن

  تهرانی است.  ساز نردههنرمندان ذوق متنوعی وجود دارد که نشان از  های پنجره

ساخت حصار فلزی در  .معروفند» نرده گل«هاست که به  پنجرهۀ چوب در ساخت نرد جای بهفلز  ه ازغاز استفادقاجار، سرآ باید گفت دورۀ

که با کارکرد حفاظ و تزیین،  ای است پنجره درحقیقت نردۀ این نوع حصار .وارد معماری شهر تهران شد قاجار جلوی پنجره با المان جدید از دورۀ

. است نرده) با تکنیک چلنگری بوده گل( های فلزی ساخت نرده. گردید مینصب  بر روی آنهای) نمای شهر ی (رونهای نمای بی از نصب پنجره بعد

زمودگری) ( ساختند، زمود سنتی و قدیمی را می های پنجرهو  درو پنجره بوده و الصاقات فلزی  دربه بخشی از تولیدات چلنگری که در ارتباط با 

   شود. می اطلاق

گسترش تجارت و مختلف،  های عرصهغرب در آشنایی با تحولات جدید  توان به می ازجمله اند عوامل مختلفی بوده تأثیر حتت موارد مذکور

قفقاز و  ویژه به جوار هموران و کارگران به کشورهای  مهاجرت پیشه ،پس از جنبش مشروطه که ساختار اجتماعی موجود دچار تغییر شد خصوص به

تجار و روشنفکران به فرنگ، اعزام محصلان و  وآمد رفتدر این جوامع، تشکیل اتحادیه و اصناف،  صنوفیازات اجتماعی آشنایی با طبقات و امت

و رسالات فرنگی حاوی مطالب اجتماعی و  ها روزنامه دسترسی بهو مجلات و  ها ابکت ترجمۀ ،تحصیل منظور بهاروپایی  یدانشجویان به کشورها

به لندن برای فراگیری  خان کلنلاولین شخص به همراه دانشجویان با همکاری  عنوان بهمیرزا  سفر عباسچنین  هماشاره نمود.  فرهنگی جدید

سازی به پاریس، اعزام جمعی از صنعتگران و هنرآموزان در سال  توسط محمدشاه برای یادگیری اسلحه نفره  پنجعلوم جدید، اعزام گروهی 

 محمد میرزاتوسط امیرکبیر به سرپرستی حاج  سازی و چلنگری گری، چدن انند نجاری، آهنگری، ریختهه.ق برای فراگیری صنایع جدید م۱۲۶۸

ریزی  به سرپرستی میجر دارسی به انگلستان برای یادگیری فنون قفل و کلیدسازی و طرح ساز چخماقبه مسکو، اعزام محمدعلی  تاجر تبریزی

و اعزام صنعتگران خدام استادکاران فنی از انگلستان و استبافی،  ریزی، فلزکاری، پارچه ای چدنه کارخانه امیرکبیر برای صنایع ایران با ایجاد

  . از دیگر موارد قابل توجه هستندایرانی به روسیه 

از نظر  ای هویتی دارند و ریشهاین آثار ، حفاظ بالکن)، ملاحظه شد که درنجره، پۀ نرد( های تهران ده بر روی چلنگریش انجام های بررسیبا 

و  درهای تهران، روندی تکاملی داشته و نقش و فرم از ابعاد و شکل پنجره،  اند. چلنگری از معماری سنتی ایران محسوب شده عنصری ،کاربری

طراحی  و تقسیمات پایه برای اول از منظر طراحی و ساخت بوده که ابعاد ۀدست دسته بررسی شد. سهروند تکاملی در این است.  بالکن تبعیت کرده

ها ابتدا  ترسیم حلزونیبرای مساوی تشکیل شده و  مربع ۱۲آن  زیر نقشواحد برای طول است که در  ۶برای عرض و  واحد ۲، نسبت Sفرم  اولیۀ

 داردین اها رسم شده که نشان از  زونیهایی برای حل . سپس دایرهاند قسمت مساوی تقسیم شده ۶انتخاب و بعد از آن به  واحد ۲ابعاد به  مربع ۴

کردن و  با گرم S چنین در ساخت فرم شود. هم تر منتقل می ای بزرگ چرخیده و در اتصال ایجادشده به دایره کوچک دایره دور بهکه حلزونی ابتدا 

پوشاندن سطح امکان ، این بود که Sفرم دلیل دیگر استفاده از  ی درآمده است.شکل حلزونبه  ،ای شده، دور یک محور دایره آماده گرد میلپیچش 

در این چهارچوب قرار  S اشکالآماده کرده و   مدنظراساس ابعاد کلاف چوبی را بر  ،بعد از آن .ساخت میپذیر امکان را مختلفی به ابعاد های پنجره

ف فلزی جایگزین لاپهلوی اول، ک ۀ قاجار رایج بوده و در دورۀ.  این روش در دور ستا وسیلۀ میخ به بدنه متصل شده بهوب گرفته و سپس چهارچ

   د.کلاف چوبی گردی

دارای هلالی،  مستطیلی، مستطیلِ  و حفاظ بالکن است و در چهار دستۀ ، پنجرهدردوم از منظر تکنیک است که خود تابع فرم  دستۀ

هایی با  پنجره وانستند نردۀت بتدا استادکاران میا گروه اول،در  د.بندی ش و در سه گروه تقسیم ربع تقسیمم  ـ  لهلالی و مستطیدار  مستطیل کتیبه

دیگر قرار گرفته و با بست های عمودی در کنار یک ، در ردیفگرد میل دهی فرمبعد از ایجاد شده بود.  S مایۀ نقششکل مستطیل بسازند که از تکرار 

به دست  موردنظرتا ابعاد  گردیدهاین عمل تکرار  شود. ایجاد یسطح مشبک ایستا و مقاومتا . این کار سبب گردیده اند شدهمتصل فلزی به هم 

تطیل دارای هلالی را مس های پنجرهسطح کامل ایجاد کردند و موفق شدند  Sفرم استادکاران در ساخت نرده، تغییراتی در ابعاد در گروه دوم،  آید.
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گروه سوم، بعد از تجارب است.  هو به سه روش قابل انجام بود ی طراحی با اشکال و ابعاد متفاوتاین مرحله سرآغازی بود برا بپوشانند.

 ربع ساختند. برای این کار مجددم ـ  لمستطی های پنجرهنجره را برای پۀ قبل، نرد توسط استادکاران در دو مرحلۀ آمده دست به
ً
 Sتغییراتی در فرم  ا

 . نیز تغییر کرد Sفرم ، یمتناسب با هر ابعاد و  شدایجاد 

نقوش . اند کرده، حفاظ بالکن) از نقوش سنتی تبعیت درنجره، پ  نردۀ( های تهران در چلنگری ها متمامی فر سوم از منظر فرم بوده که  دستۀ

به سه نوع قابل تقسیم  ای مایه نقشک گروه تبندی شدند.  گروه مایه چند نقشو دو یا  مایه نقشک تهای تهران در دو گروه  در چلنگری رفته کار به

دان و نقوش سلی،  تخمک)،طبل تند، کیسه سرمه( ، شش طولانی، لوزتوسط استادکاران نقوش ابداعی لفراوانی شام است. این نقوش به ترتیبِ 

دان،  به ترتیب کیسه سرمه نیز سه نوع بوده ای مایه نقشکه همانند یک  ای مایه چند نقشروه دو یا در گ .استباز  گیوه، هشت، شش دواتی و پنجِ 

 ،تخمک)( ، ترنج تند، پاباریک، لوزضلعی شش، پنج کند، شش طولانی، طبل تند، شش دواتی، سلی، نقوش ابداعی استادکاران، ترنج کند

  .ملاحظه و استخراج شدندهشت  و بندی، پنج باز، پابزی ، طبل، ششدان سرمه

کاری  کاشی ویژه به ایرانی بر آجر و چوب و گرۀ های مایه نقشاز  به پیرویهای تهران  در چلنگری رفته کار به و نقوش تکنیک، تنوع طراحی

ب موج و در معماری ادوار بعدی بودنردۀ پنجره   سرآغازی بر ساخت ،قاجار دورۀ در تهران شده طراحی و حفاظ بالکن درنجره، پۀ است. نرد

قاجار و بعد  ۀور در دپهلوی دوم رو به افول گذاشت. دورۀ این روند در و حفاظ بالکن شد؛ البته  درنجره، پۀ شکوفایی و تحول در ساخت چلنگری نرد

پهلوی  های قاجار و پهلوی اول و حتی در دورۀ ایرانی بر بناهای دوره نقوش الهام از و شد کنار گذاشته در طراحیاقتباس از اروپا  ،از آن پهلوی اول

آن  تزیینی ۀجنب زمان مرور  بهو  ، حجاب و حفاظت داشته تزیین ۀو حفاظ بالکن) در ابتدا جنب درنجره، پۀ نرد( چلنگری. کند میدوم، خودنمایی 

معرف  نوعی به اجرا ۀطراحی و شیو به  توجه باهای تهران  بر چلنگری مورداستفادههای  و فرمچنین فراوانی نقوش  هم. گیرد میتری  قوت بیش

   است. نیز بودهار متمول و ضعیف جامعه شاق
  

  گیری نتیجه. ۸

 واحد ۲این فرم، نسبت  فرمول پایۀ است. متأثرنقوش غربی  و از گرفته صورت S ۀاحی با فرم پایطر  ۀشیوباید گفت  پژوهش اول سؤالدر پاسخ به 

انتخاب  واحد ۲ابعاد به  مربع ۴ها، ابتدا  مساوی تشکیل شده و در ترسیم حلزونی مربع ۱۲زیر نقش که در  است واحد برای طول ۶برای عرض و 

ی حلزونی ، فرمای هبوده و دور یک محور دایر  گرد میلکردن و پیچش  گرم با Sساخت فرم  ست.ا شده قسمت مساوی انجام ۶قسیم آن به و تشده 

 کار بههای  تکنیک ند.ا هکردمیخ به بدنه متصل  وسیلۀ بهرا های چوبی و یا فلزی قرار داده و آن  سپس این فرم را درون کلاف است. داده شده به آن

دار دارای  یبه، مستطیل دارای هلالی، مستطیل کتهای مستطیلی فرم به ترتیب به چهار دستۀو بوده و حفاظ بالکن  درپنجره، ، تابع فرم رفته

  اند. گرفته گروه جایدر سه  اند که ربع تقسیم شدهم  ـ  لهلالی و مستطی

ل، تابع نقوش سنتی  هستند قاجار و پهلوی او  های های تهران در دوره در چلنگری رفته کار بهنقوش  توان بیان کرد میدوم  سؤالدر پاسخ به 

های زیبا با ابعاد مختلف  ها به انواع شکل با قرینه، ترکیب و تکثیر آن که هستندتقسیم قابل   ای مایه چند نقشو دو یا  مایه نقشک ت دسته دوو در 

طولانی، شش دواتی، لوز، طبل تند،  نقوش مشترک بین این دو گروه، ابداعی استادکاران، شش بررسی شدند.سه نوع  در هرکدام و اند دست یافته

 شامل نقوش ای مایه نقشو دو یا چند  دان و نقوش سلی، گیوه کیسه سرمه شامل نقوشی مانند ای مایه نقشک گروه ت. پنج باز و هشت است

ع طرح و چنین تنو هم است. پابزی بندی و ، طبل، ششدان سرمهپاباریک، ، ترنج تند، ضلعی ششدان، سلی، ترنج کند، پنج کند،  کیسه سرمه

. است خاصی یافتههویت ،کاری کاشی ویژه بههای ایرانی بر آجر و چوب و  گره های مایه نقشاز  پیروی  بههای تهران  در چلنگری رفته کار به نقش

و  درابعاد و شکل پنجره، نقش و فرم از طراحی، روندی تکاملی داشته و  ،توسط استادکاران آمده دست بهتجارب  به  توجه باهای تهران  چلنگری

  بالکن تبعیت کرده است.
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Introduction 
Since its discovery, iron has been considered one of the most valuable and chief factors in changing 
life and starting the industrial revolution. Since the Median period, covering large wooden doors with 
tinsmith was common. In the Islamic period, metal connections were only used to increase the 
strength of the wooden parts of doors and windows; however, nowadays these pieces, with the use of 
iron doors and windows, are used to decorate the entrance of certain places. lacksmithing(chelengari), 
as one of the branches of metalworking art that is called KhordeAhangari, was of great importance in 
the past. Today, this art has been  forgotten due to industrialization of a large part of metal 
constructions.. Blacksmiths were a group of artisans who turned iron and metal parts in the roasting 
furnace into various tools by the hammering process. 
 
Research Method 
The method of using iron in buildings is a cultural manifestation and represents a part of Iranian 
identity. The Qajar era can be seen as the beginning of the substitution of wood with metal in the 
construction of fences and windows, known as "Gol Nardeh". The purpose of the article is to 
review the design, the construction, and the techniques used in Tehran's blacksmithing(chelengari)-
(fences-windows, doors, and balconies). The questions of this research are as follows: a) what were 
the methods of designing, constructing and blacksmithing(chelengari) (fences - windows, doors 
and balconies) in Tehran? b) What types of motifs were used in Tehran's blacksmithing(chelengari) 
(fences, windows, doors and balconies)? The research method is descriptive and analytical; the 
purposeful sampling was of the convenient type and obvious cases. Data were collected through 
field and library studies. For this purpose, one hundred fences-windows, doors, and balconies in 
houses of Tehran built in the Qajar and Pahlavi periods in the 11th and the 12th districts were 
identified, photographed, and analyzed. 
 
Research Findings 
In the Qajar period, with the influence of western architectural culture and the beginning of 
extroversion in Iranian architecture, guards with different designs were built on the windows of the 
exterior of buildings in Tehran. On the other hand, the influence of the Qajar period and European 
culture on architecture drew attention to urban facades. This caused the simple wooden windows of 
the houses of the Qajar period to be made with new types of metal fences on the exteriors. Metal 
fences with a new design were revealed, while  preserving sanctity and creating a veil, which was 
also common to Iranian architecture -. In the buildings made in Qajar and Pahlavi periods in 
Tehran, there are various window fences, which show the taste of Tehran fence-making artists. The 
mentioned cases were influenced by factors known as the new developments in the West in various 
fields such as: the expansion of trade; the migration of craftsmen and workers to neighboring 
countries, especially the Caucasus, after the constitutional movement and the change of existing 
social structure; the familiarity with social classes and privileges; the formation of unions and 
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guilds, the movement of businessmen and intellectuals to Farang (overseas), the dispatch of 
students to European countries to study, the translation of books and magazines, and new social 
and cultural contents conveyed through foreign newspapers and pamphlets . Mohammad Shah sent 
a group of five people to Paris to learn weapon making and sent another group of artisans and 
apprentices in 1268 AH to learn new industries such as carpentry, blacksmithing, and foundry. In 
terms of iron-making and blacksmithing (chelengari), Amirkabir dispatched a group to Moscow 
under the supervision of Haj Mirza Mohammad Tajer of Tabrizi. He also sent Mohammad Ali, the 
flint-maker, under the supervision of Major Darcy to England to learn lock and key-making 
techniques. Amirkabir plannedfor Iran's industries by establishing iron-casting, metalwork, cloth 
weaving factories while hiring technical masters from England and sending Iranian artisans to 
Russia. With the investigation done on Tehran's railings (fence-window, door, and balcony guard), 
it was observed that they had an identity root. in terms of usage, they were considered an element 
of traditional Iranian architecture.  
 
Conclusion 
As a result, The findings showed that the design method with the basic form of S with a ratio of 2 
units for width and 6 units for length is formed under a pattern with 12 equal squares and spirals 
with 4 squares divided into 2 units and 6 parts. The applied techniques were divided into four 
categories of rectangular forms, rectangle with crescent, rectangle with crescent inscription, and 
rectangle-square. Also, the motifs used in Tehran's chalangri during the Qajar and Pahlavi periods 
were traditional motifs divided into two categories: one motif and two or more motifs achieved 
various beautiful shapes with different dimensions by analogy, combination, and multiplication. 
And each was examined in three types. The common motifs between these two groups were the 
creations of masters, six long, six Devati, lozenge, sharp drum, five open and eight. The single 
motif group included motifs such as Sormeh-dan bag and Seli motifs, Giveh and two or more 
motifs included Sormeh-dan bag motifs, Seli, Torang Kond, Panj Kond, Hexagonal, Torang Tond, 
Pabarik, Sormh-dan, Tabal, Shesh bandi and Pa bozi motifs. Also, the variety of designs and 
patterns used in Tehran's changaris in Tasi gave it an identity taken from the motifs of Iranian knots 
on bricks and wood, especially tile works. According to the experiences gained by master 
craftsmen, blacksmithing(chelengari) had an evolutionary process and the designs, roles, and forms 
followed the dimensions and shapes of the windows, doors, and balconies. 
 

Keywords: blacksmithing (chelengari), Tehran, Qajar, Pahlavi. 
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  ملی هویت ابعاد و ها شاخصه بازتاب میزان تحلیل و بررسی

  قاجار ۀدور  تصویری های قالیچه در
    

  *رشادی اله حجت
   **صالحی سمیه 

  ***قشلاق قره نوروزی حسین

  

  ۰۱/۰۶/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:             ۱۷/۰۴/۱۴۰۲تاریخ دریافت: 

  

  

  چکیده 

 قاجار   ٔ ه  های تصویری دور   قالیچه
 
 اساسا
ً
حفظ  به دلیل رو از این .یندآ  یم شمار فرش به یدر طراح یو بدعت رانیدر فرش ا دینو و جد ای  هدیپد      

 نیضرورت دارد ا همین سبب  به .دارند این کشوردر تاریخ فرش ای   جایگاه ویژه رانیفرش ا یو ساختار کل یسنت یها  هیام شنقبا  انوندشیپ

در این راستا  .ردیمورد مطالعه قرار گ ،یرانیو ا یمل تیهو يها شاخصهو نمود  جایگاهاز منظر  ،یرانیفرش ا یدر سنت طراح ينوآور

» هویت ملی«     ٔ گانه    ابعاد ششواجد  تا چه حد ،قاجار                ٔ های تصویری دوره    هر گروه و دسته از قالیچهکه  مطرح است یسوالات پژوهش نیا

به چه  ها  این قالیچه های هویت ملی در  لفهمؤ  و میزان است؟ ها به چه  در این قالیچه» هویت ملی«های   ؟ فراوانی هرکدام از شاخصههستند

تحلیل و تجزیه .آید  حساب می  به  یلیتحل -یفیتوص ،تیماهو از منظر  یادیبن ،هدف از نظر پژوهش حاضر اند؟ شکلی نمود و بازتاب داشته

نمونه آماری این تعداد است.   ی انجام شده ا  کتابخانهصورت  بهات اطلاع آوری  و جمع یفیک ی و  ّ کم       ٔ شیوه   ی ازصورت ترکیب بهها   ها و یافته  داده

  ٔ ه  دور های  بافی  که تصویر دهد  نتایج پژوهش حاضر نشان می اند.  به روش انتخابی گزینش شده که قالیچه تصویری قاجار بوده ۷۹پژوهش 

در بررسی انجام شده  .ه استبود هویتی دار  شهیو ر  قیعم نیمو مضا میمفاه یحاو  ،  یرانیا در تناسب با فرهنگی موضوعات تخاببا انقاجار 

ویژه در موضوعات نقش شاهی، مشاهیر، چهارفصل و   به ها  این قالیچه     ٔ گانه    بندی هشت  در دسته »هویت ملی«     ٔ گانه   ابعاد ششمشاهده شد 

ترین و  هویت ملی بیش» مذهبی«و » فرهنگی«ابعاد  از سوی دیگر .است داشته ترین بروز و ظهور را بیش موضوعات برگرفته از ادبیات کهن

عد   باها   در این قالیچه» هویت ملی و ایرانی«های   ها و شاخصه  لفهعناصر و مؤ  است. ها داشته  ترین فراوانی را در این قالیچه آن، کم» سیاسی«ُ    ب 

، استفاده از تصاویر شعرا باس و پوشش اقوام ایرانی،خط و مضامین داستانی نظم و نثر فارسی، نمود ل های خاص،  مایه نقش استفاده از

    .است نمود و ظهور پیدا کرده ها و فرهنگ زیست ایرانی  تاریخی و ارائه تصویری مثبت از سنت                                ٔ شاهان باستانی و اساطیری و ابنیه  

  

   :ها واژهکلید

  .های تصویری، قاجار، هویت ملی، هویت ایرانی، تصویربافی  قالیچه

                                                           
         h-reshadi@araku.ac.ir / )مسئول نویسنده( ایراناراک،  اراک، دانشگاه هنر، دانشکده فرش، گروه علمی هیئت عضو و مربی  * 

                 s-salehi@araku.ac.ir / ایراناراک،  اراک، دانشگاه هنر، دانشکده فرش، گروه علمی هیئت عضو و مربی **
  h-nourozi@araku.ac.ir /  ایراناراک،  اراک، دانشگاه هنر، نشکدهدا دستی، صنایع گروه علمی هیئت عضو و مربی ***
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 بازتاب میزان تحلیل و بررسی

 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

   مقدمه. ۱

آید که علاوه بر کاربرد و حضور فراوانی که در زندگی   عنوان یکی از مظاهر فرهنگ و هویت اقوام مختلف سرزمین ایران به حساب می رش بهف

 و فرهنـگ از برخاسـته دسـتباف ایرانـی فـرش. گاه بسیاری از وجوه تمدنی، فرهنگی و سبک زندگی اقوام ایرانی نیـز هسـت  جلوه ،روزمره دارد

نـگ هـای هـویتی و فره  چون لوح و سندی تـاریخی واجـد شاخصـه هم و شده متولد آنان زندگی بطن از و ست  ا یایران اقوام بینی جهان و باورها

  .است  مردم و اقوام مختلف ایران 

چ گـروه و یهـ ران دریـفـرش ا در جیـرا یبنـد  و طبقـه یبند  ه طبق دستهک خوریم میهایی بر قالیچههای اخیر به  های سده فرش  ٔ ه  با مطالع

 سیاسـی، گسـترده تحـولات .هاسـت پـرداختن بـه موضـوعات در ایـن فـرش  ٔ ه  بودن طـرح و نحـوجدیـدن به خاطر یو ا رندیگ یقرار نم یا دسته

 پیـدا نمـود هنـری های رشـته همـه در رتـأخ و تقـدم با که شود می ختم تصویری جنبشی به قاجار اوایل و صفوی  ٔ ه  دور  اواخر هنری و اجتماعی

گرفـت.  قـرار تصـاویر نمـود و بـروز      ٔ زمینه   ،هنری های رشته سایر از دیرتر آن کاربردی ماهیت      ٔ واسطه   به که بود هنرهایی ازجمله فرش .کند می

کـه  هـا عـلاوه بـر ایـن  . این قالیچـهاند نام نهاده یر یتصو های قالیچه ،رندیگ یقرار نم یچ گروهیه در هکرا ها  چهیگروه از قال این ،پژوهشگران

  دهند.  کارکرد و کاربرد فرش ایرانی را نیز تغییر می ،طرح بودند          ٔ ی در حوزه  بدعت

چـون آغـاز نهضـت ترجمـه، ورود صـنعت چـاپ و عکاسـی بـه ایـران، اعـزام  توان به رویدادهایی هم  هایی می  چنین قالیچهج از دلایل روا 

  اری و افزایش رفـتچنین گسترش روابط سیاسی، اجتماعی و تج به خارج ازکشور و همدانشجویان 
 
 وآمـد تجـار و مبل
ّ
سـیاحان بـه ایـران غـان و                

و طراحـان و  بافـان  قـالی. درنهایـت اند هـای مختلفـی داشـته  گـذاریاثر در رواج تصـویرگرایی در هنـر ایـران ٔ      ه  خـود یک به نوبـاشاره کرد که هر 

در   تـازهی بـه بیـان فـرش درتصـویر  گیری عنصـرکـار  ها بـبـ هـای هنـری، همگام با دیگـر پدیـده گان فرش ایرانی،  دهندگان و تولیدکنند  سفارش

هـای تصـویری از   شد. در حال حاضر نیـز ایـن قالیچـه  بدعتی در فرهنگ فرشبافی ایران محسوب می ،نوعی به که بافی ایران نائل آمدند فرش

  های مختلف جایگاه مهمی در تاریخ فرشبافی چند سده اخیر ایران دارند.  جنبه

ی ضـرور  ،ها وجود دارد  پردازی این قالیچه  طرحدر نوآوری و بدعتی که به های تصویری قاجار و با توجه   یت و جایگاه قالیچهاهم      ٔ واسطه   به

و  بافان  قالید تا دریابیم که نهای هویت ملی و ایرانی مورد مطالعه و بررسی قرار گیر   ها و شاخصه  لفهمؤ  نموداز منظر شناسایی و جایگاه و است 

نخسـت در پـی یـافتن         ٔ در وهله  بدین منظور    .اند  ها بوده  گونه قالیچه  درپی تولید اینرویکردی گان با چه   دهندگان و تولیدکنند  ن و سفارشطراحا

» لـیهویـت م«     ٔ گانه    قاجار، تا چه حد واجد ابعاد شش                ٔ های تصویری دوره    هر گروه و دسته از قالیچهکه خواهیم بود  ها پرسشپاسخی برای این 

 هـا ایـن قالیچـه های هویت ملی در  لفهاینکه مؤ  و ها به چه میزان است؟  در این قالیچه» هویت ملی«های   هستند؟ فراوانی هرکدام از شاخصه

  اند؟ به چه شکلی نمود و بازتاب داشته

   پژوهش روش. ۲

ی ها به صورت ترکیب  ها و یافته  وتحلیل داده هتجزی .آید  حساب می  به  یلیتحل -یفیتوص ،تیماهو از منظر  یادیبن ،هدف از نظر پژوهش حاضر

عنـوان نمونـه  های مختلف بـه  قالی از گروه ۱۲تصویر  تنهابه دلیل محدودیت تعداد صفحات مقاله، است.  انجام شده یفیک ی و  ّ کم       ٔ شیوه   از دو

تصـویری،  تـرین عناصـر مهـم بـدین منظـور. اسـت ت گرفتهصور ) ۱۲(جدول مونه ن ۷۹ تماماما بررسی و تحلیل محتوایی بر روی  اند ارائه شده

تطبیق داده شـده و در قالـب یـک جـدول مخـتص  )۱ های هویت ملی (جدول  ها و شاخصه  لفهبا مؤ  گروه،محتوایی و موضوعی موجود در هر 

ه شـده و بـر اسـاس آن پاسـخ ارائـ) ۱۱(در جـدول استخراج و  به صورت عددی ) ۱۰تا ۳(بعدی چکیده جداول          ٔ در مرحله   است. ارائه شدهخود 

  .است وتحلیل کیفی اطلاعات ارائه شده اساس تجریهاست. همچنین پاسخ سوال سوم بر  شده طرح سوالات اول و دوم

 ۷۹آیند کـه از ایـن میـان تعـداد   عنوان جامعه آماری این پژوهش به حساب می ههای تصویری قاجار که در دسترس هستند ب قالیچه     ٔ کلیه  

 ،ها به صـورت انتخـابی بـوده کـه در فراینـد انتخـاب  نمونه گزینشد. روش نده  شکیل میرا تآماری تحقیق  های نمونه ،ویری قاجارقالیچه تص

   یا  تابخانـهکبـه روش  اطلاعـات یآور   روش گـرداسـت.  نظر قـرار گرفتـهلت و تنوع جغرافیایی محل بافت مـدفراوانی هر طرح و موضوع، اصا

   است.



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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 یشیپ. ۳
 
 نه
ٔ
  هشپژو    

هـای   قالیچـهاسـت، امـا در مـورد  نگرفتـه انجـامی به طور اخص پژوهش های تصویری قاجار  بازنمود هویت ملی در قالیچهرابطه با موضوع  در

 یتنـاولپرویـز . شـود  یپرداختـه مـ هـا آن نیتـر   در ادامـه بـه مهـم کههای مختلف انجام شده   های متنوعی با رویکرد  پژوهش این دورهتصویری 

کنـد   ضمن بررسی و تشریح عوامل آغاز جنبش تصـویرگرایی در هنـر و فـرش ایـران تـلاش مـی ،رانیا یر یتصو یها  چهیقالکتاب در ) ۱۳۶۸(

آرانـی  پـور  صباغطیبه فر و   ستهیشامهناز ها را معرفی نماید.   های شاخصی از این قالیچه  بندی کرده و نمونه  های تصویری قاجار را دسته قالیچه

سـاز   نـهیزمو عوامـل مـوثر  بیـان علاوه بر» های تصویری دوره قاجار (موجود در موزه فرش ایران)  بررسی قالی  « پژوهشی با عنواندر  )۱۳۹۰(

هـا  آن نیمضـامموضوعات و  مبنایرا بر رانیفرش ا     ٔ موزه  در  یر یتصو یها  یقالهای موجود از   نمونه ،قاجارهای   فرشدر  یرگر یتصو گسترش

  اند.  بندی کرده  سیممعرفی و تق

ایران با موضوع  .قه۱۴-۱۳  های تصویری قرون  بررسی قالیچه«با عنوان ارشد خود   نامه کارشناسی  در پایان )۱۳۸۶( کشاورز افشارمهدی  

 یر یتصـو هـای  چـهیقال بنـدی  ضـمن طبقـهو نظـر آورده در  یتجسم یعنوان آثار هنر  ها را به  چهیقال» فرش ایران  ٔ ه  تصویر انسان موجود در موز 

نـامورمطلق و بهمـن  ،یقـانافسـانه  پـردازد.  یم ها  چهیقال نیا لیبه تحل ریموضوع و از منظر خوانش تصاو اساسبر  رانیفرش ا  ٔ ه  موجود در موز 

 صـدد در» گـرا کنش یقـیتطب یشناسـ بـا روش اسطوره یشـاه  هوشنگ یر یتصو یقال یبازخوان«با عنوان  یا  در مقاله )۱۳۹۸( یمهرابفاطمه 

 دهـد  مـی  پژوهش نشاناین  یها افتهی اند.  قاجار بوده            ٔ شاه در دوره    انه تحت عنوان هوشنگشاه زم ییبازنما یو چگونگ ییبر چرا یپاسخ افتنی

  دارد.وجود   باستانران یابه گفتمان  بازگشتقاجار         ٔ در دوره  

 دوره تصـویری هـای  قالی نقـوش در گرایی  باسـتان گفتمـان«عنوان با  ای  مقالهدر  )۱۳۹۴( مهدی شیخو  سازیان  چیت ،طاووسی ،  یمانیا

. نتـایج انـد هـا پرداخته به بررسی نقـوش قالی موضوع پادشاهانبا تاکید بر  "لاکلاو و موفه" آراءاز  استفادهو با  شناسی  جامعه کردیبا رو، »قاجار

 گرا  باسـتانمفـاهیم  بـر قاجار،     ٔ دوره  های   قالیکه در  دهد  این پژوهش نشان می
 
 یـی و خصوصـا
ً
 از اسـلام قبـل ای  اسـطوره بـزرگ و پادشـاهان           

مشـروطه  یبازتاب ابعاد اجتمـاع «           ٔ ) در مقاله  ۱۴۰۰( یرحمانفرنوش یی و رزایمعبداله  .است شده ییبازنما کید وتأ  رانیا ییعنوان دوران طلا به

 وانـد   پرداختـه قاجـار یر یتصـو یهـا  یقـال در خواهی  مشروطه و جغرافیاییی ابعاد اجتماعرات یبه بررسی تاث» دوره قاجار یر یتصو یها  یبر قال

مـنعکس  هـا  در قالیچـه ریتصـوو نوشـتار  بـه دو صـورت یخـواه  گفتمـان مشـروطه یابعـاد اجتمـاعمفاهیم و دهد که   نشان می پژوهشنتایج 

متوسـط و  یطبقـات اجتمـاع بـیندر  خـواهی  گفتمان مشروطه هکدهد   نشان می آنی توامح لیو تحل ها   نمونه ،آثارتنوع چنین  هم است. شده

 هویـت از نمادهـایی و عناصـر ،ایرانی دستبافت قالی نقوش« عنوان با ای مقاله در) ۱۳۹۰( افروغمحمد  است.     بوده تر گستردهتر و  بیشکارگر 

 واجـد را ایـران فـرش نمادهـای ،جـانوری و ختـایی یهـا  همای نقش از برخی به اشاره با و پرداخته ایران فرش کلیت به عمومی صورت به »ملی

 هویـت ،»ایرانـی قـالی در اسـلامی هویـت نمادهـای و عناصـر« عنـوان بـادر پژوهشی ) ۱۳۹۲( . افروغ و بهاره براتیاست دانسته ملی هویت

  .اند داده قرار مطالعه مورد را آن به وابسته عناصر و اسلامی

هـا و ابعـاد مختلـف   هـا، شاخصـه  لفهؤ م به عدم ارائه و استناد دقیق ،است قیق و موشکافانه قرار نگرفتهجه دچه در این مقالات مورد تو آن

به هر روی با بررسی مقالات  است. ی و کیفی آن          ّ و بررسی کم   های تصویری  قالیچهبعد تطابق آن با عناصر بصری در            ٔ و در مرحله  » هویت ملی«

بازتـاب میـزان هـا و   های تصویری قاجار، مطالعـه و پـژوهش درخصـوص جایگـاه و بـازنمود شاخصـه  یچهقال  ٔ ه  موجود، و با توجه به اهمیت ویژ

  کند.  ها، ضرورت پیدا می های هویت ملی در آن  لفهمؤ 

  مبانی نظری پژوهش. ۴

  های مختلف آن   معنای هویت و جنبه. ۴-۱

 سـبباسـت کـه  یمـاد ی وروانـی، فرهنگـ ی،سـتیز  یهـا  حـوزهی از بسیار در ضمائم ، ها  مشخصه ،علائم از یا  مجموعه در اصطلاح تیهو

 شــود  یمــ گــریاز فرهنــگ د یفرهنگــ همچنــین و گــرید تیــاز اهل یتــیاهل ی دیگــر،از گروهــ ی، گروهــی دیگــرفــرد از فــرد تشــخیص یــک
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 بازتاب میزان تحلیل و بررسی

 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

بـه ). ۴۴ :۱۳۸۱کنـد (رهیـاب،  شناختی که در عین وجود اشتراک در کلیات، در جزئیات او را از دیگری، متمایز مـی). ۲ :۱۳۸۷ی،ابوالحسن(

 عنـوان بـه فـرد اسـاس آن، یـکبر  هکـ دانسـت یرفتار  های  خصلت و یفرد های  خصائل و ویژگی ای از  همجموع توان  را می تیطور کلی، هو

 اصـل و یجمعـ و یفـرد تیشخصـ در یزکمر   ٔ ه  هست ت رایهو ونسکوی شود.  ز مییمتما سایرین از و شناخته شده یاجتماع گروه کی عضوی از

  .)۱۳۵ :۱۳۷۹، گیرد (سلیمی  یم لکش گروه ای فرد آن مات مهمیتصم و براساس آن، تفکرات، اعمال هک است ن تعریف کردهیادیبن

شـود.   گیـری هویـت مـی  سـبب شـکل ،شدن به چیزی یا جایی یا کسی چنین شناخته و معرفی نیاز طبیعی انسان به درک چه کسی بودن و هم

هـای جدیـدی بـر هسـته اصـلی شخصـیت خـود   کند و لایه  کاوی، هر فردی در طول زندگی خود مدام تجربیاتی را کسب میبرمبنای نظریات روان

 در گوناگونی های  بر این اساس مؤلفه). ۱۹۵     :  ۱۳۷۹، شود (حاجیانی  ها موجب پیدایش هویت فرد می  افزاید. افزایش، تکمیل و تثبیت این لایه  می

  .هستندها   مؤلفه این ترین  مشخص ترین و مهم از جغرافیا و تاریخ هنر، فرهنگ، زبان، دین، نقش دارند؛ هویت به دادنساختن و معنا

 تیاست که هو یهیبد .یابد  گسترش می یو مل یگروهمراحل شود و به   یم آغاز یکه از سطح فرد استآن بودن  هیچندلا  ،ماهیت هویت

 ی دیگـررا از گروهـ یاست کـه گروهـ ییها  مشخصه ها و  ها، خصلت  ای از ویژگی  مجموعهی جمع تیهو .قرار دارد یجمع تیهو        ٔ در حوزه   یمل

 یامر  تیهو ،گرید یاز سو  .)۴ :۱۳۸۷ی،ابوالحسن( سازد  یممتمایز  )ها  ها (گروه  جمع گریاز درا (گروه)  جمع کی گریبه عبارت د .کند  یجدا م

 عـثبا تیـمختلف هو یها  هی. سطوح و لا دهد  رخ میو تحول  رییآن تغ یاصل یها  مؤلفهدر  همیشه بلکه ستین یگرگوند  و رییثابت و بدون تغ

  .)۱۱۲   :۱۴۰۱، زاده و قاضی زاده  یقاض( شود  یمختلف م یها  آن به گونه یبند   میتقس

   هویت ملی. ۴-۲

تاریخ، فرهنگ و تمـدن گذشـتۀ خـود اسـت. ایـن عامـل بـه پیدایش هویت ملی، تعلق خاطر مردم آن سرزمین به  یها  ترین زمینه  یکی از مهم

نمادهـا  و انکار  نییشود. تع  و تقویت جایگاه هویت ملی و یا  قومی می یگیر  ، موجب شکلکدینی، جغرافیا، زبان و خط مشتر  یهمراه باورها

 ،یخیتـار  جملـه گذشـتههای متعـددی از   لفهمؤ زد. سا  می زیمتما ها  ملت از سایر  را آن که همین امر دارد» واحد    ِ ملت   لیکتش« در یاساس نقش

 یک سـرزمین، نقـش یاسیس ای یعیطب یچنین مرزها هم و کمشتر  یها  و ارزش آرزوها ها،  ؛ آرمان  رسوم و آداب ن؛ید ؛زبان ؛یهنر  و یفرهنگ

  .)۷۵   :۱۳۸۶مهر،   دارند (مشتاق ملت مفهوم یر یگ در شکل یار کان رقابلیغ و مؤثر

 خـاطر داشـتنهـا بـه   از انسـان ی. احساس تعلق بـه گروهـتعبیر کرد یمل تیهوبه  توان  یرا م خاص یساس تعلق به ملتاح ینوعداشتن 

هـا،   سـنتکند که دارای   در مردمی ظهور پیدا می . به تعبیری دیگر، هویت ملییفرهنگ و شبه یفرهنگمختلف در عناصر  متعددی اتاشتراک

  ٔ ه  مجموعـ بـه را فـرد عناصـری کـه .)۱۹۷     :۱۳۷۹ ،یانیـ(حاج اسـتن یمعـ یخیقهرمانـان تـار  و مقـدس یهـا  آداب و رسوم، نمادها، مکـان

 خـاص شـوق و و شـور وهکشـ ت،یمیصـم از برخاسته کمشتر  از احساسات صورتی،   تیمل درواقع و داده وندیپ ملت ت یاینام مل به تری  گسترده

  .دهند  یم لکش را یمل تیهو انکاز ار  ینکر    کیهر  هنر، و فرهنگ ات،یادب زبان، ،  نید ا،یجغراف چونهم یعناصر  هن است.یم با مرتبط

رسیم که برای شناخت هویـت ملـی بایـد بـه تعریفـی از هویـت فرهنگـی برسـیم کـه در   ندی میب  با بررسی و مرور تعاریف فوق به این جمع

   .اند  آن را مترادف با هویت ملی آورده ،بسیاری از موارد

گـاه و ذهنیـتش بـه «دیگر به بیان  هویت ملی با هویت فرهنگی آن ملیت برابر و متناظر است و این بدان معناست که یک ملت در ناخودآ

کدام زبان، کدام آداب و رسوم، کدام سمت، و به کدام دین و مذهب گرایش دارد. اشتراکات این مجموعه، فرهنگ آن ملـت بـه حسـاب 

دادی است و مشخصـه جغرافیایی بین کشورها امری قرار  شی جغرافیایی و سرزمینی ندارد. حد و مرزک آید. هویت ملی، چارچوب و خط  می

  ) ۳۴۵ :۱۳۸۲(تاجیک، » .ملت است هویت ملی یک ملت نیست. مشخصه این هویت ترکیبی از ادب و فرهنگ و هنر و زبان هر

واقعیت آشکاری است  ،کنند  ا رجوع و استناد به آن تعریف میهویت قومی یا هویت ملی را بگاه مفهوم هویت فرهنگی که  ،زعم ستاری به

 اسـت نوی مـردم یـا خلـق و خـوی ایشـان شـدهریشه دوانده و چنان ثبات دارد کـه گـویی طبیعـت ثـا ر اعماق جان و روح یک قوم یا ملتکه د

ملـی نقـش بسـیار کلیـدی، محـوری و  توان چنین نتیجه گرفت کـه نقـش فرهنـگ در سـاختار و سـاختمان هویـت  . بنابراین می)۷۹: ۱۳۸۳(

  گوید:   ساز می  و منابع هویت دهنده هویت خصوص عناصر تشکیل. قریشی در ستا   ای  سازنده
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 بـرای یـک  اجزای تشکیل از کار داردو هر چیزی که یک شخص حقیقی یا مجازی با آن سر 
 
         دهنده هویت و یـا منـابع هویـت اوسـت مـثلا
ً
                                   

. آینـد  ، ایدئولوژی و برای یک ملت، فرهنگ، مذهب، تاریخ، زبان و ... منابع سازنده هویت بـه شـمار مـیو مادر، زادگاه، ملیت انسان، پدر

  ) ۴۱   :۱۳۸۱قریشی،(

هـای بعـد منتقـل   د و سینه به سینه به نسـلنکن  تک این عوامل در طول زمان در قالب و ساختار فرهنگ یک جامعه رسوخ و نفوذ می تک

 یبـه مثابـه امـر  و متأثر از فرهنـگ تیکه هو یطور  به .است تیبا هو مفهوم مرتبط نیتر  مهم ،فرهنگ توان گفت که  بنابراین می .د شدنخواه

 یدشـوار  از شـخص در صـورتی کـه یحتـ ،گـذارد  یم ریتأث فردهر  یها  کنش بسیاری ازبر  ای است که  مقوله فرهنگ. شود  یم تلقی یفرهنگ

گنیز عمل به آن  عوامل مـؤثر  تشخیصنقش را در  نیتر  شیبی فرهنگ یها  مؤلفه ،علت نیبه هم .)۷۴ :۱۳۷۵ ،استورمو یو ن سیویباشد (د اهآ

  .)۱۱۳   :۱۴۰۱  زاده، قاضی و زاده  قاضی(است  یفرهنگ تیتنگاتنگ با هو یدر ارتباط زین یمل تیهو .ها دارند  تیهو دیو بازتول دیبر تول

 چیست؟ ملت. ۴-۳

آن ابتـدا  نیـیتب یبـرالازم اسـت ، شـود  محسـوب مـی ملت به نام یاجتماع یدر سطح گروه یجمع تیهواز  ای  ونهگ یمل تیهو ،شد روشنکه  اکنون

 کـردیروی. خیتـار     ـ یشناخت جامعه کردیروی و اسیس کردیملت وجود دارد: رو فیدر تعر ی اساس کردیو رو دیدگاهدو  .شود فیتوصمشخص و مفهوم ملت 

شـکل  هـا  دولـت ایـ هـا  ملـت نیبـی مبارزات ـ یاسیس ندیافر  کی ملت در طولکه  یمعن نیبد .است یاسیس       ٔ مجموعه   کیملت  کند که  سیاسی بیان می

 .شـود  یملـت توجـه مـ یو اجتمـاع یفرهنگـ زوایـایی از ابعـادبـه  دوم کـردیدر رو. اسـت شده تعیین نیسرزمیک در  یاسیسواحد ساختار  یگرفته و دارا

 نیمعـ نیسـرزم کیـدر  یطـولان یخیتار  ندایفر  ـکهرکدام از یه ک سنن استزبان، نمادها و آداب و  ر،یاساط ،ها  ارزش ،تاعتقادا ابعاد: نیا ترین  مهم

خـود مثـل مـذهب،  یدرونـ ینهادهـا      ٔ زمینـه  مشترک در  یتیهواست،  یخیتار   ـ یفرهنگ یا  جامعهنوعی  که به ملت گونه از  نیادر . است شدهحـاصــل 

  .)۸ :۱۳۸۷ ی،ابوالحسن( وجود داردهمانند و مشترک  یپندارها و ساختارها ،در این نهادها گیرد.  شکل می دهخانواو اقتصاد ، زبان

مفهـوم چنـین  و هـم یخیتـار  یفرهنگـ  ـ ملـت ابـدرنظر داشته و هویـت ملـی را مان به صورت توأدو دیدگاه را برخی هر  ،یمل تیهو فیدر تعر  

 یخیتـار  عیوقـاو  یفرهنگـ راثیـم ن،یسـرزم، نمادهـا، ریاسـاط ،خیتـار ی هـا  مؤلفه ی ملت،خیتار   ـ ینگدر مفهوم فرهدانند.   مرتبط میآن  یاسیس

اسـت  یهیبـد .اهمیـت را داردترین  کنونی و یکپارچکی اجتماعی و سیاسی فعلی بیش نیسرزم ،یاسیملت سمفهوم در  اما دارند یتر  شیب تیاهم

بـر  ی)اسـیو عناصر ملـت س یخیتار   ـ یملت فرهنگ یها  شاکله( دو مفهوم ملت ر است کهت ی بیشاجتماع  ِ ی  اعضا نیدر ب ییو همگرا یهمبستگ

  چنین رویکردی در بین مردم ایران وجود داشت.» ملت«قاجار نسبت به مفهوم            ٔ که در دوره   )۱۴- ۱۳ :همان(منطبق باشند  گریکدی

  های هویت ملی ایرانیان  لفهؤ ابعاد و م. ۵

. دیـآ  یشـمار مـ ها بـه  دواژهیکل نیاز مهم تر  ،است انیرانیا یو اجتماع یفرهنگ تیبافت هو       ٔ سازنده   یکه به نوع ینیو د یمل تیهو انیارتباط م

و سرشار  یغن اتیشامل ادب رانیا یخیتار  کهن   ٔ نه  یشیحال پ نیاست. در ع بنا شده عهیمذهب ش  ٔ ه  یبرپا رانیا یکنون      ٔ جامعه   تیاکثر  یفکر  ادیبن

 یوجـود سـنن و باورهـا ،بـوده گـریاقوام د                    ٔ شاهد تهاجمات گسترده   ارید نیا خیاست. هرچند تار  بوده یو حماس یفانعر  مانه،یحک یها  از آموزه

مانـدگار در  یاتیمشترک و واجد خصوص یامیحامل پ رانیا یاست. آثار هنر  ملت بوده نیا یعامل بقا ،تر زبان مشترک دار و از همه مهم  شهیر 

عنوان  به توان  یمذکور را م یها  مؤلفه .شود زیمتما نیر یقوم از سا نیا یهنر  یها  یژگیامر موجب شده تا و نیبوده و هم یمتماد انیطول سال

   درنظر گرفت. ،است تیو مل نیاز د یا  زهیکه آم انیرانیا یتیهو یها  و شاخصه ها  یژگیو

از  ،کنـد یکـه در قالـب مراسـم سـور و سـوگ جلـوه مـ شیها و آداب و رسوم خو از سنت یار یبر بس انیرانیا یامروز پافشار  یایدر دن یحت

 و زاده  قاضـی( دارد تیـو مل نیـبـه د هیدوسـو یوابسـتگ انیـرانیگفـت فرهنـگ ا تـوان یمـلذا . شود یمحسوب م انیرانیا یتیهو یها شاخصه

 کـه یشـناخت جامعـه رویکـرددر  .ددار  یتـر   نزد افـراد نقـش پررنـگ یابی  تیدر هو تیعنصر مل ،رانیا دربا این وجود  .)۱۱۴ :۱۴۰۱، زاده قاضی

 ی،و زبـان یفرهنگـی، نـیدی، خیبه ابعاد تار  یمل تیعناصر هو می، تقسرسد  یبه نظر م یمل تیعناصر و ابعاد هو نییتب یبرا یکارآمدتر  یالگو 

 شـوند  مـیتـر   شـفافو مـل کا در قلمـرو خـود یملـ تیـمختلـف هو هـای  جنبـه، در این دیدگاهاست.  کیدتأ مورد ی اسیس یایجغراف ی واجتماع

  .)۱۰۲؛ ۷۷   :۱۳۹۳ ان،یمیکر  ی وبوردیبا(
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 بازتاب میزان تحلیل و بررسی

 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

  ٔ ه  ازندسـابعـاد  یتمام باید بدون تردید ،گفته شودسخن  رانیا یمل تیهو نارکا خصوصدر  نگر  کلجامع و  یبا نگاهقرار است اگر  نینابراب

تـلاش شـده اسـت بـا تجمیـع  )۱در جـدول ( ر قرار گیـرد.مدنظی، اجتماعی، سیاسی فرهنگیی، ایجغرافی، خیتار چون ابعاد  هم جامعه تیهو

  .دنهویت ملی شناسایی و معرفی گرد      ٔ مؤلفه   ۴۸شاخص اصلی،  ۶نظران مختلف، در قالب   نظرات صاحب

  )۲۰-۱۹: ۱۳۸۷ ،یابوالحسن؛ ۹۴-۹۱:  ۱۳۹۳،انیمیکر  و یبوردیباهای آن (  لفهؤ و م ابعاد هویت ملیها و   شاخص: ۱ جدول

  انیرانیا یمل تیهو یها  عناصر و مؤلفه  عادو اب ها  شاخص

  یاجتماع

         ٔ در جامعـه   تی/ احسـاس عضـویرانـیا ـ یملـ           ٔ وجود جامعـه   ضرورت/ یمل         ٔ در جامعه   یبه زندگ تمایلو  یرانیا ـ ینسبت به وجود جامعه مل اعتقاد

 رشی/ پـذیرانـیا ـ یملـ             ٔ به حفظ جامعـه   داشتن / تعهدینرایا ـ یمل              ٔ تعلق به جامعه   / حسیرانیا ـ یمل         ٔ در جامعه   تیبه عضو تمایل ی/رانیا ـ یمل

    ٔ نـده  یبـه سرنوشـت و آ معتقـدی/ اجتمـاع ملـ یهـا  شـهیدر بـاب ر  ییباورها/ متعلق به ملت گرانینگرش نسبت به د /وطن هم انعنو  به گرانید

 ـ یملـ         ٔ در جامعه   تیعضو یالزام برا   ٔ نه  یاختن هز به پرد ی/ تمایلرانیا ـ یمل         ٔ در جامعه   تیه عضونفـرت نسـبت ب ـایافتخار  احساس /یمل      ٔ جامعه  

 یاسیس         ٔ کل جامعه   یو اجتماع یاسیس یوحدت و همبستگ ضرورت / اعتقاد بهیاجتماع یهمبستگو  یهمکار  یبه مبان ت/ نگرش نسبیرانیا

  گاهی/ جایاسیس یو همبستگ یکپارچگیدفاع از  /رانیا
 
 و نقش مردم در ارتباط با حک
ّ
  یاسیام در ساختار س                          

  یخیتار 
               ٔ ه تعلـق و سـابقه  بـنسـبت  نفـرت یـا/ احساس افتخار باستانی و تاریخی یها  احساس تعلق به دوره/ رانیملت ا یخیتار  های  دوره تبیین و نییتع

  تاریخی باستانی و

  یفرهنگ
زبـان بـه اعتقـاد  و یگـذار   / ارزشیفرهنگـ هنـری و راثیـم حفـظو  تیتقواعتقاد به  /گانگذشت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  ینید فرهنگ و یرانیفرهنگ ا انیارتباط م/ فرزندان یگذار   و نام تیترب ی/فارس

  ییایجغراف

 /جهـاندر  رانیا نیسرزم جایگاه به نگرش نسبت/ و سرزمین وطننسبت به  یمنف اینگرش مثبت / رانیملت ا ییایجغرافو مرز محدوده  تصور

 سـایر در یدر کشـور خـود نسـبت بـه زنـدگ یدادن زنـدگ تـرجیح/ و سعادت یزندگ یبرا ایران نیبودن سرزم اسبنامن ایمناسب نسبت به نگرش 

بـه  و ضـرورت یمنـد   علاقـه/ جنـگدر زمـان خطـر و  سرزمین ایـراندفاع از  یبرا یآمادگ/ رانیا نیبه سرزم تعلق و یدلبستگ حس /کشورها

  ایراندر  یدر صورت زندگ شیآسا آرامش و احساس/ ندهیدر آایران  نیسرزم یکپارچگی

  یاسیس

و  علاقـه/ رانیـبـر کـل جامعـه ا و یکپارچـه واحـد یاسـینظام س کی استقرار اعتقاد به ضرورت/ گذشتهدر  یاسیس یبه ساختارها یگذار   ارزش

بـه نقـش خـود  و نگرش نگاه نوعی/ اسیس یبستگو هم یکپارچگیپسند در کشور/ دفاع از   همه یها  با ارزش یاسیس نظام کیبه  یقلب اعتقاد

 /پیشـین یاسـیس یهـا  گذشـته در نظـامو پادشـاهان به حکـام نگرش / و نقش حاکمان در جامعه گاهینگاه نسبت به جا یچگونگ/ ستمیدر س

  کلان کشور یها  استیاز س تیحما/ کشور یاسیس نظام یها  یر یگ  میدفاع از تصمی/ الملل  نیکشور در نظام بو موقعیت  گاهیجا

  یمذهب
سـاس تعلـق بـه احی/ مـذهب ـ یملـ  ٔ ه  در جامعـ تیاحسـاس عضـوی/ مـذهب ـ یملـ  ٔ ه  ضرورت وجود جامع ی/مذهب  ٔ ه  به وجود جامع نسبت اعتقاد

  افراد جامعه  سویاز  یمذهب  ٔ ه  تعهد به حفظ جامعی/ مذهب ـ یمل  ٔ ه  جامع

 جایگاه هویت ملی در فرش دستباف. ۶

نگی یکه و خاص خود هستند و غنای فرهنگ نوع بشر به دلیل همین گوناگونی و تنوع ساخته و های مختلف دارای هویت فره  اقوام و ملیت

یکـی از عـواملی کـه نقـش بسـیار  .بودن یک جامعه حکایـت دارد هویت فرهنگی از موجودیت معنوی، پویایی و زنده .آید  وجود می هپرداخته و ب

آیـد و در   ای بـه شـمار مـی  از ارکان مهم فرهنگـی هـر جامعـه که کند هنر است  می هویت فرهنگی جوامع ایفا یبالندگی و بقا ،مهمی در حفظ

هنـر  یو ارتقا توسعه و بالندگیموجب  تیهو ،علاوه بر آن. کند  نقش و جایگاه مهمی را ایفا می ،دستیابی افراد جامعه به هویتی واحد و مترقی

 و تهاجمات فرهنگی ها  بیدر برابر آس ،باشد تیکه فاقد هو یو هنر  به رشد استو رو  ایمستقل و پو یباشد هنر  تیهو یکه دارا یاست. هنر 

   .)۱۱۳ :۱۴۰۱، زاده و قاضی زاده  یقاض( شود  یم شدگی  و تهی یگانگیبخوداز  ارو دچ ستیمصون ن

 یکیعنوان  به نینماد و یر یوتص عناصر ها و طرح ها، توانسته است با تکیه بر نقش یرانیا یبوم هنر نیر ت به عنوان شاخص ،بافدست یقال

هـای مختلـف زیسـت و   لایـه با ،و فرایند تولید آنفرش دستباف  جایی که از آنکند.  ایفای نقش یرانیا اقوام تیهو های  لفهؤ ترین م  شاخصاز 

رسـوم،  هـا،  نیـیآ نگرایـداشـته باشـد و ب یتیکـارکرد هـو ،پـرچم و نمـاد کیچون  است هم توانسته یبه خوب، فرهنگ انسان ایرانی عجین شده

کـارکرد لحـاظ  ، بـههـای تصـویری  در این میان قـالی .دباش هویت ملی ایرانیواجد  ،کلام کیو در  یر یو اساط یبوم های  تحکای و ها  داستان

های فرش   ها و طرح  گونهر یساتر و بهتر از  شیب اند هر و نشانه، توانستیزبان تصوهای      مؤلفهعناصر و از  یمند   خود و بهره و غیرکاربردی نینماد

هـای   قـالیاز  هـایی  در ادامه با ارائـه نمونـه .دندر خود بازتاب دهرا  یرانیا یت ملیهو های گوناگون  ها و شاخصه     مؤلفهها، ارکان،   جنبه ،ایرانی

  ها بررسی و مطالعه کنیم.  های هویت ملی را در این نمونه     مؤلفهها و   کنیم بازتاب شاخصه  تلاش می قاجار تصویری
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  های تصویری قاجار  قالی. ۷

 نسبت بخش ،یر یتصو های  و قالیچه ها  یقال
 
 ا
ً
دوره، شاهد ظهـور  نیا یها  دهند. در فرش  یم لیقاجار را تشک یها  یاز قال و قابل توجهی بزرگ  

 ینگارها و نقش یه به جاکهستند  ییها قالی، یر یتصو یها . قالیمیباف هستدست قالی یبرا ید یجد یکاربر  ینوع از طرح و به ینوع خاص

ار خـود کـرا موضوع مرسوم و خارج از عرف ریغ و ابعادی اسیدر مق ات و جانوارانوانیانسان و گاه ح نقش و تصویر معمول، پرداختن به یسنت

کـه رویکـردی رایـج و متعـارف  ییو ختـا یمیلنقـوش اسـپـرداختن بـه  یبـه جـا هـا  گونه از قـالی  در طرح این. )۷ :۱۳۶۸، ی(تناول اند  رار دادهق

تصاویری که  .اند در مقیاسی بزرگ مورد استفاده قرار گرفتهانه یگرا  واقع یعیطبهای   نظرهو م جانوریو  ینر انسایتصاو دارند، ید یتجر  -  یانتزاع

  .اند هایی از حاشیه را به خود اختصاص داده  بخش اعظمی از متن قالی و گاه حتی بخش

ه اهمیـت، هـا بـا توجـه بـ کـدام از ایـن دسـتههر بندی کـرد.   گروه کلی دسته ۸ درتوان   می دگاه موضوعیقاجار را از د یر یتصو یها چهیقال

رای دا اند، هقاجار داشت                                    ٔ معنایی، روایی و کارکردی که در جامعه   چنین به دلیل بار هم .شوند  های دیگری تقسیم می  گروهموضوع و داستان به زیر 

دقـت فـراوان  بـاآمـاری  های نمونه ،متناسب با هر گروه ،آماری تحقیق     ٔ امعه  در ج. در این پژوهش تلاش شده تا اند نی تولید متفاوتی بودهفراوا

و تعـداد قالیچـه  اند بندی شـده  دسته ،های فرعی  شده براساس موضوع اصلی و داستان های آماری انتخاب  نمونه )۲( در جدول انتخاب شوند.

  است. ع و داستان مشخص شدههر موضو

  (نگارندگان) های فرعی هرکدام  ستانموضوعات و دااساس بر  آماری پژوهش های نهنموبندی   دسته: ۲جدول 

  تعداد نمونه  موضوع و داستان   تعداد کل  بندی کلی  دسته  

  
  
  
  
  
۱  

  
  

  
  
  
  
  

   ینقش شاه یها چهیقال

 
 
 
 
 

۳۸  

  ۱۱  یشاه هوشنگ یها  چهیقال

  ۱  شاهی دیجمش  ٔ ه  قالیچ

  ۳  یشاه اریخشا یها  چهیقال

  ۴  دی و نقوش باستانی یجمش  های تخت قالیچه

  ۵  یشاهشاهپور  یها  چهیقال

  ۳  های با نقش شاه عباس  قالیچه

  ۳  های با نقش نادرشاه  قالیچه

  ۱  شاه   یهای با نقش فتحعل  قالیچه

  ۲  شاه   نیناصرالد  های با نقش  قالیچه

  ۲  شاه   یهای با نقش محمدعل  قالیچه

  ۳  های احمدشاهی  قالیچه

  های برگرفته از مضامین ادبیات کهن ایران  قالیچه  ۲

  
  
۱۲  
  

  ۳  ی با مضامین شاهنامهیها  قالیچه

  ۴  فرهاد و نیر یش -ن یر یشو خسرو های   قالیچه

  ۱  و مجنون یلیل یها  چهیقال

  ۳  های بهرام گور  قالیچه

  ۱  های چند داستانی  قالی

  ۱۰  ----  ۱۰  و نقش زنان یغرب نیاز مضام یاقتباس های  چهیقال  ۳

  ۴  ----  ۴  (مشاهیر) یاسیو س یمذهب یها  تیشخص یها  چهیقال  ۴

  ۳  دینی و موضوعات یلیشما یها  چهیقال  ۵

  ۱  حضرت ابراهیم و اسماعیل

  ۱  حضرت یوسف و برادران

  ۱  (ع) حضرت مریم و مسیح

  ران تصوفرهبش و یدراو یها  چهیقال ۶
۴  

  

  ۲  شاه  نورعلی

  ۱  درویش

  ۱  شیخ صنعان

  ۶  جانورانبا نقش  یهای  قالیچه ۷
  ۳  اسب و جانوران اساطیری

  ۳  های شیری  قالیچه

  ۲  ----  ۲  ،آرامگاهی،مذهبی(چهارفصل)یخیتار  یبناهاهای   قالیچه ۸

  ۷۹  تعداد نمونه
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 بازتاب میزان تحلیل و بررسی

 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

  ها   و بررسی و تحلیل نمونه بندی  معرفی دسته. ۸

 ینقش شاه یها  چهیقال. ۸-۱

ن موضوعات بـوده یتر  همواره از مهم ،رانیات ایخ ادبین تار یچن ران و همیا یر یتصو یر پادشاه در هنرهایر شاه و ساختن تصویپرداختن به تصو

هـا نقـش  های تصویری قاجار، سه دسـته از شـاهان ایرانـی بـر روی قالیچـه   قالیچهدر  است. داشته یاصخ گاهیجا یهنر  یها و در همه رشته

 چون خشایارشـاه هخامنشی هم                      ٔ شاهان باستانی از دوره   ،)، دوم۱(تصویر  شاه  شاه و جمشید  چون هوشنگ شاهان اساطیری هم ،اول :اند  شده

 ،اند  اهداف سیاسی و تبلیغاتی بافته شدههای شاهان قاجار که با   گذشته از قالیچه ).۳ر تصویصفوی و قاجار( انشاهان دور ) و سوم، ۲(تصویر 

ثر از فرهنـگ، ادبیـات و أکـه متـ اند شـده ریفرش تصـو یه در زمان قاجار بر رو کم ینک یبرخورد م یرانیر پادشاهان ایاز سا یا ف گستردهیبه ط

   ست.ا   هویت ایرانی

شـاه       ٔ ارانـه  ی  نینقـش د ،ثروت در جامعه زیععادل، نقش او در مقام نهاد تو یه مثابه قاضنقش شاه ب، رانیا یر یو اساط یدر فرهنگ باستان

 یبـرا یهمگـ ،هـا در جنگ یرد و البتـه نقـش او در مقـام فرمانـده نظـامک یم ینییز مراسم آکه او را مر کن یان آسمان و زمیبه عنوان واسط م

ان انسـان و یـن میچنـ و هـم یمختلـف نظـام اجتمـاع یها ان بخشیه مثابه واسطه مبشاهان  »گروتانلی«د. از دیدگاه د دارنیکأ ت شاه تیز کمر 

خ و فرهنگ یشاه در تار گاه یو جار یب تصوین ترتیبه اکند و   و این شاه است که نظام جامعه را حفظ می دشو یپنداشته م یانسان  فرا یها ساحت

نلز معتقد است در فرم یهچنین  هم .)(Grottanelli, 1987: 313 ن استینمادمعنا و پر یها یاز تداع یت و مخزنیاهمار بایبس یران مفهومیا

ن است و یخاص او بر زم  ٔ ه  ندیان انسان و خدا و نمایم یا خدا، واسطه  ٔ ه  مقدس است. شاه فرستاد یمفهوم» یشاه« ،رانیا یا شه اسطورهیاند

خ یران بـا تـار یـخ ای، تـار یا دگاه اسـطورهیـاز د .)۱۵۳: ۱۳۸۶، نلـزی(ه دانسـتند ی، مقـدس م»شـر«در برابـر » ریخ« یعنوان ابزار  سلطنت را به

 یکیده شده توسط اهورامزدا ین انسان آفر ین شاه با نخستیران، نخستینش ایآفر  یها شود. در اسطوره یآغاز م» شاه«شاهنشاهان و با مفهوم 

 یک دختر پسر ویک ن بود که از او یزم ینخستین مرد رو  ن انسان وینخست »شاه  ومرث گلیک«چنین بیان نموده که  یحمزه اصفهانشود.  یم

  .)۶۴۶: ۱۳۷۷،یمازندران ید یه(ش نام مشی و مشیانه به جای ماند   به

بـا کـه هـا   چـهدر ایـن قالی موجـود موضـوعی و محتـوایی تصـویری، عناصـر ترین نقش شاهی، مهم  ٔ ه  قالیچنمونه  ۲ضمن ارائه  در ادامه،

  د.نگرد  میارائه  )۳(در جدول اند،  یق داده شده) تطب۱هویت ملی (جدول های   ها و شاخصه     مؤلفه

      

  شاهی   قالیچه هوشنگ: ۱تصویر 

  )۲۹الف:  ۱۳۸۰ (دادگر،

  قالیچه با تصویر خشایارشاه : ۲ تصویر

  )۲۴: همان(

   شاه  : قالیچه با تصویر فتحعلی۳ تصویر

  )۲۹: ۱۳۶۸(تناولی،  
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  (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفهشاهی با    ری در قالیچه نقشطبیق عناصر تصویت: ۳ جدول

محتوایی و  ،تصویری ترین عناصر مهم

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

ــاریخی اســتفاده از شــاه -۱ ان اســاطیری، باســتانی و ت

شـاهی «عنوان موضـوع اصـلی کـه اشـاره بـه مفهـوم  به

  دارد.» ایزدی   ّ فر  «و » مقدس

های   ها و پوشش  استفاده از آرایش مو و ریش، لباس -۲

  های تاریخی  دوره

عنوان عنصـر اصـلی و نمـاد  وجود تخت پادشاهی به -۳

  جایگاه شاه

ـــاد -۴ ـــربازها و نم ـــویر س ـــتفاده از تص ـــای دوره   اس ه

  هخامنشی و ساسانی

  استفاده از خط پارسی -۵

  -  یعاجتما

اجتمـاع  یهـا  شـهیدر بـاب ر  ییباورهـای/ اسـیس یو همبسـتگ یکپارچگیاز  دفاع

 اعتقـاد بـهی/ رانـیا ـ یملـ         ٔ در جامعـه   تیافتخـار نســبت بـه عضـواحسـاس ی/ مل

  رانیا یاسیس         ٔ کل جامعه   یو اجتماع یاسیس یوحدت و همبستگ ضرورت

  *  تاریخی
سـبت بـه تعلـق و نافتخـار  احسـاس/ رانیـملـت ا یخیتار  های  دوره تبیین و نییتع

  باستانی و تاریخی یها  احساس تعلق به دوره/ باستانی و تاریخی      ٔ سابقه  

  *  فرهنگی
حفـظ و  تیـاعتقاد به تقو/ گانگذشت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  یفرهنگ هنری و راثیم

  *  جغرافیایی
 نیسـرزم بـه ی و تعلـقدلبسـتگحـس / رانیـملت ا ییایجغرافو مرز محدوده  تصور

  رانیا

  *  سیاسی
 نگرش 

 
ـبه حک
ّ
اعتقـاد بـه / ی پیشـیناسـیس یهـا  گذشـته در نظـامو پادشـاهان ام      

  رانیبر کل جامعه ا و یکپارچه واحد یاسینظام س کی وجودضرورت 

  یمذهب - یمل  ٔ ه  احساس تعلق به جامع  *  مذهبی

  گرفته از مضامین ادبیات کهن ایرانبر    های  قالیچه. ۸-۲

 شـعر و ادبیـات اسـاطیری، تغزلـی و حماسـی     ٔ حـوزه   مختلف یها  ها را داستان ه موضوع آنک ییها چهیقال قاجار، یر یتصو یها چهیالن قیدر ب

ه کـاسـت  ییها همـان صـحنه ،آمـده یها م چـهیقال یمختلف بـر رو  یها  ه از داستانک ییها صحنه یلکطور  به .ار استیدهد، بس یل میکتش

 یهـا  ن صـحنهیتـر   ن و معـروفیبـاتر یاز ز  یهـا بـه برخـ  چـهین دسـته از قالیـا اسـت. بـودهان و مصـوران و نقـالان جه نقاشـتوها قبل مورد قرن

در را  )هویـت ملـی ایرانیـان اسـت  ٔ ه  زیرمجموع(که  یو عرفان تغزلی، ی، حماسیخیتار  یها  شهیتوانند اند یه مکاند  پرداخته یرانیا یها  داستان

د. نـدار  یحماسـ        ٔ تر جنبه   شیه بکاست  هشاهنام یها  داستان ،ها ن آنیتر   نفوذو با نیتر   د. موفقننکاننده منتقل ن به خو یر یش یها  قالب داستان

» نامـه بهـرام«و ) ۵ (تصـویر»مجنونو  یلیل«، »نیر یشو خسرو «های   ویژه داستان  به خمسه نظامی اقتباس از،   )۴ (تصویر شاهنامهاز  گذشته

  است. ارائه شده )۴(های هویت ملی در جدول        مؤلفهها با   تطبیق قالیچه      ٔ نتیجه   است.  ودهقبال مردم بستبسیار مورد ا

 (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفهبرگرفته از مضامین ادبیات کهن ایران با    های  تطبیق عناصر تصویری در قالیچه :۴جدول 

محتوایی و موضوعی  ،تصویری ترین عناصر مهم

  الیموجود در ق

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

ــار  -۱ ــامین ت ــتفاده از مض ــ ،یخیاس ــییحماس ــان و ، تغزل  یعرف

  ارسی که ریشه در هویت ایرانی دارند.ادبیات ف

تــرین  عنــوان مهـم هـای رســتم بـه  هـا و جنــگ  شـرح دلاوری -۲ 

  پهلوان ایرانی

  استفاده از خط فارسی -۳ 

هــای مخصــوص فــرش   مایــه هــا و نقــش  از موتیــف اســتفاده -۴ 

  مناطق مختلف ایران

ــاس -۵  ــش، لب ــو و ری ــش م ــتفاده از آرای ــش  اس ــا و پوش ــای   ه ه

  های تاریخی  دوره

  -  اجتماعی
حس تعلـق ی/ رانیا - یدر جامعه مل تیافتخار نسـبت به عضواحساس 

  یرانیا - یمل         ٔ به جامعه  

  باستانی و تاریخی        ٔ و سابقه  نسبت به تعلق افتخار  احساس  *  تاریخی

  *  فرهنگی

/ اعتقـاد بـه گانگذشـت راثیـم آثـار و و قضاوت نسـبت بـه یگذار   ارزش

زبـان بـه اعتقـاد ی و گذار   / ارزش  یفرهنگ هنری و راثیحفظ مو  تیتقو

  فرزندان گذاری  و نام تی/ ترب  یفارس

  -  جغرافیایی
سرزمین دفاع از  یبرا یآمادگ/ رانیا نیبه سرزم تعلق ی ودلبستگحس 

  جنگدر زمان خطر و  ایران

  ---  -  سیاسی

  ---  -  مذهبی
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 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

      
    ستمر  نبردهای :۴ تصویر

   ) ۱۷ب:  ۱۳۸۰  ، دادگر  (

    مجنون و لیلی :۵ تصویر

   )۱۸۷:  ۱۳۸۳  ،  زهرا  ذریه و فرجو،، بصام(

   فرانسوی،کرمان جنگجوی: ۶ تصویر

   )۸: الف ۱۳۸۰ دادگر،(

  و نقش زنان غربی مضامین از اقتباسی های  لیچهقا. ۸-۳

  چهیدرواقع تصویر میانی این قال .دارند یسراسر غرب یموضوعکه م یخور  یمبر ییها قاجار به نمونه یر یتصو های  قالیچه یدر بررس
 
 ها صرفا
ً
 کی       

ر یو سـا ی، مجـلات مصـور خـارجییاروپا یها مهها، باس پستال ارتک یه به احتمال فراوان از رو ک یر و موضوعات غربیاز تصاوست که   ا یپک

بـا، موضـوع گروهـی از ایـن یتصـویر زنـان ز  .شـدند یشـدند، بافتـه م یران میـگـر وارد ایق دیـا بـه هـر طر یـه توسـط مسـافران، کـ یاقلام چاپ

  یزمان     ٔ بازه   کیهاست که در  چهیقال
 
 حدودا
ً
ران یـدر ا یاجتمـاع سیاسـی و یدادهایـاز رو یبـا برخـهمزمان ه کستم) یب اوایل سدهپنجاه ساله (      

رفتـه، یه صـورت پذکـ ییهـا یار ک  یپکها و  ها این است که با وجود تمام اقتباس  ت این دسته از تصویربافییته حائز اهمکن .اند  رایج شدهاست، 

 سبینها
 
   تا
ً
خورد. به نحـوی  یه به چشم میشاربرد حاکو  ینات سنتیه در استفاده از تزئکاست  در آن گنجانده شده یرانیاق و روح فرش ایو س ک  

 هـای  فرد ایـن قالیچـه های منحصر به  یکی از نمونه .شود  درنگ جغرافیا و مکتب فرشبافی آن به ذهن متبادر می  بیها،   که با دیدن این قالیچه

هـا و   مملـو از گـل          ٔ هـار حاشـیه  بـا چ ،یاصـل   ٔ نـه  یزمدر  یفاتح فرانسو  یجنگجو  کیکنیم که تصویری از   مشاهده می) ۶یر (تصواقتباسی را در 

  است. ) ارائه شده۵( های هویت ملی در جدول       مؤلفهها با   تطبیق قالیچه      ٔ نتیجه   .است های مخصوص کرمان احاطه شده  مایه و نقش ها  ختایی

  

 (نگارندگان) یت ملیهای هو     مؤلفهزنان با  نقش و غربی مضامین از اقتباسی های  تطبیق عناصر تصویری در قالیچه :۵جدول 

محتوایی و  ،تصویری ترین عناصر مهم

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

  

  استفاده از خط فارسی .۱

هــای   مایــه هــا و نقــش  اســتفاده از موتیــف .۲

ق مختلف ایـران در یـک مخصوص فرش مناط

 
 
 موضوع کاملا
ً
  اقتباسی غربی          

  

  

  

  ---  -  یعاجتما

  ---  -  تاریخی

  *  فرهنگی
حفـظ و  تیـاعتقـاد بـه تقو /گانگذشـت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  یفرهنگ هنری و راثیم

  ---  *  جغرافیایی

  ---  -  سیاسی

  ---  -  مذهبی

  مشاهیر)( یاسیو س یمذهب یها  تیشخص یها  چهیقال. ۸-۴

از  ییهـا ، طرحی چاپ سـنگیها تابکمطرح، طراحان با استفاده از  یها تیر پادشاهان و شخصیتصاو       ٔ گسترده  و با رواج  یپس از عصر صفو 

 پهای   قاجار و حکومت پادشاهان     ٔ چهره  
 
 یش از آن (خصوصا
ً
افـراد مشـهور تعـدادی از شـاهان اسـاطیری و باسـتانی و و اس) عب  نادرشاه و شاه                
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نار پادشاهان کامبران در یگرفتن پها قرار  چهین قالیدر ا .ردندکاده یخود پ یها بافته یر را رو ین تصاویبافان مناطق مختلف ا  یرده و قالکم یترس

نوشـتن  ،یر یتصـو یهـا ین قالیا  های یژگیگر وی. از د)۸و۷ ویرا(تص دیآ یبه حساب م یعاد یامر  یو خارج ی، علمیاسیس یها تیو شخص

هـای هویـت ملـی در        مؤلفـههـا بـا   تطبیق قالیچه      ٔ نتیجه  . اند گرفته یه جایه درون حاشکاست  ییها ا در قابیر و ینار تصوکها در  تینام شخص

  است. ارائه شده )۶( جدول

  دینی موضوعات و شمایلی های  قالیچه. ۸-۵

ِ    ها، از نظر تعـداد  ز  چهین قالیت ایاند. اهم ار خود قرار دادهک  ٔ ه  یما  را دست یموضوعات مذهب یموجود، تعداد یر یتصو یها چهیان قالیدر م اد یـ               

 به خاطر پرداختن به تصاویه دقکبل ستیها ن آن
 
                        قا
ً
ز یگر نید یاند. گروه مقدس داشته یا و جنبه  ان بودهیرانیه همواره مورد احترام اکاست  یر ی  

اسـت.  تفاوت) آمـده یک(با اند  مقدس یها تابکر یها در قرآن و سا  ه شرح آن داستانکاند  پرداخته یمذهب یها به بافتن موضوعات و داستان

ه در ایـن فـرش کـ یاتیـهستند اما با توجه به جزئ یان ارمنیلین لینکه سا کچند ؛ هر بافت روستای لیلیان است )۹( عنوان مثال فرش تصویر به

وشـش همسـر حضـرت پ                   ٔ ات عبارتند از نحوه  ین جزئیاست. ا مدل، متعلق به یک مسلمان بوده   ٔ چه  یا قالیر یه اصل تصوکند ک یآمده مشخص م

را  (ع) میدن حضـرت ابـراهیلبـاس پوشـ       ٔ ن نحـوه  یچن ه به مسجد است. همیه شبکده و خانه او یل مسلمانان لباس پوشکه به شک(ع)  میابراه

  است. ) ارائه شده۷( های هویت ملی در جدول       مؤلفهها با   تطبیق قالیچه      ٔ نتیجه  رد. کن موارد اضافه یتوان به ا یم

 (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفههای مشاهیر با   تطبیق عناصر تصویری در قالیچه :۶ جدول

محتوایی و  ،تصویری ترین عناصر مهم

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

ــاه .۱ ــاویر ش ــتفاده از تص ان اســاطیری، باســتانی و اس

اصـلی کـه اشـاره بـه مفهـوم  عنوان موضـوع تاریخی به

  دارد. »   ّ      فر  ایزدی«و » شاهی مقدس«

  استفاده از تصاویر پبامبران .۲

  کاربرد خط فارسی .۳

هـای مخصـوص   مایـه هـا و نقـش  استفاده از موتیـف .۴

  فرش مناطق مختلف ایران

های   ها و پوشش  استفاده از آرایش مو و ریش، لباس .۵

  های تاریخی  دوره

  یرانیا ـ یمل         ٔ در جامعه   تیه عضوافتخار  نسـبت ب ساحسا  *  یعاجتما

  باستانی و تاریخی                     ٔ نسبت به تعلق و سابقه  افتخار  احساس  *  تاریخی

  *  فرهنگی
حفظ و  تیاعتقاد به تقو/ گانگذشت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  یزبان فارسبه اعتقاد ی و گذار  ارزش /یفرهنگ هنری و راثیم

  -  فیاییجغرا
به  تعلق ی ودلبستگجهان/ حس در  رانیا نیسرزم جایگاه به نگرش نسبت

  رانیا نیرزمس

  *  سیاسی
 نگـرش / گذشـتهدر  یاسـیس یبه سـاختارهای گذار   ارزش

 
ـبـه حک
ّ
و پادشـاهان ام      

  یالملل  نیکشور در نظام بو موقعیت  گاهیجا/ ی پیشیناسیس یها  گذشته در نظام

  مذهبی ـ ملی  ٔ ه  جامع به تعلق احساس/ مذهبی ـ ملی  ٔ ه  جامع رد عضویت احساس  *  مذهبی
  

      
  قالیچه مشاهیر  :۷ تصویر

  )۱۳۱ب: ۱۳۸۰، ادگر(د
   رمانکشاهیر،قالی م :۸ تصویر

  (آرشیو شخصی)
 لیلیان ،ردن حضرت ابراهیمک ربانیق :۹ تصویر

  )۱۳۶۸:۲۳۷  ، (تناولی



224 

 

 بازتاب میزان تحلیل و بررسی

 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

 (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفهبا  دینی موضوعات و ای شمایلیه  تطبیق عناصر تصویری در قالیچه :۷جدول 

محتوایی و  ،تصویری ترین عناصر مهم

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

  استفاده از خط فارسی .۱

ـــه هـــا و نقـــش  اســـتفاده از موتیـــف .۲ هـــای   مای

  ف ایرانمخصوص فرش مناطق مختل

قرارگرفتن بستر فرش دستباف در خدمت ارائـه  .۳

  مضمون دینی

هـای   نـی و روایـتهـای قرآ  اقتباس از داسـتان .۴

مـــذهبی در جهـــت انتقـــال مفـــاهیم اخلاقـــی و 

    مذهبی

  ---  -  یعاجتما

  ---  -  تاریخی

  *  فرهنگی
حفـظ  و تیـاعتقاد به تقو/ گانگذشت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  دینی فرهنگ و ایرانی فرهنگ میان / ارتباطیفرهنگ هنری و راثیم

  ---  -  جغرافیایی

  ---  -  سیاسی

  *  مذهبی
/ مــذهبی ـ ملــی  ٔ ه  جامعـ در عضـویت احســاس مـذهبی/  ٔ ه  جامعـ وجــود بـه اعتقـاد

  مذهبی  ٔ ه  جامع حفظ به تعهد/ مذهبی ـ ملی  ٔ ه  جامع به تعلق احساس

  تصوف برانره و شیدراو های  قالیچه. ۸-۶

شـاه از   ینـورعل .اسـت های تصـویری قاجـار  از دیگر موضوعات قالیچه های مربوط به دراویش  و تصویرپردازی زندگی و داستان شیدراو چهره

مورد  یگر ید شیدرو هر از شیبود و شاید به همین دلیل ب دهیبخش یخاص گری رونق  صوفیتصوف و  عالم به و بود یالله نعمت شیدراو فرقه

 دختـر و صـنعان خیشـ داسـتان توجـه،هـای مـورد   از دیگـر داسـتان اسـت. ههای تصـویری بود قالیچهدهندگان   قبال تولیدکنندگان و سفارشا

 ضـمن تـا بسـته کـار هبـ را خـود تلاش تمام بافنده .)۱۰ (تصویر است پارسی کهن اتیادب یعرفان یها  داستان نیتر  قیعم از یکی که ترساست

-۹۰  : ۱۳۶۸   ،  تنـاولی .نـک(نـد ک سکمـنع زین را ها آن حالات روحی و داستان متعدد یها تیشخص تاثیرگذار و مهم، های  صحنه دادن نشان

   است. ) ارائه شده۸های هویت ملی در جدول (       مؤلفهها با   نتیجه تطبیق قالیچه. )۹۲

 (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفهبا  تصوف و رهبران شیدراوهای   تطبیق عناصر تصویری در قالیچه :۸   جدول

محتوایی و  ،تصویری ترین عناصر مهم

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

  استفاده از خط فارسی .۱

ـــف .۲ ـــتفاده از موتی ـــش  اس ـــا و نق ـــه ه ـــای   مای ه

  مخصوص فرش مناطق مختلف ایران

ر فرش دستباف در خـدمت ارائـه گرفتن بستقرار  .۳

  مضمون دینی

  هـای کهـن ادبیـات فارسـی  اقتباس از داسـتان .۴

ــاس .۵ ــو و ریــش، لب هــا و   اســتفاده از آرایــش م

  های تاریخی  های دوره  پوشش

  ---  -  یعاجتما

  ---  -  تاریخی

  *  فرهنگی
 راثیـحفـظ مو  تیـاعتقاد بـه تقو/ گانگذشت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  یزبان فارسبه اعتقاد ی و گذار   ارزش/ یفرهنگ هنری و

  ---  -  جغرافیایی

  ---  -  سیاسی

  *  مذهبی
 تعلـق احساس/ مذهبی  ـ ملی  ٔ ه  جامع در عضویت مذهبی/ احساس  ٔ ه  جامع وجود به اعتقاد

  مذهبی ـ ملی  ٔ ه  جامع به

  جانوران شونق های  قالیچه. ۸-۷

طراحـان و  ،خ، صـنعتگرانیطـول تـار  بـه همـین دلیـل در .بر کسـی پوشـیده نیسـتران یدر فرهنگ و هنر اوران جایگاه خاص حیوانات و جان

انـد و  بـرده هـای خـود ساخته  آثار هنری و دستت استفاده را در ینها فرم و حضور حیواناتز اهنرهای صناعی  مختلف یها رشتهدر هنرمندان 

در هنرهای  حیوانات این حضور مستمر و پرتکرار. وجود نداشته باشدو پرندگان در آن  حیواناتوجود از  ییها ه نشانهکست ا   اثری و  شیءمتر ک

ن یـبـه اچنـین وجـود فـرم و نقـش حیوانـات  هـم، وجـود داشـته هـا آنه در مـورد کـ سـتا   اسـاطیری ید و باورهـایمختلف به دلیل وجود عقا

ند ت هستیو موفق یشادخوشبختی و  نماد شگون و حیواناتاز  یبرخ چراکه. است داده  ای و عمیقی می    ا و مفهوم اسطورهها معن ساخته  دست

  .)۱۱تصویر ( رندیگقرار  یر یتصو یها چهیوانات موضوع قالیاز ح یت باعث شده تا برخین اهمی. ایمنیو بد و ترس یشوم      ٔ نشانه  دیگر  یو برخ
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و بـه دوره کنـونی حفظ  پیشین یها سده طولدر ه کهستند  یهنکدار و   ریشه ها و باورهای  ادامه سنتری یش یها چهیعنوان مثال قال  به 

وانـات و یبـه ح رو  کـوچ ریو عشـا علاقـه روستانشـینان       ٔ و ثمـره   جـهینت ،جانوارن های نقش چهیوان گفت قالت  به نحوی که میاست.  منتقل شده

  است. ) ارائه شده۹( های هویت ملی در جدول       مؤلفهها با   تطبیق قالیچه      ٔ نتیجه   .استایرانی                   ٔ فرهنگ هزاران ساله  

 (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفهجانوران با  نقشهای   طبیق عناصر تصویری در قالیچهت :۹ جدول

محتوایی و  تصویری، ترین عناصر مهم

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

ـــه هـــا و نقـــش  ده از موتیـــفاســـتفا .۱ هـــای   مای

  مخصوص فرش مناطق مختلف ایران

ها، اساطیر   اقتباس و الهام از مضامین داستان .۲

  های کهن ایرانی  و افسانه

  نمادین از جانوران و حیوانات استفاده  .۳

  ---  -  یعاجتما

  ---  -  تاریخی

  *  فرهنگی
 راثیحفظ مو  تیاعتقاد به تقو/ گانتگذش راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

  دینی فرهنگ و ایرانی فرهنگ میان ارتباط/ یفرهنگ هنری و

  ---  -  جغرافیایی

  ---  -  سیاسی

  ---  -  مذهبی

  )چهارفصل( مذهبی آرامگاهی، ،یخیتار  یبناها های  قالیچه. ۸-۸

ران یـا یخیتار  ییک بنا ،ریتصوهر قسمت در م شده و یهار قسمت تقسمتن به چ ،ها آنه در کوجود دارند  یر یتصو یها چهیاز قال ییها نمونه

 یهـا یبـه قال ها . ایـن دسـتبافتهاسـت شده ییها بازنما از فصل یکی یلک یبود) و فضاکد و مسجد یه، تخت جمشین، گنبد سلطانوان مدائی(ا

ل یکه تـرنج را تشـکـ ییهـا قابو   و نماد فروهر قرار گرفتـه ارشاه با دو نگهبانیخشا) ۱۲تصویر ( ترنج قالیچه در. اند  مشهور شده» فصلچهار «

آدم و ه عبارتند از: کر شده یچهار داستان تصو ،هیدر چهارگوشه حاش .ست  ا سال خورشیدی یها ه معرف ماهکهستند  یینمادها یاند حاو   داده

ران یـبـزرگ ا یاز شـعرا یر یها تصاو ن آنیبه ماک وه،کدر  (ع) یو حضرت موس (ع) یسیردن حضرت عک یل، چوپانیردن اسماعک یحوا، قربان

هـا بـا   تطبیـق قالیچـه      ٔ نتیجـه   .اسـت هـای دینـی  مضامین و داستانایرانی و  هویت و ترکیبی از فرهنگاین اثر، شود. به عبارت دیگر   یده مید

  رائه شده است.) ا۱۰( های هویت ملی در جدول       مؤلفه

 (نگارندگان) های هویت ملی     مؤلفهمذهبی با  ، آرامگاهی،یخیتار  یبناها های  الیچهتطبیق عناصر تصویری در ق :۱۰ جدول

محتوایی و  ،تصویری ترین عناصر ممه

  موضوعی موجود در قالی

  ابعاد

  هویت ملی
  های هویت ملی     مؤلفهبارزترین عناصر و 

  ایران متنوع اشاره به جغرافیای .۱

فرهنـگ  هـا و  ارائه تصویری مثبـت از سـنت .۲

  زیست ایرانی

هــا و   اســتفاده از آرایــش مــو و ریــش، لبــاس .۳

  های تاریخی  های دوره  پوشش

و مفــاخر  ، ادبــا،اســتفاده از تصــاویر شــاهان .۴

  بناهای تاریخی ایران

  مضامین دینی   ها و  ن  استفاده از داستا .۵

  *  یعاجتما

افتخـار  احسـاس/ یمل         ٔ در جامعه   یبه زندگ تمایلو  یرانیا ـ ینسبت به وجود جامعه مل اعتقاد

 احسـاس /وطـن هـم عنـوان بـه دیگـران / پـذیرشیرانیا ـ یدر جامعه مل تیه عضونسـبت ب

  ایرانی – ملی جامعه در عضویت

  *  تاریخی
نسبت به تعلق و سابقه باسـتانی افتخار  احساس/ رانیملت ا یخیتار  های  دوره تبیین و نییتع

  باستانی و تاریخی یها  به دوره احساس تعلق/ و تاریخی

  *  فرهنگی

 راثیـحفـظ مو  تیـاعتقـاد بـه تقو/ گانگذشـت راثیـم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش

 و ایرانـی فرهنـگ میـان ارتبـاط/ یزبـان فارسـبـه اعتقـاد ی و گـذار   ارزش/ یفرهنگ هنری و

  دینی فرهنگ

  *  جغرافیایی
و  وطــننســبت بــه  یمنفــ ایــمثبــت   نگــرش/ رانیــملــت ا ییایــجغرافو مــرز محــدوده  تصــور

  رانیا نیبه سرزمتعلق ی و دلبستگحس / سرزمین

  گذشتهدر  یاسیس یبه ساختارهای گذار   ارزش  *  سیاسی

  مذهبی ـ ملی  ٔ ه  جامع به تعلق مذهبی/ احساس  ٔ ه  جامع وجود به اعتقاد  *  مذهبی
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  شاهسون ،    صنعان شیخ :۱۰ تصویر

  )۲۵۳:   ۱۳۶۸   تناولی،(

  هریس جانوری، :۱۱ تصویر

  )۳۲۱:همان(

  تبریز، چهارفصل :۱۲ تصویر

  (موزه فرش تهران)

  

بـه تفکیـک بـا موضـوعات مختلـف » هویـت ملـی«هـا و عناصـر ابعـاد      مؤلفـه )،۱۰تـا   ۳تر مشاهده شـد در جـداول ( طور که پیش همان

است. در ستون سمت چپ ایـن جـدول نشـان داده  ) ارائه شده۱۱(جدول  و نتایج آماری آن در ندهای تصویری قاجار مطابقت داده شد  قالیچه

چنین در  ها و ابعاد هویت ملی هستند. هم  های تصویری قاجار به چه میزان واجد شاخص  قالیچه     ٔ گانه    کدام از موضوعات هشتشود که هر   می

عنـوان  اسـت. بـه موضوعات مختلف بررسـی و مشـخص شده در یمل تیو ابعاد هو ها  شاخص کدام ازهر  یفراوان ،ردیف انتهایی همین جدول

هویتی            ٔ عد و شاخصه                                 ُ ارند و پرتکرارترین و بارزترین ب  د» هویت ملی و ایرانی«ارجاعی به » فرهنگی«عد        ُ ها از ب    این قالیچه              ٔ توان گفت کلیه    مثال می

  هاست.   آن» فرهنگی«عد      ُ ها، ب    این قالیچه

  (نگارندگان)عاد هویت ملی و فراوانی اب حضورمیزان : ۱۱جدول 

  های تصویری  بندی موضوعات قالیچه  دسته  

ها   شاخص  ها و ابعاد هویت ملی  شاخص

و ابعاد 

موجود در 

  هر دسته 

  مذهبی  سیاسی  جغرافیایی  فرهنگی  تاریخی  اجتماعی

              ۶  ینقش شاه  ۱

              ۶  (مشاهیر) یاسیو س یمذهب یها  تیشخص  ۲

              ۶  (چهارفصل) مذهبی ، آرامگاهی،یخیار ت یهابنا  ۳

          --  --  ۴  گرفته از مضامین ادبیات کهن ایرانبر   ۴

    --  --    ۲  --  --  دینی و موضوعات یلیشما  ۵

    --  --    ۲  --  --  رهبران تصوفش و یدراو ۶

    --  --  --  ۱  --  --  جانورانش ونق ۷

    --  --  --  ۱  --  --  ش زنانو نق یغرب نیاز مضام یاقتباس ۸

    ۵  ۳  ۴  ۸  ۴  ۴  ها و ابعاد هویت ملی  کدام از شاخصفراوانی هر 

  گیری  نتیجه. ۹

به تفصـیل و در متن مقاله ها  به آن که ندقاجار مورد بررسی و مطالعه قرار گرفت قالیچه تصویری ۷۹ به جهت پاسخ به سوالات پژوهشی مقاله،

 ،  یو موضـوع ییمحتوا ،یر یتصوهای   شاخصه ،است   فراخور داستانی که در متن قالیچه به آن پرداخته شده در هر دسته به .اشاره شدتفکیک 

  .ندارائه گردید )۱۰تا  ۳شناسایی و در جداول (
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هـای تصـویری قاجـار بـا موضـوعات   که در سه گـروه از قالیچـه شود مشخص میدر پاسخ به سوال اول این پژوهش  )۱۱(با مرور جدول 

  ٔ ه  عـد و شاخصـ ُ ب   ۶هـر » (چهارفصـل) مـذهبی ،ی، آرامگـاهیخیتار  یبناها«و » )ری(مشاه یاسیو س یمذهب های  تیشخص«، »یقش شاهن«

های تصویری و   ترین نشانه این سه گروه بیش» هویت ملی و ایرانی«توان گفت از حیث ارجاع و بازنمود   لذا می .است هویت ملی نمود پیدا کرده

، »اجتمـاعی«  ٔ ه  شاخصـ ۴بـا بـازنمود » برگرفتـه از مضـامین ادبیـات کهـن«های تصویری قاجار با موضـوعات   هستند. قالیچهمحتوایی را دارا 

  دوم این بررسی قرار دارند.     ٔ رتبه  در » جغرافیایی«و » فرهنگی«، »تاریخی«

ارجاعاتی » مذهبی«و » فرهنگی«عد  ُ ب   ۲تنها در » و رهبران تصوف شیدراو«و » ینیو موضوعات د یلیشما«های   موضوعاتی چون قالیچه

تنهـا بـا » و نقـش زنـان یغربـ نیاز مضام یاقتباس«و » ش جانورانونق«های   اند و موضوعاتی چون قالیچه  های هویت ملی داشته  به شاخصه

  اند.  ارجاع داده» هویت ملی و ایرانی«خود را به                ٔ مخاطب و بیننده   ،»فرهنگی«  ٔ ه  شاخص

هویـت ملـی در ایـن هـای   کـدام از شاخصـهفراوانـی هر «ای سوال دوم این تحقیق یافـت کـه پاسخی بر  توان  می )۱۱( استناد به جدول با

عـد      ٔ گانه    کنیم از میان ابعاد شش  مشاهده می مذکور طور که در ردیف انتهایی جدول همان .»ها به چه میزان است؟  قالیچه                ُ    هویـت ملـی، تنهـا ب 

سـت. پرتکرارتـرین و   ا تـرین فراوانـی و دارای بـیشنمود و حضور مسـتمر داشـته های تصویری قاجار   لیچهدسته و گروه قا ۸در هر » فرهنگی«

» یفرهنگـ هنری و راثیحفظ مو  تیاعتقاد به تقو«، »گانگذشت راثیم آثار و و قضاوت نسبت به یگذار   ارزش«ها و عناصر آن      مؤلفهبارزترین 

  رنگی دارند.  ها ظهور و بروز مشخص و پر  است که در بسیاری از این قالیچه» یرسزبان فابه اعتقاد ی و گذار   ارزش«و 

عد  هـای تصـویری و محتـوایی نمـود پیـدا   گـروه، بـا نشـانه ۵هویت ملی در جایگاه دوم قـرار دارد و در » مذهبی«                  ُ    براساس همین جدول، ب 

اشـاره کـرد کـه در » یمـذهب - یمل  ٔ ه  تعلق به جامع و تیاحساس عضو«وان به ت  های آن می     مؤلفهترین و بارزترین عناصر  ست که از مهما ردهک

هویت ملی تنهـا » سیاسی«عد         ُ دسته و ب   ۴در » جغرافیایی«و » خیتاری«، »اجتماعی«کدام از ابعاد  است و در ادامه هر  گروه قابل مشاهده ۵این 

  ر و بروز دارند.های تصویری قاجار حضو قالیچه     ٔ گانه    بندی هشت  دسته از دسته ۳در 

   ویژگی ،ها با توجه به رویکرد موضوعی خود  ها و گروه  کدام از این دستهر در پاسخ به سوال سوم پژوهش باید گفت ه
 
 هـای عمومـا
ً
یکسـانی          

، نمـود ای تصـویردر راستای ارائه خط داستانی بر  استفاده از خط فارسی، اشاره و استفاده از غنا و گنجینه شعر فارسی :عنوان مثال  به .داشتند

بخشـی بـه هـای باسـتانی ایـران در اعتبار   هـای دوره  نگـاره  ثر از سنگایستادن متأ                    ٔ از آرایش ریش و شیوه     لباس و پوشش اقوام ایرانی، استفاده

 تنوع طرح،علاوه بر ایجاد  های خاص و سبک طراحی مناطق و مکاتب مختلف قالیبافی ایرانی که  های معاصر، استفاده از موتیف  شخصیت

هـا و   شاهان باستانی و اساطیری و ارائه تصویری مثبـت از سـنت استفاده و اشاره به تصاویر شعرا، ادبا، مستقیم به جغرافیای بافت دارد،      ٔ اشاره  

شـود،   در مـیدوستی از آن نیز متبا  میهن حس و هویت و فرهنگ ایرانیمندی به   علاقهو  بودن ایرانیفرهنگ زیست ایرانی که حس افتخار به 

از  یناپذیر   و بخش جداییکند   یید میرا تأمذهبی در بین مردم                             ٔ و مذهبی که وجود ذهنیت جامعه  مضامین دینی  ها و  ن  استفاده و اشاره به داستا

  ست.  ملی ایرانیان ا هویت

شـرایط سیاسـی و  ،موضـوع      ٔ واسـطه   و بـه اند هنداشـتیکسـان و بـروز ظهور های تصویری   دسته قالیچه ۸این موارد در هر              ٔ هرچند که همه   

هرکـدام  اساس ذوق بافنده،و بر  اساس سفارش یا بافت شخصی و خانگیو بر گاه ر کا تولید در ،بودن باف  باف یا روستایی  تولید، شهری اجتماعی

. کند  امر بدیهی و طبیعی جلوه میها دارای شدت و ضعف مختلف و متفاوتی است که با توجه و عنایت به موضوع هر دسته، این   از این قالیچه

وضوع  به) ۶ جدولو  ۸و۷(تصاویر     مشاهیر های  یا قالیچه) ۱۰  جدولو  ۱۲   (تصویر   های تصویری موسوم به چهارفصل  عنوان مثال در قالیچه به

      ٔ واسـطه    و این بـهکدی دارند ؤ رنگ و مپر نمود  های تصویری و موضوعی  ها و نشانه     مؤلفهعناصر،  ،عد هویت ملی ُ ب   ۶کنیم که در هر   مشاهده می

  .سفارشی و شهری باشد یک بافت از ثرأمتتواند   میهاست که   کار رفته در این نوع قالیچه هتنوع تصویری و موضوعی ب

 و ۶   (تصـویرقش زنان های اقتباسی از مضامین غربی و ن  ) و یا قالیچه۹   جدولو  ۱۱   (تصویر های نقش جانوری  در سوی دیگر در قالیچه 

 حوضو ا و عناصر تصویری و موضوعی هستند. با وجودی که بهه  دارای نشانه ،عد هویت ملی      ُ ا دو ب  کنیم که تنها در یک ی  ) مشاهده می۵   جدول

 ندهد که بافتی شهری و کارگاهی دار   نشان می
 
 د و مشخصا
ً
  ر مهمو بسیا اما نکته حائز اهمیت ،اند  طبق سفارش هم بافته شده          

 
 دقیقا
ً
در همین       

تولیـد ذوقـی و شخصـی در حـین دهنده در حین انجام چنـین سفارشـی یـا   بافنده و یا سفارشیا  کند که طراح  ها ظهور و خودنمایی می  قالیچه

 ،ا کـه مفـریهـر کجـ کـار و در     ٔ گوشـه    اما در گوشه ،خود انتخاب کرده                                                     ٔ عین حالی که موضوع و مضمونی سراسر غربی را برای قالیچه  در  ،خود
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ماینده هویت ایرانی تر ن  و در سطحی گسترده( هویت فرش ایرانیهمانا انگشت نقوش اصیل ایرانی را که ردپا و اثر است  فضایی و موقعیتی بوده

تصویری قاجـار  های  هقالیچایرانی در  - ها و عناصر هویت ملی     مؤلفهگفت بازتاب  توان  است. به استناد همین موارد می قرار دادهرا  در قالیچه)

اشـاعه و بـازنمود  مسـیر از بین نرفته و از هم نگسسته اسـت و همـواره درایرانی دارند هم هایی که مضمونی سراسر غربی و غیر   حتی در نمونه

   .است بودههای فرهنگی و هویتی ایرانی      مؤلفهعناصر و 

  ارقالیچه تصویری قاج ۷۹آماری مقاله شامل  ۀجامع پیوست.جدول 

چه
الی

ق
 

ی
اه

ش
ش 

نق
ی 

ها
 

  

  )۱۳۵ :همان(  )۱۳۱: همان(  )۱۲۹ : ۱۳۶۸(تناولی، 
  

  )۱۳۷: همان(

 

  )۱۳۹: همان(

  )۱۴۷: همان(  )۱۴۵ :همان(  )۱۴۳: همان(  )۱۴۱: ۱۳۶۸ (تناولی،
  

  )۲:الف ۱۳۸۰ دادگر،(

  )۳۸ :همان(  )۱۵۵: ۱۳۶۸، لی(تناو   )۲۴:الف ۱۳۸۰ دادگر،(  )۱۵۳: ۱۳۶۸ ،ی(تناول  )۶:الف ۱۳۸۰ دادگر،(

 

  )۱۵۷: ۱۳۶۸، ی(تناول
: ۱۳۸۳، همکاران و  (بصام

  )۱۸۴: همان(  )۱۸۳
  )۱۸۵ :همان(

  )۱۶۳: ۱۳۶۸،  (تناولی
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  )۱۶۵: ۱۳۶۸(تناولی، 

  

  )۱۶۷: همان(

  

  )۱۵۹همان: (

  

  )۱۷۳همان: ( 

  

  )۱۷۷همان: (

چه
الی

ق
 

ی
اه

ش
ش 

نق
ی 

ها
  

  

  )۱۰۷: ۱۳۸۴، ل(ملو 

  

  )۱۱۱: انهم(
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  .۲۲- ۱)، ۴( ۳۸ ،یاسیانشکده حقوق و علوم سمجله د - استیس. یپژوهش یکردیبا رو یمل تیهو یها     ). مؤلفه۱۳۸۷. (میدرحیس ،یابوالحسن

ــروغ، ــد اف ــوش). ۱۳۹۰. (محم ــالی نق ــی، دســتبافت ق ــر ایران ــایی و عناص ــت از نماده ــی هوی ــات. مل ــی، مطالع  :dor ۱۷۲- ۱۴۱ ،)۴۸( ۱۲ مل

20.1001.1.1735159.1390.12.48.7.7  

ــی، محمــد و افــروغ، ــت نمادهــای و عناصــر). ۱۳۹۲. (بهــاره برات ــی قــالی در اســلامی هوی ــی، مطالعــات. ایران  :dor ۱۴۲- ۱۲۱ ،)۵۳( ۱۴ مل

20.1001.1.1735159.1392.14.53.6.0  

 یر یتصـو یهـا  یدر نقـوش قـال ییگرا  گفتمـان باسـتان. )۱۳۹۴(ی. علـ ی،مهد  خیو ش ،نیحس  ریام ،انیساز   تیچ ،محمود ی،طاووس ،  الهه ی،مانیا

   :20.1001.1.20082738.1394.11.28.2.0dor ۳۸- ۲۳)، ۲۸( ۱۱، گلجام ،دوره قاجار
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- ۷۷)، ۲۸( ۷الملـل،   نیمطالعـات روابـط ب. رانیا یمل تیآن بر هو ریشدن فرهنگ و تاث ی). جهان۱۳۹۳. (رضایعل ان،یمیو کر  لیاسماع ،یبوردیبا

۱۰۱.  

تهـران: سـازمان  ).۲(ج.  رویای بهشت، هنر قالی بافی ایـران ).۱۳۸۳. (زهرا، سید امیراحمد  و ذریه ،مدحسینفرجو، مح ،الدین  بصام، سید جلال

  .اتکا

صـص. ( شـدن جموعه مقالات فرهنـگ در عصـر جهـانیمدر محمد توحیدفام، پسامدرنیسم، تمایز و هویت ایرانی.  .)۱۳۸۲( .رضا  تاجیک، محمد

 .تهران:روزنه .)۳۶۵- ۳۳۸

 .سروش: تهران. های تصویری ایران  قالیچه). ۱۳۶۸. (رویزپ، تناولی

 .۲۲۸- ۱۹۳)، ۵( ۲ ،یمطالعات مل. هیو طرح چند فرض رانیدر ا یمل تیهو یشناخت جامعه لی). تحل۱۳۷۹. (میابراه ،یانیحاج

   .موزه فرش ایران:تهران .های تصویری موزه فرش ایران  قالیالف). ۱۳۸۰. (دادگر.لیلا

  .موزه فرش ایران :  تهران .ای از موزه فرش ایران ، مجموعه  فرش ایران ب).۱۳۸۰. (----- 

 اســتیر  یدولتـ تیر ی. تهـران: مرکـز آمــوزش مـدیطوســ یمحمـدعل      ٔ ترجمـه   .در کــار یرفتـار انسـان ).۱۳۷۵( .جــان، واسـتورمین و تیـک س،یویـد

  ).۱۹۷۲اصلی  اثر نشر(  یجمهور 

ــادی، حجت ــن. (  رش ــی، محس ــه و مراث ــیه در فرش). برر ۱۳۹۰ال ــاه حاش ــی جایگ ــام،  س ــار. گلج ــویری دوره قاج ــای تص  dor ۷۲- ۵۷):۲۰( ۷ه

20.1001.1.20082738.1390.7.20.6.0  

(صـص.  شـدن ت خودکاوی ملی در عصر جهانیمقالا مجموعه در امیر رضایی،  .موانع و امکانات نوسازی هویت ایرانی .)۱۳۸۱( .رهیاب، حسین

 .سرا تهران: قصیده .)۸۱- ۴۰

 .. تهران:نشر مرکز)۹۰- ۷۲صص. ( و هویت فرهنگی مجموعه مقالات هویت ملیدر هویت ملی و هویت فرهنگی.  .)۱۳۸۳( .ستاری، جلال

 .الملل  یاسی و بینمطالعات س دفتر نشر :تهران. بالکان هٔ منطق تحولات یابی؛  هویت). ۱۳۷۹. (حسین سلیمی،

    .۷۴- ۶۳)، ۱۸( ۸باغ نظر، ). رانیدوره قاجار (موجود در موزه فرش ا یر یتصو یها  یقال ی). بررس۱۳۹۰. (بهیط ،یآران پور  و صباغ فر، مهناز  ستهیشا

  .لخ. تهران:نشر ب  ها  ، نام کسان و جای  فرهنگ شاهنامه). ۱۳۷۷. (  ، حسین  شهیدی مازندرانی

در  یرانـیا ییانمـایدو اثر پو یانسان یها  تیشخص یدر طراح یاسلام- یرانیا تیبازتاب هو لی). تحل۱۴۰۱. (یزاده، عل  یو قاض اریخشا زاده،  یقاض

  doi:10.22083/jccs.2021.241905.3147 ۱۴۱- ۱۰۵، )۵۸( ۲۳ارتباطات، - مطالعات فرهنگباران و فهرست مقدس.  ریمس

گـرا.   کنش یقـیتطب یشناس  با روش اسطوره یشاه  هوشنگ یر یتصو یقال ی). بازخوان۱۳۹۸فاطمه. ( ،یهرابافسانه، نامورمطلق، بهمن، و م ،یقان

  :20.1001.1.23453842.1398.9.18.7.5dor  ۴۹- ۳۵)، ۱۸( ۹هنر،  یقیمطالعات تطب

 :dor ۵۸- ۳۷)، ۱۱( ۳ ،یمطالعات مل. شتنیشدن و تحول در تصور ما از خو ی). جهان۱۳۸۱. (نیفرد ،یشیقر 

20.1001.1.1735059.1381.3.11.3.6  

فــرش   ٔ ه  ایــران بــا موضــوع تصــویر انســان موجــود در مــوز  ـ.قهــ۱۴- ۱۳  هــای تصــویری قــرون  بررســی قالیچــه). ۱۳۸۶. (مهــدی ،کشــاورز افشــار

   .ایران تهران، هنر، نظری دانشگاه علوم دانشکده). منتشرنشده ارشد کارشناسی نامه پایان( ایران 

 مجموعـه .فارسـی تعلیمـی متـون و پهلـوی هـای  اندرزنامه در ایرانیان فرهنگی هویت  ٔ ه  هنددلکش اجزای و مبانی .)۱۳۸۶( .نرحما مهر، مشتاق

  .سوره مهرملی، تهران: هویت مقالات

 .انتشارات زرین و سیمین :تهران. ای به قالی ایران بهارستان دریچه. )۱۳۸۴(. غلامحسین، ملول

  ).۱۹۷۵اصلی  اثر نشر(  نشر چشمه: ژاله آموزگار. تهران      ٔ ترجمه   .اساطیر ایران شناخت). ۱۳۸۶. (  هینلز، جان

 :doi  ۷۹- ۶۸)، ۱( ۱۳جلوه هنر، دوره قاجار.  یر یتصو یها  یمشروطه بر قال ی). بازتاب ابعاد اجتماع۱۴۰۰فرنوش. ( ،یعبداله و رحمان ،ییرزایم

182.156210.22051/JJH.2020.33 

Grottaneli, C. (1987). Kingship, In M. Eliade (ed). the Encyclopedia of Religion. London: Macmillan. 
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Introduction 
Pictorial carpets from the Qajar era represent a novel phenomenon in Iranian carpet artistry, 
introducing innovation to carpet designing while maintaining a deep-rooted connection with the 
traditional motifs and the overall structure of Iranian carpets. These carpets  hold a unique position 
in history of Iranian artistry. For this reason, it is necessary to study and investigate the innovations 
and creativity they introduced to the tradition of Iranian carpet design, aiming to identify, locate, 
and illuminate the components and indicators of both national and Iranian identity within the visual 
elements and themes employed in these carpets. To achieve this goal, the following research 
questions were posed: a) to what extent do various categories of pictorial carpets from the Qajar 
period have six dimensions of ‘national identity’? b) How often do different indicators of ‘national 
identity’ appear in these carpets? c) How are the elements of national identity manifested and 
reflected in the Qajar pictorial carpets? 
 
Research Method 
The article is fundamental in terms of its purpose and deploys a descriptive-analytical method in 
terms of its nature. Data analysis was conducted by combining quantitative and qualitative 
methods. All the available pictorial carpets of the Qajar era were considered as the statistical 
population of this research, from which a sample of 79 carpets was selected based on specific 
criteria, including the design and thematic frequencies, originality, and the geographical diversity 
of the fabric's origin. The data was collected through a thorough review and a content analysis of 
the 79 carpets. The most prominent visual, semantic, and thematic elements within each group 
were matched with the components and indicators of national identity. These items were presented 
in a structured table. Subsequently, the information from tables 3 to 10 was quantitatively 
summarized in Table 11. 
 
Research Findings 
In three groups of Qajar pictorial carpets with the themes of ‘Royal Motif’, ‘Famous Figures’ and 
‘Four Seasons’, all six dimensions and indicators of national identity were found. Therefore, it can 
be affirmed that in terms of referencing and embodying ‘national identity’ and ‘Iranian identity’, 
these three groups exhibited the most visible and cohesive visual and content representations. The 
pictorial carpets themed around ‘ancient literature’ follow, encompassing four indicators: ‘social,’ 
‘historical,’ ‘cultural,’ and ‘geographical’. However, the carpets which portray symbolic and 
religious subjects as well as Darvish and Sufism leaders only reference national identity indicators 



236 

 

 بازتاب میزان تحلیل و بررسی

 در ملی هویت ابعاد و ها شاخصه

 ۀدور  تصویری هایقالیچه

و  اله رشادی حجت ،قاجار

 ۲۳۶ـ۲۱۳، همکاران

in two dimensions: cultural and religious. On the other hand, those carpets featuring animal motifs, 
an adaptation of western themes, and female motifs only reflect a single cultural indicator; thus, 
they subtly allude to national and Iranian identity. Among the six dimensions of national identity, 
only a cultural dimension has been continuously presented in all eight categories of the Qajar 
pictorial carpets and has the highest frequency. The most prevalent components within this 
dimension include appreciating and acknowledging the works and heritage of the past, believing in 
strengthening and preserving artistic and cultural heritage, and appreciating and revering the 
Persian language, which has been notably emphasized in many of these carpets. The religious 
dimension of the national identity existed in the second place and has appeared in five groups with 
visual and content-based signs. The most prevalent components within this dimension include 
‘appreciating and acknowledging the works and heritage of the past, believing in strengthening and 
preserving artistic and cultural heritage, and appreciating and revering the Persian language. The 
utilization of Persian calligraphy and poetry to narrate a storyline, depicting the attire and clothing 
of Iranian communities, employing facial hair styles inspired by ancient stone carvings to depict 
contemporary characters, and incorporating specific motifs and design styles from various regions 
and schools of Iranian carpet weaving, all contribute to a rich variety of designs and direct 
geographical references within the carpets. The use of poets’ images, of ancient and mythological 
kings, and of historical landmarks presents a positive image of Iranian traditions and culture, 
evoking a sense of pride and nurturing an interest in Iranian identity and culture. Moreover, 
integrating religious themes and references affirms the presence of a religious mindset among the 
populace, further reinforcing the inextricable link between religion and the national identity of 
Iranians. 
 
Conclusion 
The research findings showed that although pictorial weaving was considered a novel innovation in 
the Qajar carpet weaving, the careful selection of themes aligned with Iranian culture infused 
profound and enduring concepts and identity themes. Surveys of the research highlighted that 
across the eight categories of the Qajar carpets, especially in carpets portraying royal motifs, 
famous figures, four seasons, and themes drawn from ancient literature, the six dimensions of 
‘national identity’ were the most prevalent and visible. The ‘cultural’ and ‘religious’ dimensions of 
national identity were particularly dominant with the ‘political’ dimension exhibiting the least 
frequency across these carpets. The elements, components, and indicators of ‘national and Iranian 
identity’ elegantly emerged within these carpets, showcasing distinct motifs, scripts, and themes 
from Persian poetry and prose, traditional clothing of Iranian communities, imagery of poets, 
ancient and mythological kings, and historical landmarks, all of which contributed to presenting a 
positive image of Iranian traditions and culture, to perpetuating pride in Iranian heritage, and to 
fostering a deep-rooted connection with Iranian cultural elements. Due to the subject matter, 
political and social conditions of production, urban weaving or rural weaving, and so on the 
components of national identity in all the Qajar pictorial carpets appeared in diverse ways. For 
instance, in four season pictorial carpets or famous figures carpets, all six dimensions of national 
identity exhibited a vibrant presence, influenced by the unique theme and characterized by a 
tailored texture. This diversity is distinctly urban. However, in carpets adapted from the Western 
Themes and female motif, traditional motifs—representative of the identity of Iranian carpets—
found their place wherever there was room. Even in these cases, where the theme was entirely 
Western and non-Iranian, the reflection of the components and elements of Iranian national identity 
remained intact, underscoring a continuous commitment to the dissemination and representation of 
Iranian cultural and identity elements. 
 
Keywords: pictorial carpets, the Qajar era, national identity, Iranian identity, pictorial weaving. 
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  ه.ق)  ۱۰ـ۵های  سده( های فلزی ایرانی دان بکر ینات میبررسی شکل و تز 

  متروپلیتن ۀمحفوظ در موز 
   

  *آرزو پایدارفرد

  **فاطمه اطمینانی

  

  ۲۰/۰۱/۱۴۰۲تاریخ پذیرش:             ۰۳/۰۹/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  

  چکیده 

 و  دارند زیادی قدمت آن، هنری آثار دیگر مانند که هستند بالا هنری ارزش دارای و بااهمیت های  مجموعه ازجمله ایران فلزی آثار

 ظهور دوران به مربوط هایی  نشانه و نماد چنین هم و خود زمانۀ سیاسی و اجتماعی اقتصادی، اوضاع دین، فرهنگ، چون مهمی  های  ویژگی

 به هنر این با رابطه در که هستند وسایلی زوج نیز ها    دان  مرکب اسلامی، هنر در خوشنویسی اهمیت به توجه با. دهند  می انعکاس  را خویش

 این در لذا. است نگرفته انجام خاص طور به متروپلیتن موزه فلزی های  دان  مرکب با رابطه در پژوهشی زمان این به تا. شوند  می  گرفته کار

 قرار بررسی مورد رفته کار  به نقوش و زییناتت شکل، نظر از م.) ١٦-١١ق (.ه ١٠-۵ های سده به متعلق ایرانی فلزی های  دان  مرکب  پژوهش

 و دارند هایی  ویژگی چه مذکور های  دان  مرکب در رفته کار  به تزیینات: شود  می تبیین چنین  این حاضر مقاله سوالات اساس، این بر . گیرند  می

 گردآوری با   و ای  کتابخانه صورت به آن اطلاعات آوری  جمع و شده انجام تاریخی ـ توصیفی روش  به پژوهش این هستند؟ نقوشی  چه شامل

 مدور ها  دان  مرکب شکل ق،.ه ٧ـ۵ های سده از دان  مرکب نمونه پنج در کند  می مشخص نتایج. است بوده متروپلیتن موزه سایت  از تصاویر

 نقوش ترتیب به آثار این بر رفته کار به نقوش تعدد و شده تعبیه   کوتاه عمودی پایۀ بر درپوش مرکز در برجی یا گنبد با مسطح درپوشی  یا و است

 )است کرده پیشرفت ایرانی دانشمندان توسط و خراسان مکتب در که( نجوم علم از متأثر فلکی صور و خوشنویسی و حیوانی انسانی،  گیاهی،

 گرایانه طبیعت و تر بیش ظرافت با و ایرانی تشعیر هنر به نزدیک      ِ گیاهی   نقوش پیچش و حیوانی نقوش ق،.ه ١٠ سدۀ دان  مرکب در. باشد می 

 ساخته آسمان نماد به گنبدی درپوشی با و بلند ای  استوانه فرم به و معماری از برگرفته و ها  برج پایۀ بر دان  مرکب شکل و اند  شده ترسیم 

 به را تعداد ترین کم فلکی، صور و) دایره هفت لگویا و چلیپا شمسه، نقش( هندسی نقوش و ترین بیش گیاهی تزیینات درمجموع،. است   شده 

 بطن در یا و هندسی های  قاب میان در که هستند پرکاربرد جانوری نقوش گرگ و خرگوش آهو، شیر، اسب،. اند داده اختصاص خود 

 خوشنویسی های  کتیبه. اند شده تصویر کیفل   صور قالب در یا و اسب بر سوار انسانی، نقوش. اند  گرفته قرار ها  اسلیمی و طوماری های  پیچک 

   .اند  داشته ها  دان  مرکب تزیین در را کاربرد ترین بیش نسخ، و کوفی خط و شده استفاده درپوش روی و دان  مرکب بالای و پایین نوارهای  در

  

 ها: کلیدواژه

  .متروپلیتن ۀ، سلجوقی، صفوی، موز (دوات) دان  ، مرکباریفلزک 

                                                           
     a.paydarfard@birjand.ac.ir/  اسلامی، دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران (نویسنده مسئول) استادیار گروه فرش و هنر *

  f.etminani1399@gmail.com/ اسلامی، دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران (مطالعات تاریخی)، گروه هنر هنر اسلامی ارشد دانشجوی کارشناسی   **
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ینات یبررسی شکل و تز 

 های فلزی ایرانی دان کبر م

 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

        مقدمه   .  ١

     تـر و             روز کامـل                                                                                                                   زمانی که بشر فلز را شناخت و با خواص و کاربردهای آن آشنا شد، هنر فلزکاری نیز شکل گرفت. این هنر با گذر زمان روزبـه   از 

                            هـای شـرق و غـرب ایـران را مـزین                                                                                          تر شد. عصر ساسانی، اوج هنر فلزکاری دوران تاریخی ایـران اسـت کـه آثـار زیبـای ایـن دوره مـوزه        ظریف

   ی                           هنر فلزکاری ایران دچار رکود   ،                  اجتماعی حاصل از آن  ـ               و آشفتگی سیاسی         اول ه.ق    قرن    از                                     ست. با برقراری حکومت اسلامی در ایران ا        کرده

                                                                                                                           موقت شد. دیری نپایید که هنرمندان ایرانی به این رخوت پایان دادند و با وجود حکم دین اسلام مبنی بـر عـدم اسـتفاده از ظـروف سـیمین و 

     گـری،                                  فنـون بسـیار پیچیـده ماننـد ریختـه  بـه ءولاد و با اتکاف                               از فلزاتی چون مس، مفرغ، برنج و       گیری                      فلزکار اسلامی با بهره                زرین، هنرمندان

    شـدن                                 چنـین اهمیـت خـط و خوشنویسـی بـا حـک    هـم   . ) ٨   :    ١٣٨٨   ، د   فـر          عباسـی   و              (حیـدرآبادیان                                         میناکاری و ... اشیائی ارزشمند خلـق کردنـد

                           هـای میـانی از محبوبیـت بـالایی                    های فلـزی در سـده       دان          . مرکب  شد                       میانه اسلامی مشخص می   ۀ           ف فلزی دور                    های خوشنویسی بر ظرو         کتیبه

 ,Shea( اسـلامی دارد  ــ                                ها در بین دیگر آثار فلزی ایرانـی                             نشان از اهمیت و زیبایی آن        شدند که                                            برخوردار بوده و به کشورهای دیگر صادر می

2018: 45(.  

   از            متـروپلیتن   ۀ             موجـود در مـوز    . م    ١٦-  ١١      ه.ق/   ١٠- ۵     های     سـده               های فلزی ایران        دان                         خ به این سوال که مرکب             حاضر برای پاس   ۀ       در مقال

               از لحاظ لغـوی و          دان              و سپس مرکب   ه                                          ابتدا فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی بررسی شد   ،           هایی داشتند                                    نظر شکل، تزیینات و نقوش چه ویژگی

                                        هـا شناسـایی شـود. در پـژوهش حاضـر، شـش نمونـه        دان                ات رایـج مرکـب     تزیینـ                  ار گرفت تا نقـوش و                                     کاربرد و شکل ظاهری آن مورد بررسی قر 

     آوری        جمع   ،                                     ها پرداخته شده است. در روند این پژوهش         ات آن     تزیین                                        مورد بررسی قرار گرفته و به تحلیل نقوش و            متروپلیتن   ۀ             دان فلزی موز         مرکب

          بوده است.           متروپلیتن   ۀ                ویر از سایت موز                 ای و گردآوری تصا                 صورت کتابخانه     ه        اطلاعات ب

  پژوهش ۀپیشین. ٢

 ؛هایی نگارش شده است  امهن  چنین پایان مقالات فراوان و هم و ها  کنون کتابهای سلجوقی و صفوی تا   در ارتباط با هنر فلزکاری ایران در دوره

در  )۱۳۸۸( فـرد  ، شـهرام حیـدرآبادیان و فرنـاز عباسـیهفت هـزار سـال هنـر فلزکـاری در ایـرانکتاب در  )۱۳۹۰(تقی احسانی مله محمدجاز 

ها، تزیینـات و   دان  مرکب ،فلزکاری اسلامیدر  )۱۳۹۴(وارد  لریچو  فن و هنر فلزکاری در ایراندر ) ۱۳۹۴(، فائق توحیدی فلزکاری اسلامی

داری در ایران و نقش   اهمیت دوات و دوات«عنوان  ای با همقال در )۱۳۶۲(اند. سوسن بیانی   ها را مورد بررسی قرار داده  رفته بر آن   کار  نقوش به

هـا را مـورد بررسـی قـرار داده و بـه نقـش   چنـین کـاربرد آن هـا و هـم  دان  رفته بر روی مرکـب   کار هفرم، شکل و نقوش ب ،»آن در تمدن اسلامی

هـای   فلزکاری غرب ایـران در سـدهکتاب در  )۱۳۹۴(طاهر رضازاده است.   های تاریخی اشاره کرده  عنوان مدرک معتبر برای بررسی هها ب  دوات

شـرق ایـران و خراسـان  ۀهای مربـوط بـه ایـن سـده در منطقـ  ای تطبیقی با برخی نمونه  ضمن بررسی آثار غرب، مطالعه ششم و هفتم هجری

شـرق ایـران اسـت و  ۀدان مربوط به منطقـ  این مرکب ۀاشاره کرده و تحلیل نموده که بدن) ۳(تصویردان   داشته است که در این کتاب به مرکب

  است. انجام نشده تفصیلیپژوهشی  ی پژوهش حاضر،ها  دان  خصوص سایر مرکب   در   آن بعدها در غرب ایران ساخته شده است. پوشدر 

       گـوران،        یگانه   .   است                           ی در مقالات زیر گردآوری شده             اطلاعات مفید      ه.ق،    ١٠- ۵       های                           ها درخصوص آثار فلزی سده                      از میان سایر پژوهش

      لگن و "  ه.ق) با تاکید بر دو اثر موزه رضا عباسی ٨و٧بررسی نقوش فلزکاری غرب ایران (قرن  «   ۀ         ) در مقال    ١٣٩٦ (        طاووسی       محمود        نجفی و      آراز

     موصـل                                               تاثیر هنر فلزکاری مکتب خراسان بـر فلزکـاری مکتـب  «           ) در پژوهش     ١٣٩٤ (        محمودی      فتانه       پور و         موسی      یزدان      چنین      و هم   »"     مجمعه

                   های مرتبط با دوات،             در پژوهش اند. هایی سخن گفته  خصوص فلزکاری ایران و موصل با ذکر نمونهدر   »    پاش)                             (بررسی موردی قلمدان و گلاب

   د نـ  ده                         سلطانی و وزیـری جـای مـی                                 اه اجتماعی صاحبانشان در دو گروه                  ها را بر اساس جایگ      دوات   ،            کیان شیروانی  ملاسدالله سورن          برخی چون 

       داننـد                                    آنهـا را مخصـوص کاتبـان و منشـیان مـی   ،  هـا            ده بـر دواتشـ                   بـا توجـه بـه نقـوش حک نیز        تاراگان      هانا                 . برخی دیگر چون)72 :1986 (

(Taragan, 2005: 36)۱۳۹۵( اللـه کاووسـی  ولـی     نند. ک                             ها و بناهای معماری بسنده می                                  دیگران به تطبیق میان ساختار دوات   که            . در حالی( 

هـا در دوران اسـلامی، مطالـب   هـای دوات  خصـوص ابـزار خوشنویسـی و ویژگـیدر  »جایگـاه دوات در تمـدن اسـلامی« ای با عنوان  در مقاله

         با تحلیل   »                         ساسانی در آثار فلزی موصل               های آثار فلزی        مایه                       بازتاب مضامین و نقش «   ۀ             ) نیز در مقال    ١٣٩٧       افروغ (     محمد   است.  ای نگاشته  ارزنده

       علیرضـا       اسـت.                                 انی بـر هنـر فلزکـاری موصـل پرداختـه                   ثیر هنـر فلزکـاری ساسـ أ    به ت   ،                     یینات آثار فلزی مختلف                     های ساخت، اشکال و تز          تکنیک

     ) در     ١٣٩١        در سـال (  و   »                                                            بررسی فرم، تزیین و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صـفوی «      مقالۀ    ر د  )     ١٣٨٩       افروغ (            طلب و محمد          نوروزی
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        بـه مکتـب   »                                                  ی آثار فلزی دوره سلجوقی مطالعـه مـوردی، آبریـز برنجـی     تزیین          شکل و صور                                     تحلیل و بررسی مفاهیم نجومی به عنوان  «      پژوهش 

      اند.         پرداخته    .ق     دهم ه  ۀ           صفوی در سد   ۀ            فلزکاری دور                  ویژه هرات و هنر   ه                فلزکاری خراسان ب

  .قه ١٠ـ۵های   سدهتاریخ هنر فلزکاری . ٣

و هسـتند مـت سـلجوقی همزمـان بـا حکوه.ق  ۷-۵های   ات متعلق به سدهدو )، پنج ۱(جدول در  متروپلیتن ۀهای موز   دوات   با توجه به نمونه

 ۀپـیش از ورود اسـلام و در دور  .اند ها با محوریت مکتب خراسان ساخته شده  نمونهتعلق دارد. اغلب صفوی  ۀدور .ق و ه ۱۰ ۀیک دوات به سد

 ءنان بر این سنت خود باقی ماند، به همین دلیـل اشـیاچ نیز همر ایران بود. پس از اسلام عمده و مهم فلزکاری د ساسانیان، خراسان از مراکز

سـلجوقیان  ۀدور ). ۱۴۰ :۱۳۸۲اللهـی و پاکیـاری،  د (آیتدار  تشابههای پیش از اسلام   با نمونهشده پس از اسلام در این منطقه  فلزی ساخته

خـی ای کـه بر   گونـه بعـد اسـلام اسـت. بـه های تاریخی ایران  ترین دوره  از درخشانقدرتمند و اتحاد بین دین و دولت  یدلیل تشکیل حکومت هب

  ).۳ :۱۳۹۵اند (مرادی،   یاد کرده» رنسانس اسلامی«عنوان اوج خلاقیت جهان اسلام و با نام  اسلجوقی ب ۀمنتقدین و مستشرقین از دور 

و حتـی در مصـر و شـمال آفریقـا نیـز دیـده های شام، آسیای صغیر   اصول هنر ایرانی را گسترش دادند و این اصول در سرزمین ،سلاجقه

و تصـرف آنـاتولی، ارمنسـتان و سـوریه، سـبب مهـاجرت بسـیاری از  .قکشورگشایی سلجوقیان در ابتدای قرن ششم ه). ۴۵ :شود (همان  می

ز مهـم فلزکـاری مرکـ شهر موصل که تحت استیلای اتابکان سلجوقی بود به دومـین ،پس از مدتی و مندان از خراسان به غرب ایران شدهنر

تـدریج در دوران  روند کیفـی صـعودی داشـته و بـه .قهای خراسان از قرن دوم و سوم ه  ). مفرغ۱۴۰ :۱۳۸۲اللهی و پاکیاری،  تبدیل شد (آیت

هنـر  ۀننـدبازگوک ،. آثار ارزشمند نیشـابور و سـمرقنداند وار غربی و شمال غربی را شکل دادهج ی برتر فلزی در ایران و نواحی همسلجوقی کالا

به حدی کـه تـداوم آن مکتـب  ین تاثیر را از مکتب خراسان گرفتتر  بیش .قه ۸و۷ های سدهد. فلزکاری موصل در نباش  کاری خراسان می  نقره

 بـهاز طـرف خاورشناسـان انـد   کـوبی شـده  مفرغی و برنجی سلجوقی که حکاکی و یا نقـره ء). تعداد زیادی از اشیا۷۸ :۱۳۸۵، باشد (افرون  می

). در دوران سـلجوقیان طبقـات ۱۴۶ :۱۳۹۰انـد (احسـانی،   در ردیف هنرهای مشابه سوری و مصری قـرار گرفتـهبه علت تشابه زیاد و اشتباه 

متوسط جامعه که وضع اقتصادی بهتری داشتند  ۀکردند. در آن زمان طبق  ها و دوات فلزی استفاده می  باسواد و مستوفیان کشوری از قلمدان

ه این آثار امروزه بـ ومختص شاهان و درباریان بود  ،نفیسفلزی  ءکردند و اشیا  خود استفاده می ۀفلزی ساده در زندگی روزمر  ءاشیا از ظروف و

 نام هنرمند و سـازندۀ اثـر را دربـر ندارنـد و بـه شوند.   های خصوصی نگهداری می و مجموعه ها ه صورت شاهکار هنری در موز
 
                                             این ظروف غالبا
ً
              

شـدند و دارای ترسـیمات و نقـوش   می ندرت از طلا و نقـره سـاخته  اند اما به علت نفی اسلام به هنر ساسانی و هخامنشی شکل گرفتهتقلید از 

  ).۱۳۹ :(همان ندکوبی بود  طلاکوبی و نقره

) و ءگـری اعـلا دان (قلعکاری و رویگری)، سمرقند و مرو (مسگری)، رابینجان و هم  در بخارا (مفرغ .قچهارم ه ۀآثار فلزی در سد ساخت

 ششـم ۀدر سـد .)۴۵ :۱۳۹۵(مـرادی، است  رایج بوده بلخ در کاری نقره) و و شهر شرقی (در ماوراءالنهربیکند  در مسگری ه.ق،پنجم  ۀسددر 

 (کونـل، سـتا سـازی بـوده  اسـطرلاب ۀدهد که اصفهان مرکز عمـد  های امضادار نشان می  بر روی اسطرلاب» اصفهانی« واژۀ کارگیری به ه.ق

رنزی را رصیع اشیاء ب، تهنرمندان مکتب سلجوقی کاربرد داشت. نشانی تزیینی بر مفرغ و برنج نقره، ر هراته.ق دهفتم  ۀدر سد ).۸۹ :۱۳۶۸

اللهـی و  (آیـت ان و عراق رفته و رواج یافتنقاط ایر  ۀجا به بقی این نوع تزیین از مشرق ایران در خراسان آغاز و از آن .با مس و نقره کامل کردند

 بدنـهزیین تـساخت و مورد استفاده در به دو گروه  ندشد  سلجوقی استفاده می ۀطور کلی موادی که در فلزکاری دور  به ).۱۴۲ :۱۳۸۲پاکیاری، 

از فلزات  اند. ه گرفتهنیز بهر  نقرهاز ، ی اندکمفرغ (برنز)، برنج و در موارداز  .ثار سلجوقی اغلب از آلیاژ مس استد. فلز رایج در آنشو  قسیم میت

جملـه خراسـان، کرمـان، در نقاط مختلف ایران از آن دن افراوانی مع، دلیل رواج مس نخستینکردند.   کاری استفاده می  تر برای مرصع  بها  گران

اشیاء ساخت  نقره دربودن آن است و دلیل دیگر منع شرعی در استفاده از طلا و  دسترس ن سهولت استفاده و درچنی اصفهان، زابلستان و هم

زرد روشـن متفـاوت بـوده  سیر تا طلایی ای  آلیاژی از مس و روی و از فلزات پرکاربرد در عصر سلجوقی است. رنگ برنج از قهوه ،باشد. برنج  می

  ). ۵۳-۵۲ :۱۳۹۵شود (مرادی،   رطرفدارترین برنج در عصر سلجوقی به رنگ زرد دیده میاست و پ

کـاری بـا نقـره و مـس،   هـا نیـز ترصـیع  تـرین تکنیـک اند و بیش  ز ادوات مسی است که با طلا و نقره مرصع شدهسلجوقی ا ۀاغلب آثار دور 

تـر بـرای  رسـد بـیش  و بـه نظـر مـی   اند کوبی و حکاکی بوده است. بسیاری از این ظروف برای مصرف روزانـه مـردم سـاخته نشـده  قلمزنی، نقره

 در تزیینـاترا فضـای خـالی ، سـلجوقی ۀهنرمندان دور ). ۵۶ :۱۳۸۹فرد و توکلی،  بخشنده ،یانند (راز ا هشدمنصبان و ثروتمندان تهیه  صاحب
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ینات یبررسی شکل و تز 

 های فلزی ایرانی دان کبر م

 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

هـایی   حضور ناگهانی نقـش خرگـوش .شود  پرداختند که این موضوع در ایران باستان هم دیده می  اثر میسطح تمام  شپسندیدند و به پوش  نمی

ۀ ). در دور ۹۱ :شی سـپرده شـد (همـانند با حکومت سلجوقیان شروع و پس از اندکی به فراموهست   بلندتر از حد معمول هایی که دارای گوش

در سـال را فـراوان  ۀا هزینـای بـ صـدخانهسـیس ر أشـاه دسـتور ت  که ملک ای برخوردار بود چنان  شناسی از اهمیت ویژه سلجوقی نجوم و ستاره

 ای . شمسه و چلیپـا یـا بازوبنـدی از نقـوش هندسـیصادر نمودرا قویم فارسی چنین دستور ایجاد تقویم جلالی جهت اصلاح ت .ق و همه ۴۶۷

و فضـای حاصـل از  انـد ثار فلـزی مـورد اسـتفاده قـرار گرفتهدر آبندی و تفکیک فضای بین نقوش   سلجوقیان برای تقسیم ۀهستند که در دور 

تـر تقویـت  ای از اجرام آسـمانی هسـتند را بـیش  ندسی نشانههای ه  و این فرضیه که طرح است هندسی توسط صور فلکی پر شده بندی  تقسیم

  ۀدور فلزی ). آثار ۱۰۶و  ۹۴ :کند (همان  می
 
 سلجوقی عمدتا
ً
هـا نیـز   تـرین تکنیـک رایـجو  انـد  ای بـوده  ات انسانی، جانوری و کتیبهتزییندارای              

هـای اخلاقـی   تر دعا برای صاحب اثر و توصـیه ها در این دوره بیش  کوبی و حکاکی بوده و متن کتیبه  کاری با نقره و مس، قلمزنی، نقره  ترصیع

های مختلف (ایستاده،   در حالت یعبارت است از تصاویر انسان ها اند و نقوش روی آن  است. اغلب کارهای مفرغی این دوره با نقره آرایش شده

کـار   ط کوفی بههای خ  اند و همین روش در کتیبه  کوب شده  ی، نقرههایی از برگ و گل در اطراف نقوش انسان  چنین طرح ). همزدهزانونشسته یا 

 ).۱۷۴ :۱۳۶۲ زاده شیرازی، الله  های ظریف است (آیت  کتیبه وجود های فلزکاری سلجوقی  یکی از ویژگی. رفته است

هـای حکومـت   . این دوره با واپسین دهههستندایران در تاریخ فلزکاری  های نمونهترین   از باشکوه .ق،های ششم و هفتم ه  آثار فلزی سده

در شـرق و  ه.ق) ۶۱۶-۴۹۱) و خوارزمشـاهیان (ه.ق ۶۱۲-۵۴۳در شرق و غرب، حکومـت غوریـان ( ه.ق) ۵۵۲-۴۲۹کان (بسلجوقیان و اتا

هـای   ات سـدهتـر تولیـد زمان است. بیش  غرب ایران بزرگ هم  در شمال ه.ق) ۷۵۰-۶۵۴ان (یهای حکومت ایلخان  شرق و نخستین دهه  شمال

است (رضـازاده،   شکار شاهوار و مضامین برگرفته از باورهای اختربینانه تزیین شده ،زم و طربب جزییات از پر یهای  با صحنه ه.ق ششم و هفتم

فلزکـاری  در این میـان هنـر. فرهنگ و هنر ایران وارد آمدای سهمگین به   ضربه .قبه ایران در قرن هفتم ه ن). پس از هجوم مغولا۲ :۱۳۹۴

ای از تلفیـق سـبک   هنـر تـازه ،درنتیجـه .خراسان که در زمان سلجوقیان به اوج رسیده بود از بین رفت و هنرمندان بـه سـوی غـرب شـتافتند

بـا نـام سـلطان  »هـراری قـاهری« ۀدر مجموعـ جمله آثـار آنوجود آمد که از  هزیستند ب  خراسانی با سبک هنرمندانی که در موصل و بغداد می

  ).۱۵۵ :۱۳۹۰یتو خان قرار دارد (احسانی، الجا

                      و مرکزی شد و عصر طلایـی     ملی   ی             ، صاحب حکومت        الطوایفی          های ملوک         حکومت     تسلط                                             با روی کار آمدن صفویان، ایران پس از چند قرن 

    هـای               شـتند و طـرح                                                  تری در نگارگری انسان و نقـوش جـانوران و گـل و گیـاه دا                    هنرمندان آزادی بیش  ،     صفوی   ۀ                           هنر ایران شکل گرفت. در دور 

  ر   کا   ه        بـری هـم بـ                                                      . این نقوش در صنایع قالیبافی، کاشیکاری، تذهیب و گچ  ند        تری داشت                                                     اسلیمی که ایرانیان استادان واقعی آن بودند، رواج بیش

 بـه کـل                                                                                 ولی استفاده از نقوش سنتی عرب و اسلامی مانند خطوط و اشکال هندسی و کتابت کوفی به    ند   رفت      می
ً
      تدریج کم و بعـدا
ً
         منسـوخ شـد                  

                                                           به حدی رسید که زمختی نقوش جای خود را به نقوش با ظرافت داد.    .ق      دهم ه   ۀ     در سد       کاران      مرصع                     مهارت سنتی حکاکان و    ).   ١٩٤   :    همان (

         در نمونـه    . )    ٢٩٠٦   :    ١٣٨٧      کـرمن،   آ                     تری انجام شد (پوپ و                                      ها) و حیوانی با پویایی و انعطاف بیش           (اسلیمی                               ویژه ترسیم نقوش انسانی، گیاهی   ه ب

                این نوع نقش  )  ٦ (   ۀ         دان شمار        رکب م
ً
 اندازی کاملا
ً
    .          مشهود است             

                 (ع) و فرزنـدانش و                                                                     وجب تغییراتی در کاربرد تولیدات فلزی گردید. اعتقاد بـه امامـت حضـرت علـی   ، م                     گذاری حکومت شیعی صفوی         بنیان

                         چنین اسلحه و ابزار کار و     هم   .             نمود پیدا کرد                 ها و ترصیع فلزات                                             (ص) و معصومین به وفور بر روی ظروف، کتیبه                       ذکر صلوات بر حضرت محمد

 
ُ
  هرگونه آلات فلزی مانند ک
ُ
                       کـار هنرمنـدان مغـرب زمـین       ی بر          ثیر فراوان أ   و ت    ند                         به تمام نقاط دنیا صادر شد                 قلمدان و دوات   ،        ، اسطرلاب          یا گوی          ره                       

                                      قلمرو خـود، مرزهـای ایـران را مـورد تجـاوز    ۀ   وسع                          سلطان سلیم عثمانی به قصد ت     .ق، ه     ٩٢٢       در سال        است که                       . در متون تاریخی آمده   ند     گذاشت

          فلزکـاران    هـا              کـه در بـین آن    را                               از صنعتگران و هنرمندان ایرانی     نفر      هزار                             تبریز را تصرف کرده و سپس یک   ،                                  قرار داده و با توجه به برتری نظامی

        فلزکـاری           ِ هـای دیگـرِ                ). از مشخصه   ٢٧٧   :    ١٣٩٤   ،           است (توحیدی                                   با غنایم جنگی به قسطنطنیه برده       همراه     د،                    اصفهانی و هراتی بودن   ،      شیرازی

           های تزیینی             ها و قاب              ها در ترنج                                    های کوفی عربی و محصورنمودن نوشته                                              شدن نستعلیق و ثلث در خط فارسی به جای کتیبه         جایگزین  ،     صفوی

      است.

     فلزک               ی فردی و شغلی        یات زندگ ی   جز    ،    دوره            در این
ً
 اران تقریبا
ً
   بـه    .     کردنـد                                   ن به ندرت کارهـای خـود را امضـا مـی            است. فلزکارا                 اشناخته مانده ن             

           هـای میـانی،                                   . فلزکاری ماننـد سـایر صـنایع سـده   است      اندک                                       اسامی و موقعیت فلزکاران در متون تاریخی    ۀ      دربار        موجود                  همین دلیل اطلاعات



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

  رهای صناعی ایراندوفصلنامه علمی هن
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                                     آن داشته باشـند و حرفـه از نسـلی بـه نسـل       ای جز                                                   اگر پدری زرگر بود پسران هرگز نمی توانستند حرفه   ،          عنوان مثال   ه                  ای خانوادگی بود. ب        حرفه

                   فلزکـاری صـفوی رسـیده    ۀ                گیـری عمـده دربـار                به سه نتیجـه      خویش     های                           ملکیان شیروانی طی بررسی    ).  ٢١   :    ١٣٨٤          شد (وارد،                  دیگر منتقل می

                 مشـخص فلزکـاری در         دو مکتـب   ،                       که در زمان شاه عباس اول        دوم آن   ؛                ویژه خراسانی است                     میراث عصر تیموری به   ۀ     دنبال    که         نخست آن   :   است

ــان  ــان و آذربایج ــت                   خراس ــود داش ــوم آن   ؛         وج ــی        س ــه م ــوفیانه          ک ــایلات ص ــوان تم ــای دور   و                     ت ــیعی را در کاره ــایلات ش ــفوی     ۀ                              تم ــت      ص یاف

Melikian‐Chirvani, 1974: 550-552).(    

  )   دان (دوات  مرکب. ٤

) (ا  مرکب)  فرهنگ لغت دهخدا، مرکب در : تـا  بـیاسـت (دهخـدا،   دان معنـا شـده  دوات و (زمحشـری) دویت ،دوات ،محیره ،      ُ  َ    َ   ِ       دان (م  ر  ک ک 

وسـیله مرکـب بـر روی ه از زمانی که بشـر بـ  .)Shea, 2018: 47ترین ابزار کاربردی خوشنویسان در کتابت است (  از مهم   دان  ). مرکب۲۶۷۷

وفـی سـاخت کـه در بـین اقـوام مختلـف ظر  مرکـب،بـرای حفـظ و نگهـداری  ،پاپیروس، برگ نخل، چوب و چرم حیوانات به نوشتن پرداخـت

هـای   هـای فلـزی بـه شـکل قـوطی  شـدند. دوات  ها از جنس سنگ، شیشه و فلزات مقاوم مانند مفرغ و  برنج ساخته مـی  گوناگون بود. دوات

   آن ۀدار کوچک که انداز   درب
 
 ها معمولا
ً
 ۀشـدند. داخـل بدنـ  سـاخته مـیباشـد،   می متر سانتی ۷الی  ۵ ها آن ۀمتر و قطر دهان سانتی ۱۴الی  ۱۰         

صـورت جداگانـه قـرار ه ایـن لولـه بـ .ای داخل آن محافظت شده باشد  شیشه    ِ شکل   ای  لوله ۀشد تا محفظ  گیری می  ضخیم قالب ،ها  دان  مرکب

 ۀنحو ،ی بود و دلیل این انتخابا  ها گرد و استوانه  د. فرم متداول دواتر ده و بتوان آن را شسته و تمیز کگرفت تا به راحتی از محفظه جدا ش  می

ها را به کمر یا مـچ دسـت   دان  مرکب ،ای بود تا حمل آن آسان و راحت بوده و ظاهری دلچسب و زیبا داشته باشد. منشیان  و به گونهد آن کاربر 

 ۀبـا نقـره و مـس قرمـز در بدنـ زنـی کـاری و قلـم  منبت ،). در شرق ایران۲۰۵ :۱۳۶۲کردند (بیانی،   خود حمل می ۀخود بسته یا در ساق چکم

  ).Taragan, 2005: 27( در نیشابور، هرات و مرو مرسوم بود.ق دوم قرن ششم ه ۀویژه در نیم هها ب  دان  مرکب

خانـه   خانـه یـا دویـت  سامانیان و سـپس غزنویـان و سـلجوقیان در مکـانی بـه نـام دوات ۀاسناد و مدارک دولتی در دور ، ها  دوات و قلمدان

امـور، تقـدیم شـکایات و اخـذ  ۀل از سـلطان و ابـلاغ عامـئتبلیغ رسـا ۀنامیدند که وظیف  دار می  خانه را دوات  . متصدی دواتندشد  می نگهداری

دار القابی چون دبیر و منشی حضـور سـلطان   است. در برخی منابع چون تاریخ بیهقی به دوات  ها را بر عهده داشته  امضای سلطان برای فرمان

تنها به عنوان خلعت به وزرا تقدیم بلکه از وزیری بـه وزیـر دیگـر  ). دوات به عنوان نشان دولتی نه۱۱ :۱۳۹۳است (مرادی،   اطلاق شدهیا امیر 

 ،است. باتوجه به اهمیت این موضـوع  بخشیدن با عزل و نصب وزرا در ارتباط بوده گرفتن و دوات است، درنتیجه اصطلاح دوات  شده  منتقل می

نیسـت وی جـزو امـرای  شـخصکه م دار آمده  با خط کوفی گل »الحسن پارس   عبدالله بن   الامیر   مولی«نام صاحب آن ) ۱( تصویر روی دوات

بـودن دوات و  دلیل بـر اثبـات دیـوانی ،صاحب آن منصباین است که دواتی با نام و چه اهمیت دارد  است. آن پارس بوده یا در پارس زاده شده

در  .اسـت  هـا حـک شـده  نام سازندگان همراه شغل، نسب یا محل سکونت آن)، ۵( باشد. بر روی دوات تصویر  ن میآبودن  عزل و نصب ۀوسیل

ه عمـل سـاخت و دارد کـ کیـدأ تامر  بر اینبیاع قبل از نام هنرمند  ۀآوردن کلمو ست آمده ابه خط کوفی  »عمل محمد البیاع«وات، رقم این د

شـود کـه در   ... مشـاهده مـی و سفرنامه ناصرخسرو، نامه  قابوساست. با رجوع به منابع تاریخی مانند    انجام شدهتزیین هردو توسط این فلزکار 

  اند تجاری سمت داشته ۀاند که در چندین رشت  ها بیاعان جزو صنف بازرگانان بوده  همگی آن
 
 و از قشر نسبتا
ً
و از شهرت کافی بوده مرفه جامعه                

  ).   ۱۵ :۱۳۹۳رادی، (م اند  برخوردار بوده

 لیتنهای موجود در موزه متروپ  دان  معرفی مرکب. ۵

از نظر شکل   .م ۱۶و ۱۳-۱۱ .ق/ه ۱۰و  ۷-۵های   لیتن متعلق به سدهفلزی ایرانی موجود در موزه متروپدان   مرکبشش در این پژوهش تعداد 

ها شامل دو قسمت درب   دان    است. مرکب ها آمده  دان  مرکباین ت مربوط به ، اطلاعا)۱( د. در جدولنگیر   ها مورد بررسی قرار می  ات آنتزیینو 

سدۀ دان   ها در موزه قرار ندارد. درب مرکب  درب یکی از آن امادارای درب هستند  ه.ق ۵قرن و همگی جز اثر متعلق به  باشند  اصلی می ۀو بدن

را به بدنه  جدول ذیل، ۶و  ۳، ۲ های  دان  مرکبگنبد است. هنرمند برای تزیین  مسطح و بدونۀ آثار، برخلاف بقی )۱در جدول  ۵(شکل  ه.ق ۷

ۀ بدناین جدول،  ۵و  ۴، ۱های   دان  در مرکب .است قرار داده یسه قسمت تقسیم، و نقوش را در دو قسمت باریک بالا و پایین و نوار پهن مرکز

  است. شدهمنقوش  شکل بندی نواری بدون تقسیم اثر
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 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

  )سایت موزهبا استناد به ( متروپلیتنهای فلزی موزه   دان  اطلاعات مرکب :۱ جدول

  شماره
 ۀمنطق

  تاریخی
  تصویر  موزه ۀشمار   جنس  اندازه  تاریخی ۀدور 

   ١   ایران، نیشابور 

 
 
 احتمالا
ً
 ۀسد       

قرن ( .قه پنجم

  )م. ١١

  بدنه

  متر  سانتی ۴/۴ :ارتفاع

  ٤٠.١٧٠.١١٦  برنز

  

 متر  سانتی ٧ :قطر

-  

  -  درب

٢  

 ایرانشرق 

، یا (خراسان)

  افغانستان

  .قه ٦ ۀسد

  .)م ١٢قرن (

  بدنه

  متر  سانتی ۵/۱۰ :ارتفاع

 a,b  ٤٨.١٠٨  برنز

  

 متر  سانتی  ٨.٣: عرض

 متر  سانتی ۸.۱ :عمق

  گرم ۵/٤٣٩: وزن

  درب

  متر  سانتی ١/۵: ارتفاع

  متر  انتیس ۱/۸: عرض

 گرم ٦/١٤٤ :وزن

٣  
 تاح

 
 مالا
ً
  ،ایران    

  خراسان

   .قه ٧ۀ سد

 ١٣اوایل قرن (

  ).م

  بدنه

  متر  سانتی ۹.۲ :ارتفاع

  برنج
۵۹.۶۹.۲ 

a,b 

  

 متر  سانتی ۶/۱۱ :قطر

-  

بدنه     

و      

  درب

 متر  سانتی ٩/١٤ :ارتفاع

-  

-  

  ایران  ٤

 ٧و  ٦ های هسد

 سدۀ اواخر( .قه

 ١٣و اوایل  ١٢

  م.)

  بدنه

 متر  سانتی ٦ :ارتفاع

 ٤٤.١٣١  برنج

  

 متر  سانتی ۳/۸:قطر

-  

  -  درب

  ایران، خراسان  ۵
   .قه ٧ ۀسد

  ).م ١٣قرن (

  بدنه

 متر  سانتی ٧/۵: ارتفاع

  برنز
٣۵.١٢٨ 

a,b 

  

  متر  سانتی ٣/٨  :قطر

  گرم ۱/۴۱۱ :وزن

  درب

 متر  سانتی ١/۵ :ارتفاع

  متر  سانتی ٧/٨ :قطر

  گرم ٨/١٧۵ :وزن

  ایران  ٦
   .قه ١٠ۀ سد

  ).م ١٦قرن (

  بدنه

  متر  سانتی ٢/٩ :ارتفاع

  برنج
۴۱.۱۲۰ 

a,b 

  

-  

-  

  -     درب



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

  رهای صناعی ایراندوفصلنامه علمی هن
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            ترین معنـایش                                                       ن به معنای نوع یا شکل خاصی از هر چیزی است و در کلیی  چن                 شکل است. فرم هم   ۀ                       ترین معنا مترادف با واژ               فرم در دقیق

      . در    بخشـد                           یک اثر هنـری را بـه آن مـی   ۀ                               بط بین این عناصر است و ظاهر ویژ            یک اثر و روا   ۀ    دهند                کند که تشکیل            اشاره می    ای               به عناصر بصری

   ن «   :      ده است ش                   موعظه و هدایت) یاد    ،   علم   ،                  چه بنگارد (از حکمت                   سوگند به قلم و آن   ،   ندی                    از نظر اهمیت و ارزشم                     در سورۀ مبارکۀ قلم،        قرآن و

مِ 
َ
ل

َ
ق

ْ
 ِ وَال

َ
 

َ
 

ْ
َ  وَمَا   َ   َ    

َ
رُون

ُ
 یَسْط

َ
  ُ 

ُ
    بـی     بـرح       الشـوق    مـا       : اذا                                  اسم دوات است و در کلام عرب آمده اسـت   »  ون ن «                              عباس و حسن قتاده روایت است که           از ابن   ». َ  ْ 

   ).  ١٦   :    ١٣٦٣             دارد (فضائلی،   »   نون «    حرف                  دوات هم شباهت به            کند که شکل         ه می           گارنده اضاف         السجوم. ن        بالدمع       النون      القت       الیهم

          هـای قـومی،          ویژگـی   ۀ    دهند             چنین نشان                   شناسی هنرمند و هم                          ذوق، سلیقه و حس زیبایی   ۀ    دهند                   ، در هر دوره نشان    ظروف         تزیینات      شکل و 

   هـا          تـر آن           شکل و بیش    ای           استوانه  ،               های مورد پژوهش       دان     ب            دهد. شکل مرک                                               ثیر عوامل متعددی است که در محیط اطراف رخ می أ            تمدنی و یا ت

                             گنبـد مسـاجد اسـت. تفـاوتی کـه در    ۀ    کننـد          ها تـداعی       دان                    شکل درب این مرکب                   باشند. حالت گنبدی                                          برگرفته از آثار معماری ازجمله مساجد می

             صفوی شکل کلی    ۀ        های دور        دان                            ود در این است که در مرکب ش                   های قبل دیده می            های دوره     دان           با مرکب    .) م    ١٦      صفوی (   ۀ        های دور        دان        مرکب

. )Taragan, 2005: 27       ر اسـت ( پ                               به شکل گل نیلوفر آبی یا گل شـش                      ها، این گنبد مرکزی،                                          ، مانند گنبد مساجد است. در برخی نمونه    دوات

        گنبـد بـا    ،      سـلجوقی   ۀ                      خود است. در مسـاجد دور           ای قبل از  ه                                  شکل بلندتری نسبت به مساجد دوره       عمودی   ۀ              صفوی دارای پای   ۀ          مساجد دور   گنبد

                  مسجد قرار دارد.    ۀ          تری بر بدن               عمودی کوتاه  ۀ    پای

     بنـدی       طبقـه        یا گرد            و قابل حمل   ،      صندوقی   ،   شکل               برجی یا گنبدی    تۀ                          های دوره اسلامی را در سه دس                    یان شیروانی دوات ک  مل             بر این اساس، 

)، ۱( در جـدوله.ق  ۷-۵هـای   هـای سـده  دان  دی یا برجی دارند. در نمونه مرکبشکل گنب پژوهش حاضر،های   سه نمونه از دوات  .    است      کرده

هـا بـه   سـایر نمونـه دارد. آسماننشان از در ادب فارسی، گلبرگ نیلوفر) شش شکل گنبد نیلوفری (و  دان، گنبدی است  درپوش مسطح مرکب

         ) آنــالیز  ٢         در جــدول ( .) Melikian-Chirvani, 1986: 75 ( مســطح دارنــد ای گــرد هســتند و حاشــیه ،هــای خراســانی  دان  ســبک مرکــب

                                های مورد بررسی آورده شده است.        دان        مرکب

  )ن(نگارندگا ها  دان  آنالیز فرمی مرکب :٢ جدول

  ٦  ۵  ٤  ٣  ٢  ١  شماره

یر
صو

ت
  

  
    

    

 

رم
ف

  

  گرد یا قابل حمل  گرد یا قابل حمل  برجی یا گنبدی  برجی یا گنبدی  گرد یا قابل حمل
 ۀجی یا گنبدی با پایبر 

  عمودی بلند

ب
کی

تر
  

ی
ند

ب
  

یک سطح برای 

 ۀلب دواندازی و   نقش

  باریک

سطح موازی  سه

اندازی بر  جهت نقش

  بدنه

سطح موازی  سه

اندازی بر  جهت نقش

  بدنه

یک سطح برای 

 ۀلبیک اندازی و  نقش

  باریک

یک سطح برای 

 یکاندازی و   نقش

  لبه باریک

سطح موازی جهت سه 

  ازی بر بدنهاند نقش

 ۀپلاک و گیره در اطراف بدن ،های اتصال  همگی دارای حلقه ،هستند ه.ق ۷-۶های   سدهه بکه متعلق  ۵- ۲ های های شماره  دان  مرکب

 
 
 خود هستند که در برخی نسبتا
ً
د دلالت بر وجوکه است  های اتصال آن باقی مانده  ) فقط میخ۴ۀ نمونمانند سالم و کامل مانده و در برخی (                           

دان توسط این بندها به   کرده و مرکب ها عبور می  ها، بندهایی از این حلقه  دان  . در زمان استفاده از این مرکبمفقود دارد اتصال ۀپلاک و حلق

 تعلق دارد، دصفوی ۀ ه به دور ) ک۶(دان   اتصال مرکب ۀاست اما حلق  شده  حمایل و کمربند شخص متصل می
 
 ر بالای درپوش آن و دقیقا
ً
در                         

 باشد.  حلقه و پلاک میبدون ه.ق نیز  ۷) از سدۀ ۱(دان   رکبمساده است. ۀ به صورت یک حلق و شکل آن گنبدیفرم  رأس
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آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

ها صاف   نآها همگی بدون پایه هستند و بخش زیرین   سایر نمونه. در بخش زیرین خود است ای دارای پایه )۳(دان   لازم به ذکر است مرکب

  ،سطهو مسطح است و بدون وا
 
 مستقیما
ً
 ) ۳(دان   گیرند اما مرکب  روی سطح قرار می        

 
 با احتمالا
ً
ۀ بدنگرفته است.  کوتاه روی سطح قرار می سه پایۀ          

 ،یتزیینکه نقوش و عناصر  اند بندی شده شکل دارند به صورت چند نوار موازی پهن و باریک تقسیم که درپوش گنبدی) ۶و۳، ۲(های   دان  مرکب

بندی فضای روی  د و یا درپوش مسطحی دارند، تقسیمکه درب ندارن) ۵و۴، ۱(های   دان  مرکبدر  که نآحال  است. ا را پر کردهه  فضای این نوار

  وجود دارد. تزیینها یک یا دو نوار بسیار باریک ساده و بدون   تک نوار است و فقط نزدیک لبه یا سطح زیرین آنبدنه به صورت 

  متروپلیتن ۀهای موز   دان  ات مرکبزیینتبررسی و تحلیل نقوش و . ٦

 »پـارس   الحسـن   عبداللـه بـن   الامیـر مـولی«دان فلزی با نام   این مرکب): ۱شماره (دان   مرکب

اسـت.   حک شـدهدار   گل  آن با خط کوفی ۀ. این نام دورتا دور بدناست .م ۱۱.ق/ ه ۵به قرن  متعلق

باشد. جنس آن از مفـرغ   نیشابور می ۀو مربوط به منطق دارد شکل ای  آن حالت مدور و استوانه ۀبدن

باشـد و سـطح   دان از نوع بدون درب مـی  گری ساخته شده است. این مرکب  (برنز) و به روش ریخته

ر ساده نیز بالایی آن و دو نواۀ بخش لب ،است. یک نوار ساده تزیینزیرین و داخلی آن ساده و بدون 

  .)۱(تصویر  آن را در برگرفته استزیرین ۀ به موازات هم بخش لب

متعلـق بـه شـرق ایـران، یـا 

باشـد و   دان دارای درپـوش مـی  انـد. مرکـب  کـاری شـده  ها با نقره و مـس روی آن مرصـع  باشد و طرح  می جنس آن از مفرغ (برنز) است. افغانستان

با خطوط نسخ  خوشنویسی ۀکتیب های آن نقش بسته است. بدنه به سه قسمت تقسیم شده که دو نوار بالا و پایین دارای  قسمت ۀات روی همتزیین

                                             العـز و الاقبـال و الدولـه و السـعاده و السـلامه و «جمـلات  ،د. در نوار بالایی روی بدنهنباش که شامل دعای خیر برای صاحب اثر می است و کوفی

                                                                                                           نوار پایینی بدنه جمله (بالیمن و البرکه و السرور و السعاده و السلامه و التامه و التأیید و البقـا[ء] لصـا[حبه])       و در  »                  و البقا[ء] لصاحبه          و النعمه  ]   ...[

 ۀز نقوش هنـر اسـلامی مربـوط بـه منطقـلگوی هفت دایره (یک دایره در وسط و شش دایره اطراف آن) که امیانی، اداخل نوار                نوشته شده است. 

 تـزیینقلـم  صورت سیاهه کار رفته و با مس ترصیع شده است. فضای بین خطوط با نقوش گیاهی ظریفی ب باشد به  شمال شرق ایران و خراسان می

 هـا  لولاهایی وجود دارد که به موازات آنقسمت است. در این  کاری شده  سوار، با مس و نقره مرصع  است. در قسمت میانی بدنه نقش چند اسب  شده

مشـابه نـوار  ،ات پـایین بدنـهتزیینـچنـین  اسـت. هـم  شـده  ها بسته و قابل حمل می  آن ۀدان به وسیل  د که مرکبنهایی قرار دار   در روی درپوش، گیره

  .استبالایی 

دارای عمـودی آن  ۀپایـمسـطح و . ایـن قسـمت باشـد  مـی صـاف یدار بر روی سطح  ترک    ِ شکل   گنبدی                  ِ دان دارای برآمدگی    درپوش مرکب

منقـوش ۀ دایـر  چهارو اند   بر روی بخش مسطح درپوش، دو نوار به موازات هم بر لبه قرار گرفته هستند.ات خوشنویسی و اشکال گیاهی تزیین

 
 
 در سه بخش به صورت قرینه (مجموعا
ً
   و  ]...[                بـالیمن و البرکـة  «  . درون نوارهـا بـه خـط کـوفی جمـلاتاند دایره) روی دو نوار ترسیم شده ۱۲                                

دار  فرم تـرک      است.           نوشته شده   »]   ...[                                        الدولة و السلامة و النصر و البقا لصاحبه «   و  » ]...[           سعادة و الد  ال

 کیان شیروانی استعاره از گنبد نیلوفری در ادبیات است. تصویر ایـنشکل درپوش به نقل از مل گنبدی

دان نیـز دارای   قسـمت خـارجی کـف مرکـب باشد.  (رزت) نیز می پر گنبد از بالا شبیه نقش گل هشت

که درون آن نقشی شبیه خورشید با مس مرصع است شامل یک دایره در مرکز ی ات بسیار ظریفتزیین

بـار  ۱۸ باشـد  تر مـی  اسلیمی است. نوار سومی که پهن ۀشکل دوم به صورت ساق ای شده  و نوار دایره

جـدا از هـم نقـش  ۀشش دایـر  ،در نوار آخر گیرد. را دربر می  و مرصع شده حک             ِ طرح برگ نخلی  تکرار 

 جـای) و نقـش شـیر ... بالیمن و البرکه و( خوشنویسیۀ کتیب،کی درمیانها ی  که مابین دایره اند بسته

  .)۲ (تصویر دارد

جنس آن از  است. .م ۱۳ه.ق/  ۷دان متعلق به اوایل قرن   این مرکب ):۳( دان شماره  مرکب 

بدنه و درپوش قلم است.  کوبی و سیاه  ات نقرهتزیین گری ساخته شده و دارای  برنج و به روش کوفته

 سدۀ  ایران، نیشابور، :۱تصویر 
ً
ه.ق،  ۵احتمالا

 )URL1دارای کتیبۀ کوفی گلدار (

افغانستان،  (خراسان) یا   : شرق ایران ۲ تصویر

نسخ و کوفی، تزیینات  ، دارای کتیبۀه.ق ۶سدۀ 

 )URL2گیاهی، جانوری و انسانی (
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بدنه به سه قسمت تقسیم شده که در دو نوار  د.باش  ات بسیار زیبایی میتزییندارای دان   این مرکب

است. مابین  کوبی شده  ، نقش حیواناتی در حال تعقیب و گریز حک و نقرهیو پایین ییبالا تر   باریک

     ِ نقوش   ،است. قسمت میانی  با نقوش گیاهی پر شده، حیوانی نظیر آهوگریز شیر و و  تعقیبصحنۀ 

هنر  سنت خراسانی است. ۀدهند  دهد که نشان  البروج با خداوندان را نشان می ةترکیبی صور منطق

بینی که ابتدا از طریق متون یونانی به جهان اسلام معرفی شد، جزء لاینفک علم نجوم تلقی   طالع

بها از این قبیل در جهان اسلام رواج بسیار یافت و تصور   می بر روی اشیاء گرانشد. ترسیم صور نجو

ها  ی را در آنشناخت های کیهانی و طلسم ویژگی ء،ود چنین تصاویری بر روی این اشیاشد که وج می

نقوش داخل  دهد. ستارگان قرار می ۀها را تحت تأثیر فرخند نتیجه صاحبان آنکند و در  ایجاد می

قسمت در و  یصورت فلک ۱۲با شت (شمسه) در قسمت ه ،ت و چهار (هشت و چلیپا)طرح هش

است. در این بخش  و با نقره مرصع شده تزیین ،اتسر حیوانمنتهی به            ِ های اسلیمی    چلیپا با ساقه

نیز وجود دارد که سه صورت  ای ها روی درپوش، گیره  هایی قرار دارد که به موازات آن  لولا و پلاک

ها   ی بر روی این حلقهتزیینسرطان، عقرب و حوت) به دلیل کمبود فضا و حفظ ماهیت فلکی (

   .)۳ (تصویر اند  تصویر شده

م پیوستن تصویر برخی ه از به ،ها  عیین محل آنت ی شناخت ستارگان ثابت در آسمان وپیشین برا شناسان روزگارلازم به ذکر است اختر 

توان باور   ها را نمی  آن میانشباهت بسیار دور  ،اند. هرچند جز با تخیل و تصور بسیار قوی  نظر گرفتهر دهایی   شکل ،ستارگان بر بعضی دیگر

ثور و تعدادی نیز به صورت آلات و  و حمل اند مانند  جمعی دیگر شبیه جانوران، انسان شباهت دارند نظیر جوزاها به   داشت. برخی از این شکل

  . چون میزان شوند هم  میابزار گوناگون در آسمان دیده 

آید که   ای خیالی است بر روی آسمان که به دوازده بخش مساوی تقسیم شده و چنین به نظر می  البروج در نجوم قدیم، دایرهةمنطق

و رضازاده شود (  میکند. در هر بخش، یک صورت فلکی (برج) قرار دارد که با علامتی مشخص   خورشید در مدت یکسال آن را طی می

ثور، سرطان،  ند ازهای مونث عبارت  حمل، جوزا، اسد، میزان، قوس، دلو و نشانه ند از:های مذکر عبارت  نشانه ).۲۵ :۱۳۹۸الحسینی،  شریف

  حوت.  و سنبله، عقرب، جدی

کوب   همسطح قرار گرفته است. این گنبد دارای نقوش اسلیمی و گیاهی نقر شکل بر قسمتی  دان به صورت قسمت گنبدی  درب مرکب

دادن وجود دارد اما تصویری  نسخ با مضمون آرزوی سعادت و برکتسر به خط   انسان رب نیز دو کتیبۀاست. اطراف گنبد، در قسمت مسطح د

  :کند توصیف میچنین ، این نقوش را فلزکاری در هنراسلامی قرون میانهئر در کتاب است. اوا ب ارائه نشده متروپلیتناز آن در سایت موزۀ 

ای از نقوش   سر در زمینه  انسان است یک کتیبۀ امون این گنبد در یک قاب باریک مدور که با سه ترنج حاوی نقوش مرغی تقطیع شدهپیر 

-Baer, 1983: 206( .است  کار رفته دوات نیز به حاشیۀ مسطح و مدور درون محفظۀ تزیینشود و همین نقشه در   گیاهی دیده می

209( .  

  خورد.  کوبی به چشم می  نقره با تزیینگریز سه خرگوش  و ها) نیز تصویر تعقیب  بین گیره ب (مابیرونی در در حاشیۀ 

 .م  ۱۳ سدۀ و اوایل ۱۲سدۀ اواخر  /ه.ق ۷ سدۀو اوایل  ۶اواخر سدۀ متعلق به دار   ای و درب  استوانهاین دوات  ):۴( دان شماره  مرکب

شکل قرار  ای  ها پنج فرم دایره  بین ترنجباشد که ما  شده می سه ترنج تقطیعصورت ات بدنه به یینتز باشد.   است که درب آن در موزه موجود نمی

اند، قرار   فلکی که با مس و نقره مرصع شده صورۀ دیگر، باز) و در چهار دایر  د قوش(و یک مور  ارسو  دارد. در دایرۀ وسط، نقش اسب

(خوشه)، بالا سمت چپ ترازو و پایین سمت چپ  سمت راست سنبلهو پایین ی شیر، سمت راست صورت فلک)، در ۴(است. در تصویر  گرفته

دوازده صورت فلکی در بدنه وجود دارند.  کند.  سنتی پیروی میو نگاری قراردادی   ها از شمایل  آن است و تصویرگری همۀ شده  نقش عقرب

 اند  ها نیز با مس و نقره مرصع شده  صورت سر حیوانات است که آنه د که انتهای آن بنخور   های گیاهی به چشم می  ساقه ،مابین دوایر نقوش

  .  )۴ (تصویر

 ایران، خراسان، سدۀ ۳تصویر 
ً
ه.ق،  ۷: احتمالا

جانوری،  دارای کتیبۀ نسخ، تزیینات گیاهی، 

 )URL3(  انسانی، هندسی و صور فلکی 



246 

 

 

ینات یبررسی شکل و تز 

 های فلزی ایرانی دان کبر م

 محفوظ ه.ق) ۱۰ـ۵های  سده(
آرزوپایدارفرد و  ،متروپلیتن ۀموز  در

 ۲۵۴ـ۲۳۷، فاطمه اطمینانی

 ۀتعلــق بــه ایــران و منطقــمدار   درب    ِ شــکل   ای  دوات اســتوانهایــن  ):۵( دان شــماره  مرکــب

 ات بدنهتزییناند.   مس و نقره مرصع شده ۀباشد و نقوش آن به وسیل  می .م۱۳ /ه.ق ۷خراسان قرن 

خراسـان و شـمال شـرق ایـران و نـواری پهـن بـه  ۀی منطقتزییناز نقوش دایره   شامل الگوی هفت

هـای   سـاقهاز قرار دارد و داخل این قاب  هصورت برگ نخل نیمه که انتهای آن ب است شکل قابی

سـی بـا خـط خوشنوی ۀدان سـه کتیبـ  رکبۀ مشده استفاده شده است. پایین بدن کاری  گیاهی مرصع

آرزوی سلامتی و عزت و شادی برای صـاحب اثـر  ،دعای خیر ها که متن آناست  قش بستهننسخ 

باشـد. در مرکـز آن   ها بدون گنبد و مسطح می  دان  مرکب ۀدان برخلاف بقی  باشد. درپوش مرکب  می

بر مبنای مربع تقسیم شده و در هر قسمت نقش برگ نخـل     ِ    داخل  آن نقش یک دایره قرار دارد که 

بـرگ نخـل  ۀوسـیله چنین نوار پهن مـدوری وجـود دارد کـه در سـه قسـمت بـ . هماست فتهقرار گر 

یـف بـه صـورت ختـایی بـا نقـوش ظر دوار هـای   شده و داخل نوار بـا سـاقه عرض با نوار، تقطیع هم

  . )۵ (تصویر است قلم مزین شده سیاه

 م. ۱۶ ه.ق/ ۱۰نبه قر  دار درپوش شکل ای  دان استوانه  مرکباین  ):٦(دان شماره   مرکب

ات بدنه شامل دو نوار تزییناست.  کاری شده  با نقره مرصع است که جنس آن برنجدارد و  تعلق

است که شامل  های ختایی نقش شده  های گل  ساقه ،باشد  تر می  در نوار بالای بدنه که پهن ،است

کار با  ۀزمین باشد و میآهو و گرگ  ،ها و حیواناتی نظیر خرگوش  برگ مدور،عباسی، گل   گل شاه

 ،دان  است. قسمت درپوش این مرکب قلم مزین شده صورت سیاه   گل و برگ بههای ظریف   ساقه

نقش چهار حیوان شامل ای که  گونه به باشد  می آن مانند بدنه اتتزیینشکل دارد و  گنبدی یحالت

با گنبد نیز  پاییننوار  است. آن در میان نقوش ختایی ترسیم شدهدو آهو و دو شیر در چهار وجه 

                                                           .)۶ (تصویر است آراسته شدهبدنه  زیریننقوش مشابه نوار 

ترین کاربرد را  ات گیاهی بیشتزیین ،این پژوهشدر های مورد بررسی   دان  مرکبدر 

اند. با استناد به  را به خود اختصاص دادهاد تعدترین  و نقوش هندسی و صور فلکی کم است داشته

) ۱(دان   و در مرکب هاستفاده شد ات گیاهیتزیینقوش و از ن ،دان  نمونه مرکب پنجدر  ،)۱(نمودار 

هی در میان شان از کاربرد و جذابیت نقوش گیانکه  است خط کوفی گلدار استفاده شدهنیز از 

، آنسلجوقی و صفوی دارد. پس از  های هنری دوره ۀلیقطور کلی س ثار و بهسازندگان و خریداران آ

قوش را دارا هستند. نترین کاربرد و محبوبیت  های خوشنویسی بیش  نقوش جانوری و کتیبه

  در مراتب بعدی قرار دارند. هندسی و صور فلکی ، انسانی

 ،برگها شامل نقوش ختایی چون شاه عباسی، انواع   دان  نقوش گیاهی موجود در این مرکب

ها   د که در قاب اسلیمینباش  های پیچکی و طوماری می  پر به همراه ساقه  های پنج  غنچه و گل

  شده   هم تنیدهدر 
 
 و غالبا
ً
...  صور فلکی و ،یانسان ،نقوش هندسی ۀزمین پسدر قلم یا مرصع  به صورت سیاهاند و یا   به سر حیوانات منتهی شده        

  .اند کار شده

نقش با ) ۴و۳ های (نمونه های حاوی صور فلکی  نمونه .اند  اسب، شیر، آهو، خرگوش و گرگ تصویر شده ،یدر میان نقوش جانور 

های هندسی و یا در بطن   این نقوش جانوری یا در میان قاب شمار آورد. توان جزء نقوش حیوانی به نیز می... را  بز و ،عقرب جاندارانی چون

گیر و و  دارند. لازم به ذکر است نقوش جانوری به حالت گرفتخود، نقوش ختایی  ۀزمین اند و در پس  فتهقرار گر   های طوماری و اسلیمی  پیچک

) ۵و۳( دان  نقوش هندسی فقط در دو نمونه مرکب اند و یا حالت قرینه دارند.  دان قرار گرفته  وجوه مشخص مرکب بر ،با ریتم منظم در فواصل

های خوشنویسی و نقوش گیاهی و   این نقوش هندسی با کتیبه. استچلیپا و الگوی هفت دایره شامل نقش شمسه و و  است کار رفته به

  .اند هشد اسلیمی همراه 

  
ه.ق،  ۷و  ۶های  ایران، سده  :۴ تصویر

انسانی و  جانوری،  دارای تزیینات گیاهی، 

  )URL4( صور فلکی 

  
ه.ق، دارای  ۱۰ایران، سدۀ  :۵ تصویر

  )URL5گیاهی و جانوری ( تزیینات 

  
ه.ق،  ۷ایران، خراسان، سدۀ  :۶ تصویر

  گیاهی و هندسی دارای کتیبۀ نسخ، تزیینات 

)URL6(  
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 ۀبه دلیل ماهیت و شیوکه  است صور فلکی تصویر شدهنقوش یا در قالب در حال تاخت و ها سوار بر اسب   نقوش انسانی در این نمونه

 هستند و صور فلکی نقوش حاوی) ۴و۳(دان   دو نمونه مرکب است. انسانی و جانوری همراه شده قوشبا ن آن،مصورسازی قراردادی و سنتی 

شده،  های بررسی  دان  های خوشنویسی در مرکب  کتیبه .اند شدهجانوری و گیاهی همراه نقوش ناپذیری با نقوش انسانی و نیز  به صورت اجتناب

هرچند از  استربرد را دار ترین کا خط کوفی بیش ،ها  نمونهدر تمام  .اند  شده گنجاندهز روی درپوش دان و نی  مرکب یدر نوارهای پایینی و بالای

 است.  خط نسخ نیز استفاده شده

0

1

2

3

4

5

6

موضوع نقوش 

 
 (نگارندگان) م موزۀ متروپلیتن ۱۶ ـ ۱۱ه.ق/  ۱۰ ـ  ۵های  سدههای   دان  فراوانی نقوش در مرکب :۱ نمودار

ها و مراسم مذهبی و تشریفاتی و نیز  عقاید مذهبی و چگونگی برگزاری جشن ،تاریخ مدون آداب و رسوم نوعی هی ظروف فلزی، بینتزینقوش 

اوا بئر  .توان به بسیاری از امور زندگی گذشتگان واقف شد  شده  بر روی ظروف می تردید با دقت در نقوش حک  مراسم شکار و جنگیدن است. بی

شود. در شاهنامه نیز  نقش شیر به عنوان چرخۀ زندگی در روی ظروف حک میکند  عنوان میاتینگهاوزن  نقل از بهظروف فلزی در تحلیل نقوش 

 نقش خورشید در روی ظروف و چرخش دیگر عناصر مانند انسان گیاهان و حیوانات در اطراف خورشید .به دشمنی شیر و گاو اشاره شده است

رات دیده میاری در رو نگ کیهان های شبه عنوان منبع حیات تفسیر کرد. ترکیب بهتوان  می را صورت تمثیلی به
 
           ی ظروف به ک
َ
این باور یا افسانه شود.             

ستفاده از خطوط نسخ، کوفی و ثلث ). ا Baer, 1968: 25-27( است ساختند و مردم وجود داشته در بین هنرمندانی که این ظروف را می

خورد که در  چشم می سایر اشیای فلزی و سفالی نیز به در است، هرفت کار می  رقم به ثبتامین دعایی، پند و اندرز و ضچنان که در تزیین و بیان م هم

  ).۹۲ :۱۳۹۰، کاخکی صالحی و رشیدآباد (هاشمی دنها  نیز همین سه نوع خط با همین کارکرد وجود دار  آن

  گیری نتیجه. ٧

 خراسان و اصفهان چوندر مناطق مختلف ایران نشانگر اهمیت خوشنویسی  ،لف هنر ایرانهای مخت  های فلزی در دوره  دان  وجود مرکب

تر  بیشرفته  کار تزیینات و نقوش به )،دانشمندان ایرانی حضورو علم نجوم  شکوفاییرغم  (به سلجوقیان ۀدور مانده از  جایاست. در آثار بر  بوده

های تزیینی در   پیچک و ها  تب خراسان استفاده از نقوش گیاهی متراکم، اسلیمیاندازی آثار فلزی مک  در سنت نقش. نقوش گیاهی است

یز ن .م ١٠ه.ق/  ٤ ۀاست. این سنت در سد  کرده  متناسب پر میشکل  بهاشیاء را  سطوح تزیینیشونده کاربرد فراوانی داشته و های تکرار   واگیره

اندازی دوچندان   حیوانی و ظرافت نقش ـ گیر میان نقوش گیاهیو  ون گرفتتشعیر و نگارگری ایرانی چو الگوهای  یابد تداوم می ظحف

   شود.  می

هایی که درپوش گنبدی دارند   دان  ی در مرکبتزیینبدون پایه هستند و تقسیم فضای  ی مورد بررسی در پژوهش حاضرها  دان  غالب مرکب

تمام عناصر در  ودارند  تزیینبرای  سطحیا دارای درپوش مسطح، فقط یک و  های بدون در  دان  اما مرکب است اندازی شده  نقش سطحسه در 

 ،.قه ٧و  ٦ های سده های  دان  مرکب تر است. های گنبدی، تنوع و انسجام نقوش بیش  دان  بنابراین در مرکب اند.  همان فضا چینش شده

جای شکل آن  درپوش گنبدیبر رأس  .قه ١٠ ۀسددان   اتصال مرکب ۀهستند اما حلقو پلاک اتصال در اطراف بدنه  همگی دارای حلقه

 ست.ا گرفته
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لکی، نقوش ف نسانی، صورشامل نقوش گیاهی، نقوش جانوری، نقوش اگروه از نقوش تزیینی  ۶ی مطالعاتی این پژوهش از ها  در نمونه

ترین  ا داشته و نقوش هندسی و صور فلکی کمترین میزان کاربرد ر  ات گیاهی بیشتزیین .استفاده شده است های خوشنویسی  هندسی و کتیبه

   همراه ساقه ها به  . انواع نقوش ختایی شامل گل گرد، شاه عباسی و برگاند را به خود اختصاص داده کاربرد
 
 های پیچکی و طوماری غالبا
ً
به سر                          

قلم یا مرصع کار  صورت سیاه زمینه به اند و در پس  ... را پر کرده صور فلکی و ،انسانی ،عناصر هندسی ۀزمین اند و یا پس  حیوانات منتهی شده

های طوماری و   های هندسی و یا در بطن پیچک  . اسب، شیر، آهو، خرگوش و گرگ نقوش جانوری پرکاربرد هستند که در میان قاباند شده

وگیر و با ریتم منظم در  گرفتشکل  ی بهکر است نقوش جانور خود، نقوش ختایی دارند. لازم به ذۀ زمین اند و در پس  گرفته جایها   اسلیمی

باشد.  ه مینقوش هندسی شامل نقش شمسه و چلیپا و الگوی هفت دایر . هستنداند و یا قرینه   دان قرار گرفته  فواصل و وجوه مشخص مرکب

مصورسازی  ۀدلیل شیو نیز به است. صور فلکی های مطالعاتی سوار بر اسب و یا در قالب نقوش صور فلکی تصویر شده  نقوش انسانی در نمونه

دان و نیز بر روی درپوش   ی مرکبیهای خوشنویسی در نوارهای پایینی و بالا   است.کتیبه با نقوش انسانی و جانوری همراه شده ، آن قراردادی

ترین کاربرد را  شبی ،دان  ببرای صاحب مرک عزت و شادی ،طلب سلامتی ،عبارات دعاییدر قالب کوفی و نسخ  وطخط اند. استفاده شده

 د.ندار 

  

        منابع 

   .١٤٨-١٣٨، ٢٠ش.  مطالعات هنرهای تجسمی،). فلزکاری از مکتب خراسان تا عصر مغول. ١٣٨٢الله، و پاکیاری، سارا. ( اللهی، حبیب آیت

به مکتب موصل در نیمۀ  ). نقدی بر انتساب سه اثر از فلزکاری غرب ایران١٣٩٢الله، رضازاده، طاهر، و مراثی، محسن. ( اللهی، حبیب آیت

   .٤٨-٣٤)، ٢٧( ٨نگره،   فصلنامهاول قرن هفتم هجری؛ عودسوز ابوبکر سنی رازی، ابریق و شمعدان موزۀ ویکتوریا و آلبرت.  

های  پژوهش های فلزکاری شمال، مرکز و غرب ایران از آغاز سده ششم ه.ق تا هجوم مغول. ). شناسایی مراکز و ویژگی١٣٩٤. ( ----- 

   .١٩٠-١٧١)، ٨( ۵شناسی ایران،  ستانبا 

   .٨٩-٦٦، ٣، ش. فصلنامه هنر). بررسی هنر فلزکاری در دوران سلجوقی. ١٣٦٢زاده شیرازی، باقر. ( الله آیت

   .فرهنگی و علمی انتشارات: تهران. ایران در فلزکاری هنر سال هزار هفت). ١٣٩٠. (محمدتقی احسانی،

تزئینی آثار فلزی دوره سلجوقی؛  تحلیل و بررسی مفاهیم نجومی به عنوان شکل و صور). ۱۳۹۱. (ضاطلب، علیر  نوروزی ، وافروغ، محمد

  .۸۳-۶۸، ۲۱. ش، دوفصلنامه نگرهمطالعه موردی: آبریز برنجی. 

)، ٦( ٢، هشناسی پارس مطالعات باستانهای آثار فلزی ساسانی در آثار فلزی موصل.  مایه ). بازتاب مضامین و نقش١٣٩٧( .افروغ، محمد

٨٤-٦٩  doi: 10.30699/PJAS.2.6.69  

  .٨٦-٧٤ ،)٩٢ و ٩١. (ش ،هنر ماه کتاب. اسلامی -ایرانی هنر تعالی و رشد رواج، پیدایش، در خراسان سهم). ١٣٨۵. (قدیر افرون،

-۵ ،)١( ١ ،آرایه پژوهشی یتحلیل فصلنامه. صفوی دوره جنگی افزارهای در مذهبی های  نگاره خط جایگاه بررسی). ١٣٩٢. (مهناز انصاری،

١٢.   

. سلجوقی دوره به نگاهی با چین و ایران فلزی های آینه بصری ویژگیهای تطبیقی بررسی). ١٣٩٦. (نسرین دستان، و مونا، بخشنده،

   NEGAREH.201oi: d/7.53310.22070  ١٠٩-٩٩ ،)٤٢( ١٢ نگره،  فصلنامهدو

نشریه دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه  .در ایران و نقش آن در تمدن اسلامیاری د اهمیت دوات و دوات). ١٣٦٢( بیانی، سوسن.

  .٢۵٦-٢٠٣)، ٤-١( ٢۵ ،تهران

سلجوقی و ایلخانی و بازتاب زندگی  ۀفام و ظروف فلزی دور  های زرین ررسی نقوش سفالینهب. )١٣٩٧( و رایگانی، ابراهیم. ،پاکباز کتج، داود

  doi:  10.22070/NEGAREH.2018.2558.1685 ٤٩-٢٨، )٤٧( ١٣، رهفصلنامه نگاجتماعی آن عصر. 

ترجمه زیر نظر سیروس پرهام.  ).٦ .ج( از دوره پیش از تاریخ تا امروز :ایران سیری در هنر). ١٣٨٧( یس.کرمن، فیلآ  و پوپ، آرتور،

 فرهنگی. و علمی:انتشارات تهران

 نشریه. ایلخانی و سلجوقی دوران های اسطرلاب تزئین و ساخت های روش رسیبر  :اسلامی ی دوره نجوم ی ویژه). ١٣٨٨. (عابد تقوی،
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   .٩-٣ ،١٢٢. ش ،فنون و علوم  ماه کتاب

 سمت. :تهران .فن و هنر فلزکاری در ایران). ١٣٩٤توحیدی، فائق. (

 سبحان نور.:تهران .هنر فلزکاری اسلامی). ۱۳۸۸فرناز. ( ،فرد عباسیو شهرام،  ،حیدرآبادیان

. ، شنشریه کتاب ماه هنرزبان و بیان در هنر فلزکاری ایران، دوره اسلامی تا حمله مغول. ). ١٣٩١. (موسوی حجازی، بهار، و محمد خزایی،

١٦۵ ،١٧-٤. 

 دانشگاه تهران. ). تهران: انتشارات٢(ج.  نامه  لغت. )تا بی(اکبر.  دهخدا، علی

دانش مرمت و میراث  .جوقی هنری اسلامی با هویت ایرانیفلزکاری سل ).١٣٨٩( توکلی، اصغر. ، وحمیدرضا فر، بخشنده ،رازانی، مهدی

 .٦٣-۵۵). ٤( ۵، فرهنگی

 .فرهنگی علمی :تهران .های ششم و هفتم هجری هنر فلزکاری غرب ایران در سده). ١٣٩٤(. رضازاده، طاهر

ی ها پژوهشدر تاریخ فلزکاری ایرانی اسلامی.  فلزکاری غرب ایران در قرن هفتم ه.ق؛ کشف و شناسایی مکتبی جدید). ١٣٩۵. (-----

  NBSH.2017.1oi: d/0070.143510.22084 ١٨٩-١٧٩ )،١٤( ٧ ،شناسی ایران باستان

غرب     شرق و شمال مطالعه تطبیقی نقش اختران در مکاتب فلزکاری جزیره، شمال). ١٣٩٨. (و شریف الحسینی، فاطمه ،رضازاده، طاهر

)، ۵١( ١٤گره، ن   فصلنامهدار خراسان و قلمدان برنجی آذربایجان.   ری براساس آینه مفرغی موصل، جام پایههج ٧و٦های   ایران در سده

٢٣-۵٣ 10.22070/negareh.2019.3936.2053oi: d 

 .٤٦-٣١ ،)٦( ٣ پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان،بررسی تاثیر فلزکاری مکتب خراسان بر فلزکاری دوره صفویه. ). ١٣٩٢. (علیپور، مرضیه

 انتشارات سروش.تهران: . تعلیم خط). ١٣٦٢. (الله فضائلی، حبیب

- ٤١)، ١٠( ۵پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان، بررسی تاثیر مکتب خراسان بر فلزکاری ممالیک مصر. ). ١٣٩٤. (قربانی رضوان، مریم

۵٤.  

های پنجم تا هفتم   در نسخه صورالکواکب و آثار فلزی سدهبررسی تطبیقی صور نجومی ). ١٣٨٩. (و محمدزاده، مهدی، قهاری گیگلو، مهناز

  .٢٢-۵)، ١٤( ۵گره، نفصلنامه  .هجری

آرایی  دومین همایش ملی پژوهشی و کاربردی هنر و تبلیغ، با محوریت کتاب .جایگاه دوات در تمدن اسلامی). ١٣٩۵( الله. کاووسی، ولی

 .١۵-١دینی در فرهنگ و تمدن اسلامی، 

. م)١٣و ١٢ق/ ٧و٦های   بررسی کتیبه و درخت سخنگو در هنر فلزکاری خراسان (سده). ١٣٩٤( و رجبی، محمدعلی. ،کمندلو، حسین

 .٧٣-۵٢، ٢٠. ش ،پژوهشنامه خراسان بزرگ

 طوس. :مشهد .هوشنگ طاهری ۀترجم .اسلامی هنر). ١٣٦٨. (کونل، ارنست

ه.ق) با تأکید بر دو اثر موزه رضا  ٨و٧نقوش فلزکاری غرب ایران (قرنبررسی ). ١٣٩٧( طاووسی، محمود. ، ونجفی، آراز ،گوران، یگانه

 .٧٠-۵٧ ،)۵٩( ١۵، باغ نظر .»لگن و مجمعه«عباسی 

، هنر دانشگاه الزهرادانشکده ). منتشرنشده ارشد کارشناسی نامه پایان(  شناسی فلزکاری سلجوقی مطالعه زیبایی). ١٣٩۵. (مرادی، آزاده

 .تهران، ایران

  .٢٨-٧ )،٢( ١، الینهسفدوفصلنامه های ایران دوره اسلامی.  بررسی تاثیر مضامین مذهبی بر ساختار و تزیین دوات). ١٣٩٣( هره.مرادی، ز 

طالعه نقوش انسانی در فلزکاری ایران در قرن چهاردهم میلادی با تاکید بر آثار موجود در موزه ). م١٣٩٦. (منصوری جزآبادی، جمیله

  .١٠٠-٨۵)، ٣( ١ هنر و علوم انسانی،پژوهش در  متروپلیتن.

تاثیر هنر فلزکاری مکتب خراسان بر فلزکاری مکتب موصل (بررسی موردی قلمدان و ). ١٣٩٤( محمودی، فتانه. ، وپور، یزدانموسی

 .  ١۵٦-١٢٧، ٣ش. ، هنرهای حوزه کاسپین ،پاش) گلاب

مطالعات هنر ن و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی. بررسی فرم، تزیی). ١٣٨٩. (افروغ، محمد و علیرضا، طلب،  نوروزی

  .  ١٢٨-١١٣)، ١٢( ٦، اسلامی
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بررسی فرم و نقش بخورسوزهای فلزی دورۀ سلجوقی ناحیۀ خراسان در ). ۱۳۹۰. (کاخکی، احمد صالحی و آباد، سیده نسرین، هاشمی رشید

  .۹۳-۷۷)، ۸( ۴نامه هنرهای تجسمی و کاربردی،  موزه رضا عباسی.

 .موسسه مطالعات هنر اسلامیتهران:فر.   مهناز شایسته ترجمۀ. فلزکاری اسلامی). ١٣٨٤. (وارد، ریچل
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Introduction 
Inkwells are tools considered in relation to the art of calligraphy. Until now, no study has 
particularly been done on the metal inkwells of the Metropolitan Museum. Therefore, this study 
addresses the Iranian metal inkwells, belonging to the 11th-16th centuries AD (5-10 A.H.), in terms 
of their shape, decorations, and patterns. In the middle centuries, metal inkwells were highly 
popular and exported to other countries; this fact highlighted their importance and beauty among 
other Iranian metal works in Islamic era (Shea, 2018, 45). In order to determine the features of 
these Iranian metal inkwells in terms of shape, decorations, and motifs from the 11th-16th centuries 
in the Metropolitan Museum, this study first addresses the metalworks of the Seljuk and Safavid 
eras; then, it identifies and analyzes the common designs and decorations of inkwells in terms of 
vocabulary, usage, and appearance. 
 
Research Method 
This study examined and compared 6 Iranian metal inkwells preserved in the Metropolitan 
Museum, belonging to the 11th, 12th, 13th, and 16th centuries (5, 6, 7, and 10 A.H.), with and 
without lids; most of these works belonged to Khorasan region in terms of shape (the type of lid) 
and decorations. For this purpose, a brief history of the art of metalworking from the 5th to the 10th 
centuries AH was provided; the inkwell terminology was extracted from reliable encyclopaedias. 
Then, the samples were examined in terms of shape and composition of decorative surfaces. 
Decorative motifs of the inkwells were also examined in terms of plant, animal, geometric, 
constellation, human figures, and calligraphy categories, including  the use of floral Kufi or Naskh 
scripts by providing analytical tables and motif frequency diagrams. Data was collected in the form 
of library and documentary reviews, and images were collected from the website of the 
Metropolitan Museum. 
 
Research Findings 
This study used 6 samples of decoration, including plant motifs, animal motifs, human motifs, 
constellations, geometric motifs, and calligraphic inscriptions. Plant decorations were the most 
common, and geometric motifs and constellations were the least common ones. They made use of a  
variety of khataei motifs, including round flowers, Shah Abbasid, and leaves along with 
chiaroscuro or morassae as well as ivy stems and scrolls often leading to animal heads or filling the 
background with geometric and human elements, constellations, and so on. . Horses, lions, 
gazelles, rabbits, and wolves were the widely used animal motifs that were placed among 
geometric frames or within the scroll ivy and arabesques, and in their background.. It was noted 
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that animal motifs were placed in a regular rhythm at certain distances and faces of the inkwells, or 
they were symmetrical. Geometric motifs included sun and cross (chalipa) motifs and seven circle 
patterns. Human motifs were depicted in the samples on horseback or in the form of constellation 
motifs. Constellations were also associated with human and animal motifs due to he conventional 
illustration method. Calligraphic inscriptions were used on the lower and upper bands of the 
inkwell as well as on the cover. Additionally, Kufi and Naskh scripts with prayer phrases  for 
health, dignity, and happiness of the owner of the inkwell were the most common ones. Metal 
inkwells, used in different periods of Iranian art, indicate the importance of calligraphy in different 
regions of Iran such as Khorasan and Isfahan. Decorations and motifs, used in the works left from 
the 12th and 13th centuries AD (Seljuk period), contained mostly plant motifs, despite the 
flourishing of astronomy in the Seljuk period and by Iranian scientists. In the tradition of carving 
metal works of the Khorasan School, dense plant motifs, arabesques, decorative ivy in repeated 
patterns were widely used and filled the space of objects in a balanced, proportionate manner. This 
tradition waspreserved in the 10th century as well, and the application of Iranian Tasheer and 
painting patterns-- such as the intertwining of plant-animal motifs and the elegance of carving-- 
was doubled. The decorative motifs of metal containers such as inkwells reflected best the recorded 
history of religious customs and beliefs while representing religious and ceremonial celebrations as 
well as hunting and fighting rituals. 
 

Conclusion 

Most of the inkwells were baseless, and the division of the decorative space in the inkwells with 

domed lid was carved on three levels, but the inkwells without a lid or with a flat lid had only one 

surface for decoration, on which all the elements were arranged. Therefore, the variety and 

coherence of motifs were presented more in the dome inkwells. The 6th and 7th century (AH) 

inkwells all had a connecting ring and plate around their body, but the 10th century (AH) inkwells 

had a connecting ring on the tip of its dome-shaped lid. Results showed that five inkwells from the 

5th to 7th centuries were round or had flat lids with a dome in the centre of the lid, embedded on a 

short vertical base. Their motifs were mostly plant motifs, followed by human and animal motifs,  

calligraphy decorations, and constellations. Two of these constellations were influenced by the 

astronomy developed in  Khorasan School by Iranian scientists. In the 10th century inkwell, animal 

motifs and twists of plant motifs were more elegantly and naturalistically drawn, close to the art of 

Iranian Tasheer.  Also, the shape of the inkwell was based on towers and derived from the 

architectural patterns of a long cylindrical vertical base and a domed lid, symbolizing the sky. In 

total, plant decorations were the highest in number and geometric motifs (sun, Chalipa, and the 

seven circle pattern) as well as the constellations were the least common. Horses, lions, gazelles, 

rabbits, and wolves were widely used animal motifs that spotted among geometric frames or within 

the scroll ivy and arabesques. Human motifs were depicted on horseback or in the form of 

constellations. Calligraphic inscriptions were used on the lower and upper bands of the inkwells 

and on the lid. Kufi and Naskh scripts were the most used motif in decoration of inkwells. 

 

Keywords: metalworks, inkwells (Duat), Seljuk, Safavid, Metropolitan Museum. 
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