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مطالعـاتی: آثــار  هٔ نقاشـی خودآگـاه در عصــر صـفوی (نمونــ
  *  بیگ کتابدار) صادقی

 مقاله:
پژوهشی علمی  

   

 **فاطمه مهرابی
  ***سیدحسن سلطانی

  

       
 ٢٣/٨/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:         ١١/۵/١۴٠٢ دریافت:تاریخ  

  
 

  چکیده 
تـاریخ تحـولات  و اغلـب در سـایهٔ   تـوجهی در نقاشـی ایرانـی پدیـد آمـدهتحـولات شـایان  ها آندر تاریخ نقاشی ایرانی نقاط عطفی وجود دارد که در 

و رویکردهـای دخیـل در خلـق آثـار هنـری  توجه به مفـاهیم سـوبژکتیو که آن  حال. اند شدهشناسانه  واکاوی  اسی، یا مطالعات توصیفی و زیباییسی
 درک تحولات این بستر را به نحو بهتری فراهم کند. در این پژوهش که حول یکی از نقـاط عطـف نقاشـی ایرانـی یعنـی دورهٔ  تواند می ای رشته میان

گاهی سعی بر ،صفوی انجام شده گاهی  با تمرکز بر مفهوم خودآ  گیری شـکلیکی از دلایل تحول نقاشـی صـفوی و  مثابه بهآن بود که فرضیه خودآ
یکـی از بیگ کتابـدار،  صـادقیگیـرد. بـه همـین منظـور د آزمـایش و بررسـی قـرار یکی از ثمـرات آن مـور  عنوان بهژانرهای تصویری نو در این دوره 

نگارانـه و  تاریخ ،توصـیفی تحقیق روشبا و راهبردی کیفی مطالعاتی این نوشتار انتخاب شد تا با  نمونهٔ  عنوان به صفوی، پیشروترین هنرمندان دورهٔ 
 ترین هنرمنـدان دورهٔ  ترین و شـاخص عنوان یکـی از متفـاوت بیـگ بـه صـادقی کـه این مطالعه شود. پرسش این مطالعه عبـارت بـود ازپژوهی مورد

گاهی ،خلق آثار بصری زمینهٔ  صفوی در بـه ایـن نتیجـه رهنمـون  درنهایتکرد؟ که  تبیین میچگونه اش را  نسبت به کنش هنرمندانه خویش  خودآ
گیـری از سـبک  نویسی بر آثار و درگیرکردن مخاطب با اثـر، بهره ارائه آن، شرح مختلفی چون تغییر سجع رقم، شیوهٔ  های راهاز  بیگ شد که صادقی

ه در فرهنـگ سـنتی در سـمت مقابـل چـ فـانی و آنانسـانی، واردکردن موضوعات در فرهنگ ایرانی، گرایانه به خاطر تأثیرگذاری عمیقش  واقع
گاهی، که به دربار و بزرگان تعلق داشت هنریحامی  کسب جایگاه  با و گرفت، الهیات قرار می نشان خویش را   نسبت به هنر و هنرمندی  خودآ

  داد. می
  

  ها: کلیدواژه
گاهی،     .بیگ صادقینقاشی ایرانی، نقاشی صفوی، خودآ

                                                            
  راهنمایی نگارنده دوم در دانشگاه هنر تهران است.به » فراتصویر در نقاشی ایرانی دوره صفوی«این مقاله مستخرج از رساله دکتری نگارنده اول با عنوان  *

  Fa.mehrabi@yahoo.com دانشجوی دکتری، گروه تاریخ تحلیلی و تطبیقی هنر اسلامی، دانشگاه هنر تهران، تهران، ایران/  **
   soltani@art.ac.ir دانشیار، گروه نقاشی، دانشگاه هنر تهران، تهران، ایران (نویسنده مسئول)/  ***
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گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

  مقدمه. ١
گاه، مفهوم  مقولهٔ  گـاهی یـک هنرمنـد  مطالعات تاریخ هنر است و به تصـویری اطـلاق می در حوزهٔ  یجدید  نسبتاً تصویر خودآ شـود کـه برآمـده از آ

چـه در  شود؛ امـا آن های متفاوتی شناخته و معرفی می عبارتران مختلف با گاش و ماحصل آن است. این مفهوم نزد پژوهش نسبت به کنش هنری
تصـویر اسـت.  زمـان نسـبت بـه مقولـهٔ - بیـنش آن مکـان مورد آن اهمیت دارد آن است که چندوچون حضور آن در هنر یک فرهنگ، بازنمایاننـدهٔ 

چراکـه در آن  ،گواه تغییر و تحولی پارادایمی است ،گیرد شکل می ه.ققرن دهم  در که چنین مفهومی در هنر سرزمینی چون ایران درواقع هنگامی
کنشی برای ابراز وجـود اسـت؛ امـا  ،ای مستقل بوده و نه هنرورزی ایران کشوری سنتی با فضای فکری غالب دینی است. نه اثر هنری مقوله ،دوره

گاه می تأثیرکه هنرمند به  هنگامی های  ن موضـوع، آشـکارا بارقـه. ایـشـود میش قائـل شود، فردیتی فارغ از پروردگـارش بـرای خـوی خود و اثرش آ
  .دهد میخدامحور را نشان  ورزی آدمی و تجلی اومانیسم در یک فرهنگِ  نشستن فلسفهثمر  به

نـر ه ،بود. در این دوره این سرزمیننقطه عطفی در هنر  ، این زمانه.ققرن دهم ایران در   لات عظیم سیاسی، دینی و فرهنگیتحو  واسطهٔ  به
 خود بیرون آمد و راهی جدید و منحصر به خود را در پیش گرفت. ازجمله دسـتاوردهای هنـری ایـن دوران در عرصـهٔ  قدیمی و سنتی از پوستهٔ ایران 

گاه اشاره کرد. این مفهوم چنان گیری شکلتوان به  هنرهای بصری می رسـد کـه  ظهـور می تر اشاره شـد، هنگـامی بـه منصـهٔ  که پیش تصویر خودآ
گاه باشد.  هنرمند گاهیِ از اهمیت اثر و کنشش آ باعـث  تـدریج بهآن آغاز شود اما  تأثیریک نقاش ممکن است با تفکر در باب ماهیت تصویر و  خودآ
گاه  یک ابژهٔ  همتصویر  ،شود که در آن جریانی می گیری شکل گاهیو از قِبَل  شود میخودآ ، تکثیـر شـود بگذارد تأثیرمخاطب  بر تواند می اش خودآ

  .جدیدی شودژانرهای تصویری  باعث پدیدآمدن حتیگاهی  و
 شـد سطح جامعه شده بود که باعث میفردیتی در  گیری شکلصفوی، منجر به  دورهٔ اجتماعی  رسد که تحولات چنین به نظر می ،بر شواهدبنا

گاهی مشخصی از کار خویشکم برخی از آن یا دست ،هنرمندان ایرانی عنوان نمونـهٔ  بیگ کتابـدار بـه صـادقی .آن داشـته باشـند تأثیرگـذاریو  ان، آ
 ایـن در بـاب چرایـیمـوردپژوهی مطالعـه شـود.           نگارانـه و                توصـیفی، تاریخ       تحقیـق              کیفـی و بـا روش                    شد تا با راهبردی مطالعاتی این نوشتار انتخاب 
گاهی  هایی نشانه ،ویهای موجود در مورد  بسیاری از گزارشبا  ها آن مکتوب صادقی و مقایسهٔ  آثار انتخاب باید گفت که مطالعهٔ  ایـن از وجود خودآ

بـرخلاف بسـیاری از مردمـان  کـه رسـد مینظـر  بیگ بـه صـادقیمعاصران  های گزارشاساس بر  به همین منظور . کند میهنرمند را به ذهن متبادر 
د راهگشـای نوشـتار توانـ که در مسیر ایـن مشـاهده و مطالعـه می پرسشی ترین مهمدید.  جامعه نمیبیگ خود را محدود به قیود رایج  زمانه، صادقی

ترین هنرمنـدان دورهٔ صـفوی در زمینـهٔ خلـق آثـار بصـری،  ترین و شـاخص عنوان یکـی از متفـاوت بیگ به صادقی بدین قرار است کهد، حاضر باش
گاهی     کرد؟ اش را چگونه تبیین می هنرمندانه خویش نسبت به کنش   خودآ

  پژوهش مبانی نظری. ٢
 . مسـئلهٔ و دارای اهمیـت اسـتتعریف  کـه ایـن مسـئله در آن قابـلتبیین شـود ای  چارچوب نظری لازم استحال با توجه به مطالبی که گفته شد، 

گاه چنان مطالعات تاریخ هنر است، تاکنون پژوهشگران متعـددی بـه ایـن مسـئله پرداختـه و مفـاهیم  که گفته شد، بحثی نوپا در حوزهٔ  تصویر خودآ
نظـر  از شـود تـلاش میکـه در ایـن بخـش ازجملـه ایـن مفـاهیم هسـتند  ٢»فرانقاشـی«و  ١»رفراتصـوی«انـد.  مرتبطی را در راستای آن تعریف کرده

  شود.شخص مطالعاتی م بررسی پیکرهٔ  ها و نحوهٔ  منظور از آن ،در ادامه و دنشو تعریفپژوهشگران مختلف این حوزه 
مفهومی مشتق از فراتصویر است. لذا بهتر آن است کـه پـیش  ،فرانقاشی پیش از هر چیز شایسته است به این نکته توجه داشته باشیم که واژهٔ 

، مورخ هنر آمریکایی مطـرح شـد. ٣ن بار توسط ویلیام میچلمفهوم فراتصویر نخستینخست به تعریف فراتصویر پرداخته شود.  ،از تعریف فرانقاشی
فصلی کـه بـه تبیـین ایـن  منتشر شد، در مقدمهٔ  ١٩٩۴سال  دربار  که نخستین تصویر: مقالاتی در باب بازنمایی کلامی و بصری نظریهٔ در کتاب  او

تصـویرها، یعنـی تصـویرهایی کـه بـه خـود یـا دیگـر  تصـویرهایی دربـارهٔ  فراتصویر یعنی][«خود را چنین بیان کرد:  ، ایدهٔ بود عبارت تخصیص داده
 ،ایـن فصـل . او در ادامـهٔ )Mitchel, 1994: 35( »رونـد دادن چندوچون یک تصویر به کار می دهند، تصویرهایی که برای نشان میتصویرها ارجاع 

آورنـد کـه در مـورد تصـاویر  تصاویر پدید دوم دربارهٔ  خود تأمل کنند و گفتاری مرتبهٔ  کند که قادرند دربارهٔ  معرفی می خودارجاعیفراتصویرها را عناصر 
  ).ibid: 37-38اندیشد ( می

از دیـدگاهی  ،»ارجـاعفراتصـویرها و تصـاویر خود«ای با عنوان  است که در مقاله ۴که این مفهوم را موردتوجه قرار داده، وینفرد نوت یدیگر فرد 
جای ارجـاع بـه دنیـای  هـا بـه آن ]...[ تصاویر هستند فراتصویرها تصاویری دربارهٔ «کند:  ن پرداخته و فراتصویر را چنین تعریف میشناسانه به آ زبان



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  
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ها مرجع خود را در داخل و نه در خارج از قـاب  کنند. تصاویر خودارجاع به خودشان اشاره دارند، یعنی آن غیربصری، به تصاویر دیگر اشاره می ءاشیا
دهند که تصاویر با زبان اشـتراکاتی  شناختی را نشان می صویرها شواهدی از یک ویژگی نشانهفرات«بنابراین  .)Nöth, 2007: 62( »یر خود دارندتصو

  .)ibid: 65( »نامد، یعنی ظرفیت زبان برای ایجاد فرازبان خود دهندگی می ) آن را ویژگی بازتاب١٩٧٧طور که هوکت ( دارند، همان
طور خاص مفهوم فرانقاشی را معرفی کـرد و مـورد  منجر به طرح عبارت فرانقاشی شد و اولین پژوهشگری که بهتمرکز بر نقاشی در این حوزه، 
گـاه، نظـری بـر فرانقاشـی مـدرن اولیـه، مورخ هنر رومانیایی است. او در کتاب خود با عنوان ۵مداقه قرار داد، ویکتور استویکیتا ایـن ، تصـویر خودآ

تعریفی بنیادی از ایـن واژه  ،طور واضح د و اگرچه در هیچ بخشی از کتاب بهدامورد مطالعه قرار  پانزدهم تا هفدهمقرون اروپایی فهوم را در نقاشی م
دقت معـین  هثغـور آن را بـ و الذکر را از جهات مختلـف مـورد بررسـی قـرار داده و حـدود این کتاب، مفهوم فوق گانهٔ  دهد، اما در فصول سه ارائه نمی

کـه از کنـد  معرفـی می ای هـای بصـری مجموعه نظامفرانقاشی را زعم استویکیتا،  به ،ای که بر این کتاب نگاشته در مقدمه ۶کند. لورنزو پریکولو می
فاعل نقاشی یـا بـه  اشاره به :ند ازعبارت رسانند، یی که به این هدف کمک میها روشگذارد.  ودن خود را به نمایش میب مصنوعنقاشی  ،ها طریق آن

در تصـویر، اغمـاض   غیرقابـلفعـال یـا  ءعنوان یـک جـز کـردن مخاطـب بـهردن فرایند ساخت یک نقاشـی، درگیر کشیدن او، به نمایش درآو تصویر 
  ).Pericolo, 2015: 12شده ( ء بازنماییعنوان یک شی یک نقاشی یا تصویر به نکرد اضافه

گـاه  کـارش در نقاشـی و روی تصـویر تـأثیرهنرمنـد از نقـش، قـدرت، زبـان و  ،است که طی آناز منظر استویکیتا، فرانقاشی ماحصل روشی  آ
دقت بررسـی  تجلـی آن را بـه انحـاءکتـاب انـواع فرانقاشـی را نـام بـرده و  متناستویکیتا در  ،اساس همین ایده). بر Stoichita, 2015: 45شود ( می
دهنـد کـه مخاطـب  طریق ایجاد سطوح مختلف در تصویر، دیالوگی را در دل آن شکل میویژگی مشترک این موارد آن است که همگی از  .کند می

گـاهی  نتیجـهٔ  ،کـردن مخاطـب در اثـرکنند. همین درگیر  ر اثر تبدیل میای منفعل به عنصری فعال د را از بیننده اورا به چالش کشیده و  مسـتقیم آ
  نام دارد.، فرانقاشی آنآن است و محصول  تأثیرش و خوی مؤلف از کنش

ز وجـود دارنـد کـه بـا که استویکیتا در این حوزه انجام داده، مطالعـات دیگـری نیـ فردی منحصربهپژوهش هوشمندانه و  جز بهناگفته نماند که 
، ٩در نیگـلو الکسـان ٨نوشـته پیتـر بکـدی ٧»فرانقاشی پیش از مدرنیتـه. «اند پرداختهتاریخ هنر  به تحقیق در حیطهٔ  ،دادن این موضوعدستمایه قرار 

ون  آثـارتصـویر در  - در - اکفراسـیس عملـی در تصـویر«اثر بکـدی،  ١٠»تصویر در نقاشی ایتالیایی پس از عصر جوتو - در - سنت و نوآوری، تصویر«
البتـه لازم بـه  .انـد جملهدیگـر از ایـن  آثارو بسیاری  14هرمان نوشته نیکولا ١٣»فرانقاشی در کتب منقوش«، ١٢اثر ولفگانگ کمپ ١١»آیک و مانتگنا

  .اند حوزهاستویکیتا در این  تأثیراتمیچل باشند، وامدار  ءکه مبتنی بر آرا بیش از آن ها پژوهشتوجه است که این 
را معرفـی، تبیـین و تحلیـل  ها نقاشـیبصـری در  های بندی صورتقابلیت آن را دارد که طیف وسیعی از  کند میفراتصویری که میچل معرفی 

و تحـولات  ها نقاشـیکـه نسـبت مقـولات ابژکتیـوی چـون  دهـد میبه ما این امکـان را  ،کند میمفهوم با عینکی که میچل ارائه کند. شناخت این 
گاهی در مکان نوشتار حاضر با تکیـه بـر  ،مشاهده و ادراک کنیم. به همین روی خوبی بهزمان مزبور را - بصری را با مفاهیم سوبژکتیوی چون خودآ

کـه مـاهیتی  میچل ایـن مقولـه هنگامی نظر از. کند میوم، راه خود را برای فهم چرایی و چگونگی ظهور نقاشی مدرن ایرانی باز تبیین او از این مفه
شـان  شود که هنوز حیـث فیزیکـی نداشـته امـا ماهیـت تصویری عینی موجود در ذهن مخاطب اطلاق میهای عینی و غیر  تیو دارد، به فرمسوبژک
شـود کـه در  که ماهیتی کلامی دارد به گفتـار یـا نوشـتاری در بـاب تصـاویر بـدل می ). هنگامی۵٢ :١٣٩٨ ،است (زند شناسایی و مصورشدن  قابل

شـویم بـه  بـرای فراتصـویر قائـل میمـاهیتی تصـویری کـه  ). درنهایت هنگامی٣ :١٣٩٩ ،شود (میچل یاد می 15فرهنگ غربی از آن به اکفراسیس
طور  د که بـهگیر  درنظر میجا انواعی برای فراتصویر  میچل در همینتجلی گوناگونی دارد.  ءشود که خود انواع و انحا تصاویر بدل می تصویری دربارهٔ 

(تصـاویری کـه دو خـوانش متضـاد از یـک پدیـده را  دهنده به دیگر تصاویر، تصاویر دیالکتیکی خلاصه عبارتند از: تصاویر خودارجاع، تصاویر ارجاع
  .(تصاویری که همراه با کلماتند) و تصاویر سخنگو دهند) ینشان م

  پژوهش پیشینهٔ . ٣
گاه و فراتصویر  اسـت. در میـان  در ایـران انجـام نشـده پرداخته باشدگونه که مدنظر این نوشتار است،  آنتاکنون پژوهشی که به مفهوم تصویر خودآ

 ،»های مؤثر در انتقال پیام تصـویری بـا تأکیـد بـر فرهنـگ دیـداری شاخصه«در رساله دکتری خود با عنوان  )١٣٩٨( پژوهشگران ایرانی، مازیار زند
Metapicture کند: گونه معرفی می را به فرانگاره ترجمه کرده و این  
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گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

 انـد ولـی ماهیـت نکردهعینـی موجـود در ذهـن مخاطـب هسـتند کـه هرچنـد هنـوز حیـث فیزیکـی پیـدا هـای عینـی و غیر  ها، فرم"فرانگاره"
هـا در نـوع دیـدن  های گذشـته مـا از زنـدگی، در قالـب فرانگاره های پیشـین و تجربـه شدن است. دانسـتهشناسایی و مصور  شان قابل تصویری
هـا  فرانگاره اسـت. کـرده و پدیـدار شده ای است که اکنون حیثـی عینـی پیـدا توان گفت: نگاره، فرانگاره . میها دخالت کرده و تأثیرگذارند نگاره
  )  ۵٢ :١٣٩٨اند. ( صورت فیزیکی پیدا نکردهتصویری بیننده هستند که هنوز های تصویری و غیر  فهم پیش
گاهی است، پژوهش زند تحقیق حاضر با تمرکز بر فراتصویرهای بصری و کلامی  که اینبا توجه به  یـا  راسـتا همکه بایـد  گونه آندر جستجوی خودآ

میـثم  شـود، رسـالهٔ  برای نوشتار حاضر در نظر گرفتـه  ای پیشینه عنوان بهکه لازم است . دیگر پژوهشی شود میبه نوشتار حاضر تلقی ن کننده کمک
اسـت.  در دانشگاه هنر اسلامی تبریز ارائه شده» تحلیل مناسبات قدرت در نقاشی صفوی سده دهم هجری«است که با عنوان  )١٣٩٩( پور صادق

بیگ مـورد  صـادقی آثـارسـازی را در  شخصی مسـئلهٔ  ،بیگ کتابدار است. نویسنده در این بررسـی های مطالعاتی این پژوهش، صادقی هیکی از نمون
او ارائـه کـرده کـه  شناسی دربـارهٔ  هایی از منظر جامعه و تحلیلاست گذرانده  نظر ازرا  این هنرمندبا نگاهی دقیق و جزئی زندگی  ومطالعه قرار داده 

پور را مـورد مطالعـه  ای متفاوت از پژوهش صادق مسئله که دنکن بیگ یاری می ک علت بسیاری از رفتارها و اقدامات صادقیدر در را  حاضرپژوهش 
گاهی هنرمندان و بهقرار داده و به د   بیگ کتابدار است. طور خاص صادقی نبال فهم خودآ

  گری اوتألیفکتابدار و  بیگ صادقی. ۴
 جامانـده بهاز دوران حیـاتش  متعـددی توسـط خـود وی و دیگـران هـای گزارشزیسـت و  ترین هنرمندانی که در عصـر صـفوی می یکی از برجسته

لـو بـود  ه، یکی از اعضای قبیله خدابندشود میتر با تخلصش، صادقی شناخته  بیگ که بیش ه.ق) است. صادق ١٠١٨- ٩۴٠بیگ کتابدار ( صادقی
که به قول خـودش  کرد مینظر افرادی زندگی اش زیر  حدود بیست سال با خانوادهبه دنیا آمد. در زمان حیات پدرش،  تبریزدر ه.ق  ٩٤٠سال  درکه 
ماننـد ؛ تصمیم به ترک تبریز گرفـت شد،محروم  و امنیت پیشینش از ارثبه قتل رسید و پدرش  که هنگامیدانستند. بعدها  ترکی نمی جز بهای  کلمه

بـود.  مختلـف جامعـه راقشـااز  یافـرادبا  معاشرتجوی تجربیات جدید و و در جست و همواره کرد میی دیگر سفر جا  بهاز جایی  داندرویشی سرگر 
در عهـد شـاه مـد. درآاو بـه خـدمت درویشـی دسـت کشـید و از زنـدگی  معرفی شد، به فرمـایش امیـر والی همدان، امیرخان موصلو به که هنگامی

نظـر دو تـن از زیر  )ه.ق ٩٩۶- ٩٨۵محمـد خدابنـده ( سـلطنتی بـود. در زمـان سـلطنت سـلطان ) کارمند کتابخانـهٔ ه.ق ٩٨۵- ٩٨۴اسماعیل دوم (
) مقـام عـالی ه.ق ١٠٣٨- ٩۶۶اول ( عباس شـاهدر عهـد چنـدی بعـد افشـار، اسـکندرخان و بـرادرش بـدرخان خـدمت کـرد.  قـوم رهبران برجستهٔ 

از سمت خود برکنـار  درنهایتنداشت و  سازش، او با همکاران خود حال  این بابه او واگذار شد و از رحمت و عنایت سلطنتی برخوردار شد. ی کتابدار 
  .)Gandjei, 1975: 112( کرد میدریافت  المال بیتچنان حقوق خود را از  تا پایان عمر، نام رسمی وی تغییری نکرد و هم حال بااینشد، 

 بسـیاری را در دو حـوزهٔ  آثـار نشـیبش و پرفـرازنظم و نثر ترکی و فارسی نیز مسلط بـود، در حیـات  رکه علاوه بر نقاشی و طراحی ب بیگ صادقی
اسـت کـه بـه تقلیـد از  ای تـذکرهکـه  »مجمـع الخـواص«از:  عبارتنـدبـه نقـل از ایـرج افشـار کلامی وی  آثار ترین مهمکلامی و بصری خلق کرد. 

شاعران، هنرمندان و حامیان مهـم از زمـان شـاه اسـماعیل اول تـا زمـان  مدخل را دربارهٔ  ۴٨٠شیر نوایی نگاشته شده و  علی امیر النفائس مجالس
نظـامی سـروده شـده و بـه  خسرو و شیریندر بحر این هنرمند  آشنای نام  ، رسالهٔ »قانون الصور« است؛ ل با نثر ترکی جغتایی ارائه کردهعباس او  شاه

نامـه)  نامه عبـاس نامـدار یـا عبـاس (فتح »ینامه عباس مثنوی فتح« ای از قصاید فارسی اوست؛ ه مجموعهک» الکلام زبدة « ؛پردازد شی میفنون نقا
هایی بـر  که اندرزهای اخلاقی و داسـتان »مقالات و حکایات« ؛پردازد میعباس صفوی  است و به نبردهای شاه شاهنامهکه تاریخی منظوم بر وزن 

او  »دیـوان غزلیـات« ؛نظامی اسـت خسرو و شیرینکه روایتی عاشقانه بر وزن  »سعد و سعید« ؛سعدی هستند بوستان نظامی و الاسرار مخزنوزن 
این هنرمنـد  »اللسان سهو«رساله  ؛قطعه هستند در قالبکه اشعاری  »قطعات« ؛های ترکی و فارسی را در خود جای داده است به زبان یکه اشعار 

توجـه بـه سـبک  شایستهٔ ای  رساله که »حظیات« ؛مؤلفندکه رباعیات معمایی این  »الشعرا ةتذکر « ؛که در باب اشعار فیضی دکنی سروده شده است
هجـو هسـتند.  زمینـهٔ  دراو  آثار ، ازو سایر هجویات متفرقه »مثنوی هجو محمدبیگ مذاقی«، »هجو حیدری« است؛معین استرآبادی  رساله لذات

  ).١٨۴- ١۴۵: ١٣٨٢ ،(افشار هستند مؤلفی مانده از این جا به آثاربندها، ملمعات، منشأت و مکاتبات نیز دیگر  بندها، ترجیع ها، ترکیب مرثیه
ایـن  مجموعـهٔ کـه  هنگامی. اند نسبت داده شـدهبا اطمینان به این هنرمند  ثر مصور نیز وجود دارد که اغلبا ٢٠٠نزدیک به  ،یادشده آثار جز به
(کلامی و بصری) هـیچ  تألیفاتحجم  بیگ، صادقیاین ادعا هستند که شاید تا زمان  مؤید خوبی به ،گیرند میکلامی و بصری در کنار هم قرار  آثار
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بصـری ایـن هنرمنـد،  آثارا تمرکز بر حاضر ب پژوهش، آثاربا وی نیز نبوده است. نظر به حجم زیاد این  مقایسه قابلاو که حتی  اندازهٔ  به هنرمندی نه 
گاهی وی را جستجو خواهد کرد.   مصادیق خودآ

  بیگ کتابدار بصری صادقی تألیفات. ۵
گاهی ،شود مینقاش ظاهر یک  در مقامبیگ  صادقیکه  هنگامی ابراز کرده کـه  یهای گوناگون اش را به شیوه و کنش هنری آثاراش نسبت به  خودآ

گـاهی ایـن های بـروز  بـه انـواع شـیوه این مقاله در ادامهٔ صفوی شدند.  های بصری در اواخر دورهٔ  جریان نوآوریبه  دهی شکلنیز باعث  بعضاً  خودآ
گاهی یک هنرمند نسبت به اثر و کنش غیرتصویری شیوهٔ  ترین مهم . نخستین و شایدپرداخته خواهد شد هنرمند  کردن آن خویش، امضـا  بروز خودآ

تـر معلـوم  ه.ق نگاهی بیندازیم، این نکته بـیش ١٠های پیش از قرن  نگارگری دوره آثارچه به سنت عدم وجود امضای نقاش در  باشد. درواقع چنان
آفریـده را لطـف و  چـه می دیـده و آن می تأثیرگـذاریتـر خـود را در مقـام و جایگـاه  ، نقاش کمبیگ صادقی مقدم بر زمانهٔ های  خواهد شد که در دوره

  است. شده فی از جانب پروردگار تلقی میلط ،بین بوده  این و تأثری در تأثیرانسته و اگر عنایت خداوند د
گـاهی تـا رسـیدن بـه قـرن  ها یکی از نخستین نشانه ورود رقم به نگاره گاهی در نگارگری ایرانـی اسـت، امـا ایـن خودآ ه.ق  ١١و  ١٠های خودآ

ای که با کلمـاتی چـون عمـل  اند: دسته تقسیم کلی به دو دسته قابل طور دار صادقی به رقم آثارکه مدنظر این نوشتار است، تبلور نیافته بود.  گونه آن
رود کـه توسـط خـود نقـاش  اند. در مورد این تصاویر احتمـال آن مـی صادق، صادقی، صادق و ... با خط نستعلیق در گوشه و کنار تصویر رقم خورده

دوم آثـاری هسـتند کـه بـا خـط  دستهٔ اما ها را اضافه کرده باشند.  های بعد این رقم ر همان زمان یا دورهاند و گردآورندگان، مالکان و ... د امضا نشده
فراینـدی اسـت کـه در آن  در پـی مطالعـهٔ اشـاره کـرد. ایـن مقالـه ) ٩و  ٨، ٢( ویراتوان به تص میها  آنجمله اند و از  شده تصویر امضا کوفی در میانهٔ 

و با قلمـی تزئینـی ) ١(تصویر تصویر آمده  با سایز کوچک به میانهٔ  همیان دو ستون نوشتفضایی نگاره و یک ترین بخش  امضای یک نقاشی از پایین
گاهی هنرمند ت . آن)٢(تصویر  بندد ای درشت بر تصویر نقش می و اندازه کنـد،  وجه را به خـود جلـب میچه در این تصاویر و در راستای بررسی خودآ

 توجه نوشته شده و هم تقریباً در میانه و مرکز تصـویر قـرار قابل اندازهٔ هم با خط تزئینی و  )٢(نگارش و محل قرارگیری رقم است که در تصویر  شیوهٔ 
صـادقی  آثـارر که به نظر یکی از آخـرین است. در این اث شده بخش آن تلقی می ترین مهمقلب تصویر و  ،، جایی که در سنت تصویرگری ایرانیگرفته
گاهی او خلق شده، گویی تنهـا ) است ه.ق ذکر شده ١٠١٨و تاریخ درگذشت صادقی  ه.ق ١٠١٧ ،در این تصویر ذکرشده(تاریخ بوده  و در اوج خودآ

  بیگ است. داشتن طومار حاوی نام صادقی ، نگه)مؤنث(پیکره  نقش سیبل
    

  
، قزوین، »صادقیرقم «، امضاشده با عبارت »نبرد گرشاسپ با سگسار: «١تصویر 

  )URL1( بریتانیا کتابخانهٔ محفوظ در 
 ١٠١٧، اصفهان، »صادقی کتابدار«، امضاشده با عبارت »سیبیل« :٢تصویر 

  )Skelton, 2000: 256ه.ق، محل نگهداری نامشخص (
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گاه در عصر  نقاشی خودآ
مطالعاتی:  هٔ صفوی (نمون
، بیگ کتابدار)آثار صادقی

و سیدحسن  فاطمه مهرابی
٢٠ـ۵، سلطانی  

گاهی او نسبت به هنرش است، شرحداد و  هایی که صادقی انجام می یکی دیگر از کنش برخی آثارش افـزوده  هایی است که بر نشانی از خودآ
گـذارد.  بند و شرحی که بـه آن ضـمیمه شـده را بـه نمـایش می الدین نقش نقاشی او از یک گراور فرنگی برای غیاث )٣( مثال تصویر  عنوان است. به

 ،ادامـه یافـت. در ایـن یادداشـت و دیگران معین مصور ،رضا عباسیدان نسل بعد یعنی هنرمنتوسط در همین دوره و ها  نویسی بر نگاره سنت شرح
(جهـت ارشـاد پنـاهی دهنده و خـالق اثـر  سـفارش ،هـم هـدف طراحـی و (روش استادان فرنگ) بود که در پیش گرفته صادقی هم سبک جدیدی

همـه را بـرای   کـه صـادقی ایـن تـر از همـه آن و مهمکنـد  را معرفی می شقه العبد صادقی کتابدار)بند مرقوم گشت. م الزمانی خواجه غیاث نقشنادر 
کسانی کـه بعـد از او بـر  د که صادقی یا همهٔ هستن تک این اطلاعات گواه آن است. تک ی ارتباط با مخاطب و درگیرکردن وی در اثر خود آوردهبرقرار 
مسـتقیم  اند و بـدیهی اسـت کـه چنـین تـوجهی ثمـرهٔ  او با اثر را درک کردهتوجه مخاطب و درگیرکردن  کردند، لزوم جلب خود شرحی اضافه می آثار

گاهی نقاشان است.   خودآ
شـدند یـا شـغل پـدری  هایشان به شاگردی فرستاده می صادقی نقاش برخلاف بسیاری از دیگر هنرمندان صفوی که در کودکی توسط خانواده

گاهانه انتخـاب کـرده بـود.  سالگی و به ٣۵ان یک پیشه را در عنو  ای و به صورت حرفه دادند، نقاشی به خود را ادامه می صورت کاملاً خودخواسته و آ
هرگز مشق نقاشی را به فراموشی نسپرد (قاضی احمد قمـی،  های فترت یا درگیری در شرایط سخت او چنان مشتاق این حرفه بود که حتی در دوره

  ).١٧۵: ١٣۵٠مثال شود (اسکندربیگ ترکمان،  نقاشی به دست آورد و نقاشی بینظیری در  ) و بالاخره موفق شد که قلم بی١۵٢ :١٣۵٢

  
  )URL2هنر هاروارد ( موزهٔ محفوظ در ، یزد، »مشقه العبد صادقی کتابدار«، امضاشده با عبارت »بشارت« :٣تصویر 

تـر کسـی در تـاریخ هنـر  کند این است که کـم مینظر  نیم، نخستین چیزی که جلبک شناسانه بررسی می او را در نگاهی سبک آثارکه  هنگامی
ای کـه  اسـت. نکتـه های زمان خود نیز بـوده زو بهترینتنها پیشتاز که ج های مختلف را تجربه کرده و در این راه نه او نقاشی به شیوه اندازهٔ  بهایران، 

تـوان قطعـاً یـا بـا  او دانست؛ اما همین تعداد معدودی کـه می منتسب به صادقی را کار آثارتوان با اطمینان کامل برخی  وجود دارد آن است که نمی
  یاری کند. شمقصود رسیدن بهرا برای این ادعا باشد و این پژوهش  مؤیدتواند  تر اثر او دانست، می اطمینان بیش

 آثـارلحـاظ سـبکی خلـق  است که بهآید آن  نظر می ای که به هصادقی را در یک خط زمانی به ترتیب ملاحظه و بررسی کنیم، اولین نکت آثاراگر 
یک سبک بوده باشد. گـویی در طـی  ی چیزی جدید در حال تجربهٔ وجو  به این معنی که در هر دوره در جست بندی خاصی ندارد، هنری نزد او دوره
ای دیگـر پنهـان  که در لایهت نه در صور  ،جوی آن بودهو که در جست نوییهای مختلف در حال حرکت بوده و آن پدیدار  ها و شیوه زمان بین سبک

  است. بوده
گاهی بیگ هایی که صادقی یکی از شیوه  نقاشـی و تصـویر در حالـت عـام را بـه نمـایش گذاشـته، بازنمـایی  اش نسبت بـه مقولـهٔ  از طریق آن آ

بـه ها را  هنرمنـد تصـویر در حالـت کلـی و هنرمنـدان سـایر رشـته ،های تصویرگری در اثرش است. در این حالت شده توسط سایر نظام تصاویر خلق
صـفوی  تهماسـب شاهکـه  دانیم مـیبنابر متون تاریخی امروز کند.  کار خود استفاده می تأثیرها برای افزایش  آن آثار تأثیرگذاریشناخته و از  رسمیت
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صـفوی، پیـرو  در سطح دربار و جامعه اعمال کرد. در دورهٔ  وبیش کما شد و اصلاحاتی دینی ر  گردان رویدر دو مقطع از دوران حکومتش از معاصی 
 هـای فعالیتبـه   کاری کردن زمینهٔ  اعی، هنرمندان نگارگر چند راه در پیش گرفتند. گروهی با عوضتهماسب و دیگر تحولات اجتم شاهنخست  توبهٔ 

 یآثـار عنوان  توسـط ایشـان بـه شـده طراحی ءزه را توسعه دادند که اشـیاقدر این حو دیگری چون طراحی فرش، پارچه، ظروف و ... روی آوردند و آن
  ).Canby, 2002: 138(فرما کار کردند  عنوان نقاش خویش از دربار جدا شده و به دیگرزیبا و هنری، اهمیت پیدا کرد. گروه 

 بـاردر در طور خاص محقق کرکـی  گرفتن علمای جبل عاملی و به صفوی یعنی قدرت وقایع مذهبی دورهٔ  ترین مهماین توبه که از تبعات یکی از 
های گریز هنرمندان از فتوای بسیاری از فقیهـان  در این دوره یکی از راه بر نقاشی ایرانی داشت. فراوانی تأثیرات های بعد بود، در سال تهماسب  شاه

احترامـی نسـبت بـه تصـویر محسـوب  نحـوی بی بـود کـه بـه یـا وسـایل روزمـره پشتی، تصویر روی فرش مسلمان مبنی بر حرمت تصویرگری، ارائهٔ 
اولیـه  در بستری جدید، قدرت و جایگاه تصاویر تخریب شود. اگر زمینـهٔ  ها آن بازآفرینیزدایی از تصاویر و  هدف آن بود که با زمینه ،درواقع ١٦شد. می

یعنی بـه ابـزاری بـرای  آورد می دست به شأنجایگاهی در همان حد و  ،دمت به این زمینهتصویر با خ ،نظر بگیریمایده و افکار در  منشأیعنی کتاب را 
دوگانـه  ارزش شـدن قائـل. شـود میتبـدیل  اهمیـت بیبه عنصری فانی، روزمره و  اش ثانویهدر بستر  که آن حال، شود میتفلسف و اندیشیدن تبدیل 

ای پـیش رفـت کـه  های صـناعی شـد و تـا مرحلـه تر دیگر کارگاه گرفتن بیش دربار، موجب رونقن کارگاه نقاشی شد تصویر در آن ایام و تعطیل رایب
  هنری تبدیل شدند. آثارحضور نقاشان به  واسطهٔ  ها اعم از فرش، پارچه و ظروف به این کارگاه آثاربسیاری از 

را عوض کرده بودند، چنان در این کار قوی شده بودنـد کـه آثارشـان  خود  کاری هنرمندانی که حوزهٔ  ، نقاش قابلی شده بودکه صادقی هنگامی
دهنده  ، شـکلهای تصـویری گرفت. توجه صادقی یا دیگر نقاشان به این مؤلفـه صادقی و دیگر افراد قرار می آثار دستمایهٔ  ثانویه در مقام یک تصویر
ترین نمودهـای  شـد. ایـن توجـه یکـی از اولـین و سـاده تصـاویر می ربـارهٔ دوم در باب تصاویر بـود کـه منجـر بـه خلـق تصـاویری د به گفتمانی مرتبه

گاهی هنرمندان صفوی نسبت به کنش نقاشانه  :Stchoukine,  1964که شوکین آن را به صادقی منسـوب داشـته ( )۴( شان بود. در تصویر خودآ
تصـویر مواجـه شـویم. ایـن  تصـویر درونِ  ایـن نقاشـی بـا ایـدهٔ در است و باعـث شـده  ش واق با سرهای انسانی تزئین شدهلباس بلقیس با نقو ،)77

گاه بوده و تأثیرگذاریدهد که صادقی از  موضوع نشان می   کـرده تـا بـه جـرابا کار خود را انتخاب و در اثـر خـود ا تصاویر ترین مناسب تصاویر البسه آ
گاه بوده را بیش  این   ر کند.ت ترتیب اثرگذاری خود را که بدان و نحوه افزایشش آ

  
  )URL3بریتانیا ( موزهٔ محفوظ در ، ه.ق١٠-٩ های سده، قزوین، حدود »بلقیس و هدهد« :۴تصویر 

رنـگ و سـایر مایحتـاج  و نه امکـان خریـدصورت گروهی را داشتند  کردن بهامکان کار  نه دیگر ی عمومی شدندبازارها واردنقاشان  که هنگامی
که اولاً در زمانی کوتاه و توسط یک نقـاش ترسـیم  ندبه سمتی سوق پیدا کرد ها نقاشی، وجود داشت. درنتیجه مهیا بود باردر که  تفصیلینقاشی به 

چنـین ملاحظـاتی ژانـر  د. درنتیجـهٔ همـراه باشـقیمت نباشند که تولیدشان توسط نقاش و خریدشان توسط مردم با سـختی  قدر گران شوند، ثانیاً آن
مانـده از  جای بـه آثـارای گرفـت. بـا توجـه بـه  رشـد فزاینـده صـفوی بـود، در دورهٔ  پدید آمدهتیموری  دورهٔ در ای که  برگه های تک نگاری یا نگاره رقعه

اسـت. از  تنها راه ارتباطی او با نقاشـی بـوده ،تصویرگری در سفرهای بسیار و روزگار دشواری که داشته توان چنین استنباط کرد این شیوهٔ  صادقی می
سابقه در سـطح اجتمـاعی بودنـد. توجـه بـه انسـان در مقـام یـک سـوژه و موجـودی کـه  تغییراتی بی وره، ایرانیان در حال تجربهٔ سویی نیز در این د
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 گیری شـکلتـوان در  بردن از زندگی و توجه به خود است، در این دوره سیری صعودی به خود گرفـت و نمودهـای آن در ادبیـات را می لذت شایستهٔ 
. محتوای تولیدشده در این مکتب و فرم رمانتیک، احساساتی و غیرداسـتانی آن )١٧ :١٣٩۵ ،رودمعجنیفتوحی ( اهده کردمکتبی به نام وقوع مش

تصـویرگری  بـود، ایـن شـیوهٔ  تبدیل شـده  به نقاشی ماهر بیگ که صادقی داد. هنگامی تصویری نیز جهت می آثارجامعه برای تولید و خرید  به سلیقهٔ 
این ژانر تصویری، فرایندی بود که طی بیش از دو قـرن حکومـت صـفویان  بود. رشد و توسعهٔ  جدید رونق گرفته و تثبیت گشته  انرعنوان یک ژ  نیز به

کـردن جایگـاه و نقـش صـادقی در ایـن فراینـد،  غربی در ایـران، مشـخص به شیوهٔ  آثارزنی  نگاری هنر و رقم نبود سنت تاریخ تکمیل شد. با توجه به
گاهی وی خوبی رشد  ای او به برگه تک آثاراما کنار هم نهادن کاری دشوار است؛    دهد. اش در مقام یک نقاش را نشان می در این فرایند و خودآ

 که آن را با تصـویر . هنگامی)Welch, 1976: 87( است بیگ منسوب کرده ای است که ولش به صادقی برگه ترین نگارهٔ تک )، قدیمی۵(تصویر 
که با توجـه بـه  )٧( است؛ و درنهایت در تصویر ینی و رنگ اضافه کردهتزئ ، عناصربعدی شویم که صادقی به تصویر کنیم، متوجه می مقایسه می )۶(

 مایـهٔ  است و عنصر رنگ در آن بـه دو رنـگ ها و گیاهان پر شده تصویر با ابرها، صخره زمینهٔ  به نظر متأخرتر از دو تصویر دیگر است، شخص  سربند
ندارنـد، در کنـار  یخاصـ داسـتان، )١(تصـویر  های درباری اوایل دوره صـفوی ها که دیگر مانند نگاره است. این نقاشی یافتهشفاف و کمرنگ تقلیل 

 بـرانگیختن اثـرکننـد و کـارکرد  یعنی انسان در حالت کلی آن را بازنمایی می ،دیگر دلایل، از جهاتی به نظر برآمده از اشعار وقوعی آن دوران هستند
  احساسات مخاطب است.

  

ه.ق،   ٩٨۵ ، حدود»بانوی نشسته: «۵تصویر 
  )URL9محفوظ در موزه آقاخان (

ه.ق،  ١٠، نیمه دوم قرن»درویش« :۶تصویر 
مرقع خوشنویسی و نقاشی، محفوظ در کتابخانه 

  )URL4ملی فرانسه (

 ١١-١٠های  ، سده»یک مرد نشسته: «٧تصویر 
  )٧١٩ :١٣٩٨ه.ق (خزایی، 

  

تر  )، پیش٧تا  ۴گذارند که گویی یک قدم نسبت به تصاویر ( برگ صادقی را به نمایش می های تک ) دو نمونه دیگر از نقاشی٩و  ٨تصاویر (
ها شاهد توجه به زندگی روزمره هستیم و دیگر  گذارند. به لحاظ موضوعی در این نقاشی ای را به نمایش می آمده و عناصر نوآورانهٔ ویژه

ها یا  صر مانند پارچهپردازی افراد نیز از سنت مغولی فاصله گرفته و در کنار دیگر عنا گذارند. چهره هایی با زیبایی آرمانی را به نمایش نمی معشوق
  اند. )، با اسلوب فرنگی ترسیم شده٩سگ تازی (تصویر 

دهنـد. در  ظاهر فردی را مشغول انجام فعـالیتی روزمـره نشـان می بیگ هستند که به برگی صادقی ) دو نمونهٔ دیگر از آثار تک١١و  ١٠تصاویر (
ای  تر، منسوب به اوست. اگر مسئلهٔ صـحت انتسـاب را بـرای لحظـه ) قدیمی١١) امضای صادقی را دارد و تصویر (١٠بین این دو نقاشی، تصویر (

گرایانـه و آشـکارا مشـابه  ) بـه شـیوهٔ طبیعت١٠زمینـهٔ تصـویر ( کنار بگذاریم و فقط روند تحول این تصویر را مدنظر قرار دهیم، خواهیم دید کـه پس
تر  ) مشـابه آثـار قـدیمی١١آمیزی تصـویر ( زمینـه و رنـگ که پس آن  است. حال های اروپایی همان دوران مشهود است، تزئین شده چه در نقاشی آن

  است. داده ای برای بهبود و بازآفرینی یک اثر قدیمی بیگ با تصاویر فرنگی به او ایده آید مواجههٔ صادقی ). به نظر می٧صادقی است (تصویر 
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تـوان رونـد رشـد صـادقی در ایـن ژانـر را تـا حـدودی درک کـرد،  کـه می بـر این ) را کنار هم قرار دهیم، علاوه١١تا  ۵حال اگر تمامی تصاویر (
حـال مـا را بـا ایـن ایـده مواجـه  دهد. ایـن رونـد در عـین  دست می عنوان یک ژانر تصویری مستقل را نیز به تصویری از نقش او در توسعهٔ این ژانر به

وآمد بـوده و تجـارب خـود در ایـن دو حـوزه را ادغـام کـرده و خـوراکی بـرای  ل رفتسازی در حا بیگ بین این ژانر و فرنگی کند که گویی صادقی می
  است. های بعد فراهم آورده نگار نسل هنرمندان پیکره

 در کتابخانهٔ  ظ، محفو»پیرمرد و کودک: «٨تصویر 
  )URL5چستربیتی (

ه.ق،  ١٠١٨ د ، حدو»درویش و سگ: «٩تصویر 
  )URL6محفوظ در موزهٔ هنر والترز (

  

  
  )URL8لوور ( موزهٔ محفوظ در ، »مرد سوار بر الاغ« :١١ تصویر  )URL7هنر والترز ( موزهٔ محفوظ در ، »مرد سوار بر الاغ« :١٠تصویر 
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بازگردیم. صادقی این نقاشی را بـا الهـام از یـک اثـر حکـاکی اروپـایی  )٣( توجه صادقی، یعنی تصویر شایستهٔ  آثاربهتر است بار دیگر به یکی از 
 مانـده در تـاریخ هنـر ایـران اسـت ترین نقاشی فرنگـی بـاقی جهت اهمیت دارد که قدیمی  آن ازاین اثر بند رسم کرده است و  الدین نقش برای غیاث

گاهی هنرمندان بـدل می که آن را به شیوه یران سازی در ا مورد فرنگینکات در  ترین مهمیکی از  .)۶٧٠ :١٣٩٢  ،آژند( کنـد آن  ای برای بروز خودآ
در متون مختلـف  ،یافته باشند  که بدان دست آن همواره به دنبال آن بودند و بی  غایتی است که ایرانیان ،گرا سازی یا نقاشی طبیعت است که فرنگی
تصـویرگری و  کـه صـادقی و دیگـر هنرمنـدان از کارکردهـای ایـن شـیوهٔ  هنگامی ،دوره). در این Roxburgh, 2000: 119-146زدند ( از آن دم می
گاه شدند، سعی کردند تا در حد توان این شیوه را تقلید و ذره بسیار بیش تأثیرگذاری خود کنند. ایـن شـیوه کـه در آغـاز  آثارذره وارد  تر آن بر مخاطب آ

روشـن،  زمینـه، البسـه، سایه های اثـر ماننـد پس رفته جای خود را در سایر بخش رفته )،٨( ر تصویرد، مثل سر شد هایی از اثر ارائه می صرفاً در بخش
هـای ترکـی و  هـا در نقاشـی ایرانـی از فرم تر به واقعیـت باعـث شـد تـا چهره پرسپکتیو و ... نیز باز کرد و درنهایت تمایل آن برای نزدیکی هرچه بیش

  مشاهده و پیگیری است. وضوح قابل صادقی نیز به آثارشوند. این تغییر در تر  های ایرانی نزدیک مغولی به ترکیب
گاهی یـک هنرمنـد در سـنت نقاشـی ایرانـی را نشـان ه.ق) ١٠٠٢( »انوار سهیلی«نسخهٔ  به بزرگی اثری تولید اندازهٔ  شاید هیچ کنشی به ، خودآ

نگـاره  ١٠٧صـفحه و  ٣۶۶ و تهیه کرد ،عهده داشتعباس را بر  سلطنتی شاه ای است که صادقی در ایامی که ریاست کتابخانهٔ  نسخهاین اثر  ندهد.
تر کسی در آن دوران قـادر بـه تولیـد  شود که به لحاظ مالی کم درباری محسوب می آثاراثری سترگ و در حد  ). کتاب مزبور،۶۶: ١٣٨۵ ،دارد (آژند
 آثـاردربـار کنـار گذاشـته شـدند، بـه دلایـل مـالی قـادر بـه تولیـد  ر در کتابخانـهٔ نقاشانی که از کاصفوی،  تر گفته شد که در دورهٔ  . پیشاست هآن بود

 . حـال در چنـین فضـایی، صـادقی یـک نسـخهٔ نداشتتولید را  هایی با این جزئیات و هزینهٔ  امکان خرید نگارهنیز خریدار عام تصویرسازی نبودند و 
های آن بـوده امـا  ترین بخش این کتـاب، همـان نقاشـی کند. اگرچه پرزحمت ای شخصی خلق می تمامی و با صرف بودجه پرتصویر و باکیفیت را به

صفحه متن به خط نسخ خوش توسط کاتب خوشنویسی چون ابن نعیم محمـد حسـینی  ٢۵٠کاغذ، رنگ، صحافی، تجلید و نگارش بیش از  تهیهٔ 
لـق ایـن آن را فـراهم کـرد. درواقـع صـادقی در خ ای هنگفت، زمانی بسیار زیاد و کاری گروهی داشت کـه صـادقی همـهٔ  به سرمایهتبریزی نیز نیاز 

بارهـا در در کـه  یاز آن خـود کـرد، بلکـه فعالیـت عظیمـ ،که تا پیش از آن مختص شاهان و درباریان بودبار، جایگاهی  تنها برای نخستین کتاب نه
که حتـی مقابـل  تنها مقابل شاهان  بیگ با این کار نه تنه و در مدتی کوتاه به ثمر رساند. گویی صادقی شد را یک گروهی انجام میبر و  صورت زمان به
  ایشان برابر و حتی برتر دانست. تنه خود را با همهٔ  صنفان خود، یعنی نقاشان نیز ایستاد و یک هم

بیـگ  یاثـر صـادق تـرین مهمصفوی و شـاید  دورهٔ کلیدی و بسیار مهم  آثاراش یکی از  های تصویری لحاظ ویژگی انوار سهیلی صادقی به نسخهٔ 
کند. درواقع بـه همـان  سان گذرگاهی سبکی است که نقاشی سنتی و کلاسیک ایرانی را به نقاشی نوین این سرزمین متصل می باشد. این نسخه به

گاه در این دوره به ترتیبی که صادقی در مقام یک هنرمند خ ، ایـن کتـاب ماننـد آلبـومی تمـام کـرد میژانرهای تصـویری نـو کمـک  گیری شکلودآ
  است. گرفت را در خود جای داده قرار میسازوکارهایی که در دوران گذر مورد استفاده 

  
    .  A.N. AKM289 محفوظ در موزهٔ آقاخان، شماره بازیابی: ،هایی از صفحات مختلف انوار سهیلی برش :١٢تصویر 

  )f28r ،f271r ،f24r ،f148r ،f343r :قه. ١٠٠٢ ،(واعظ کاشفی
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 چنـدانئیاتی کـه تـا آن زمـان جز بههایی از زندگی روزمره و توجه  های تصویری بسیار مهمی دارد که عبارتند از ترسیم صحنه این نسخه ویژگی
) یا بازنمایی فضای داخلی یک دکان عصر صفوی با جزئیـات بسـیار و a- ١٢ریسی (تصویر  توان به زنی مشغول نخ مثال می عنوان . بهندمعمول نبود

گیـری از  های این نسخه بهره ) اشاره کرد. ویژگی دیگر نقاشیb- ١٢سابقه بود (تصویر  های ایرانی بی هایی که حضورشان تا آن دوره در نگاره مگس
وان بـه ت گرایانه است. ازجمله مصادیق این نکته در نسخه انوار سهیلی می روشن و بازنمایی طبیعت قاشی فرنگی مانند پرسپکتیو، سایههای ن تکنیک

شده در سنت نقاشـی ایرانـی  های چاه ترسیم روشن بسیار متفاوت از سایر دهانه لحاظ پرسپکتیو و سایه که به) c- ١٢(تصویر چاهی اشاره کرد  دهانهٔ 
ایـن ای هـ هـای درخـت در برخـی نگاره توان مشاهده کـرد. ابرهـای آسـمان و برگ می نیز های این نسخه آن را در سایر نقاشی های است که نمونه

ها آمده اسـت.  های سنتی آن نمونه ،های همین نسخه که در سایر نگاره حالی ) درd- ١٢(تصویر  اند شده گرایانه کار فرنگی و طبیعتنسخه به شیوهٔ 
 ،شی دیـواریتوان به بازنمایی نقا جمله میست، از ها توسط هنرمندان سایر رشته شده خلقبازنمایی تصاویر  ،سومین ویژگی تصویری مهم این نسخه

های مهـم ایـن نسـخه اسـت.  گیازجمله دیگر ویژ  گرایانه واقعی با مضامین یها نسخه اشاره کرد. بازنمایی صحنهاین های  فرش و ... در برخی نگاره
اشاره کـرد کـه در دو نگـاره حیوانات در حال فرار از آتش یا زنانی ها و فیگورهای  نمایی چهرهتوان به باز  هایی می چنین صحنههایی از  عنوان نمونه به

مشـاهده یکـدیگر عناصر بصری ایـن نسـخه را در نگـاهی کـلان و کنـار  تمامیکه  ). هنگامیe- ١٢شوند (تصویر  از این نسخه تنبیه و شکنجه می
های  خـت، ابـر، شـعلههای تصویری نظیر در  که در بسیاری موارد صادقی قادر بود الماناست  آید و آن این وضوح به چشم می کنیم یک نکته به می

گیـری از ایـن آبشـخورها را در  فرنگـی ترسـیم کنـد امـا گـویی عامدانـه بهرهسـنتی و هـم شـیوهٔ  آتش، جریان آب، حلقه چـاه و ... را هـم بـه شـیوهٔ 
کـرد  ه این شیوه ترسـیم نمیکشید دیگر ابرها و آب و ... را ب گرایانه می ای طبیعت به این معنی که اگر درخت را در نگاره ؛کرد میهایش تعدیل  نقاشی

  و این موضوعی است که دلیل آن نیاز به بررسی دقیق و مفصل دارد.
آن  انجامـهٔ  پـژوهش حاضـر،بخش این نسخه بـرای  ترین مهماما 
الامر  حسـب«اسـت:  دهنده چنین معرفی شده سفارش که در آن، است

بیـگ مصـور نوشـته  انی الثانی، بهـزاد الزمـانی صـادقینادر العصری م
بـا امضـای کافی است صفات و القاب ذکرشده در این انجامـه را ». شد

العبـد «هـایی نظیـر  مقایسه کنیم. رقمهنرمندان پیش و پس از صادقی 
سه نمونه از  »کمینه رضای عباسی« ،»ترین بندگان فرهاد کم«، »بهزاد

ها نقـش  هستند که در سنت نقاشی ایرانی پای نگارهبسیاری ی امضاها
ـــته ـــعاند و  بس ـــارچوب  ،از روی تواض ـــاش را در چ ـــاه نق ارزش و جایگ

آورنـد. صـادقی در چنـین  تـرین حـد ممکـن پـایین می خدامحور تـا کـم
تنها تواضع مرسوم میان هنرمندان آن ایام را بـه خـرج نـداده  نظامی، نه

خـود را تـا  ،که حتی با صفاتی چون نادر العصر، مانی ثانی و بهزاد زمانه
بـالا  ،چشم و ذهن ایرانی قادر به تصـور آن اسـتای که  بالاترین مرتبه

  برد. می
  

  گیری نتیجه. ۶
گاهی هنرمندان و  های شیوهاین مطالعه با هدف بررسی  جریان تحولات نقاشی ایرانی در اواخر به  دهی شکلبر آن  تأثیرواکاوی ظهور و بروز خودآ

انتخاب شد تا از خلال مطالعاتی  عنوان نمونهٔ  بهنقاشان صفوی ترین  یکی از شاخصبیگ،  صادقی . در همین راستایافتانجام  صفوی هٔ دور 
 ،عنوان یکی از هنرمندان پیشرو این دوران بیگ به خاص صادقی طور بهبه این پرسش پاسخ داده شود که هنرمند عصر صفوی و  آثار وی مطالعهٔ 

گاهی (هریک به که صادقی و دیگران  سازوکارهایی ترین مهم ازجمله؟ است کرده میاش را چگونه تبیین   نسبت به کنش هنرمندانه خویش خودآ
گاهی تلقی  عنوان به هو امروز  گرفتند میصفوی به کار  و نوعی) در دورهٔ  نحو اشاره کرد. سجع  آثارزدن  به رقم توان می ،شود میمصداقی از خودآ

گاهی یک هنرمند را نشان ند میزان توان میهستند که  هایی ویژگی ترین مهم ازجمله آن آن، نوع قلم و اندازهٔ  رقم (محتوای رقم)، محل ارائهٔ  خودآ
 ،د. محتوای شرحرسان یاری میمخاطب بر  اثر تأثیرگذاریکه به صادقی و سایر هنرمندان برای افزایش  بود دیگری سازوکارنویسی،  شرحدهند. 

 
 ه.ق، محفوظ در موزه آقاخان،  ١٠٠٢: انجامه کتاب انوار سهیلی، ١٣تصویر 

  )f363Vق:  ١٠٠٢ ،(واعظ کاشفیA.N. AKM289 شماره بازیابی:
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گاهی یک هنرمند دارد.  ، موضوع، شیوه، محل و تاریخ خلق اثر را چنان دهنده سفارشخود،  ،هنرمند که ناینقش مهمی در تبیین میزان خودآ
گاهی اوست و به میزان افزایش خوبی بهمهم بپندارد که ضروری ببیند قدری در مورد آن روی تصویر بنویسد،  اطلاعات و جزئیات  گواه خودآ

گاهاین بخش، شده در  گنجانده  ،نقاشی (تصویر متکی بر ایده) سوی  به(تصویر متکی به متن)  تصویرسازی. حرکت از سمت شود میتلقی  تر خودآ
گاهی هنرمندان صفوی و  های نشانهیکی دیگر از   اندازه بهرا  اش دهنده سفارشخود یا  های ایدههنرمند  که ایناست.  بیگ صادقیویژه  بهخودآ

گاهی در این عصر است.  گیری شکلواضحی از  نشانهٔ  ،فردوسی مهم بپندارد نظامی یا حماسهٔ  حکیمانهٔ  های داستان از سبک  گیری بهرهخودآ
دیگری از  نشانهٔ  ١٧،بوده استبرای ایشان امتیاز بزرگی همواره  ،شباهت با واقعیتعمیقش بر ایرانیانی که  تأثیرگذاریبه خاطر  گرایانه واقع

گاهی است.  گاهی  ، دیگر نشانهٔ گرفت میچه در فرهنگ سنتی در سمت مقابل الهیات قرار  فانی و آنانسانی، موضوعات  واردکردنخودآ خودآ
گاهانهٔ  ترین مهم درنهایتاما ؛ و نقاشان پس از اوست گبی صادقی  »کلیات«سترگش یعنی کتاب  آثاردر  توان میاین نقاش را  کنش خودآ

 پرکار و انجامهٔ  نسبتاً تصویر  ١٠٧ه.ق با  ١٠٠٢مورخ  »سهیلی انوار« صفحه متن) و نسخهٔ  ١٠٠٠مکتوب صادقی با بیش از  آثار(مجموعه 
  ، مشاهده کرد.اش خودستایانه

  ها نوشت پی
1. Metapicture 
  2.  Metapainting 
 3. William John Thomas Mitchell 
  4. Winfried Nöth 
5. Victor Stoichita 
6.  Lorenzo Pericolo 
7.    Metapainting before Modernity 
8.  Péter Bokody 
9.  Alexander Nagel 
 10. Tradition and Innovation, Images-within-Images in Italian Painting after the Age of Giotto 
11. Practical Ekphrasis. On Images-within-Images in Van Eyck and Mantegna 
 12. Wolfgang Kemp 
 13. Metapainting and the Painted Book 
 14. Nicholas Herman 
15. Ekphrasis 

دار نشسته  که آن حضرت بر فرش عکس حالی گروهی بر امام باقر (ع) وارد شدند در«است، مثلاً  باره در متون شیعی آمده های متعددی دراین روایت. ١۶
  . )۵۶۵: ١٣٨۴، (حر عاملی »خواهم خوارش کنم پرسیدند، حضرت فرمود: می ها از حکمش  بود. آن

نتایج این  نگارنده، مصادیق این امر در متون مختلف تاریخی بررسی شده و در بخشی از رسالهٔ  واست  لی انجام دادهباره تحقیق مفص این مؤلف در. ١٧
   مطالعه آمده است. 

  منابع
  ».متن«نشر آثار هنری موسسه تألیف، ترجمه و تهران:  .مکتب نگارگری اصفهان). ١٣٨۵( آژند، یعقوب.

  . تهران: سمت.)٢ .ج( نگارگری ایران. )١٣٩٢( .-----
  تهران: امیرکبیر. ).١(ج.  آرای عباسی لماتاریخ ع ).١٣۵٠. (بیگ ترکماناسکندر 

  .١٨۴-١۴۵ ،٢٣ ش. ،آینه میراث .افشار) گبی رسائل: حظیات (نگارش صادقی ).١٣٨٢( افشار، ایرج.
  الإسلامیه. هتهران: مکتب ).٣(ج.  وسائل الشیعه ).١٣٨۴. (محمدبن حسنحر عاملی، 

  تهران: سمت. .هنر طراحی ایرانی اسلامی ).١٣٩٨( خزایی، محمد.
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دانشکده علوم نظری  منتشرنشده). رساله دکتری( های مؤثر در انتقال پیام تصویری با تأکید بر فرهنگ دیداری شاخصه. )١٣٩٨( زند، مازیار.
  .، ایرانشگاه هنر تهراندانو مطالعات عالی هنر، 

دانشکده هنرهای   (رساله دکتری منتشرنشده).  تحلیل مناسبات قدرت در نقاشی صفوی سده دهم هجری  ).١٣٩٩( .پور، میثم صادق
  .، ایراندانشگاه هنر اسلامی تبریزصناعی، 

  تهران: سخن. .قرن دهمصدسال عشق مجازی: مکتب و طرز واسوخت در شعر فارسی  ).١٣٩۵( فتوحی رودمعجنی، محمود.
  تهران: بنیاد فرهنگ ایران. .گلستان هنر. )١٣۵٢. (احمد منشی قمیقاضی میر 

  .١٧-٢ ،٧۵ .شحرفه هنرمند، صالح نجفی،  ترجمهٔ  .فراتصویرها ).١٣٩٩. (میچل، ویلیام
برگرفتــه از:  .A.N. AKM289مــوزه آقاخــان، شــماره بازیــابی: محفــوظ در انــوار ســهیلی. ه.ق).  ١٠٠٢. (واعــظ کاشــفی، ملاحســین
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Aware Image: an Insight into Early Modern Metapainting (Studies in Baroque Art) (Harvey Miller Studies in 
Baroque Art) (pp. 11-31). Brepols Publishers. 

Roxburgh, D. (2000). Kamal Al-Din Bihzad and Authorship in Persianate Painting. Muqarnas, No. 17, 119-146. 
Skelton, R. (2000). Ghiyath al-Din ‘Ali-yi Naqshband and an Episode in the Life of Sadiqi Beg. In R. Hillenbrand 

(Ed.). Persian Painting from the Mongols to the Qajars (pp. 249– 263). London:  I. B. Tauris. 
Stchoukine, I. (1964). Les Peintures des Manuscrits de Shah 'Abbas 1er à la Fin des Safavis. Paris: Librarie 

Orientaliste Paul Geuthner. 
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Introduction 
Sadiqi Beiq Kitabdar, as a prominent Persian artist from the tenth to eleventh centuries, holds a 
unique position in the annals of traditional Persian painting. Despite the extensive study done by 
Welch, exploration into his life and works has been scarce. Sadiqi's artistic brilliance was 
somewhat overshadowed by contemporaries such as Bihzad or Reza Abbasi, and compounded by 
his reputed sharp temper that deterred effusive praise from his peers. However, delving deeper into 
the narrative of his life reveals a fascinating tale of an unconventional Qizilbash warrior, who has 
ascended to the pinnacle of artistic mastery amidst the Safavid era's cultural ferment. 
Understanding Sadiqi's contributions necessitates a nuanced examination of his life's chronicle, set 
against the backdrop of Iran's socio-political milieu in the Safavid era. Welch's meticulous research 
has illuminated key facets of Sadiqi's existence, offering insights into his patronage dynamics and 
the evolving landscape of Persian artistry. This study endeavors to unravel Sadiqi's enigmatic 
persona while shedding light on his profound impact on the burgeoning self-awareness and artistic 
ethos of the Safavid epoch. 
 

Research Method 
This research adopts a qualitative strategy employing a descriptive, historiographical method. 
Focusing on the Safavid period, it examines the concept of self-awareness in Persian painting, with 
Sadiqi Beiq Kitabdar as the primary subject. The study analyzes Sadiqi's artistic expressions and 
signatures. To do so, it employs an interdisciplinary approach to understand his self-awareness and 
its impact on the Safavid painting evolution. 
 

Research Findings 
Sadiqi Beiq, renowned for his prowess as a painter, emerged equally as a self-aware and prolific 
writer. Through his literary works, particularly Majma' al-Khawas, Sadiqi revealed a keen 
awareness of his status and effectiveness across various domains. His writings were marked by 
directness, candid observations, and occasional criticisms, reflecting his self-assured persona. 
Sadiqi's interactions with contemporaries, artists, and peers underscored his self-awareness, evident 
in his nuanced assessments and critiques. Despite his sharp temperament, Sadiqi's writings offered 
insights into the social and cultural milieu of his time, positioning him and his contemporaries 
within the broader artistic landscape of the Safavid era. 

In Majma' al-Khawas, Sadiqi showcased his discerning eye and critical attitude towards his 
contemporaries, sparing few from his candid evaluations. His commentary on poets and painters 
alike reflected his self-confidence and uncompromising nature. Notably, Sadiqi's writings depicted 
a selective acknowledgment of the talent, with few individuals receiving praise, often accompanied 
by subtle self-comparisons or references to his own accomplishments. His interactions with fellow 
artists revealed a complex blend of pride, confidence, and perhaps, a desire for recognition. 

Sadiqi's self-awareness extended beyond his literary works to his treatises on painting such as 
Qanun al-Sovar. In this technical treatise, he positioned himself as an authority, advocating 
naturalism and emphasizing the significance of imbuing paintings with meanings. Sadiqi's self-
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appointed role, as a guide in the realm of Persian painting, reflected his aspiration for lasting 
recognition and influence. Moreover, his writings suggested a deep-seated desire for artistic 
mastery and innovation, evident in his quest to explore the meaning behind painting. Through his 
poems and treatises, Sadiqi crafted a narrative of self-aggrandizement, portraying him as a 
polymath of an unparalleled talent. Despite occasional critiques from contemporaries like Iskandar 
Beiq Turkman, who had questioned his literary prowess, Sadiqi's writings exuded confidence and 
self-assurance. His self-perception, as a multifaceted artist who was adept in both poetry and 
painting, underscored his ambition and self-awareness. Contemporary accounts offered further 
insights into Sadiqi's self-aware persona. Mirza Taher Nasrabadi's anecdote depicted Sadiqi's 
assertiveness and awareness of his artistic value as he swiftly dismissed praise in favor of material 
recognition. Similarly, Ohadi-e Balyani and Valeh Esfahani's descriptions highlighted Sadiqi's 
reputation for haughtiness and conceit, which aligned with his strong sense of self-awareness. 

Overall, Sadiqi Beiq emerged as a multifaceted figure, whose writings and interactions reflected 
a nuanced understanding of his own abilities and place within the artistic community. His self-
awareness, even though perceived as arrogance in some cases, was integral to his identity as an 
artist striving for recognition and mastery in the vibrant cultural milieu of Safavid Iran. 

 

Conclusion 
The study has delves into the transformative process, whereby artists' self-awareness shaped the 
trajectory of modern Persian painting with a focus on the influential figure of Sadiqi Beiq during 
the Safavid era. Through an examination of Sadiqi's self-awareness in his artistic endeavors, the 
study has elucidated his pivotal role in fostering a movement of artist self-awareness within this 
period. Sadiqi's extensive body of works, encompassing both paintings and writings, has 
underscored his acute awareness of his impact and status as an artist. His writings, whether 
authored by him or about him, revealed a nuanced understanding of his influence, which he 
strategically leverages when necessary. Moreover, while Sadiqi's critiques of others were at times 
harsh, his deliberate concealment of opinions regarding certain individuals suggested a calculated 
control over his behavior, indicative of his self-awareness. 

The study contends that Sadiqi's self-awareness and intelligence were instrumental in shaping 
contemporary modern painting art. Traditionally, Persian painting revolved around narrative-driven 
illustrations, characterized by a plethora of motifs and a rational, imaginative atmosphere. 
However, amidst religious reforms in Iran, the exodus of painters from the court led to a 
democratization of art patronage, resulting in a proliferation of painting genres and styles. This 
transition from elaborate, narrative-driven illustrations to single-page paintings marked a shift 
towards audience’s deeper engagement and reflection. 

In this period of artistic flux, Sadiqi and his contemporaries played a pivotal role in shaping 
modern Persian painting. Sadiqi's treatise on painting emphasized the importance of capturing both 
form and meaning and advocated a closer resemblance to nature in artworks. His artistic evolution 
mirrored this ethos as his works progressively embraced natural elements and techniques, such as 
perspective and shading, borrowed from the Western art. Notably, Sadiqi's reconfiguration of 
traditional painting formats and incorporation of natural elements facilitated a closer alignment 
between art and reality and elevated Persian painting to the new heights of realism and human-
centric expression. 

In conclusion, the study posits Sadiqi Beg Mosavver as a central figure in the emergence of 
modern Persian painting. His self-awareness and artistic innovations served as catalysts for 
transformative change within the artistic landscape of the Safavid era. Through his visionary 
approach to painting and his profound understanding of artistic expression, Sadiqi left an indelible 
mark on the Persian art, ushering in an era characterized by heightened emotional resonance, 
narrative depth, and humanistic sensibility. 

Keywords: Persian painting, Safavid painting, self-awareness, Sadeqi Beiq Kitabdar. 
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 بـر اسـتناد بـا اسـلام از پیش ایرانی لباس سیرت و صورت
  * مکتوب منابع و هنری آثار

 مقاله:
پژوهشی علمی  

   

 **الهی محبوبه
  ***  پازوکی شهرام
  ****عبدالکریمی بیژن
  *****عبدی ناهید

  

       
 ١٠/١١/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:            ٢/٧/١۴٠٢ تاریخ دریافت: 

  
  

  چکیده
هـای دینـی،  های فرهنگـی، رفتارهـای اجتمـاعی و نظام درآمـد شـناخت ریشـه های شناخت فرهنـگ جوامـع و پـیش روشبررسی پوشاک یکی از 

اسـت و بـه  گرفتـها نیازهـای انسـان شـکل و فـرم گیری تمدن، در اشکال مختلـف و در تناسـب بـ عقیدتی و اقتصادی است. لباس از ابتدای شکل
ییـد أتباورها، کاربردها، کارکردها، قدرت، سیاست و جایگاه اجتماعی اشاره دارد. پـژوهش حاضـر بـا هـدف شناختی،  ییهای فرهنگی، زیبا شاخصه
ن پرسـش پاسـخ خواهـد به ایاند،  هت گرفتأروایتگر ارتباط منطقی با مفاهیمی است که از فرهنگ ایرانی نش و  ایرانی حامل پیام  رضیه که لباساین ف

بخشـی از  جوابگـوی ،تـاریخی - چـه روش تحلیلـیاگر  توان به این ارتبـاط دسـت یافـت؟ آثار مکتوب و تصویری می بررسی نمونهطریق داد که آیا از 
بـرای خـوانش و نیز ها و فرهنگ ایرانی باید از روش فراتاریخی  ینییدگی ماهیت موضوع با اعتقادات، آتن درهم واسطهٔ  حقیقت موضوع است ولی به

جوی پیوندهای منطقی موجود در تـاریخ و ای است و به جست جمع آوری اطلاعات این پژوهش، اسنادی و کتابخانه بهره برد. شیوهٔ تفسیر موضوع 
شـده از ایـن  واهد کسـبنتایج و شـ. پردازد گرفته در بستر تاریخ می شکل های موجود در قالب آثار هنریِ  و تفسیر و تحلیل برمبنای داده و هنر ایران

ین و دیگر مباحث مرتبط با فرهنگ اشاره داشته و روایتگر این موضوع است که انواع لباس در فرهنـگ یپوشش با دین و آ پژوهش به وابستگی نوع
 یزیسـتی و مـدنیّت، ایـن دانـش پاسـخ هٔ و با افزایش تجرب اند هنظام فکری ایرانی طراحی شد نوع بینش و توسعهٔ  ،همواره متناسب با شرایط ،ایرانی
ای  صـورت شناسـه ز لباس بـا مفـاهیم مـرتبط بـا آن بـهارتباط نوع خاصی ا .است به تناسبات انسانی داده تر تر و دقیق تر، کاربردی تر، متنوع مناسب
  لباس ایرانی است. رمزگشایی کرده و مؤید ارتباط منطقی میان صورت و سیرت ابعاد نمادین و رازهای تاریخی را ،ساز هویت

  
   :ها هواژ کلید
  .هنری، منابع مکتوب آثار، پیش از اسلام لباس، سیرت لباس،

                                                            
است که به راهنمایی » و منابع مکتوب یآثار هنر ر از اسلام با استناد ب شیپ یرانیلباس ا رتیصورت و س«رساله دکتری نویسنده اول با عنوان * این مقاله مستخرج از 

  نگارندگان دوم و سوم و مشاوره نگارنده چهارم در دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران شمال انجام گرفته است.
  elahi@shariaty.ac.ir / ایران تهران، شمال، تهران واحد اسلامی آزاد انسانی، دانشگاه علوم گروه هنر، فلسفه دکتری دانشجوی **

  pazouki@irip.ac.ir /  )مسئول  نویسنده( تهران، ایران ایران، فلسفه و حکمت موسسه عرفان و ادیان گروهتمام  استاد ***
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  abdi.nahid@gmail.com / هنر، تهران، ایران فرهنگستان هنر، پژوهشکده  گروه نقد هنر، استادیار *****



22

 

 لباس سیرت و صورت
 با اسلام از پیش ایرانی
 و هنری آثار بر استناد
محبوبه ، مکتوب منابع
 ۴٠ـ٢١، و همکاران الهی

  مقدمه. ١
هـا و ملزومـات  سدرواقع لبا .شواهد و استنادات بسیاری بر اهمیت لباس در پوشاندن عیوب اندام و افزایش زیبایی و بیان مفاهیم اشاره دارند

. برای درک عملکرد اجتمـاعی و فرهنگـی پوشـاک و نقـش اند گرفته استفاده قرار میتشخص و شناسایی موردعنوان علامت  مرتبط با لباس به
شـکل و پوشـش،  ،یافته در نـوع ای از علائـم زبـانی تجسّـم مجموعـه منزلـهٔ  های جوامع را به باید لباسبخشی به اعضای جامعه،  آن در هویت

و گذار بر شکل، فـرم، رنـگ، نقـش، اثر های  کلیدواژه ،هویت را مورد بازبینی و ارزیابی قرار بدهیمثیرگذار بر أبررسی و تحلیل کنیم. اگر عوامل ت
ای  هـای نهفتـه در نظـام اندیشـه توان بـه بـازخوانی ارزش تحلیل استنادات و شواهد موجود میکارکرد لباس را درک خواهیم کرد و از بررسی و 

ت أسازی هستیم کـه از فرهنـگ ایرانـی نشـ تهای هوی گیری نشانه باس ایرانی شاهد شکلایرانیان دست یافت. در همراهی صورت و سیرت ل
توان به درایـت ایرانیـان در  می ،ساز لباس اشاره دارد این مقاله که به اولین حضور هویتزمانی موردبررسی و تحلیل در  . با توجه به بازهٔ اند گرفته

نیز از نظـر ایرانیـان  های معناگرایانه پیوند منطقی و توجه به شاخصه ،پی برد. در عین حالرنگ و نقش های  طراحی لباس و استفاده از ارزش
عنـوان هـدایتگر و  ت که به همراهی انسان بـا لبـاس بـهاست. بررسی پیوند لباس و معنا در دین زرتشتی نیز از موارد بسیار مهمی اس دور نمانده

  .زندگی اشاره دارد دهنده در مسیرهشدار 

  پژوهشروش . ٢
در بستر زمانی است و در ارتباط با ها   ماهیت پدیدهبیانگر بخشی از  ،یتاریخ ست ولی مطالعهٔ امتمرکز تر بر بررسی تاریخی  بیش حاضر، تحقیق
 کارگشا نیست. رویکردهای فراتاریخی ، چندانندمختلف را دارند و بر مبانی فکری و اعتقادی متمرکزهای  تکرار در دورههایی که قابلیت پدیده

 های مختلـف تـاریخی بـه یـک زمینـهٔ  و سـبکادوار معنای افزودن یا ادغام عناصر مرتبط بـا  به که دنگیر  ها شکل میاز بررسی عناصر و نشانه
ریخی، شـعر و مـوارد مـرتبط جمله متون تاو منابع مکتوب از  هستندانواع لباس که نمایشگر  ای در بررسی این موضوع، آثار هنری. خاص است
های مختلـف مطالعـه  یـدگاهتواننـد از د مطالعه قرار گیرنـد. ایـن ارتباطـات میمورد های تاریخی های دوره توانند برای فهم بهتر لباس دیگر می
فرهنگـی و  میـراثعنـوان یـک  باط لبـاس ایرانـی بـا دیـن زرتشـت بـهارت عنوان مثال . بههای دینی، اخلاقی، و فرهنگی جمله اندیشهشوند، از 
پیـروان اسـت.  تماعی و دینی زرتشـتیان ایفـا کـردههای اج شود و نقش مهمی در نمایش هویت و ارزش فراتاریخی مطالعه می در حوزهٔ  ،تاریخی

هـای  لبتـه لباسگیری نمادهـا، علائـم، و ا موجـب شـکلاین مسئله که  دارندخود ارتباطات فراتاریخی  دین زرتشت با فرهنگ و زندگی روزمرهٔ 
ای  آوری اطلاعـات ایـن پـژوهش، اسـنادی و کتابخانـه جمـع شیوهٔ  ها، باورها و اصول فرهنگی نیز هستند. که نمایانگر ارزش است شدهخاص 

بیـانگر ارتبـاط  باسـتان و ساختار لباس ایرانـی در دورهٔ  دهندهٔ  جوی الگوهای شکلو در جستموجود  مکتوب و تصویریاست و با بررسی منابع 
  شکل ظاهری لباس با مفاهیم و معانی است. 

  پژوهش پیشینهٔ . ٣
هـای  ن مطالعـات، اغلـب پژوهشضمن حفظ اهمیت و جایگـاه ایـ، اند ها و مقالات بسیاری به نگارش درآمده چه کتابدر ارتباط با لباس، اگر 

بررسی منابع مـرتبط ها و اعتقادات، ینیدلیل ارتباط نزدیک لباس با آبه . هستندمتمرکز  و هیبت ظاهری لباس بر گردآوری تاریخیشده  انجام
جملـه از هـا و قـوانین دیـن زرتشـت  بیـانگر دیـدگاههـای  ابکتبررسـی  ،باسـتان زمانی موردمطالعه یعنی دورهٔ  و با توجه به بازهٔ با لباس در ادیان 

بررسـی مراسـم و آداب « مقالـهٔ بخشـی از در  )١٣٩٨السـادات ( رئـیس. نـدکارگشـا بود ی پـژوهشها أکه در یـافتن سرمنشـهستند هایی  زمینه
چه در ادبیات ایرانـی در  نآرغم  بهکه  مل اینأت نکتهٔ قابل است. پرداخته به رنگ لباس در مراسم سوگواری »سوگواری زرتشتیان در ایران باستان

نی سفید بـوده کـه نشـان از ارزش روشـنی، پـاکی و ییمراسم آ هٔ در هم، لباس زرتشتیان مدهآ) کبود یا سیاه( های سوگواری ارتباط با رنگ لباس
  ین دارد.یین آخلوص در پیروان ا

  :باشد می به شرح زیر دیگر منابع مرتبط
 اقوام ایرانـیدر میان سیر تاریخی و تطور پوشاک در ادوار مختلف و  ،تاریخ پوشاکچند جلدی  در مجموعهٔ ) ١٣۴٩-١٣۴٧( جلیل ضیاپور

ای از  و ترجمـها معـارف ایرانیکـال دایرهبخش پوشـاک  ) که ترجمهٔ ١٣٨٣( پوشاک در ایران زمیناست. کتاب  داده موردبررسی و کنکاش قرار را
) در ١٣٩١( سـاز محمدرضـا چیـت اسـت. دهکـر صـورت کامـل توصـیف  بـهآن  در بسـتر تـاریخی و قـومیرا لباس ایرانی  باشد، میپیمان متین 
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در نیز  )١٣٨۵مهرآسا غیبی (. است مغول پرداخته به انواع لباس در میان صنوف و اقشار مختلف اجتماع تا حملهٔ  ،ایرانیانتاریخ پوشاک  کتاب 
  است.  اختار ظاهری لباس ایرانی پرداختهبه توصیف س ،برمبنای شواهد و تصاویر، هشت هزار سال تاریخ پوشاک ایرانی کتاب

توجهی کرده که نشـان  به موضوع لباس اشارات قابل ،ویارزشی از زندگی توصیف فرازهای با اب کوروش  زندگیدر کتاب  )١٣٨٨(گزنفون 
در مواجهـه بـا  آنهـای  و ساختار و قابلیتلباس مبنای وجوه ظاهری بر موجود، تر مقالات بیش .از اهمیت لباس در بیان مفاهیم حکمی دارد

برای بررسی تاریخی لباس، با توجه به گذشـت زمـان و عـدم دسترسـی بـه اند.  بررسی قرار گرفتهشناسانه مورد یا ارزش زیباییشرایط مختلف و 
 ها به اطلاعاتی دسـت یافـت. در همـین راسـتا، ادوار تـاریخی ایـران از های مختلف و تحلیل آن شواهد واقعی، باید با رجوع به آثار هنری دوره

  .اند گرفتهبررسی قرار باستان مورد فرهنگی و دورهٔ های   های حاصل از لباس از شروع زمینه لحاظ ارزش
قبـل از کـوروش و  لبـاس پارسـیان بـه شـاکلهٔ ، های پارسیان در دورهٔ هخامنشیان بط با جامهمرت در سه مقالهٔ ) ١٣۴٣-١٣۴٢(یحیی ذکاء 

و  پارسـیهـای   دوخت و الگوی لباس خاص این مقالات اشاره به نوعهای  از ارزش است. پرداختهصورت کامل  های موجود در لباس به نقصان
ر لبـاس جـویی کـوروش در تغییـ علـل چـارهبـه در ادامـه ذکـاء  اند. مورد موشکافی قرار گرفته هاست که با دقت مرتبط با این لباس های  نقصان
به توجـه اشارات جالبی  چنین هم .اشاره دارد اند، قرار گرفته مادی که مورد الگوبرداری های  موجود در لباس های  ارزشبه پردازد و  می پارسیان

   پردازد. می مادی های  اقتباس پارسیان از لباس های  ایرانیان به زیبایی لباس دارد و به علت
توجـه هخامنشـیان  بـه، »شناسی و شواهد مادی باستان های  پوشاک با تکیه بر یافته های  آرایه« نامهٔ  در پایان) ١۴٠٠علی عسگری (حاج 

عوامل تمایز لباس هخامنشیان با مناطق دیگر در از  شده، مطرحشناسی  اساس شواهد باستانبر  است. پرداختهبه لباس و ایجاد تنوع در لباس 
  است. و ملزومات لباس بودهها   نوع آرایه

بانوان کند که  بیان می »اساس آثار هنریاجتماعی بر بندی  ت میان پوشاک زنان ایلامی و طبقهنسب« نامهٔ  در پایان) ١٣٩٩باقری داهویی (
انـد و  شـده تقسیم می ها، زنان شاغل و خدمه ها، نیایشگران، ملکه اجتماعی ایزدبانوها یا الهه به پنج طبقهٔ موقعیت اجتماعی برمبنای  ییلامع

لای مطالـب  ولی در لابه .است بوده می طبقاتی ایشانن و منزلت اجتماعی و أاساس شبر باید  آنخت ورنگ و دو انتخاب لباس، بر همین مبنا 
هـا اسـتناد تـاریخی ندارنـد تن هستند نـه آنهیچ اشاره و شاهد دقیقی بر این ادعا آورده نشده و حتی تصاویری که شاهد  ،نامه پایان این و سطور
اسـت کـه ارتبـاطی هـم بـا  ای ریختـه هم مطالب آشفته و بهمتشکل از و  علمیفاقد بنیان نامه  این پایان .اند گرفته در متن جایاشتباه  به بلکه
 د.نوهش ندار ژپ عنوان

  تاریخ ایرانمرتبط با لباس در  اولیهٔ  شواهد. ۴
هـا  تـرین ایـن گروه ها به ایران، اقوام بومی در مناطق مختلف ایران ساکن بودنـد. مهم بنابر شواهد تاریخی، و تا قبل از مهاجرت تاریخی آریایی

گـوی  ،ای از مواقع در مباحث فرهنگی و تمدنی کردند و حتی در پاره النهرین برابری می هستند که در زمان خود با تمدن مترقی بینها  عیلامی
ران صورت گرفته، ولی هنوز های نساجی و بافت در ای های بسیاری در ارتباط با سرچشمه از ایشان ربوده بودند. تحقیقات و بررسیهم رقابت را 
از متـون ادبـی برداشـت چـه  است. بنابر آنبا پوشش  مانده حاکی از آغاز تمدن است، شواهد برجای ق و قابل استنادی حاصل نشدهنتیجهٔ دقی

فردوسی نیز به ایـن  شاهنامهٔ اند. در  کرده ستفاده میها از پوست حیوانات برای محافظت خویش از سرما و گرما ا رود انسان گمان می ،شود می
  :)١تصویر ( تپوشیده اس پیشدادیان، پلنگینه می جایگاه پادشاه سلسلهٔ  در کیومرثکه  مسئله اشاره شده

ــدرون ســاخت جــای   کیـــومرث شـــد بـــر جهـــان کدخـــدای ــه کــوه ان  نخســتین ب
 پلنگینـــــه پوشـــــید خـــــود بـــــا گـــــروه   کــــوه ســــر تخــــت و بخــــتش برآمــــد ز

ـــــرورش ـــــی پ ـــــد هم ـــــن در آم ـــورش   از او ای ـــو خ ـــد و ن ـــو ب ـــیدنی ن ـــه پوش  ک
 )۵١: ١٣٧٣(فردوسی،     

عنوان لبـاس  و استفاده از پوست حیوانات را بهشود  میپوشی مردمان اشاره  صراحت به برگ به» پادشاهی هوشنگ«چنین، در داستان  هم
  :رشتن و بافتن و دوختن را آموخت است که شمرد و تهمورث از ابتکارات هوشنگ می

 همـــه بـــود بــــرگشـــان  کـــه پوشیدنی   همـــه کـــار مـــردم نبـــودی بـــه بـــرگ



24

 

 لباس سیرت و صورت
 با اسلام از پیش ایرانی
 و هنری آثار بر استناد
محبوبه ، مکتوب منابع
 ۴٠ـ٢١، و همکاران الهی

 بریــــــد و بــــــه رشــــــتن نهادنــــــد روی   پــس از پشــت مــیش و بــره، پشــم و مــوی
ـــــای   بــه کوشــش از آن کــرد پوشــش بــه جــای ـــــم او رهنم ـــــد ه ـــــتردنی ب  بگس

  )۵٨-۵۵(همان:     
  :گیرد دست جمشید صورت می تکامل انواع جامه به ،فردوسی اشاره کردهچه  بنابر آن

ـــــز ز ـــــوی و ق ـــــم و م ـــــان و ابریش  قصـــــب کـــــرد پرمایـــــه دیبـــــا و خـــــز   کت
ـــــافتن   بیاموختشـــــــان رســـــــتن و تـــــــافتن ـــــود را ب ـــــدرون پ ـــــار ان ـــــه ت  ب
ــــه شســــتن و دوخــــتن ــــــــوختن   چــــو شــــد بافت ــــــــر آم ــــــــد ازو یکس  گرفتن

  )۶١:(همان    
را اشـاعه داد بافندگی هوشنگ بر تخت نشست و مشاغل  ،به پیدایش بافندگی اشاراتی دارد که پس از کیومرث نوروزنامهدر نیز عمر خیام 

   ).١٧-١۶ :١٣۵٧همورث نیز روش بافت ابریشم و پشم را به مردم آموزش داد (خیام نیشابوری، ت .ابریشم از پیله را یافت و روش تهیهٔ 

  

  

  
  Welch, 1996: 37)(و بخشی از جزئیات آن  : پادشاهی کیومرث١تصویر 

هیچ شاهدی  ها نادرستی آنو یا  یدرستسنجش که موارد ذکرشده در شاهنامه و نوروزنامه غیرقابل انکار هستند، ولی برای  با وجود این
د که سندهای تاریخی باارزشی هایی اشاره دار  به نمونه زاده ملکهرهای عیلامی، خانم شده بر مُ  موجود نیست. بنابر شواهد و استنادات نقش

هد. بررسی د بخشی به اقشار جامعه نشان می ارزش لباس را در هویتبرهنه با پوشش مناسب،  قهرمانان و خدایان نیمهها،  هستند. حضور الهه
های رنگی در هنرهای  های مرتبط با سفالگری، ریسندگی و بافندگی و استفاده از ارزش دانش بانوان در حوزه دهندهٔ  و تحلیل این نقوش نشان

 ،دار ای بلند و شرابهه ها با جامه گرفته است. مشاهده خدایان و الهه د در رنگرزی پشم هم مورداستفاده قرار میمختلف است که به احتمال زیا
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بلکه روایتگر  ،گوید میسازی سخن  تنها از مهارت ایشان در مدل نه اند، رسد از پوست تهیه شده می طبقه که به نظر دار طبقه دار یا چین یا ریشه
  .)٣و  ٢ ) (تصاویر١٢۵ -١٢٢: ١٣۶٣،  زاده ملکباس در نمایش طبقات اجتماعی عیلامی است (شناختی ل ارزش نشانه

    
  م  ق. غازنبیل اواسط هزاره دومچهر مکشوف از : مُ ٢ تصویر

  )٨٣: ١٣۶٣، زاده ملک(
   م ق. اواخر هزاره سوم، اوایل هزاره دوم ،شوش هر مکشوف از: مُ ٣تصویر 

  )٨٣: همان(

حوالی بهشهر از شود که  مربوط می یپشم پارچهٔ  های مختلف ایران به ابزار بافت مانده از دوره ترین و معتبرترین اسناد باقی دقیقیکی دیگر از 
از حدود چهار چاقویی  دستهنیز نزدیکی کاشان  از )٢۵: ١٣٩٠(پوربهمن،  حکایت از رواج هنر ریسندگی در شش هزار سال پیش دارد ودست آمده  به

این سند روایتگر شکل  .)۴(تصویر  است حکاکی شدهای نگ پارچهملبس به لُ روی آن انسانی که موجود است جنس استخوان و با هزار سال پیش 
دهنده  نیز نشان عیلامیهرهای بررسی مُ تفاوت دارد. ند، شد می هایی که از پوست حیوانات تهیه ت ایران است که با لباسجدیدی از لباس در فلا

  .)٣٧: ١٣۶٣، زاده ملک( )۶و  ۵(تصاویر  اند شی تصویر شدهک بافتن و چلههرها بانوان در حال مدر بافت پارچه است. در این توانمندی بانوان 

      
ی چاقو   : دسته۴تصویر 
 قش انساننشده با  حکاکی

  )٢۵ :١٣٩٠(پوربهمن، 

  م  ق.چهارم  : ریسندگی شوش، اواسط هزارهٔ ۵ تصویر
  )٣۶: ١٣۶٣، زاده ملک(

  م ق.چهارم  بافی شوش، اواسط هزارهٔ  : پارچه۶تصویر 
  )٣۶: همان(

ای  (ستاره است که شاه در برابر ایزدبانو ایشتار . مدر سرپل ذهاب، مربوط به هزارهٔ سوم قای  برجسته از دیگر شواهد تاریخی مهم، نقش
است. این نقش برجسته به پیروزی پادشاه و  رسانده)، ایستاده و پای خود را بر بدن دشمن مغلوب نهادهکه او را در مقابل دشمنان به پیروزی 

رسد که  نظر می به .)٧(تصویر  اسرای ایشان است گیپادشاه و الهه و برهن گی، پوشید آن بااهمیت نکتهٔ و  ،ی و ذلت دشمنان اشاره داردخوار 
جمله زندانیان بدون پوشش تصویر شده و تمام اقشار فرودست از  ب میو مزیت مهم محسو ارزش ینوع پوشیدن لباس در فرهنگ ایرانی

  )٢٧: ١٣٩٠(پوربهمن،  تاس وعی برای ایشان نشانهٔ حقارت بودهن این برهنگی به احتمالاً  اند و شده می
نهایت سادگی که . لباسی در )٨(تصویر  عیلام است باستان، لباس ملکه ناپیراسو، ملکهٔ  دورهٔ های شاخص در ایران پیش از  از دیگر نمونه

و نوار  دامن ادامه یافته تا لبهٔ  ،زردوزی باشدرود نوعی  ی بلند که احتمال میهای نواری پهن با شرابه است. بسیار زیبایی مزین شدهنوارهای با 
اول ق.  برجستهٔ دیگری مربوط به عیلام و بازهٔ زمانی هزارهٔ  در نقش .)٨۴: ١٣٧٠ مجیدزاده،( پایینی لباس قابل مشاهده است دیگری در لبهٔ 

است. سادگی  همراهینات ظریفی ئتزولی با بوده که لباس او نیز ساده  داده شدهریسی نشان  در حال نخ ینی تصویر بانویییآ یدر فضای ،م
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توان  شده میمبنای اسناد ذکر نهایت بردر  .)٩ویر (تص دندار بالای این بانو حکایت  هٔ های پایین لباس از رتب شده و زینت ینئتز هٔ لباس، پارچ
 جز پوست حیوانات این مسئله نمایشگر وجود پارچه بهتخمین زد و  . مهزار سال ق ۶تا  ۵زمانی  بازهٔ  دررا در ایران پیدایش نساجی و دوزندگی 

  .)٣٠ ،٢٧: ١٣٩٠(پوربهمن،  باشد می

  
  

  

  پادشاه انوبانی نیبرجسته سر پل ذهاب،  : نقش٧تصویر 
  )URL1( . مقسوم  ، هزارهٔ (ایشتار) نی و الهه نی

  

 ناپیراسو، دورهٔ  ملکه : مجسمهٔ ٨تصویر 
 عیلامی، تندیس برنزی مکشوف از شوش

  )١۵١: ١٣٧٠(مجیدزاده، 

  ریسی،  : بانوی عیلامی در حال نخ٩تصویر 
  )١٩: ١٣٧۴فریه، ق. م (اول  هٔ هزار 

در میان طبقات  را توان تصویر دقیق و درستی از لباس نمی ،و عدم توجه به موضوع لباس در فرهنگ ایرانیبه دلیل فقدان اسناد صحیح 
طبقات بالای جامعه است که به   های تر مربوط به لباس بیش ،عنوان سند در اختیار ما قرار دارد چه به های مختلف توصیف کرد و آن و گروه

  و مدل  احتمال دارد که شکل لباس ایشان به طرح .)١٢تا  ١٠ویر ا(تص اند مردم عادی داشته  لباسهای بسیاری با  تفاوتاحتمال زیاد 
است. این مسئله یعنی  ها نبوده آن ملزوماتقیمت، زیورها و  های گران باشد، ولی به هیچ عنوان مشابه پارچهبوده های اشراف نزدیک  لباس

داده  رنگ در تمامی ادوار تاریخی رخ می صورت تقلیدی کم به ،اند اهری زیبا و آراسته داشتهکه ظالگوبرداری از لباس و حتی رفتار ثروتمندان 
  ت. آن پرداخ هٔ نظر دربار توان به اظهار  سبی، با قطعیت نمین هٔ شد است، ولی با وجود این اطلاعات کسب

ها  لباس هٔ یق ،ا غالباً بدون زینت و بلند بودنده شد. لباس می آمادهبسیار ساده و تقریباً متناسب با شکل و حالت بدن لباس  ،مادها هٔ در دور 
کرد. بر  ا میای پید شده کم حالت جمع صورتی ساده و از بالا به سمت پایین کم پوشاند. شلوار ایشان نیز به و تا بالای گردن را میبوده بسیار ساده 
- ۴٠: ١٣٩٠(پوربهمن،  )١٢ویر (تص دپوشان صورت سرتاسری تمام اندام را می به شد که ز یک بالاپوش پوشیده میا یخاص ها هم نوع روی لباس

۴١.(  

      
  )۴۵همان: ( : بالاپوش مادی١٢ تصویر  )۴۴: ١٣٩٠(پوربهمن،  : ردای مادی١١تصویر   )٣٩: ١٣٧۴) (فریه، راستسمت ( مادی زادهٔ  : اشراف١٠تصویر 
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نوع آرایش، روپوش و ردای  واسطهٔ  است. شگفتی کوروش به اشاره شده شکوروش با پدربزرگ به اولین مواجههٔ  کوروش زندگیدر کتاب  
 .)۴۵: ١٣٨٨ گزنفون،(ند شد می پارسی بسیار تجملاتی محسوب بی پیرایهٔ  های  جامهشاه مادی بود که در مقایسه با ارغوانی و زیورهای پاد

و حتی در  نوعی نشان از مقام، رتبه و جایگاه ایشان داشته شود که به مربوط میبه سرپوش ایشان ها  ترین نکته در ارتباط با پوشاک مادی مهم
درک درست و  دهندهٔ  هویتی، نشان اند. استفاده از یک نشانهٔ  کرده خصوصی از کلاه استفاده می هینی نیز از انواع بیمراسم رسمی و یا خاص آ

و ها   ساز از همان ابتدا در فرهنگ ایرانی موردتوجه بوده و نمونه هویت های  . نشانهاستنی کاربری مناسب از معنای لباس در فرهنگ ایرا
  :توان موارد زیر را برشمرد می که دنشواهد بسیاری در این ارتباط وجود دار 

صورت آویزان بر  به (تیاره) باریکی در پشت هٔ با زبان ای لبه کلاه نمدی بی(شاهزادگان و حکما):  مادی رتبهٔ  های عالی شخصیتکلاه 
  .)٣٧: ١٣٩٠بهمن،پور ( )١٣(تصویر  ها روی شانه

پوشاند و  ها را می صورتی که روی سر و گوش به ها در قسمت پشت تا روی شانهد تکه و بلن کلاهی یک مقام مادی: اشخاص عالیکلاه 
  .)٣٨(همان:  )١۴(تصویر  شد در قسمت جلو به زیر چانه بسته می

تکه و بلند تا روی پیشانی و گردن و دارای دو بند باریک در قسمت جلو برای  یک یکلاه زی):و (سمرقند امر  سغدیاناساکنان کلاه 
  .)٣٩: (همان )١۵صویر (ت هبستن کلا

بند شد و در قسمت جلو با دو  ها کشیده می جانبی که یا روی گوش هٔ لبه و دارای زبانه با دو قطع کلاه نمدی بی کلاه مخصوص مراسم:
  .)١۶(تصویر  خورد خورد و یا در قسمت پشت سر توسط دو بند گره می باریک گره می

  .)۴٠) (همان:١٧(تصویر  داشت و دارای حفاظ ضد باد بود یاین کلاه در قسمت بالا نوک تیز کلاه با کارکرد محافظتی:

    
  )٣٩ همان:(مادی  مقام اشخاص عالی کلاه ویژهٔ  :١۴تصویر   )٣٧: ١٣٩٠بهمن، (پور  : کلاه شاهزادگان و حکمای مادی١٣تصویر 

 
       

  
    

  )۴٠همان: ( : کلاه بلند مادی١٧تصویر   )٣٨: همان( ها ینی: کلاه مراسم و آ١۶تصویر   )۴٠: همان( سغدی کلاه: ١۵یرتصو

برازندگی لباس خویش اهمیت که پارسیان از خرد و کلان و زن و مرد به زیبایی و است  شود این چه از بررسی آثار مشخص می آن
نمایاند و بر شخصیت  جز پوشاندن تن و محافظت آن از گزند سرما و گرما، آدمی را زیباتر و باوقارتر می  دادند و اعتقاد داشتند که پوشاک به می

اجتماعی ایشان  موقعیت و رتبهٔ ). در عین حال، رنگ لباس پارسیان با جایگاه، رتبه، مقام و ١١: ١٣۴٣(ذکاء،  افزاید و احترام پوشنده می
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 با لباس قرمز، موبدان با شدند: جنگجویان طریق رنگ لباس متمایز میاجتماعی از  . در رسوم باستانی ایرانیان، سه طبقهٔ مطابقت داشت
  .)۴۵: ١٣٨٣شهبازی، ( لباس آبی با لباس سفید و روستاییان

داشت و لباس  شناختی لباس هم تأکید های زیبایی بر توجه به ابعاد کاربردی، بر ویژگی   ارسیان در ارتباط با لباس علاوهپ هٔ دیدگاه و فلسف
پوشیدند که  دوخت می پذیر، فراخ و خوش هایی انعطاف تصویری از شخصیت فرد بود. در همین راستا، هخامنشیان لباس شبا برازندگی و وقار 

ت نیز به این مسئله اشاره وگذاشت. هرود زیبا از برازندگی و راحتی را به نمایش می درواقع از لباس مادی الهام گرفته شده بود و ترکیبی بسیار
های مادی را برای  راحتی لباس زیادی نداشتند و به همین جهت به دارد که پارسیان در ارتباط با پذیرش آداب و رسوم و هنر بیگانگان تعصب

هم ادغام زیبایی و ضرورت را در  ،شد میده مینا» کندیز«هخامنشی که  هٔ پیچیدگی الگوی جام. )١٠٣: ١٣٨۴هرودوت، ( پوشش برگزیدند
  .)١٩و  ١٨(تصاویر  دارداشاره کرد و به تلاش و اهتمام ایشان در نمایش زیبایی در لباس  می

   
  های حلقوی : پوشاک پارسی با چین١٩ تصویر  )١۴٠: ١٣٨۵(کخ،  : نجبا و بلندپایگان پارسی١٨تصویر 

  )١٨٨: ١٣٧١(گیرشمن، 

کند که در اندام و هیبت پارسیان  و اشاره میه شمرد برهای خاور نزدیک در دوران باستان  زیباترین ملت هٔ پارسیان را در زمر  ،ویل دورانت
را خلاف ادب های اندام  قسمت هٔ بازگذاشتن بقی ،جز دو دست کردند و به شابه مادیان بر تن میهایی م آثار نجابت مشخص بود و غالباً لباس

ای که از لباس توقع داشتند  های مختلف طبق نیاز و یا کارکردهای ویژه پای اندام ایشان با انواع پوششتادانستند و به همین دلیل سر  می
، ١٣٧٢دورانت، شد و تنها اختلاف میان لباس زنان با مردان در طراحی شکافی بود که در گریبان لباس بانوان تعبیه شده بود ( پوشانده می

   ).۴١٣ :١ج.
، چون دیگر مردمان آن روزگار پارسیان هم .)۵٧: ١٣٩٠آور بود (پوربهمن،  آور و شرم بدن برهنه و برهنگی در دیدگاه ایرانیان کراهت

نمایش تن و بدن  ،شدن پوست و بدنشان شرم داشتند و برخلاف یونانیان دند. هم زنان و هم مردان از دیدهپسندی های بلند و فراخ را می جامه
بر پوشاندن  علاوه نان فراخ و بلند و پرچین باشد تاایشان چ هٔ دانستند. تمام سعی و تلاش ایشان آن بود که جام برهنه را کاری زشت و ناروا می

  .)٢: ١٣۵٢، المللی زنان (انجمن بین ها نمایان نباشد های طبیعی اندام نیز در این جامه بدن، برجستگی
د و همواره ندانست شرمی می آن را بی ،ایرانیان از لباس خارج بوداگر قسمتی از بدن جواد مشکور به نقل از استرابون آورده است که  محمد

گرفت و  پوشیدند که دامنش تا نصف ساق پا را فرامی تر مردم قبایی می بیش .شتند که سراپای ایشان را بپوشاندهایی دا تمایل به پوشیدن لباس
ها اقتباس شده بود  پرچین و بلند هخامنشی که از لباس مادی  لباس ).۴٨-۴٩: ١٣٧٨پیچیدند (مشکور،  ای از کتان به دور سر می پارچه

لباس  کوروش،از دیدگاه  .)١٧و  ١۶(تصاویر  احی شده بودو در راستای توسعه و اتحاد امپراتوری هخامنشی طر  هازجمله تدابیر کوروش بود
در عین حال، کوروش در راستای دستیابی به  .)٢٣۴: ١٣٩٢داد (گزنفون،  پوشاند و مرد را زیبا و برازنده جلوه می مادی عیوب اندام را می

ای مناسب  تن داشتن جامه بر ،سوارکاری هٔ ه لازمجایی ک به سوارکاران ماهر و متبحری نیاز داشت و از آن ،های شاهنشاهی هخامنشی آرمان
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جایی که قبای  دار بود. از آن آستین و کلاهی نمدی و ترک دار بی چین هٔ که شامل یک جامافتاد به فکر تغییراتی در نوع پوشاک پارسیان  ،بود
هخامنشی  دورهٔ  ).١١-١٢: ١٣۴٢(ذکاء،  پارسی شد هٔ مادی جایگزین جام هٔ جام ،کاست بلند ایشان مانع سوارکاری بود و از چالاکی ایشان می

های معنوی و  شده و هم ارزش لباس توجه می صورت ظاهری و موارد مرتبط با زیباییِ   شود که هم به می تاریخی محسوب های  یکی از دوره
   .اند کارکردهای لباس موردتوجه بوده

  نامه زندگیپوشند و این مطلب در کتاب  یکی از نصایحی که پدر کوروش به او دارد در ارتباط با رسوایی افرادی است که جامه به فریب می
 :ذکر شده استاین مضمون  اب بزرگ کوروش

خوبی بشناسند یا یک و یا هر چیزِ دیگَری اگر شُما، با آنکه کشاورزِ خوبی نیستید، آرزو داشته باشید که مردم شُما را در جایگاهِ یک کشاورزِ 
نباشید، تنها بیندیشید که چه اندازه تَرفَند بایستی که  کاردان که شما در آن فلوت، و یا هر چیز دیگری هٔ که شُما در آن پِزِشک خوب، نوازند
وید، آور ش ر بگذارند)؟ هتا اگر شُما، برایِ اینکه نامهایِ) شُما بتوانند کارگر اُفتند (تأثی هایِ (ظاهرسازی شُما سرهم بیاورید تا وانمودسازی

های  آوردنِ جامه کردن) بَرخی از مردم در ستایش از خودتان باشید؛ و یا هتا اگر که شُما ناگُزیر از فراهمناگُزیر از واداشتن (متقاعد 
کنید،  بازی می دی مردم پی خواهند بُرد که شُما نیرنگزو هایِ انگاریِ (فرضی) خودتان باشید، به فَرمَندی (شیکی) برایِ هَرکُدام از پیشه

ها شُما را لو خواهند داد و  های خودتان هستید، آن و در زمانی کوتاه پس از آن، هنگامی که شُما در هال انجام نمایشِ هُنرها و زبردستی
  .)١۵٧تا:  (سنفون، بی کَرد) در جایگاهِ یک آدم دَغلکار، گُناهکار خواهند شناخت و خواهند ایراخت (محکوم خواهند

نوعی لباس برای ایشان حکم   و به کنند می برداری و از عاقبت افرادی که از لباس بهرهکرده این سند به عملکرد و اعتبار لباس اشاره 
های انسانی که  به ارزش ،خویش به نیروهای زیردست شهای کند. کوروش همواره در سفارش برداری می ابزاری برای تظاهر است نیز پرده
تواند بر دیگری  با بِه تَن کردن این جوشن و در دَست داشتنِ جَنگ ابزار چگونه هرکسی از ما می«کرد:  فراتر از نوع پوشش است اشاره می

  .)١٨۵: ١٣٩٢(گزنفون، » جز از راه دلاوریش برتری به دست آورد، به
تواند به پوشاندن این کاستی کمک  خوبی می کسی باشد، جامه به هٔ در اندام و چهر ضعف و نازیبایی  کوروش اعتقاد داشت که اگر نقطه

ها برای پوشش خود و  دلیل داشتن این شاخصه مادی را به هٔ چهره جلوه دهد. به همین دلیل، جام جامه را بسیار بالابُلند و خوش هٔ کند و پوشند
به این معنا که صورت  .)۵٧٩تا:  (سنفون، بی ی او باشددباید بهتر از نمای خدادازیردستانش برگزید. او معتقد بود که رنگ و روی آدمی 

کند و لذا باید تمهیداتی اندیشیده شود تا مورد تأیید قوانین حاکم بر جامعه باشد و یکی از  ی انسان برای حضور اجتماعی او کفایت نمیدخدادا
دوستی انسان اشاره دارد  دیگر به زیبایی هٔ پوشاند. نکت های اندام آدمی را می پوشش و لباس است چون نازیبایی ،ترین موارد در این ارتباط مهم

انواع و اقسام مواد و وسایل زیباسازی به همین موضوع س، ملزومات وابسته به آن و حتی که مسلماً انسان همواره در تدارک آن است. لبا
  .دناشاره دار 

است. در دوران باستان،   شده شد، بلکه شامل نقش زیباشناختی نیز می بودن را شامل می تنها ویژگی کاربردی سی نهفلسفهٔ پوشاک پار 
شود که رنگ ارغوانی، دارای ارزشی ویژه بوده و در پوشاک  چنین پنداشته می است. هم پوشاک، نمایشگر شخصیت و شکوه صاحب آن بوده

در حالی که طلا نیز به عنوان  ،بردند رنگ، در پوشاک خود بهره میاست. شاهان از طیفی از این   شده میسلطنتی یا سطح بالا، به کار برده 
  .رفت زینت، در آن به کار می

بعثت زرتشت و بعد از آن، با از زمین از زمان مادها که نخستین ساکنان این دیار بودند یعنی قبل  د که زنان ایراننده می نشانها   پژوهش
گی پوشش در میان زنان نجیب در ارتباط با استنادات مرتبط با جایگاه فرهن .)٢٣- ٢٠(تصاویر  یافتند فیفانه در اجتماع حضور میپوششی ع

آمده توسط خشایارشا اشاره کرد که به خاطر این  از حضور بدون پوشش در مهمانی فراهم »وشی«توان به امتناع ملکه  زمین، می ایران
تجلیّات پوشش در میان زنان  .است اشکانی و ساسانی هم تداوم داشته های  این سنت در دوره .را از دست داد» ایران ملکهٔ «عنوان  ،سرپیچی

  .اند اندیشمندان، ایران را منبع اصلی ترویج حجاب در جهان معرفی کردهگیر است که برخی  ایران چنان چشم
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 یکی از زنان متشخص هخامنشی ،هر: مُ ٢٠تصویر 

 )٢٨٠: ١٣٨۵(کخ، 
  

  )٢٨٠:همان( : بانویی در لباس هخامنشی ایرانی٢١تصویر 

    
 : بانوان بلندمرتبه و همراهان، زین فرش ٢٢تصویر 

  )۶٣: ١٣٨٣مکشوف از پازیریک (شهبازی، 
 بانوی بلندمرتبهٔ هخامنشی در مراسم مذهبی :٢٣ تصویر

  )٢٧۴: ١٣٨۵کخ، ؛ ٣۴٨ :١٣٧١(گیرشمن،

های پوشش  فرهنگی عصر سلوکی تغییرات بنیادینی در پوشش ایرانیان به وجود نیاورد بلکه سبب گسترش سبکتحولات سیاسی و 
  ).٣١-٣٠: ١٣٨۵(بهرامی،  تأثیر گذاشت فرهنگی شکل گرفت بر پوشاک یونانیان هم ایرانی شد و سبکی که از این مواجههٔ 

. برخی از ندهای سلوکی تفاوت داشت بازگشت به تمدن و هنر ناب ایرانی با لباسایشان و  هٔ گرایان های پارتی با توجه به دیدگاه ملی لباس
های  در تندیسدادند.  می تری زیاد به فرهنگ و تمدن یونانی، به بازگشت به فرهنگ ملی خویش اهمیت بیش هٔ پادشاهان پارتی با وجود علاق

  ).٢۶-٢۴ (تصاویر دناره دار به ابهت و شکوه و وقار ایرانی اش ها لباس ،ماندهٔ اشکانی باقی
طور کامل از الگوهای پیشین پیروی  تری به لباس خویش داشتند و به پارتی، توجه بیش هٔ در دور  های قبل، زنان در مقایسه با دوره

به زیبایی و  ایشان، توجه یکی از نکات مهم دربارهٔ  .های ایشان ترکیبی از لباس پارسی، هخامنشی و یونانی بود کردند، بلکه لباس نمی
تمایز . )٢٩-٢٧(تصاویر پوشاند دار و بلندی است که معمولاً یک چادر هم روی کل اندام ایشان را می های دراپه پیراستگی و استفاده از پیراهن

 دارد،زبان سانسکریت در   هکه ریش» چادر« هٔ کلم .)١٨٩: ١٣٨۵قابل مشاهده است (غیبی، این دوره نسبتاً آشکاری بین لباس مردان و زنان 
  .)١۵٠: ١٣٩٠کردند و قبل از اسلام هم شواهدی بر این مبنا موجود است (پوربهمن،  سرپوشی بوده که ایرانیان از دیرباز از آن استفاده می

د. اگرچه نکن پیروی میپارتی  هٔ های دور  ساسانی تا حدودی از فرم هٔ های دور  پارتی است و لباس هٔ تداوم هنر دور ای  گونه ساسانی به هٔ دور 
مانده، نوع لباس نیز  های باقی برجسته گرفت، با توجه به استنادها و نقش ساسانی مورداستفاده قرار نمی هٔ پوشش گشاد هخامنشی در دور 

بر سنت  مبتنیرسد که این نوع پوشش  ظر میهمان بالاپوش یا کندیز هخامنشی بود. به ن هٔ ادام وگاهی در تداوم الگوهای پیش از ساسانی 
) و حتی ٣٠٧: ١٣۵٠شود (لوکونین،  ها مشاهده می های مینوی موجود در نگاره پوشش بر تن شخصیت گونه ازچون این   دینی بوده

  ).٣٢: ١٣٨۵(بهرامی،  است ها بوده های دینی و یا سیاسی آن های روی کلاه ایشان نیز واجد جنبه نشان
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  پادشاه اشکانی ،: سناتروک٢۴تصویر 

  )٩۴: ١٣٧٠(گیرشمن، 
  یات جامه بر پیکر شاهانهئ: جز٢۵تصویر 

   )۵۶: ١٣٧۴(فریه، 
دوم  : اوتهال پادشاه اشکانی، سدهٔ ٢۶تصویر 

  )٨٩: ١٣٧٠(گیرشمن،  میلادی

      
 پوش آراستهٔ  : تصویری از اوبال در تن٢٧تصویر 

  )٩۵: ١٣٧٠(گیرشمن،  اشکانی
  های بانوی اشکانی، سده آراستهٔ  تنهٔ  : نیم٢٨تصویر 

  )٨٢: همان( دوم و چهارم میلادی 
 : دختر سناتروک شاهزاده وشفری، ٢٩تصویر 

  )٩٣: همان( دوم میلادی سدهٔ 

فره ایزدی  هٔ دارند ،این مقام و منزلت هٔ دانستند و ماهیتی ربانی برای مقام پادشاهی قائل بودند. دارند اهورامزدا می هٔ ایشان خود را نمایند
دادند. سیمرغ یکی از نمادهای مهم در  های بسیاری قائل بودند و آن را ترویج و اشاعه می و برای آن نمادها و نشانه شد شمرده می

براساس  .)٣١و  ٣٠(تصاویر  ای برخوردار بود شد و در این جایگاه از اعتبار ویژه ساسانی بود که فقط بر پوشش پادشاهان مشاهده می هٔ دور 
ها و نوارهای مواج  گرفته از اوستا، مخلوقات و موجودات دیگری نیز این وابستگی را به مفاهیم اهورایی داشتند و به همراه حلقه تأمفاهیم نش
   .)١۵٣: ١٣٧۴یافتند (فریه،  تاج و کلاه پادشاه تجسم می ،بر جامه

    
  )٧٨: ١٣٧۴(فریه،  شکار طاق بستان : پادشاه ساسانی در صحنهٔ ٣٠تصویر 

  
  پیشین بخشی از اثرپادشاه،  : نقش سیمرغ در لباس٣١تصویر 

  )٢١٧: ١٣۵۶گلاک،  (گلاک و 
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  ظاهری و معنای لباس در دین زرتشت شاکلهٔ . ۵
زرتشت با توجه به شناخت خویش از نظام خلقت، اساس نظام فکری خود را بر بنیاد خیر و شر قرار داد و از مشخصات اصلی و متمایز دین 

به این معنا که همواره خدایی نیک و شیطانی بدسیرت با یکدیگر در حال مبارزه و نبردند. این دو  ،زرتشت، اعتقاد به یک ثنویت جهانی است
   ).٣٢٢: ١٣٨۶(هیوم،  ندتا پایان جهان نیز به کار محدودکردن یکدیگر مشغول و هقدرت از ابتدای پیدایش جهان وجود داشت

مرتبط با طهارت و پاکیزگی در  قواعدطهارت و پاکیزگی است و پیروان این دین معتقدند که  ،دیانت زرتشتیبالاترین فضیلت در 
دینی در راستای بهداشت و محافظت از سلامت است، و عبارتی که به بهترین وجه  قواعدترین  ترین و قدیمی های دینی زرتشت از کامل برنامه

: هماندین استوار است ( هٔ است که این اصول اخلاقی نیز بر پای» ار نیک، گفتار نیک و رفتار نیکپند«دهد  این اصول اخلاقی را نشان می
٣٢٨.(   

هایی متناسب و زیبا، و حتی زنان دارای  مادها بود، مردم دارای لباس هٔ که در زمان بعثت زرتشت، که مقارن با دور  قابل تأمل این هٔ نکت
متناع ملکه کند: ا سندی تاریخی به حفظ حجاب میان زنان نجیب اشاره می .ها اشاره شد تاریخی به آنپوشش کاملی بودند که در مبحث 

، که از دستور او به منظور حضور در مجلس بزم و به رخ کشیدن زیبایی خویش ممانعت کرد و به همین جهت عنوان همسر خشایارشا» وشی«
ملکه را با تاج ملوکانه به حضور پادشاه بیاورند تا  "وشی"امر فرمود «است:  عتیق نیز اشاره شده ماجرا در عهدایران را از دست داد. به این  ملکهٔ 

  .)١٠ هٔ آی :١(عهد عتیق، کتاب استر، باب » ستنظر بود، اما وشی نخوازیبایی او را به خلایق و سروران نشان دهد، زیرا که نیکوم
مطرح نشده و هیچ استناد  یو یا کیفیت و شرایط خاصی برای پوشش عموم با توجه به شرایط و نوع پوشش آن زمان، هیچ قاعده

کمبودی در این زمینه  ،آن روز هٔ رسد که در جامع موجود نیست. به نظر می ،ده باشدکر که رسماً به احکام مرتبط با پوشش اشاره  ای فقهی
های مخصوص در مراسم مذهبی و یا پوشاندن سر در هنگام  لباساست. البته به پوشیدن  وجود نداشت و فقط تأکید بر پاکی و پاکیزگی بوده

نامی زت : «وجود دارد خرده اوستادر  هایی کلی در ارتباط با پوشش زنان به این مضمون و توصیهم عبادی و یا نیایش توصیه شده انجام مراس
  .)١بند  :آفرینگان دهمانها،  شتی، ١٣١٠پورداوود، (» زدواجیم، همگی سر واپوشیم و همگی نماز و کریم بدادار هورم

  :شده استبه این مضمون اشاراتی نیز ها در دینکرد  های جامه در ارتباط با ویژگی
(=پیراهن) که (تنها) یک  هستند، شبی ها شوند و این هایی هستند که (مطابق آیین دین) پوشیده می هایی که واجب هستند آن جامه

بالای همین شبی بسته شود. در صورت امکان برهنه نبودن و گشاد (=بدون کستی و شبی) لای آن با بدن تماس دارد و کستی که 
پیشه:  توان در موقع کار و که مطابق آئین است می چنان پیرایه را آن .و سرما و گرما را (از تن) بازداشتن و غیره نرفتن و شرمگاه را نهفتن
تن) با =را ناشناخته نکردن، به آن ( غیرمعمول خود هٔ کردن) و با (پوشیدن) جام(=مجروح ن دلیل زخم نکردن برداشت یا داشت. تن را بی

   ).۵٨، ۵۶: ١٣٨۶(فرخزادان،  دارندک نگاه دارند و به کارهای خوب واچندان آسیب نرساندن. (آن را) پاک و چاب کار و دیگر چیزها
  :هستند» سِدرَه و کُشتی« ،توصیه شده ها دین زرتشتی به آن یباً در تمامی منابع و متونهایی که تقر  تنها پوشش

  سِدرَه) ١
کـه در انتهـای چـاک  )٣٢(تصـویر  رسـد بـدون یقـه اسـت، و در قسـمت وسـط جلـو چـاکی دارد کوتاه کـه تـا زانـو می این پیراهن گشاد آستین

گفتـار نیـک، پنـدار نیـک و  هٔ کیسـه گنجینـزرتشتیان مؤمن، این  هٔ به عقید .)١٠٨: ١٣٧٧ شود (مشکور، کوچکی به نام کرفه دوخته می هٔ کیس
). سدره باید در تمـاس بـا بـدن باشـد و ۶٢: ١٣١٠آن باید بکوشد که وجودش را با این سه صفت بیاراید (پورداوود،  هٔ کردار نیک است و پوشند

). رنـگ سـفید ۶۵(همـان:  مزاحمـت نکنـدای باشد که در هنگام کار و فعالیت ایجاد  های دیگر پوشیده نشود و قد آن نیز به اندازه روی لباس
  آلایشــی روح و قلــب زرتشــتی دارد کــه از هرگونــه صــفات رذیلــه و ناپســند دور اســت. پوشــیدن ســدره و بســتن  ســدره اشــاره بــه ســپیدی و بی

: ١٣٧٢شسـب،(آذرگ رسـد، واجـب اسـت بر هر زرتشتی که به سن بلوغ میپوشیدن آن شود و  خداپرستی زرتشتیان محسوب می هٔ کُشتی، نشان
١۶١(.  

  کُشتی)٢
اسـت.   مانـدهگویند که در زبان فارسـی هـم بـاقی  . معمولاً، این کلمه را کُشتی میاست معنی طرف و کنار به ای پهلوی کُستی یا کُستیک کلمه

معنی مطلق کمربنـد اسـت، و هـم  هم به، به آن اشاره شده (Aoiyang Han) »گَهنَ ناویائیاِ «که در اوستا، تحت عنوان  (Koshti)» کُشتی«



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   
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(پـورداوود،  اوسـتایی یکـی اسـت معنی بند مخصوصی که کُستی یا کُشتی باشد، همان که در فارسی به معنی کمربنـد بـوده و بـا ایـن کلمـهٔ  به
  .)٣۴٧: ١ج. ،١٣٠٨

هـای  کمر داشته باشند. روایـات و کتابند که آن را همواره و در هر حال بر گی اهورامزداست و زرتشتیان موظفمعنای بند  بستن کُشتی، به
ین یـدهند و معتقدنـد کـه آ ادی نسبت میآن را به جمشید پیشد دانسته وتر  ستن را از زرتشت هم کهنب ویژه کُشتی دینی مزدیسنا این رسم و به

سـالگی   که در سن پانزدهر این بوده یان رسم بییش از ظهور زرتشت هم در بین آریاپ ،این دیدگاه و بنابر هبستن توسط جمشید مرسوم شد یکُشت
نظـران آن را نمـودار  زنند که برخـی از صـاحب گره بر آن می بستند. در هنگام بستن کُشتی، چهار آغاز جوانی است کشتی به کمر می هٔ که نشان

گیـرد (آذرگشسـب،  عنصر شکل میهم پیوستن این چهار  تمام چیزها از به دانند به این نشان که هستیِ  چهار عنصر آتش، آب، باد و خاک می
  ).۶۶-۶٨: ١٣١٠پورداوود،  ک.نو  ١٠٩: ١٣٧٧ مشکور،؛ ١۶٣: ١٣٧٢
ضـحاک  رهرگان بزرگ که فریدون بدهد به این شرح که در پاسداشت جشن م ابوریحان بیرونی پیدایش این رسم را به فریدون نسبت می 

برای سپاسگزاری از خداوند زمزمه کنند، چون مزدیسنا ایشـان را پـس از هـزار سـال شتی به کمر ببندند و غلبه یافت، فریدون فرمان داد تا کُ 
  .)٣٣٩: ١٣٨۶بیرونی، ( ترس و وحشت دوباره حاکمان زمین کرد و بر ضحاک پیروز شدند

ایـن سـن، تی در شـسالگی بود و استنادهایی هم مبیّن این ادعاسـت کـه علـت بسـتن کُ  پوشی پانزده در گذشته، سن انجام مراسم کُشتی
ای اسـپنتمان زرتشـت تشـتر   در ده شـب اولـی،: «ها آمـده اسـت چه در یشـت ، چنانگرفتن مرد و بلوغش داشته ارتباط مستقیمی با سن قوّت

های روشن بلند بالا (و) بسیار نیرومنـد (و) توانـا و چُسـت  ساله درخشان با چشم رایومند فرهمند ترکیب جسمانی پذیرد به شکل یک مرد پانزده
گـرفتن بـرای قرار (همان). رسد  سالگی به انجام می امروزه این مراسم در سن هفت). ٣۴٧و  ٣۴۵: ١ج. ،١٣٠٨(پورداوود،  »ر فروغ پرواز کندد

بندی  کُشـتی .)٣٩٣: ١٣۶١(شهرسـتانی،  و نگهـداری کننـد تا آخـر عمـر نیـز از آن محافظـت ،بر بستن کُشتی زرتشتیان، باید علاوه هٔ در جرگ
بند مذکور را به دور کمر بچه بندند و هر زرتشتی نـاگزیر از  ،از روز جشنی که موبدان با سرود اوستا با آداب و تشریفات مخصوصی عبارت است
  .)٣٣(تصویر  تداشتن آن اس

جهت کـه  . از آناستخارجی دین زرتشت  هٔ شود، و یگانه نشان ها شمرده می ها و پوشیدنی عنوان سرآمد و بزرگ رخت کشتی در بندهش به
بـارز در شـناخت هویـت افـراد محسـوب  هٔ گوید و اولـین نکتـ ین و هویت افراد هم سخن مییموجود در آن از دین و آ هٔ دلیل قابلیت ویژ لباس به

کننـد و  یکنند، یعنی رشته را گشوده و خدای را یاد کـرده و بـه اهـریمن نفـرین م روز، چندین بار کشتی را نو می شود. معمولاً در طول شبانه می
؛ ٧۵-٧٠ :١٣١٠(پـورداوود،  روحانیون مسیحی بسیار نزدیـک اسـت بند لحاظ ساختار به زنّار یا میان بندند. کشتی زرتشتیان از دوباره آن را می

  .)١۶٠: ١٣٨١گیمن، 
همواره بر عملکرد خود نظارت دارند و همان شـعار  ،زرتشتیان با پوشیدن این لباس از کودکی با درک مفاهیم مرتبط با هر بخش از پوشاک

دهنـد. ایـن جریـان بـا  امور خویش قـرار می هٔ گیرند و سرلوح ریزی امور زندگی خویش پیش می پندار نیک، کردار نیک و گفتار نیک را در برنامه
  .رسد گذشت قرون بسیار هنوز هم توسط زرتشتیان به انجام می

  

    
  URL3)( پوشی ینی سدرهآی: مراسم ٣٣تصویر   URL2)( ینی زرتشتیانیهای آ : لباس٣٢تصویر 
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  گیری نتیجه. ۶
های فرهنگی و هویتی  تنهایی حامل فرهنگی غنی است. میراث تاریخی لباس ایرانی به ریشه های موجود به پوشاک ایرانی با تمام ویژگی

خاص  های  هایی است که با بیانی نمادین و همراهی با جلوه ینیآاشاره دارد و نمایانگر سبک زندگی، تفکر و اندیشه، آداب و رسوم و 
عنوان میراثی ماندگار با  به د ونگوی سخن می ،ها، هنجارها، باورها و اعتقادات ایرانیان که بنیان فرهنگ جامعه هستند شناسی از ارزش زیبایی
روایتگر اعتقاداتی  ،گوید و در عین حال پذیری و تعالی سخن می ورزی، انعطاف بودن، اندیشه ی فراتر از پوشش، از وقار و زیبابودن، پاکیزهماهیت

است که در عمق پوشش ایرانی حیات دارند. بررسی پوشـش ایـران باسـتان حکایـت از صلابـت، فرهیختگـی، درایت، توجه به فرهنـگ 
ای از دین و تاریخ و نمایانگـر  دار، با آمیزه ل فرهنگی عمیق و ریشهدارد و حام بـودن و توجـه بـه زیبایـی  ای، نظیـف و عفیف قومـی و منطقـه

هایی کـه بیانگر ارتبـاط  حامل نمادهای بسیاری است، نشـانههـا و در مجموع فرهنگ و هویت ایرانی است. لباس ایرانی  رفتـار، آداب و آیین
  هستند. میان انسان و محیط زندگی او

تحـولات تاریخـی،  گـذاری و فهـم آن از طریق شـناخت سـیر یـک متـن هنـری مطـرح اسـت، لـذا ارزش عنـوان جا کـه لبـاس به از آن 
شده در  طرح های  نمونه وخواهی است  تعالینمایش های هنـری و کارکـرد مفاهیم هنـری قابل درک اسـت. لباس در فرهنگ ایرانیان،  دیدگاه

های مختلف  هـای انسـانی و متعالـی ایرانیـان است. در اوستا و متون مربوط به ایران باستان به بهانه پایبندی به ارزش هندهٔ د نشان ،این مقاله
پوش و برازنده توصیف  بعد، ایرانیان را ملتی خوش های  است. متون تاریخی مربوط به ادوار باستانی و دوره از لباس سخن به میان آمده

جامانده از بر  پوشیده با لباسهای  ها و پیکره نگاره اعتقادات خود پایبند بوده و سنگ های فرهنگی و گیژ ایرانیان در پوشاک خود به وی اند. کرده
گاهی از داستان پوشش و لباس مردمان این سرزمین، باید از مسیر تاریخ گذر کردو  ادوار تاریخی گذشته، روایتگر این داستان است   .برای آ

های  ، ارزشاند انی و آداب و رسـوم را شـکل دادهاسـت که زندگ هایی اندیشهها و  وامدار تفکـرات، ارزش ،میراث تاریـخ پوشـاک ایران
های معنوی به وقار، جایگاه اجتماعی، نجابت، پاکدامنی و  است و ارزش لباس رنگ و مدل ،نقـش ،الیـاف، طـرح مادی بیانگر نوع

شـود که حرکت به سـمت  ماهیـت مـادی و معنوی پوشـش را شـامل می دو جنبهٔ ـاک، هر بطـن فرهنگـی پوش .دندینی اشاره دار  های  ارزش
شده در این مقاله بر این ادعا صحه تمامی شواهد ذکر  وشـود  تعالی، اتصال با طبیعـت، حیا و شـرم، منزلـت اجتماعی و تعامل در آن دیده می

  .گذارند می

  منابع
  .کتاب مقدس، عهد عتیق

  .انتشارات فروهر:تهران .چاپ سوم .مراسم و آداب زرتشتیان). ١٣٧٢. (اردشیرآذرگشسب، 
  المللی زنان ایران. انجمن بین :تهران .یحیی ذکاء هٔ مقدمبا  .نگار زن، تاریخ مصور لباس زن در ایران). ١٣۵٢. (المللی زنان انجمن بین

ارشد  نامه کارشناسی (پایان یبراساس آثار هنر  یاجتماع یبند  و طبقه یلامیپوشاک زنان ا انی) نسبت م١٣٩٩( .فاطمه ،ییداهو یباقر 
  .، نوشهر، مازندران، ایرانکمال الملک یموسسه آموزش عالمنتشرنشده). 

المعارف بزرگ  مرکز دایرة :، تهرانیبجنورد ینظر کاظم موسو زیر  ).١۴(ج.  )ک(پوشا ی دایرةالمعارف بزرگ اسلام). ١٣٨۵. (، عسگریبهرام
  .یاسلام
  .)١٩٨٩نشر اثر اصلی ( علیشاه صفی :تهران .زاده همایون صنعتی . ترجمهٔ تاریخ کیش زرتشت چکیدهٔ ). ١٣٧٧. (بویس، مری

  .امیرکبیر :تهران .سرشت اکبر دانا . ترجمهٔ آثارالباقیه ).١٣٨۶. (بیرونی، ابوریحان
  .امیرکبیر :تهران. سیگارودیهاجر ضیاء  ترجمهٔ  .پوشاک در ایران باستان). ١٣٩٠. (پوربهمن، فریدون
انتشارات دانشگاه تهران (انتشارات انجمن  :تهران. چاپ سوم .وشی به کوشش بهرام فره ).١ج.( ها یشت ).١٣٠٨( پورداوود، ابراهیم.

  .تیان ایرانی بمبئی و ایران لیگ)زرتش
  .انتشارات انجمن زرتشتیان ایرانی بمبئی و انجمن ایران لیگ بمبئی :بمبئی .خرده اوستا). ١٣١٠. (-----
  انتشارات سمت. :تهران .تاریخ پوشاک ایرانیان. )١٣٩١( ، محمدرضا.ساز چیت
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ارشد  کارشناسینامه  پایان( یو شواهد ماد یشناس باستان یها افتهیبر  هیبا تک یپوشاک هخامنش یها هیآرا .)١۴٠٠( حاج علی عسگری، مونا.
  .. ایراندانشگاه تهران ،یو علوم انسان اتیدانشکده ادبمنتشرنشده). 

  .انتشارات طهوری :تهران .به کوشش علی حصوری .نوروزنامه). ١٣۵٧. (خیام نیشابوری، عمر
انتشارات  :تهران .امیرحسین آریانپور و احمد آرام، ع. پاشائی، ). ترجمهٔ ١(ج. زمین گاهواره تمدن) تاریخ تمدن (مشرق). ١٣٧٢( دورانت، ویل.

  ).١٩٣۵( نشر اثر اصلی  علمی و فرهنگی
  .١٣-۶)، ١۵( ٢، هنر و مردم مجله .انیی هخامنش ان در دورهیپارس    یها جامه). ١٣۴٢. (ذکاء، یحیی

  .١۶-٩)، ١٨( ٢ ،مجله هنر و مردمان، یی هخامنش ان در دورهیپارس    یها جامه). ١٣۴٣. (-----
)، ۴( ١٠، انیمعرفت اد. باستان رانیدر ا انیزرتشت یمراسم و آداب سوگوار  یررس). ب١٣٩٨( السادات، تهمینه و دادبخش، مسعود.رئیس 
٩٠-٧١.  

  .انجمن پژوهشی ایرانشهر جا: بی .خشایار رخسانی ترجمهٔ  .کوروش بزرگ  نامه زندگی ).تا بی( سنفون.
 :تهران .پیمان متین هٔ ترجم .زیرنظر احسان یارشاطر ایرانیکا. دانشنامه از سری مقالاتپوشاک در ایران زمین، ). ١٣٨٣. (شاپور شهبازی، ع.
  .)١٩٩٢(نشر اثر اصلی  امیرکبیر

رضا مصحح محمد .داد هاشمیقخال بن مصطفی ترجمهٔ  ).١(ج.  (الملل و النحل) توضیح الملل ).١٣۶١. (شهرستانی، محمدبن عبدالکریم
  ل.انتشارات اقبا :تهران .چاپ سوم .نائینیجلالی 

  .کشور یبایز  یانتشارات هنرها تهران: .انیساسان یشاهنشاه انیزمان تا پا نیتر  از کهن انیرانیا یپوشاک باستان .)١٣۴٣( جلیل. اپور،یض
  .وزارت فرهنگ و هنرانتشارات  :تهران .یپهلو  یزمان تا آغاز شاهنشاه نیتر  . از کهنرانیوشاک زنان اپ. )١٣۴٧(. -----
  .وزارت فرهنگ و هنرانتشارات  :تهران .دیها در تخت جمش یها و ماد یهخامنش پوشاک .تا) . (بی-----

  .رمندیه :تهران .هشت هزار سال تاریخ پوشاک اقوام ایرانی). ١٣٨۵. (، مهرآسا   یبیغ
  .تهران: معین .احمد تفضلیژاله آموزگار و  ترجمهٔ  .دینکرد پنجم). ١٣٨۶. (فرخزادان، آذر فرنبغ
  .انتشارات سخن :تهران .چاپ چهارم. تصحیح ژول مل .شاهنامهٔ فردوسی). ١٣٧٣. (فردوسی، ابوالقاسم

  .)١٩٨٩نشر اثر اصلی ( فرزان :تهران .پرویز مرزبان ترجمهٔ  .هنرهای ایران). ١٣٧۴. (فریه، ر. دبلیو
  .)١٩٩٢نشر اثر اصلی ( نشر کارنگ :تهران .پرویز رجبی ترجمهٔ . از زبان داریوش). ١٣٨۵. (کخ، هاید ماری

  .)١٩۶۵نشر اثر اصلی ( انتشارات دانشگاه شهید بهشتی :انتهر  .بهروز حبیبی . ترجمهٔ هنر ایران ).١٣٧٧. (گدار، آندره
  موسسه انتشارت نگاه. :تهران .ابوالحسن تهامی . ترجمهٔ زندگی کوروش). ١٣٨٨. (گزنفون
  .انتشارات علمی و فرهنگی :تهران .رضا مشایخی . ترجمهٔ نامه کوروش). ١٣٩٢. (-----

  .انتشارات بانک ملی :تهران .دستی ایران سیری در صنایع. )١٣۵۵( گلاک، سومی هیراموتو.و ، .گلاک، جی
نشر اثر اصلی ( انتشارات علمی و فرهنگی :تهران .وشی بهرام فره ترجمهٔ  .هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی). ١٣٧٠. (گیرشمن، رمان

١٩۶٢(.  
  .)١٩۶٣نشر اثر اصلی ( انتشارات علمی و فرهنگی :تهران .عیسی بهنام ترجمهٔ  .هنر ایران در دوران ماد و هخامنشی). ١٣٧١( .-----

  .)١٩۶٢نشر اثر اصلی ( علم :تهران .رؤیا منجم ترجمهٔ  .دین ایران باستان). ١٣٨۵. (گیمن، دوشن
نشر اثر اصلی ( بنگاه ترجمه و نشر کتاب :تهران ا.الله رض عنایت ترجمهٔ  .تمدن ایران ساسانی). ١٣۵٠. (لوکونین، ولادیمیر گریگورویچ

١٩۶٩(.  
  مرکز نشر دانشگاهی.: تهران .تاریخ و تمدن عیلام). ١٣٧٠. (مجیدزاده، یوسف
   .انتشارات شرق :تهران. چاپ ششم .های بزرگ ادیان در تاریخ دین هٔ خلاص). ١٣٧٧. (جوادمشکور، محمد

  .پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی :تهران .محمدصادق و نادره جلالیبه اهتمام سعید میر ن.باستا نامهٔ ). ١٣٧٨. (-----
   .انتشارات یزدان :تهران .چاپ دوم .تاریخ مهر در ایران ).١٣۶٣( ، ملکه.)بیانی(  زاده ملک
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  .چاپ و انتشارات دانشگاه تهران هٔ مؤسس :تهران . چاپ دوم.هادی هدایتی ترجمهٔ  ).١(ج.  تاریخ هرودوت). ١٣٨۴. (هرودوت
  .)١٩٢٩نشر اثر اصلی (نشر علم  :تهران .چاپ چهارم .عبدالرحیم گواهی ترجمهٔ  .جهان ادیان زندهٔ ). ١٣٨۶( ا. هیوم، رابرت.

Welch, S. C. (1996). Persian Painting. New York: George Braziller. 
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Introduction 
Numerous documents emphasize on the importance of clothing to cover defects in body organs and 
to enhance beauty. In order to understand the social and cultural functions of clothes and its role in 
giving identity to the members of society, clothes in different societies can be analyzed as a set of 
linguistic signs embodied in the type, shape and cover, reflecting values hidden in the Iranian 
thought system. Iranian clothing reflects the identity that originates in Iranian culture. At the same 
time, paying attention to semantic indicators is important. Examining the link between clothing and 
meaning in the studied time period--the ancient period and Zoroastrianism--is one of the cases that 
represent the association of clothing with humans as a guide or a warning in the path of life. 
 
Research Method 
Although the current research relies on historical investigations, a historical study cannot fully 
express the nature of phenomena in the context of time and, thus, it is not very useful. 
Transhistorical approaches are formed from examining elements and signs, which add or integrate 
various elements related to different historical periods and styles to a specific context. Art works, 
visual sources, and written sources are studied under the analysis of historical clothes, and along 
that all religious, moral, cultural connections are evaluated and analyzed. As a rule, the 
examination of the written and visual sources represents those patterns that shape the structure of 
Iranian clothing in the ancient period while showing the relationship between the appearance of 
clothing and meanings. Finally, as a witness and example, one can refer to the followers of 
Zoroastrianism, who construct a trans-historical connections with their culture and daily life that 
led to the formation of symbols, signs, and of course certain clothes—including Sedra and Koshti--
which represented their values, beliefs, and cultural principles. The method of collecting 
information in this research was library study. The review and analysis of written and visual 
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sources proved the patterns that formed the structure of Iranian clothing in the ancient period as 
well as the relationship between the appearance of clothing and concepts and meanings. 
 
Research Findings 
The historical heritage of Iranian clothing refers to the cultural and identity roots and represents the 
lifestyle, thinking, customs, and rituals that are symbolic and represent special aesthetic effects, 
norms, beliefs, and convictions. It shows dignity and beauty, cleanliness, thoughtfulness, 
flexibility, and excellence; at the same time, it narrates the beliefs that are alive in the depth of 
Iranian clothing. Examining the cover of ancient Iran shows strength, culture, tact, attention to 
ethnic and regional culture, purity and chastity, and attention to beauty with a mixture with 
religion, history, and identity. Iranian clothing carries many symbols that express the relationship 
between human being and his living environment. Clothing in Iranian culture is a display of 
superiority. The examples presented in this article indicate adherence to humane and sublime 
values of Iran. In Avesta and the related texts of ancient Iran, clothing is mentioned for various 
reasons. Historical texts related to ancient and later periods have described Iranians as a well-
dressed, graceful nation. Iranians adhere to their cultural characteristics and beliefs through their 
clothing; stone carvings and dressed figures left over from the past are the narrator of this story. 
Thus, to know the implications of clothing in Iran, one must go through history. 
 
Conclusion 
Iranian clothing with all its features alone is a rich cultural carrier. Since clothing can be designed 
as an artistic text, its evaluation and exploration can be realized through the study of historical 
development, artistic viewpoints, and the use of artistic concepts. In this way, visual and written 
sources were illuminating the connections between clothing and people’s identities. They have 
introduced clothing as an identity-building phenomenon. The heritage of Iran's clothing history is 
indebted to the thoughts, religious and spiritual values, values as well as dignity, social status, 
decency, and chastity. The cultural essence of clothing includes both the material and the spiritual 
aspects of clothing, where the movement towards excellence, connection with nature, modesty, 
shame, and social status can be seen in it. 

Keywords: clothes, textile, style of clothing, pre-Islam Iran, identity. 
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  نشین بررسی تطبیقی تزئینات بازشوهای قاجاری در شاه

  نشین (مطالعات موردی: شاه بناهای تاریخی شهر اردبیل
ٔ         زاده و حسینیه  مجتهد)   های ابراهیمی، خلیل  خانه                

  

 مقاله:
  پژوهشی علمی

  

  *اصل  مریم کیان

  **نژاد زهرا تقدس

  

   
  ٣/١٢/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:          ٢٠/٩/١۴٠٢ تاریخ دریافت:

  
  

 چکیده
ه از نوشـتار بـا اسـتفاد است.قاجار             ٔ معماری دوره   ها در    نشین شاهفضای           ِ ات کاربردی  تزئیندار، از عناصر مهم در   خورشیدی                  ٔ ها و درهای دولنگه    ارسی

اسـت. در اغلـب بناهـای  بیش از سایر مناطق ایـران رواج داشـته اردبیلشیشه، در  بری و یا نقاشی پشت  صورت مشبک، پارچه مضامین مذهبی، به
هـا در ایـن  دار، از ارسی شکل یا ایوان درست آن در بناهایی با پلان نعلیدادن ند و معمار با قرار های بزرگ دوجداره وجود دار   ارسی این شهر،تاریخی 

مـوردی          ٔ سـه نمونـه  اسـت. اردبیـل  شـهرتـاریخی  بناهـای اتتزئینـهای پژوهشی مربـوط بـه   برگرفته از گزارشمقاله  ایناست.  مند شده  اقلیم بهره
و بـرای تصـویربرداری،  بـودن دسترس بودن، قابل بودن، سالم رکار     ُ چون پ   مجتهد، به دلایلی هم              ٔ زاده و حسینیه    خلیل               ٔ ابراهیمی، خانه                ٔ بازشوهای خانه  
قاجـار               ٔ مربـوط بـه دوره  شـهر اردبیـل، مطالعه در این سه مکان در بافـت قـدیمی های مورد  بازشو. اند  ات چوبی انتخاب شدهتزئینهای   تنوع در روش

ی در دوره قاجـار رو بـه افـول سـاز  هنـر ارسی«این بازشوها در چیست و آیا عبارت های  ها و شباهت تفاوتپرسش اصلی مقاله این است که  .هستند
آوری   جمـعای   صـورت میـدانی و کتابخانـه هـا بـه  تحلیلی و تطبیقی انجام گرفتـه و داده - این پژوهش به روش توصیفی تأیید است؟قابل » گذاشت
تـدریج سـبک  بـه ه ودر اولویـت قـرار داشـتقاجـار،                         ٔ و بازشوها در اوایل دوره   ها  ارسی تزئینچینی برای   استفاده از گرهدهند  میها نشان   . یافتهاند شده
  چینی را گرفت.  بری جای گره  قواره     ٔ شیوه  ای داد و   بری جای خود را به قطعات آینه  ها متفاوت شد؛ قطعات پارچه  ارسی تزئین

  
  : ها هکلیدواژ 
   .مجتهد       ٔ حسینیه   ،زاده  خلیل     ٔ خانه   ،ابراهیمی       ٔ ، خانه  ارسی،   نشین شاه، نورگیرها

                                                            
  m.kian@richt.ir   )/ مسئول نویسنده(ایران  تهران، ،سنتی هنرهای گروه  گردشگری، و فرهنگی میراث مربی پژوهشگاه* 

  z.taghadosnezhad@richt.ir   ن/ایرا تهران،گردشگری،  و فرهنگی میراث پژوهشگاه ،سنتی هنرهای گروه پژوهشی کارشناس **
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بررسی تطبیقی تزئینات 
بازشوهای قاجاری در 

بناهای تاریخی  نشینشاه
مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

 . مقدمه١
ثیر شـرایط خـاص اقلیمـی و خصوصـیات فرهنگـی و اعتقـادی ن، توجه به نور و روشنایی است. تأسنتی ایرا معماریدر نکات قابل اهمیت یکی از 

مصـالح  ،اقلیم نوعمناسب در معماری، از  مین نورأتانتخاب های مختلف و متنوع   روش قابل انکار است.سنتی، غیر  اقوام در شکل بازشوهای ابینهٔ 
  .  یزدخ  اقوام برمیو فرهنگ و خلقیات بومی 

بـا توجـه بـه اقلـیم منطقـه در جهـت کـاهش مصـرف  ،هایی با ابعـاد مناسـب  و پنجره های مناسب استفاده از نورگیرهای سقفی، پیشانی  شیوه
 گونـه روزنهر و  های مطبوع در محیط و فضای معماری بـا ترفنـدهای اسـتفاده از شـبکه  ایجاد سایه و روشنایی ،کاهش درخشندگی نور روز ،انرژی

  .)١٢٠:  ١٣٨٣(وافی،  است کار گرفته شده به
 ،عاد و انـدازهلحاظ اب زشوها بهاهمیت دارد. با طبیعی محیط نیز هٔ تهوی ، دربه فضای بسته ربر ورود نو بازشوها، علاوهات مشبک تزئینو موقعیت 

 هـا  مثل ارسیکه نورگیرهای بزرگ بازشو  هایی  ثر است. اتاقؤایجاد کوران هوا در فضای داخلی م دربازشوها  ثیر دارند. ابعاد و اندازهٔ بر عوامل فوق تأ
. رسـد  به حداقل خود می، این جریان هوا های بازشوها  لنگه بودن د بود و درصورت بستهنخواه یزیاد یجریان هواشاهد روی یک دیوار دارند،  را بر

ات تزئینـرونـد تغییـرات . انـد  ی مختلـف زدهتزئینـهای  کارگیری روش هب پردازی و با توجه به این عوامل فیزیکی، نجاران و درودگران، دست به نقش
در این مقاله از انواع بازشو، فقط بـه بررسـی  است.بررسی قاجار قابل  در دورهٔ بدون ارتباط آن با کارکرد بازشوها  ،های تاریخی اردبیل  های خانه  ارسی

در اجـرای سـاختار  لیو  اند، پیروی کرده یفنی با اصول یکسان از ساختار ها  آن اغلب است. دار پرداخته شده  ها و درهای خورشیدی  سیر تحول ارسی
های مختلـف   به شیوههای مذهبی   اعتقادات مذهبی صاحبان این بناها موجب رواج استفاده از کتیبه است. روی دادهتغییراتی ات چوب تزئین فرمیِ 
تحلیلـی و تطبیقـی انجـام  - این پژوهش به روش توصیفی شده است. بازشوهاروی بر شیشه  نقاشی پشتبری، نقاشی روی آینه و   ی مثل پارچهتزئین
ای نیـز اسـتفاده   از منابع کتابخانه ها  دادهمیدانی و مصاحبه صورت گرفته و برای تکمیل  مشاهدهٔ  از طریق ی تحقیقها  آوری داده  جمع است. گرفته
  است.  شده

  پژوهش پیشینهٔ . ٢
هـای خانـه ابراهیمـی کوچـه شـهیدگاه   مستندسـازی دیوارنگـاره«بـا عنـاوین توسط مریم کیان شده  ه بر اساس سه گزارش پژوهشی انجاممقالاین 

دار شـهر اردبیـل و احـداث   بناهای ارسـی«و  ١٣٩٧در سال  »های خانه ابراهیمی  واکاوی اعداد رمزی در نقوش و کتیبه«، ١٣٩۵در سال  »اردبیل
هـای شـهر اردبیـل از  پرداختن بـه ارسـیاند.  انجام رسیده  بهدر پژوهشگاه میراث فرهنگی است که  حاصل شده ١٣٩٨در سال  »یساز  ارسیکارگاه 

تـا  ندشـهر انجامیـد کـه از آن میـان سـه بنـای شـاخص انتخـاب شـداین دار  بناهای ارسی شد و به بررسی کلیهٔ  آغازابراهیمی  های خانهٔ   دیوارنگاره
  این بناها نگاشته شود.  نشین شاه لنگهٔ ها و درهای دو   ارسی ای پژوهشی دربارهٔ   مقاله

اند و توسط کارشناسـان محتـرم معاونـت پژوهشـی   به ثبت ملی رسیده ١٣٨٢های تاریخی شهر اردبیل که اغلب در سال   های ثبتی خانه  پرونده
پرونـده ثبتـی حسـینیه  وزاده   پرونـده ثبتـی خانـه خلیـلجای دارند. در گروه منابع دست اول این مقاله  ،اند  میراث فرهنگی استان اردبیل تهیه شده

قبـل از مرمـت  ها سـاختمانایـن هـای مختلـف  قسـمتدارای نقشه و تصاویر  ،بنامالکیت  تاریخچهٔ  بر علاوه ها این پروندهاند.  ، از آن جملهمجتهد
    هستند.

کـارگیری آینـه در تمـام  بـه نحوهٔ  ،»با توجه به بازانگاری فضای معماری اسلامی ارسی اتتزئین کاری در  ینهبررسی آ« در مقالهٔ ) ١٣٩۶ساعدی (
ساخت، پرداخـت و  ،چارچوب احل مختلف طراحی نقوش، ساخت الگو ومر است. این پژوهشگر درخصوص  را موردتوجه قرار دادهبری  مراحل قواره

بـا رویکـرد توضـیحاتی را بری،   سطح قواره کردن  ها و یکپارچه  تآلدرون  ها  آینه خوردهٔ  قطعات برشادن دآینه و قرار  ، برشایجاد اتصالات فاق و زبانه
  است. ارائه کردهآموزشی 

در در  کاررفتـه های درودگری به  ضمن معرفی گره، »گیری گره درودگری  تحلیل عوامل موثر بر شکل« ای با عنوان  در مقاله) ١٣٩٩( زاده فتحی
هـای   به چیستی هنر گره درودگری و چگونگی ساخت آن پرداختـه و سـپس کـارکرد پنجـره، ویژگـی ها، بر آن گذار  ثیرهای مشبک و عوامل تأ  پنجره

  است. مورد بررسی قرار داده براساس رویکرد هنرمند و معمار را چوب و روش ساخت آن ساختمایهٔ 
  



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 
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  شهر اردبیل سنتی معماری .٣
هـای سـنتی بناپـلان  اسـت.به سمت جنوب یا جنوب شرقی  رشد شهری   گیریِ   جهتاغلب عنکبوتی بوده و  شکل تار بافت تاریخی اردبیل به نقشهٔ 

از نـور و گرمـای خورشـید  تـرین بهـره را بـیش ،در طـول روز ونسبت به تابش خورشـید داشـته  گیری مناسبی  جهت است تا در اطراف حیاط مرکزی
 ،دار اسـت کـه در آن  اولـی الگـوی ایـوان :خـورد  چشـم مـی بـهدر بناهای تاریخی شهر اردبیل  الگوی غالب برای انتظام فضای باز و بستهدو  ببرند.

یا از مرکـز ایـوان و یـا از دو طـرف  ،است و ورود به فضای داخل عرضی قرار گرفته دار کم  شمالی حیاط، در پشت ایوان ستون فضای اصلی در جبههٔ 
تقـارن، بـا کمـی ایـن نشـین در مرکـز  تـالار یـا شـاه گیـرد.  مـیشمالی حیاط شکل  در جبههٔ  که است شکل ، الگوی نعلیافتد و دیگری  آن اتفاق می

 دنسـاز   تالار را ممکن می داخل هب ، دسترسی نشین شاهارسی در طرفین غیرمستقیم دو ورودی و  نشینی نسبت به فضاهای کناری جای گرفته  عقب
    ).٧۶- ٧۵: ١٣٩۴قره درویشلو،  ی(ظهور  دنگیر   در این گروه قرار می زاده  خلیل های ابراهیمی و  که خانه

ت تابش نـور است. جه داشته یبسیار تأثیر اردبیل  و سرمایشی ابنیهٔ  یی گرمایشبر   های خاص، در بهره  چگونگی قرارگرفتن ساختمان در جهت
را  دار  خورشـیدی دولنگـهٔ جنـوبی بنـا و درهـای  بر آن داشت تا بازشوهایی مانند ارسـی را در جبهـهٔ صورت تجربی  بهمعماران را خورشید و وزش باد، 
ر را در تـالار و تـرین نـو جلـوگیری کننـد و هـم بـیش  نشـین شاههم از هجوم هوای سـرد بـه داخـل  ،ها بسازند تا در زمستان  ایوان برای دسترسی به

 کـاهشبا وجـود  ایجاد کنند. تهویه هوای مناسبی را در تالارهاها،   های کشویی ارسی  لنگه کردن  داشته باشند و در تابستان با باز یهای زمستان  اتاق
ها در ورود این نور به داخل تـالار، بسـیار سـنجیده   و محل قرارگیری ارسی از تابش خوبی برخوردار است شهر اردبیل ،در بسیاری از روزها دمای هوا

حسـب بر  ، وهـا هـا بـه فراخـور محـل ورودی  ولـی سـایر در و پنجـره ،شـوند  ها احداث می   نشین شاهها همواره در ضلع جنوبی   ارسی اند. انتخاب شده
  شوند.  میبر بخشی از ساختمان نصب های مختلف بنا و   در قسمت ،موقعیت کوچه و خیابان یا حیاط

بیشـتر و من اصـلی هسـتند، یمربـوط بـه فضـاهای نشـاغلب های رو به جنوب که   استفاده هر چه بیشتر از نور و گرمای خورشید، پنجره برای
ها کوچک هستند تا کمتـرین   های دیگر بنا مانند جبهه شمالی، پنجره  در جبهه شود.  بزرگتر هستند که گاهی یک ارسی بزرگ جایگزین آن می

عبـور  کارکردی بـرایهای ارسی،   کنند. پنجره  ها دوجداره بوده و در دو لایه از اتلاف حرارت جلوگیری می  پنجره و تبادل حرارتی را داشته باشند
ی گیرد و فضـای گرمـ  کند و معمولاً در جلو فضاهای اصلی قرار می  ، در این اقلیم خیلی خوب عمل میاست فضای داخلی نور و جریان هوا در

توان در تابستان باز کرد تا در کنار ایوان یک فضـای اصـلی مفـرح ایجـاد   های ارسی را می  کند و در روزهای گرم، پنجره  را در زمستان ایجاد می
  ).  ٢٢: ١٣٩٢طاهباز، (. داخلی است، همانند فیلتری بین هوای سرد شب در بیرون و فضای گرم  نشین شاهدو جداره  ارسی شود.

  سنتی ایران نورگیرها در ابنیهٔ . ۴
 ، توجـه بـهسـنتی ایـرانترین وجوه معماری   یکی از مهماست.  موردتوجه بودههمیشه نور خورشید برای ایجاد روشنایی طبیعی در یک بنا استفاده از 

د عـلاوه نـتوان  می که هستند داخل بنابه از فضای باز مستقیم، و غیرطور مستقیم  نور بهورود  عامل بازشوها .به بناستنور و روشنایی  چگونگی ورود
ای   گونـه را بـهشود و باید شکل بازشوها   داخلی سرانجام به حرارت تبدیل می نور در فضای بستهٔ  باشند.نیز جریان هوا ارتباطی  مجراینور،  مینأتبر 

 سـاکنان و یـا مهمانـان خانـه باشـد. یبـرا ١معنـویظـاهری و زیبـایی دارای هـایی از آن،   جایی فیزیکـی بخـش هبر جاب کردند که علاوه  طراحی می
  اند.  به این نیاز ساکنین پاسخ داده ،های رنگین یا آینه مسدود شده بودند  که با شیشه  هایی  های پوک یا بادخور و یا شبکه  شبکه

  بازشوها. ۵
د. اثـر نشو میبا توجه به شکل بومی ساختمان در شرایط اقلیمی منطقه طراحی و ساخته  و نیاز هر بناها در بازشوها براساس مقدار تابش مورد  شبکه

محـل قرارگیـری و شـکل کنـد؛   شـدن مـی تر از دیوارهاست و فضای داخلی پس از دریافت نـور خورشـید، شـروع بـه گـرم حرارتی پنجره بسیار بیش
  د.نسزایی دار  هدر انتقال دمای فضای داخلی نقش ب بازشوها

  سیرُ اُ  .١- ۵
رود. ایـن گونـه پنجـره در   ، در شـیاری بـالا و پـایین مـیی که به جای گردیـدن بـر روی پاشـنهدار   ای پنجره بالاروست. پنجره شبکه  ارسی گونه

. هـای چـوبی اسـت  نقش شـبکه ارسـی بیشـتر ماننـد پنجـره و روزن شود.  های سردسیری بسیار دیده می  ها و رواق ساختمان  اشکوب کوشک
  )۵٧۴: ١٣٨٧، معماریان(
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و درهـم کام و زبانه) مثل چوب ( اتصالات ظریف  وسیلهٔ  های ارسی به رود و تمام نقش و نگار کار نمی چسبی به ، هیچ میخ و یساز  در هنر ارسی
خـاص  ای این طرح به شیوه سپس. شود می رسمطراحی سنتی، روی کاغذ یا  سازی و  گرهبه روش ابتدا طرح اولیه  ،شوند. برای این کار میمحکم 

 حقیقـت شـکل اصـلی طـرحگیرنـد و در   می رها قرا  چه درون این آلت گویند. آن  که به آن آلت می دگیر   هم جای میو در  ، ابزارزنی شدهاز چوب بریده
هـا   هـا درون آلـت  دادن لقـطقرار اشد. آینه ب یا شیشه وتواند از چوب،   شود که می  لقط نامیده می (خواه طرح گردان و یا نقش شکسته باشد)، هستند
هـا  زدن آنهـا، امکـان جـا  تکمیـل شـبکه از بریده شده و بعـد ،دارد قرارها   ها با توجه به شیاری که درون آلت  ؛ زیرا ابعاد لقطدشو  میزمان انجام  هم

و قرمـز، بادمجـانی ای،   فیـروزه های لاجوردی، سبز، آبـی به رنگشدند  آماده میساز   صورت دست ها که در گذشته به  های ارسی  شیشه وجود ندارد.
    کرد.  ها از هفت رنگ تجاوز نمی تعداد آن و زرد بودند
 .اسـت کرده میاز کف اتاق تا سقف ادامه پیدا  وسعت آن و  داده  می به خود اختصاصرا  نشین یا تالار شاه معمولاً یکی از اضلاع چهارگانهٔ    ارسی
غیرمسـتقیم بـه بیـرون را بـرای افـراد داخـل تـالار پدیـد  کرد و سپس دید را تأمین می اخلیکارکرد داشت: نخست نور فضای د رسی چندینپنجرهٔ ا
ه مجتهـد و حسـینیه یشـد کـه حسـین  برای جداسازی فضاهای داخلی نیز استفاده می کاست. از اُرسی از شدت نور آفتاب و گرمای آن می ،آورد  می

تـر  هـای کوچـک  نیـز از ارسـی های گوشوارِ واقع در یک یا دو سوی تالارهـای بـزرگ و مرتفـع  ها و اتاق در بالاخانه اند.  ن جملههای قزوین از آ  امینی
 کـه بـر تـالار اصـلی اشـراف داشـتهای گوشوار یا بالاخانه  شد، زنان در اتاق زیرا در اوقاتی که مجالسی مردانه در تالارها برگزار می شد.  استفاده می

 در. دکـر   داخـل اتـاق هـدایت مـی بـه باد ملایـم و مطبـوع را  و تهشیشه نداش ند کهیا پوک داشت بادخورارسی نشین،  های تابستان  اتاق تند.سنش  می
  دار بودند.   شیشهجداره و همواره دو ،شینن های زمستان  در اتاقها  ارسیحالی که 

گفتـه » درهـای چنـد چشـم«و در قزوین » پاره درهای شکم«نمونه در یزد به آن ای بر  های گوناگونی دارد، های مختلف نامارسی در شهر 
آمـده  اردبیـل در گـذرگاه تـاریخدر کتـاب  و نامیدنـد  ای دیگر مـی  دار را به گونه  های ارسی  ولی در اردبیل خانه). ٣۴: ١٣٧۴، عطارزادهشود ( می
  :است

هـای آن، کـه رو بـه جنـوب   آن تاریخ، بزرگی تالارها با تعداد پنجـره شود ولی در  گیری می  اندازهها با متر   ها و اطاق  امروزه بزرگی و کوچکی خانه
گفتند که تالار فلان خانه سه، پـنج، هفـت، نـه و یـازده آینـه   بردند، مثلا می  شد و به جای پنجره نیز کلمه آینه بکار می  قرار داشت سنجیده می

  )٢۴۵: ٣، ج.١٣۶٢، (باباصفری. است
شـکل،  گیرد و و دو بازوی نعلی  شکل قرار می یاین بخش نعل شکل و رو به جنوب است. ارسی در میانهٔ  لان بناهای تاریخی اردبیل اغلب نعلیپ

 رسـد انـواع  نظـر مـی بـه خواهنـد داشـت.را به داخل تالار تر ورود نور  بیشند ولی درعوض در زمستان، کن  های تند هوا جلوگیری می  از شدت جریان
ی یـا جنـاغی، نامگـذاری و یـا پاطـاق صـاف، هلالـ و ات چـوبی،تزئینـ سـاخت هـا، روش  ارسی براســاس معیارهای مختلــف ماننـد تعـــداد لنگـه

  شوند.  بندی می تقسیم

  دار  خورشیدی های دولنگهٔ   و پنجره در .٢- ۵
 ). ١٨٨: ١٣٨٣، امرایـی( اسـت اطـلاق شـده   خورشـیدی،   دولتـه یهـا  درهـا و پنجـره یبـالا بخش هلالیبه ، های رو به نور ارسی پنجرهدر کتاب 

هـای ارتفـاع در  چهـارمِ  دوم تـا یک در حـدود یـک ،ید یهاسـت. ارتفـاع خورشـ آن یگر از اصول طراحید یکیو درها  ید یان خورشیت تناسب میرعا
ن حـال ین نقـوش سـاده و در عـیـا   گذاشـت. یسـادگ ش از قاجـار، رو بـهیپـ یها  برخلاف دوره یبالای یقوس و هلال خورشید  لنگه بوده است.دو 

 یرنگـ یهـا  شـهیخورشـیدی درهـا، از ش یهـا  لقـط تـزئیندر سـاخت و سـت. درها ید ین نقوش در ساخت خورشـیاز لحاظ اجرا پرکاربردتر  ،متنوع
ره، سـبز، زرد و شـفاف اسـتفاده یت یقرمز، آبشیشهٔ ، تنها از پنج رنگ یبر   هنر قواره یها  ن نمونهیدوران قاجار و نخست یاست. در ابتدا استفاده شده

، مهـر  کیـان  ( ندز اضـافه شـدیـو بـنفش ن ی، نـارنجیا  روشن، قهـوه یچون سبز و آب ییها  قاجار رنگ هٔ دن به اواخر دور یشده، اما به مرور زمان با رس
    ).٨٧: ١٣٩۴و میرصالحیان،  نژاد،  تقوی

  ی مشبکبازشوها تزئیناستفاده در نرهای مورد. ه۶
بـری دارای   ات پارچـهتزئینـبـری اسـت.   هـای پارچـه  در کنار حاشـیهبری  و قوارهچینی  قابی ساده، گره های قاب  شکل شبکه ات ارسی همواره بهتزئین

  شوند.   میاساس طرح، کنار هم چیده و چفت قطعات آلت و لقط بر  ،ارسی تزئینهای   روش بقیهٔ در ولی  ندت نر و مادگی نیستاتصالا 



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 
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  چینی گره .١- ۶
براسـاس نه و یصورت قر  به  های چوبی است که  آلتاز  یا مجموعهکه چینی است   سازی کاربرد دارد، گره  در ارسیاغلب یکی از هنرهای چوبی که 
ولـی هسـتند  هـا  گره کنندهٔ  خطوط ترسیمشکل  حقیقت بهها در   آلتاین  گویند.  چینی می  رو به آن گره شوند و از همین  ده مییطرح گره در کنار هم چ

های رنگـی   چینی بـا شیشـه  گره شود.  میچینی  گرهدر تر  بیشو استحکام  باعث تنوع ،ندگوی  سطح است و به آن لقط می چه به شکل نقش گره و آن
  شود.  ها استفاده می  پاشنه یا پاخور ارسی چینی توپر اغلب در  شود و از گره  شده برای لنگهٔ ثابت و متحرک استفاده می های نقاشی  یا آینه

تر روند. ولی آنچه بـیش از زیبـایی دارای اهمیـت بـوده، حفـظ   نقوش پیچیدهی موجب شد تا هنرمندان و صنعتگران به سوی ابداع نیاز به زیبای
چینـی بـه کـار   اتصال ممکـن در سـاخت گـرهترین نوع   های ابزارهای درودگری، قوی  با وجود محدودیت ]...[ ه چوبی بوده استساز   استحکام

  )٧٧: ١٣٩٩ ،زاده (فتحی. گرفته شده است

                                                                                                                       بری  قواره .٢- ۶
شده چوب به نام آلـت و اتصـال آنهـا  گرفتن قطعات بریدهو همانند آن از کنار هم قرار چینی  چوب هنری است تکامل یافته از هنر گرهبری  قواره

به علت وجود انحنـا در آلات شود و   از نقوش گردان و منحنی استفاده میبری  چینی چوب از نقوش هندسی و در قواره  در گرهشود.   ساخته می
گاه به صـورت پـوک و بـدون چینی  این است که گرهبری  و قوارهچینی  تمایز میان گره طلبد. از دیگر وجوه  میرا چوبی دقت و ظرافت کار زیادی 

  :١٣٩۴و میرصـالحیان،  نژاد،  مهر، تقـوی  کیـان  (  .همواره دارای لقط است که معمولا از جنس شیشـه اسـتبری  شود اما قواره  لقط ساخته می
٨٧(    

وه در ین شـیتـر   جیـچـوب، را یبـر   توان اسـتنباط کـرد کـه قـواره  ناصری، می بناهای دورهٔ های   خصوص ارسی های قاجاری به  ارسی با مشاهدهٔ 
ش گیـاهی، ای از نقـو    ها بسـیار متنـوع شـد و مجموعـه  بری  طرح قوارهو در این دوره،  قاجار است هٔ ها در دور   یها و اُرس  ن درها، پنجرهیساخت و تزئ

آیـد   نظـر مـی به ،های موجود  اساس نمونهولی بر  ،تاندارد (الگو و مدل) استواره در معنای امروزی معادل اسق واژهٔ  گرفت. برجانوری و انتزاعی را در 
د. نـدار و سـرترنج شـباهت بری چند الگوی اصلی وجود دارد که به نقوش سراسلیمی، بادام خمیده یا سرو خمیده، شـکل اشـکی،   برای نقوش قواره

 .گـاهی نقـوش پرنـدگان اسـت قـابی، بنـدی، گلـدانی و تر شامل نقوش اسلیمی، بته، قـاب بیش در بناهای تاریخی اردبیل بری  ی قوارهها  مایه نقش
نیسـت زیـرا در  هنـری بری نیز اطـلاق شـده کـه عنـوان درسـتی بـرای ایـن رشـتهٔ   بری، به آن اسلیمی شکل در قواره نقوش بادامی کاربرد اساسبر 

  شود.  نقوش پرندگان نیز دیده میچنین  همپر و مانند گل زنبق یا گل چهار ی گیاهی ها  طرح ،بری  قواره
بـری هـر واگیـره را یـک   به وجود آمده است. در قـوارههای مختلف   در جهتیک نقش اصلی یا واگیره و تکثیر  هر طرح از تکرار بری  در قواره«

و نقـش اصـلی را در مـتن و یـا  شـوند  انعکاسی، انتقالی و گاه دورانی، تکثیـر مـیصورت  ها به  این واگیره). ۵١: ١٣٨٣ (امرایی، »خوانند  مجلس می
گـردان  یهندسـنقـوش هٔ یـپار ب یمنحنل به خطوط سادهٔ یتبدو شدن  ساده یرو به سو  یبر   ، نقوش قوارهقاجارهٔ در اواخر دور  کنند.  ایجاد می حاشیه
 بر ابنیـهٔ  هها و خورشیدی بالای درها مرسوم شد. این روش علاو  بری ارسی  قوارهات تزئیندر نیز هایی از جنس آینه   لقط کاربردهمین زمان، در  دارند.

 شود.  و قزوین نیز مشاهده می های شهرهای اصفهان، تبریز سنتی شهر اردبیل در ارسی
مـنظم و  اشـکالایجـاد  اسـت. داخلـی بـودهای استفاده در فضـاهای توجه معماران بر و تصویر مقابل آن، همواره موردل انعکاس نور یدل آینه به

برخـورد سـت. ا بوده درهـا   ها و خورشـیدی  ارسی ها در  لتآ های مشبک میان  پوشاندن بخشمنظور  با قطعات کوچک و بزرگ آینه به نقوش متنوع،
هـایی از آیـات،   خطـوط نوشـتاری کـه شـامل بخـش ها و  نمایاند و هم کتیبه  را می بری  قوارهدرون قاب  آینهٔ شکل  هم ،آنبازتاب  و نور با این سطوح

خـوانش آن و شـاید و مخاطـب را بـه د شد ن، قابل خواندن خواههستند بندهای محتشم کاشانی ترکیبو  اسامی معصومین، ، اسماء متبرکه،ادعیه
  .)۴٨: ١٣٩۶، (ساعدی دارد  زمزمه و ذکر وامی

  بری  پارچه. ٣- ۶
روی  ،گیرد. طرح سنتی اسلیمی و ختایی یا گـره  استفاده قرار میهای ارسی مورد  لنگه است، اغلب برای حاشیهٔ بری ساده   این روش که نوعی شبکه

 یـک شیشـهٔ  ،بـه هنگـام نصـب   شـود.  مویی بریده می با ارّه ارسی، منتقل شده و   لنگه عرض حاشیهٔ به متر و  سانتی ٢٠ قطعات چوبی به طول حدود
زاده   خلیـل در خانهٔ  د.نشو    دو طرف ارسی، نقوش به رنگ شیشه میانی دیده میای که از هر   گونه به ،گیرد  ورده قرار میخ برش رنگی در وسط دو قطعهٔ 

تـری  ابراهیمی که قدمت بـیش ولی ارسی خانهٔ  .است بری حذف شده  ات چوبی پارچهتزئیناند،  قاجار ساخته شده و حسینیه مجتهد که در اواخر دورهٔ 
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بررسی تطبیقی تزئینات 
بازشوهای قاجاری در 

بناهای تاریخی  نشینشاه
مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

توان گفـت کـه   دارد و حتی میو متنوعی  های شاخص  بری  دارد، پارچه
 آیات قرآنی و اسـماء متبرکـه بری  . پارچه)١(تصویر  فرد است همنحصرب

 هـای سـرهم سـوار، از آن جملـه هسـتند  ای اسـلیمی  و نقوش حاشـیه
 ).۴۶- ۴۵: ١٣٩۵ (کیان،

زاده و حسینیه مجتهـد،   خلیل خانهٔ  ها و درهای دولنگهٔ   در ارسی
همـین ابعـاد از جـنس  بری از قطعاتی به  چوبی پارچهجای قطعات  به

های ارسـی و خورشـیدی   و دور قاب پیشانی و لنگهشده  آینه استفاده
  است. درها، نواری مقطع از آینه نصب شده

  موردی مطالعات. ٧
 ابراهیمی خانهٔ  .١-٧

در  شـکل بـا پـلان نعلـی اسـت و زندیـه منسوب به دورهٔ  ابراهیمی خانهٔ 
با مساحت حـدود معصوم شاه قرار گرفته و  بافت قدیم اردبیل در کوچهٔ 

اسـت، ولـی در ه.ق  ١٣ات معماری آن قاجاری و مربوط به اواخر قرن تزئینکه  با ایندر مالکیت میراث فرهنگی استان اردبیل است. مربع متر ٢٣٨
کـه مقـارن بـا آخـرین سـال حکومـت مشـاهده اسـت  قابـل» ١٢١١ الاول  فـی سـنه جمـادی«عبـارت  های ارسی،  مشبک روی یکی از لنگه کتیبهٔ 
هـای   در بخـش جنـوبی اتـاق اسـت. لنگـه از چـوب گـردو لنگه دارای یک ارسی سه  نشین شاهاتاق ). ۴٧: ١٣٩۵، (کیان محمدخان قاجار استآقا

چینـی،   گـره اتتزئینـبـا و  ن ارسـی بـا پاطـاق صـافایـ. چـارچوب باشـند میشـکل  های ثابت، محرابـی  ولی لنگه هستند شکل ، مستطیلیبالارونده
هـای ثابـت و متحـرک دارای   لنگـه اسـت. این ارسی را به خود اختصـاص داده غالب تزئین ،چوبیچینی  . گرهاست شده تزئینبری   پارچه و بری  قواره

، یـک سـرو (قنـدیل میـانی آن، درون قاب مستطیل است. جای گرفتهبری در دو سوی آن   پارچهباریک  که حاشیهٔ  است چینی  پهن گره یک حاشیهٔ 
داشـتن  ،های ایـن ارسـی  یکی دیگر از شاخصه .است شده تزئین چینی  و گره بری  گرفته که به روش قواره قرار درون نقش محرابی و یا سرترنج) ملَ عَ 

قابـل الحسـنی  کلمـات اسـماءبـا  ای  کتیبـه در این بخـش،. دنکن  های سرو را نیز ایفا می  نقش ریشهکه  نقش سرو است پایینهای مشبک در   کتیبه
بـه  در آن کـه هایی  کتیبهبه  ).۴۵: ١٣٩۵ (کیان،اند  برگرفته شده الجنان  مفاتیحکبیر   ها از دعای جوشن  رسد که این نام  نظر می و به تشخیص است

خانـهٔ   نشـین شاه اسـت. شـده تـزئینچینـی آلـت و لقـط تـوپر چلیپـایی   گـرهپاخور این ارسـی بـا  گویند.  می »های جلالیه  قاب« ،اسماءالله اشاره شده
  .)٣و٢ (تصاویر دارددولنگه بدون خورشیدی  درهای سادهٔ  ،یابراهیم

    
ها یا نقش سرو   در زیر نقش قندیل ،ابراهیمی لنگه با پاطاق صاف در خانهٔ  ارسی سه  :٢تصویر 

کنون متن کامل اند که تا   طوط نوشتاری مشبک شدهترنج با خ های نیم ها، قاب  در مرکز لنگه
  )۴٣: ١٣٩۵ (کیان،است  خوانده نشدهها  آن

  چینی توپر در خانهٔ ابراهیمی  گره:  بخش پاخور با ٣تصویر 
  )۴٣(همان: 

ای با طرح اسلیمی سرهم بری چوبی روی شیشهٔ آبی فیروزه: شیوهٔ پارچه١تصویر 
بخشی از سورهٔ قدر روی شیشهٔ سبز در اطراف قاب مرکزی و بری سوار و پارچه

های ارسی خانهٔ ابراهیمی بری آیات قرآنی در زیر قندیل میانی لنگهشبکه
 (نگارندگان)
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 زاده  خلیل خانهٔ  .٢-٧
قـاپو، خیابـان انقـلاب،  میدان عالی و موقعیت کنونی آن، ساخته شده در اردبیله.ق ١٣١٠در حدود سال ،مترمربع ۵٩٨ با عرصهٔ قاجاری  این خانهٔ 

اسـت کـه از ی جملـه بناهـایزاده از   خلیـل خانـهٔ  .)الـف ١٣٨٢معاونت پژوهشـی میـراث فرهنگـی اسـتان اردبیـل، ( است روی مسجد منصوریه  هروب
ات تزئینـآن بـا  مرمـت شـدهٔ   لنگـهٔ  هفـت   ارسـی و شـکل اسـت نعلـی یبنـا پـلان دارایو  کـردهتبعیت  این اقلیمهای رایج در معماری سنتی   نقشه
    ).٩٧: ١٣٩٧ (کیان، یار شاخص استبس بری  قواره

نجاران و مرمتگـران ارسـی   د.نگیر   لنگه جای می این ارسی هفتپیشانی پهن میانی  راحتی در جدارهٔ  ، بهشدن های متحرک بعد از گشوده  لنگه
هـای   شیشـهو هـای سـاده،   شـده، آینـه بـری  های قواره  داخل آلت د.نگوی  می »هشت بهشت« پیشانی ارسی،یا ها   به بخش فوقانی ارسی ،در اردبیل

هـا     خورشـیدی پشـتِ  ،بـری  انـد. بـرای حفـظ قـواره  سبز نقاشی شده سبز و زرشکی است. نقوش گیاهی به رنگ طلایی روی زمینهٔ  ،رنگی لاجوردی
  بسته شده و عبور نور از آن ممکن نیست. 

هـا از   بـری  اسـت. چـوب قـواره سـاز، اسـتفاده شـده  های دسـت  برای نقاشی روی این شیشه از ورق نازک طلا و رنگ سبز درخشان روی شیشه
برابـر شـرایط آب و هـوایی اردبیـل  جنس چوب توسکاست که از درختان بومی اردبیل است. این چوب نرم و قابلیت تـراش خـوبی دارد ولـی در

در  نوعی اقدام، مصـاحبهمحبوب (. ارسی و درها از چوب درخت گردوست که بسیار مقاوم و پایدار است ولی چارچوب  .نداردمقاومت مناسبی 
  )١۴٠٠فروردین 

 در پیشـانی ارسـی اسـت کـه هـای رنگـی  بری و شیشه  فرمی نقوش قوارهارتباط ساختار انسجام مربوط به  د،نک  چه این ارسی را شاخص می آن
هـای شکسـته، زیبـایی و اصـالت   گویند. این ارسی بعد از مرمت و تعـویض شیشـه  می »پَرتاج «به واگیر اصلی آن و هشتم تکثیر شده  صورت یک به

  ).٧تا  ۴ (تصاویر های قبلی را ندارد  ، پختگی رنگی شیشهها  بندی شیشه رنگ خود را از دست داده و اولیهٔ 

  
دلیل افتادن بخشی از بار ساختمان روی تیر  ، بهاز مرمت زاده قبل خلیل               ٔ نمای ارسی خانه   :۴تصویر 

  )اقدام نوعی قای محبوبتصویر از آ( است بودهدرهم فشرده شده  آن بالایی ارسی، بخش پیشانی

  
  ند)زاده توسط محسن نوروزو  خلیل                            ٔ گزارش شناخت و طرح مرمت خانه  ( زاده  خلیل         ٔ شده خانه   بری طرح خطی نمای داخلی ارسی قواره :۵ تصویر
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زاده که در   خلیل                     ٔ بری پیشانی ارسی خانه    قواره ای در دایره : طرح خطی نیم٧تصویر   )محبوب نوعی اقدام( زاده خلیل          ٔ ارسی خانه  بری  : قواره۶ تصویر

  )گزارش طرح مرمتی محسن نوروزوندشود (  اردبیل به آن حوض اطلاق می

چـوبی هـای   بـری  قـواره .اسـت شـده تـزئینبری  ات قـوارهتزئینـزاده، بـا   خلیـل خانـهٔ   نشـین شاه ارسی های عمودی  تیرهای افقی و روکوبروی 
بـرای  اسـت. شیشـه نوشـته شـده آیاتی به روش نقاشی پشـت درون آن و اند اجرا شدهبازوبندی)  و (به شکل سرترنج، لالهمتصل و پیوسته صورت  به

آن  و بخـش دیگـر لـمق سـورهٔ  ۵٢و  ۵١ات آیـز کلمـاتی ا مربوط بـه ها  این نوشته امینمض بخشی از .اند نقاشی شدهپر در زمینه  های پنج  گلتزئین، 
  .)٨ (تصویراست ه مبارکه بقر  سورهٔ  ٢۵۶ مربوط به آیهٔ 
بـا  شـده بـری  نگه با خورشیدی قوارهدو در دول ، نشین شاهدر این 

در دو یـک طاقچـه،  با فاصلهٔ ، بیضی درون قاب نیمه طرح یکسان،
شـده  بـری  هـای قـواره  مـتن درون  قـاب .انـد سوی ارسی قرار گرفته

 ، نشـین شاهشـرقی  درِ  خورشـیدی یمرکـزتـرنج ر بـ. اسـتمتفاوت 
، ارسـی سمت غـرب درِ بر ترنج و » بسم الله الرحمن الرحیم«عبارت 

ا «    ٔ آیه   ین  ب 
ا م  ح  ت  ك  ف  ا ل  ن  ح  ت  ا ف  ن   ً ـ إ    ِ  ُ ـ   ً  ْ  َ َ ـ  َ ـ َ  ْ  َ  َ  اسـت بـری شـده  رهروی آینـه قـوا ،»ِ َ ّ  

بـری اجـرا   هـای قـواره  بر سـایر گلبـرگ ز. اسماء متبرکه نی)٩(تصویر 
بـالایی و پـایینی خورشـیدی  شدهٔ  بری  های قواره  داخل قاب .اند شده

    است. نوشته شده ٢)عامام صادق( هایی از دعای  غربی، بخش درِ 
نوشــتند.   آینــه مــی بــر رویو  دوران قاجــار، خــط را بــر پشــت در

اثـر را بـا کاغـذهای  زمینهٔ معمولاً کردند و   می تزئینمرغ  و گلتن و نقاشی  فه نوشته و با حاشیه و اسامی پنجطر شکل طغراهای دو کلمات را اغلب به
 و شـد  خوانی بود، استفاده مـی های اعیان که محل روضه  های بزرگ خانه  و تبرک ارسی تزئیننقاشی برای  پوشاندند. از این خط  ای می  طلایی و نقره

  ).١۵٣: ١٣٨٣، (سلحشور کردند  ها پیشکش می  ها یا سقاخانه  ها را به امامزاده  یا مردم برای ادای نذر، آن
راحتـی عبـور کنـد. گـاهی  بتوانـد بـهتـا نـور شـد  میمنقوش اسـتفاده ن (یا پیشانی) ارسی از آینه یا شیشهٔ » هشت بهشت«قسمت  بریِ   در قواره 
پوشـیده  ،شیشـه  قاشـی یـا خوشنویسـی پشـتشده بـه روش ن تزئین های  شیشهبا هایی   ند. پشت لقطها منقوش بود  خورشیدیبری  های قواره  شیشه
شیشه و آینه نیسـت، اگـر  قادر به عبور از نقاشی پشت ،یکی به این دلیل که نور :رسد این کار به چند دلیل صورت گرفته باشد  نظر می به است و شده

 لمـس تـر آن اسـت کـه  ود و دلیل سوم و مهمها جلوگیری ش  گذاری حشرات روی شیشه هم قابل عبور باشد بسیار اندک است؛ دیگر این که از تخم
  .را آلوده کرد ها و نباید آن بودهبا دست ناپاک مجاز نقرآنی  آیاتاسماء متبرکه و 

 ،هـای متنـوع  طـرح حاوی محتـوای معنـوی اسـت. انعکـاس تصـویر و بـازخورد نـور از آینـه، در ،اشکال هندسی از جنس آینهدر هنر سنتی، 
ثیر متقابـل آن بـر آینـه، فضـای أحضـور نـور و تـ ،شـده کاری  آینه های  کند. در مکان  زیبا، حس امید و رستگاری را تداعی می یبر ایجاد فضای علاوه

ای اسـت تـا  و واسـطه رود  کار نمـی هکامل فضای معماری ب کردن  روشن برایکند. نور در معماری اسلامی ایران همیشه   عرفانی خاصی را ایجاد می

 
شده که روی  بری  های قواره  ی شیشه درون قابرو  »ن یکادأو « آغاز: ٨تصویر 

(تصویر از مجتبی جوان اجدادی،  است شدهروکوب تیر افقی میانی ارسی نصب 
  کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)
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 گیـرد  توجـه قـرار مـیموردعرفـان و تقـدس از منظـر و نور بـارزتر شـده تأثیر  تحت ،در فضای معماری معرفی کند. رنگ و بافت نیز اعناصر دیگری ر 
    ).۴٣: ١٣٩۵، (ترکمان و فرشچیان

    
با  »لک فتحا مبینا فتحنا ناإ«و  »الله الرحمن الرحیمبسم «ها  در مرکز آنبری  قواره شیوهٔ  که به زاده ارسی خانهٔ خلیل ات خورشیدی درهای شرقی و غربیتزئین: ٩تصویر 

  (تصویر از مجتبی جوان اجدادی، کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)ست ا  شده تزئینقطعات آینه 

طـرح رسـد   نظـر مـی بـه د.نـتفـاوت دار  سـایر درهـاات با تزئینلحاظ اندازه و  به )، نشین شاه (گوشوارهٔ  مربوط به صندوقخانهدار  خورشیدی دو درِ 
    شود.  حقیقت نوعی مرکزگرایی در کلیت خورشیدی مشاهده میاست و در  اجرا شده صورت دورانی حول نقش مرکزی به ای  واگیره

در میـان نقـوش  و شـده بری هقوار  های  درون قاب های رنگیِ   شیشهروی 
سمت  ، در شکل بادامیِ »محمد« و »الله« ات در بالاترین شکل کلم ،گیاهی
ــت ــه«، راس ــد«(س)، » فاطم ــی«، (ص) »محم ــپر د )،ع( »عل ــمت چ  ،س

 ،هــای ایــن خورشــیدی قــاب رو در ســای اند شــتهون (ع) »ینســح«و  »حســن«
  .است نگاشته شده قلم سورهٔ  ۵٢و  ۵١ هایی از آیات قسمت

. روی   دار اسـت هـای خورشـیدی  دارای در و پنجره  نشین شاهاتاق مجاور 
(محمـد، علـی،  عبـا تن آل اسـامی پـنج شـده بـه هـای مـزین  بخشی از شیشه

در شـکل بـادامی  و در سمت چـپ خورشـیدی ،)(ع) فاطمه، حسن و حسین
و این بـدان معناسـت شود   خوانده می ١٣١٠تاریخ ، (ع)» حسن«مزین به نام 

 انـد  همزمان با اتمام کار سـاختمان نصـب شـدهدار   که این درهای خورشیدی
  .)١٠(تصویر

  مجتهد سینیهٔ ح .٣-٧
در زمینـی کـه  ،میـرزا محسـن مجتهـدقاجـار اسـت.  مربـوط بـه دورهٔ در اردبیل  (طاوار یا تابار) کوچه طوی سرچشمه محلهٔ  در واقع مجتهد حسینیهٔ 

وقـف  ،ه.ق١٢۵۶اش در سـال نامه طبـق وصـیت را احداث کـرد و آن سلطنت مظفرالدین شاه قاجار به نام او خریده بود، ساختمانیپدرش در زمان 
    ).٢۵۶: ٣؛ ج.١۴۴: ٢.،ج١٣۶٢ باباصفری،( کردحسینیه 

ولـی ارسـی  طبقـه بـوده، ایـن حسـینیه دو ه در زمان زندگی میرزا محسـند کدار   محسن دلجو از نوادگان میرزا محسن مجتهد، اظهار می
اردبیـل و یـا در شـهرهای دیگـر هـا در   ارسیکه  این . دربارهٔ اند  ها را سفارش داده  این ارسیآقای دلجو پدر  ،سال پیش ١٢٠حدود است.  نداشته

کاررفتـه کـه عبارتنـد  های متعددی بـه در این بنا، ارسی .)١٣٩٨مصاحبه در بهمن ( وجود نداردی مکتوبشفاهی و یا اطلاعات  اند، ساخته شده
  از:

نقـش  هـا هـای رنگـین آن  ه و آیات قرآنی بر شیشهشدتزئین بری   قواره ها با که قسمت فوقانی آن دنلنگه در تالار جنوبی قرار دار   سه  سه ارسی - 
سـه مـدالیون بـا نقـش  ارسـی،دایره یـا هلالـی  نیم در پیشانی .است متر قرار گرفته  قد با عرض یک ینه تمامیک قطعه آ ها،  مابین ارسیو  بسته است

 
و   نشین شاه: خورشیدی درِ دولنگهٔ اتاق مجاور ١٠تصویر 

  م)امحبوب نوعی اقد( دار است تاریخبخشی از آن که 



50

 

بررسی تطبیقی تزئینات 
بازشوهای قاجاری در 

بناهای تاریخی  نشینشاه
مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

نقـش گـل و بـا تـاج و فضـای بیـرون ایـن سـه مـدالیون هـم  پهن اطراف نیم است. تمام حاشیهٔ  صورت قرینه اجرا شده به یک بوته گل بیهشیاهی گ
   .)١٢و  ١١(تصاویر  است تزئین شدهشکوفه 

 مشابه ارسی تالار کوچک است. و های رنگی  بری با شیشه  ات قوارهتزئینکه دارای  تالار شمالی هٔ لنگ ارسی هفت - 
بـرای بـالا و  سربی یهای  وزنه متصل شده و )ثقل مرکزیا   گرانیگاهبه (های زنجیری  با تسمه میان دو تالار شمالی و جنوبی، دهنهٔ  ارسی هفت - 
ارسـی)  (پاشـنهٔ  پـاخور تـاج و ، نـیمهـا  این گونه ارسـی دست آید. و یک تالار بزرگ به دنبه بالا کشیده شوتا به هنگام نیاز  دارد وجودها  بردن آن پائین

متبرکـه اسـتفاده  از مضامین دعاهـای مـذهبی و اسـماء ها آن تزئینهاست که در   ارسی شبیه بقیهٔ ، های ثابت و متحرک  لنگه . نقوش حاشیهٔ دنندار 
 است. شده

اول قابـل  ها از تالارهای طبقـهٔ   . این ارسیقرار دارد ،است محل نشستن بانوانکه  دوم در طبقهٔ دو ارسی چهارلنگه در بخش شرقی و غربی  - 
در بـه رنـگ سـفید بند محتشم کاشـانی  از اشعار ترکیب چنین . همتر است  های تالار کوچک  مشابه ارسی ،بری  مشاهده هستند و از نظر نقوش قواره

 ).۵١: ١٣٩٨، (کیان است شده، استفاده شده بری  های قواره  ها و غنچه  میان گل حاشیهٔ 

    
(تصویر از مجتبی جوان  مرمت مجتهد در حال حسینیهٔ :١١ تصویر

  اجدادی، کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)
مربوط به  ،های میانی  لنگه و آینه سه ارسی سه: ١٢تصویر 

  (همان)مجتهد  سمت راست تالار حسینیهٔ 

اردبیـل بناهـای تـاریخی در  خورشـیدی درهـا،هـا و   یلحاظ تنوع و تعدد ارسـ مجتهد به رسد حسینیهٔ   نظر می به ،شده مطالعات انجامبا توجه به 
ی، اصـول و تزئینـعناصر در مجتهد است و با کمی تفاوت  تر از حسینیهٔ   زاده کمی قدیمی  خلیل   شاخص است. ولی به لحاظ قدمت، بازشوهای خانهٔ 

  ها مشابهت زیادی دارد. و نقاشی آنروش ساخت 
شـود،   مـی ها چه موجب تفاوت ایـن خورشـیدی آن ه وجود دارد.یدر تالارهای این حسینیکسان  شدهٔ  بری  ی قوارهها  خورشیدیبا پنج در دولنگه 

سـورهٔ فـاطر،  هـا برگرفتـه از سـورهٔ   آینـههـا و   های روی ایـن شیشـه  ها و مضمون نوشتار است. کتیبه  های رنگی و آینه بودن قرارگیری شیشه متفاوت
ای در   دار شیشـه  امکان دارد که ایـن قطعـات کتیبـه و دنشو  ها دیده نمی  های آیات روی شیشه  تمام واژهاست. امروزه  احزاب سورهٔ  ۵۶ آیهٔ کافرون و 

  .)١٣ تصویر( شده باشدهای رنگی با نقوش گیاهی جدید استفاده   از شیشه ها د و به جای آننطی ایام شکسته باش

  

  
  

بری کـه بـه روش قرینـهٔ  : خورشیدی با تزئینات قواره١٣تصویر 
ــر شــده ــهٔ    انعکاســی تکثی ــاطر روی  ۴١و بخشــی از آی ســورهٔ ف

ها   است، بخشی از این شیشه و آینـه ها خوشنویسی شده  شیشه
های رنگـی امـروزی   اند و از شیشـه شـده   به مرور زمان شکسته

مین روی در رنـگ اند، از ه  ها استفاده کرده ن برای جایگزینی آ
ــده میهــا ناهمــاهنگی  آن شــود (تصــویر از مجتبــی جــوان   دی

  اجدادی، کارشناس سازمان میراث فرهنگی اردبیل)
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  های پژوهش  یافته. ٨
هـای   (یـا گـل زنبـق)، غنچـه ای  عباسـی پروانـه های شاه تر شبیه گل بیشزاده،  خلیل دار خانهٔ   ها و درهای خورشیدی  روی ارسیشده  نقش قواربری

شـده بـا مفهـوم  بـری  اشـکال قـوارهنـد. نک  شـکفتن و برآمـدن را در ذهـن تـداعی مـی، این نقوش اژدری است و همهٔ  های دهان  اسلیمی و اسلیمی
 شکلی است که در اردبیـل خورشیدی دارای اجزای کوچک بادامیکه با نور در ارتباط است. این چرا  استمعنی پرتو افکنی  ، بهروی درها خورشیدی

هـر  .فریننـدآ  تـری را مـی  تر و متنـوع نقوش بزرگ ،سازند و هم با تکثیر خود  می ء هم نقش واحدی را در یک مجموعهگویند. این اجزا  به آن ترمه می
نقـش خـود را ایفـا  ،قـابنقـوش  کـه در کنـار دیگـر اسم و مضمون متفاوتی است. با آن خود دارای رنگ، ، درونشکل بادامی که شبیه نطفه است

نوشـته شـده و بـار محتـوایی خاصـی دارد.  آنعهده دارد و آن مضمونی است که در دل ، ولی رسالت دیگری نیز بر کند و جزئی از یک کل است  می
از  ،بـری  نقـوش قـوارهحرکت بخشی از الگوهای ثابت در هنر سنتی هستند.  ،ها اشکال هندسی، تعداد و نوع نقوش، کلمات نوشتاری و حتی رنگ

هـای  بودن سایر قسـمت تمعنای خلوولی این به  ،شود  شده و به اطراف منشعب میع پیشانی ارسی شرو پایینی در خط مرکزی خط مرکز و یا نقطهٔ 
  های زمینه وجود دارد. شکل در همه قسمت این پراکندگی نقوش بادامی محیطی نیست.

آنها اشکال هندسی و نقوش انتزاعی بود پرداخت. چنـین نگرشـی، باعـث ایجـاد قـالبی  ی که عنصر اصلییها  تزئینهنرمند مسلمان به ایجاد 
ترین موضـوع آن اسـت.   ای خاص پرداخت که توحید مهم  های اسلیمی، به بیان احساس و اندیشه  شد که با استفاده از نقوش هندسی و نگاره

  ).١٣۵: ١٣٧۴، (مددپور دهد.  ش مینقوش هندسی به نحو بارزی وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را نمای
بـه آن تعـادل و  ،و از همین رو هاست  بری  در قواره سازی رنگی  ها و رعایت قرینه  مجتهد اغلب دارای نظم در تکثیر واگیره نقوش ارسی حسینیهٔ 

اسـت.  مرکـزی آن رعایـت شـده از نیمـهٔ  سـازی  مجتهد نیز قرینه حسینیهٔ  لنگهٔ های درهای دو   است. در نقش و رنگ خورشیدی شده  توازن بخشیده
هـای چنـدپر   گـل و گـل زنبـق،، گل لاله، درخت سرو، گـل انـار، یمانند شکل بادام برگرفته از نقوش گیاهی هلالی کاملاً  نقوش انتزاعی این قابِ 

ها شامل لاجوردی، سبز ایرانی و زرد اسـت و   های این خورشیدی  بندی وجود دارد. رنگ شیشه  نظمی در ترکیب  نوعی بی ،در عین قرینگی و هستند
لاجوردی و طلایی اسـت.  های ها به رنگ  این کتیبه . زمینهٔ است شده تزئین نوشته شده،آیات قرآنی  ها هایی که روی آن  آن با آینه های مشبک  قاب

  شود.   ه رنگ سفید دیده میب ارسی، که در تصویر کار گذاشته شدهساده نیز  قطعاتی از آینهٔ ها،   در فواصل این شیشه
گاه، به دنبال نظم در بی نظمی است؛ تمایل به جستجوی الگوهایی دارد که بر اساس درکش از دنیـا معنـا یافتـه و از نظـر   انسان به طور ناخودآ

 (بـل،. کـرده اسـت  ی را خلق میی، نمادین و یا با اهداف مذهبتزئینباز الگوهای ب جزء با کل باشند. انسان از دیر زیبایی، دارای تناسبات مطلو
١١: ١٣٨٢(  

  گیری  نتیجه. ٩
مجتهد به دلایل زیادی چون استفاده از نقاشی و اجرای خوشنویسی روی شیشـه و  زاده یا حسینیهٔ   های ابراهیمی و خلیل  های خانه  کدام از ارسیهر 

ر بخـش پیشـانی ارسـی بدقت خود را  و ، تمام توجهساز این بناها، هنرمند ارسی یها  بری کتیبه در بازشوها شاخص هستند. در ارسی  آینه و یا شبکه
 کنـد. ولـی در خانـهٔ   مجتهـد صـدق مـی شمالی و جنـوبی حسـینیهٔ  های های جبهه زاده و ارسی  خلیل در ارسی خانهٔ این مطلب  ،است معطوف کرده
از اند.  به صـورت ثابـت اجـرا شـدهدر بخش فوقانی ارسی متحرک  لنگهٔ  طرح مشابه صورت هلالی یا جناغی، سه جای پیشانی ارسی به ابراهیمی به

دلیـل  ابراهیمی بـه ارسی خانهٔ  تری با هم دارند. شدن انطباق بیش مشابه درهای متحرک بخش پایینی است، به هنگام گشودهاین قسمت جا که  آن
دار،  تـاریخو دار   هـای مشـبک  کتیبـه هماهنـگ و سـاز رنگـیِ   هـای دسـت  ظریف، شیشـه های  بری  تند، پارچهشانزده چینی گره ده و   استفاده از گره

دشـوارتر چینـی  کند ساخت گره  اذهان عمومی که تصور می برخلاف قاجار است. زندیه و اوایل دورهٔ  واخر دورهٔ اهای   فرد در ارسی منحصربه ای نمونه
کـه  د و ایـننـدار  بـه هنگـام سـاخت تـری نیـاز بـه دقـت بـیش انحنـای خـاص، دلیل داشتنِ  بری به  های قواره  رسد آلت  نظر می است، بهبری  از قواره
نقـوش  سـت.هنرهـای چـوبی ادر ایـن  و شـیوه تغییـر سـبکعلـت   بـهسازی نیست بلکه   قاجار  رواج یافت، دلیل نزول هنر ارسی در دورهٔ بری   قواره
و از همـین رو بـه آن حالـت هسـتند  هـا ها و رنـگ سازی در نقش  ها و رعایت قرینه  تکثیر واگیره ، اغلب دارای نظم درهای مطالعاتی نمونهبری  قواره

هـا شـاخص و ملمـوس   هـا و یـا پیشـانی ارسـی  در   در نقش و رنگ خورشیدیگرایی مرکز و یا  گریزیمرکز  که با آناست.  شدهتعادل و توازن بخشیده 
هـای   استفاده از شیشه با را تعادل این  ساز ارسی اما ،اند  نظر داشتهآن را در  ،سنتی در هر واگیره و تکثیر و گسترش نقش انطراحاغلب ولی  ،نیست

گـی هـای رن  کـه بـا شیشـه هستندها برگرفته از نقوش گیاهی   بری هنقوش انتزاعی قوار . است کرده ها حفظ  یا پیشانی ارسیها خورشیدی در رنگی در 
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بررسی تطبیقی تزئینات 
بازشوهای قاجاری در 

بناهای تاریخی  نشینشاه
مریم کیان اصل و ، ...شهر

 ۵۶ـ۴١، نژادزهرا تقدس

لاجـوردی و طلایـی اسـت  هـای ها بـه رنگ  برخی از این کتیبه . زمینهٔ اند شده تزئینبا آیات قرآنی، هایی   چنین آینه هملاجوردی، سبز ایرانی و زرد و 
  افزاید.  ها می  بری  که بر تنوع رنگی قواره

  ها نوشت پی
 یات قرآنی، دعا و اسماء متبرکه هستند.آشیشه با مضامین  ات مشبک یا نقاشی پشتتزئیندارای  ،های موجود در بناهای تاریخی شهر اردبیل  اغلب ارسی. ١
القلوب ثبت قلوبنا علی دینک وکفنا یا قاضی الحاجات و یا   مقلب رحیم یا رحمن یا یا الله یا«این دعا منسوب به امام صادق(ع) و دارای مضمون زیبایی است: . ٢

  .»ها بر من اثر نکند  دلم را بر دینت پابرجا بدار که این شبهه خدایا! دستم را بگیر و: کافی المهمات

  منابع
  .تهران: سمت های رو به نور.  ارسی، پنجره .)١٣٨٣( امرایی، مهدی.

  .زاد اسلامیآاردبیل: دانشگاه  چاپ دوم.جلد.  ٣. اردبیل در گذرگاه تاریخ. )١٣۶٢( .اصغر ، علیصفریبابا
  .)٢٠١٢(نشر اثر اصلی  زاده. تهران: دانشگاه تهران  بهنام امین      ٔ ترجمه  . الگو، درک و فرآیندمنظر، . )١٣٨٢( بل، سایمون.

کـاری در تلطیـف فضـای معمـاری بـا توجـه بـه بازانگـاری فضـای معمـاری   ینـهآوری از هنر   بهره ).١٣٩۵(امیرحسین.  علی و فرشچیان، ترکمان،
 .  ۵٠- ۴٣ .مطالعات هنر و علوم انسانی) اول(جلد  )١٧ش( . سال دومشباکماهنامه  اسلامی.

 .)٢٢ش ( . سـال سـومماهنامه شباک. با توجه به بازانگاری فضای معماری اسلامی ات ارسیتزئینکاری در   ینهآ. بررسی )١٣٩۶( ساعدی، فرشته.
۴٧ -۵۵  .  

  .١۵۴- ١۵٣، ٩- ٨، ش. فرهنگ مردمری درباره نقاشی پشت شیشه در ایران. ص). مخت١٣٨٣( سلحشور، فریال.
  .. تهران: انتشارات دانشگاه شهید بهشتیدانش اقلیمی طراحی معماری. ١٣٩٢طاهباز، منصوره. 

فصـلنامه هـای تـاریخی اردبیـل.   های اقتصادی پایدار معمـاری بـومی ایـران بـا مطالعـه مـوردی خانـه  . زمینه)١٣٩۴ه. (ظهوری قره درویشلو، راحل
 .٧٨- ٧٣، ٩ش.  ،پژوهش هنر

 منتشرنشـده).  ارشـد کارشناسـی هنامـ  ایـان(پ های زندیـه و قاجاریـه  های چوبی در معماری اسلامی ایران: دوره  آرایه .)١٣٧۴( عبدالکریم.عطارزاده، 
 ، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.علوم انسانی دانشکده

 :doi. ٧٢- ۶١ )، ۵( ٣ی ایــران، هنرهــای صــناع فصـلنامه .گیــری گــره درودگــری  تحلیــل عوامــل مــوثر بـر شــکل ).١٣٩٩. (زاده، مجیــد  فتحـی
10.22052/3.2.61.  

، پژوهشـگاه میـراث فرهنگـی و گردشـگری .(منتشرنشده) کوچه شهیدگاه اردبیل  های خانه تاریخی  مستندسازی دیوارنگاره). ١٣٩۵. (کیان، مریم
  .تهران

پژوهشـگاه میـراث فرهنگـی و  .(منتشرنشـده) ارسـی خانـه ابراهیمـیهـای   واکاوی مفاهیم و اعداد رمزی در نقـوش و کتیبـه. )١٣٩٧( .----- 
  .، تهرانگردشگری

 .، تهرانپژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری .(منتشرنشده) دار شهر اردبیل بررسی بناهای ارسی. )١٣٩٨(. ----- 
 ١٠، فصـلنامه نگـره .بـری در فـرم خورشـیدی درهـا  قـوارهات تزئینـشناسی   گونه). ١٣٩۴. (نژاد، بهاره و میرصالحیان، صدیقه  تقویکیانمهر، قباد، 

)٣۴( ،٨۴ -١٠١.  
  .: انتشارات امیرکبیرتجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامی. تهران. )١٣٧۴(محمد.  ،پورمدد

 .مدیریت میراث فرهنگی استان اردبیل .(منتشرنشده) زاده  خلیل پرونده ثبتی خانهٔ . )الف ١٣٨٢( .استان اردبیل معاونت پژوهشی میراث فرهنگی
  .مدیریت میراث فرهنگی استان اردبیل .(منتشرنشده) پرونده ثبتی حسینیه مجتهد). ب ١٣٨٢( .معاونت پژوهشی میراث فرهنگی استان اردبیل

  .تقریر از دکتر محمدکریم پیرنیا. تهران: سروش دانش .معماری ایرانی .)١٣٨٧( معماریان، غلامحسین.
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Introduction 
Orsi is one of the important elements in practical decorations in the palaces of historical houses in 
Ardabil. It cannot be said clearly that this architectural element has declined as the end of the Qajar 
period approached. Although the date of their construction was related to the Qajar era, each has 
special characteristics. Although, no one exactly knows where these Orsies were made, what is 
certain is that the use of writings with religious themes in the form of Moshabbak or painting 
behind the glass has been noticed more in Ardibil than in other parts of Iran. in this study, the doors 
and window skylights of three places in the old cotext of Ardabil were examined; the question 
subsequently raised was that the differences in Orsi and the skylight above the doors, called 
Khorshidi, could be considered the reason why this art declined in the Qajar era. 
 
Research Method 
In the field research, conducted in the historical area of Ardabil, many buildings with sashes were 
visited. Among these, three buildings were chosen, including Ebrahimi House, Hosseinieh 
Mojtahed, and Khalilzadeh Houses. Ebrahimi House was selected due to the dated text with wood 
lattice on its Orsis. Hosseinieh Mojtahed and Khalilzadeh Houses were chosen because of the 
variety of several types of Orsies and doors with semi-circular Khorshidis. In this regard, 
interviews were conducted with the experts of the cultural heritage organization of Ardabil, the 
restorers of sashes, the owners, and the custodians of these buildings. This information was more 
about the pathology and technology of Orsies than about the history of this art field in Ardabil or 
about their makers. To fill the gaps, the related library resources were collected. Significant 
articles, done in the field of Orsies, were collected, but the traditional door and window decorations 
of Ardabil  had not been explored. Finally, the data was analyzed comparatively. Ebrahimi house’s 
Orsies were made of knotted walnut wood with decorations, a dated inscription, and solid knitted 
decorations with "Akhtar-Chalipa" motifs that were used in the bottom of the Orsies. Orsi 
decorations all were in the form of a simple Ghavareh Bori, Parcheh Bori, and Gherah Chini next 
to the edges of the frame. 
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Research Findings 
The greatest variety of Orsies were seen in Hosseinieh Mojtahad in Ardabil. In this building, 
Orsies, with lead weights (without obstaclesPakhor) in the middle of the two halls, and the eastern 
and western Orsies had a type of lock called Khorusak to keep Orsies open. In the rooms next to 
the Shahneshin and small rooms (Goshvar) in the upper half of the floors, Orsies of a smaller Orsi 
are used. Orsi motifs in Hosseinieh Mojtahed's Shahneshin often included white motifs “Vagireh”; 
it reflected a state of balance and equilibrium. The Shahneshin Orsi of Khalilzadeh House had 
seven windows with Ghavareh Bori and paintings behind the glass and Jalaliyeh frames with holy 
names. Decorative methods in Hosseiniyeh Mojtahed and Khalilzadeh House had common 
implications. Paintings behind the glass with Quranic verses and blessed names were used in the 
Orsies of both buildings. However, in the Orsies of Shahneshin of Ebrahimi House, these concepts 
were in the form of a wooden lattice. The methods of decorating Orsies were arranged and fastened 
together by using parts of “Alat” and “Loghat” based on the design. Still, the Parcheh bori 
decorations did not have wooden joints, two pieces of 20×7cm in the same shape with a specific 
design and pattern. They were cut in the same way and a handmade color broad glass lay between 
them. This method was to fill the frame around the Orsi; however, in the Orsies of Khalilzadeh 
House and Hosseinieh Mojtahed, pieces of the same dimensions of successive strips of mirror 
material were used instead of wooden pieces of Parcheh Bori, all of which were embedded in the 
form of “Alat” geometric shape. Materials other than wood were not used in them. The motif of the 
Ghavareh Bori on the Orsi and the doors of the Khalilzadeh House was more Slimi to Shah 
Abbasi's butterfly flowers or lilies, Slimi buds, and Dahan Ajdari Slimi, and all these motifs were 
associated with blooming and rising. The represented sun had small almond-shaped parts, called 
“Termeh” in Ardabil. These components made a single role in a set. 
 
Conclusion 
The Orsies of Ebrahimi and Khalilzadeh houses or Hosseinieh Mojtahed are notable for many 
reasons such as the use of painting and calligraphy on glass and mirrors, the existence of texts with 
a date, and various motifs in the Ghavareh Bori or Ghereh chini. In these buildings, the carpenter 
has often paid the most attention and care to the decoration of the parts where the light enters above 
the door and windows, but this is not the case in Ebrahimi House. The movable doors of the lower 
part are similar to the fixed and upper parts. Sashes in Ebrahimi's are unique examples among the 
sashes of the late Zandiye period and the early Qajar period due to their dated inscription. Contrary 
to the common opinion, which considers the making of Gereh Chini more difficult than Ghavareh 
Bori, Ebrahimi House seems to require more precision during construction due to its special 
curvature. During the Qajar era, the art of Ghavareh Bori became very popular and underwent 
changes. This change is not because of the decline of the art of orsi-making but because of changes 
in the style and the method. 

Keywords: Skylights, Orsi, Ebrahimi House, Khalilzadeh House, Hosseinieh Mojtahe. 
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 مقاله:    * قاجار سفال بصری تحولات بر رنگ فنی های نوآوری تأثیر

پژوهشی علمی  

 **بیگی عرب ابوالفضل 
 ***صمد سامانیان

  ****اکبری عباس

 

  
  ١۵/۵/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:          ٣٠/٢/١۴٠٢ تاریخ دریافت:

 
  

  چکیده
های رنگـی نوظهـور اسـت  کارگیری تنوعی از طیف سازد، به آن را از سفال دیگر دوران متمایز می فرد سفال قاجار که های منحصربه یکی از ویژگی 

منطقـی تغییـر  هٔ نتیجـ ،های بصری سفال قاجار، ایـن مسـئله گرفته پیرامون خصلت های صورت . در اغلب پژوهشاند که پیش از آن سابقه نداشته
هـدف پـژوهش حاضـر، رو،  اسـت. از ایـن هفنـاوری تـوجهی نشـد هٔ گرفته در زمینـ به تحولات صورتاما  ،شناختی این دوره قلمداد شده زیبایی هٔ ذائق

های پیـدایش  کـه زمینـه اسـت، ضـمن آن  پـردازی رنـگ هٔ گیری تحـولات بصـری سـفال قاجـار در عرصـ هـای فنـی در شـکل نقش نوآوریمطالعۀ 
از روش تحقیـق   در پـژوهش کیفـی حاضـر،دهـد.  ورد بررسـی و ارزیـابی قـرار میفناوری رنگ را م هٔ حیطدر  ویژه بههای فنی در سفال قاجار  نوآوری
هایی از  این تحقیق بر مطالعـۀ نمونـه. است میدانی انجام پذیرفته ای و  ها با مراجعه به اسناد کتابخانه تحلیلی استفاده شده و گردآوری داده - تاریخی

دهـد کـه  های پـژوهش نشـان می یافتـه است.  شیمیایی و ریزساختاری قرار گرفتهلیزهای ها تحت آنا که ترکیبات رنگ آن متمرکز شدهسفال قاجار 
- هـای قرمـز هـا بـه ترتیـب رنگ قاجار نظیر نانوذرات طلا، آنتیمونات سرب، اکسید اورانیوم و اکسید کروم کـه از آن هٔ های جدید در دور  رواج رنگیزه

کـه خلاقیـت و  اسـت. افـزون بـر ایـن  زیرلعـابی بـوده هٔ ویژه در شـیو نـوع و کثـرت رنگـی بـهنارنجی و سبز حاصل گشته، عامل ت  - صورتی، زرد، زرد  
ایـن  هٔ در گسـترش دامنـپردازی،  هـا در رنـگ گیـری از قابلیـت غلظـت رنگ بهرههای ترکیبی و  ساخت رنگ هٔ دستاوردهای سفالگران قاجار در زمین

تسهیل انتقال علوم جدید از اروپا به ایران طـی فراینـدهای مختلـف ازجملـه  در پیوره نیز های فنی در این د است. رواج نوآوری پدیده مؤثر واقع شده
  است. های نوظهور تحقق یافته تحصیل و آموزش علوم جدید، ترجمه و تألیف کتب علمی جدید و واردات فناوری

  
  ها:  کلیدواژه

   .پردازی  رنگ رنگ، ساخت سفال، فناوری قاجار، سفال
                                                            

اسـت  سـوم نگارنـدهٔ  مشـاورهٔ  و دوم نگارندهٔ  یراهنمای به »قاجار سفال بصری زبان بر مؤثر فناوری عوامل و ها زمینه« عنوان با اول نویسندهٔ  دکتری رسالهٔ  از برگرفته حاضر مقالهٔ * 
   .است  انجام گرفته هنر دانشگاه در که در

 ایـران کاشـان، کاشـان، دانشـگاه علمی هیئت عضو و ،تهران هنر، اهدانشگ هنر، عالی مطالعات و نظری علوم دانشکده اسلامی، هنر تحلیلی و تطبیقی تاریخ ایدکتر  **
          abolfazl.arabbeigi@gmail.com   /)مسئول  نویسنده(

  Samanian@art.ac.ir  /ایران تهران، هنر، دانشگاه کاربردی، هنرهای دانشکده علمی   هیئت عضو و استاد   ***
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 رنگ فنی هاینوآوری تأثیر
 سفال بصری تحولات بر

بیگی ابوالفضل عرب، قاجار
 ٨٢ـ۵٧، و همکاران

  . مقدمه١
گردد و از الگوی غالب در هنر ایـن دوره کـه  مانند دیگر آثار هنری، دستخوش تغییراتی اساسی می به ،های بصری آثار سفالی جار خصلتقا هٔ در دور 
کـه گونـه  آن .یابـد ها نمـود می سـفالینه پـردازی رنـگ هٔ کند. این دگرگونی، بیش از همه در عرص هایی بارز با هنر پیش از خود دارد، تبعیت می تفاوت

ظهـور نرسـیده بودنـد، آثـار  هٔ کـه بایسـت بـه منصـ چنان  سفال ایران نداشتند و یا آنای در  های رنگی نوظهور که پیش از این سابقه تنوعی از طیف
شـناختی  یزیبای هٔ و سـلیق اجتمـاعی هٔ گیرند. در مباحث نظری پیرامون این موضوع، دلیل این مسئله عموماً به تغییـر ذائقـ مختلف سفالی را دربر می

پـژوهش حاضـر بـا هـدف آیـد.  فنـاوری چنـدان صـحبتی بـه میـان نمی هٔ گرفته در زمینـ های صورت شود اما از تأثیر بدعت نسبت داده می این دوره
صـدد  ، دردر عرصـۀ رنـگ آثـار گیری تحولات بصـری سـفال ایـن دوره های سفال قاجار و نیز واکاوی نقش فناوری در شکل وریشناخت منشأ نوآ

هـای فنـی سـفال قاجـار  وآورینانـد؟  گویی به این سؤالات است: چه عواملی، موجبات پیدایش نوآوری در فناوری سفال قاجار را فراهم آوردهپاسخ
گیری نـوآوری در  های شـکل اند؟ در این راستا ابتـدا زمینـه ایفا کرده پردازی در عرصۀ رنگگیری تحولات بصری سفال این دوره  چه نقشی در شکل

هـای نوظهـور  آموزش علوم جدید، ترجمه و تـألیف کتـب علـوم جدیـد و واردات فناوری چون تحصیل و ی سفال قاجار از ورای موضوعاتی همفناور 
ســفال قاجــار در دو بخـش مجــزا شــامل کاربســت   هــای فنــی رنـگ گیــرد. پــس از آن، مصـادیق مختلــف نوآوری مـورد بررســی و ارزیــابی قـرار می

تحلیلی استفاده شده و گـردآوری  - از روش تحقیق تاریخی  در پژوهش کیفی حاضر،گردد.  های ترکیبی تبیین می رنگهای جدید و ساخت ١رنگیزه
در این راستا به منابع مختلف اعـم از متـون و منـابع تـاریخی (کتـاب، نسـخه و  است.  پذیرفته میدانی انجام  ای و  ها با مراجعه به اسناد کتابخانه داده

که ترکیبـات رنـگ  مانده از دورۀ قاجار سفالین برجای آثارعمدتاً  ،در این تحقیق است.  تاریخی رجوع شده هٔ ها و ابنی ناد موجود در موزهاس سند)، آثار و 
    تأکید قرار دارند. مورد تحت آنالیزهای شیمیایی و ریزساختاری قرار گرفته،دیگر محققان، از سوی ها  آن

  تحقیق هٔ پیشین .٢
توان اذعان کرد تقریباً همگی،  شناختی سفال قاجار صورت پذیرفته که می های بصری و زیبایی تحقیقات بسیاری در رابطه با ویژگیهای اخیر  در سال
 انـد. از ایـن میـان، تنهـا عنـوان کرده سفال  رنگ هٔ ها ازجمله در عرص گیری این ویژگی شناسی رایج در این دوره را عامل تأثیرگذار در شکل زیبایی هٔ سلیق
هـای بصـری آثـار  گیری ویژگی است که در شکل» کاری قاجار های کاشی نقش رنگ در مضامین و تکنیک«) با عنوان ١٣٩٩( ٢جنیفر اسکرس هٔ مقال

ا این گوید. ب گردد و از پیدایش پویشی تازه در فناوری رنگ آثار این دوره سخن می قائل میشناسی  سنگ با سلیقهٔ زیبایی برای فناوری نقشی همسفالی، 
شـناخت  هٔ اسـت. در حـوز  ا موردتوجـه قـرار نـدادههای فنی بر ویژگی بصری آثار سفالی ر  وجود، وی به طرح بحث بسنده کرده و چگونگی تأثیر نوآوری

ای قاجـار ه اسـتفاده در کاشـیهـای مورد مطالعـه و آنـالیز رنگیزههـا بـه  فناوری سفال قاجار نیز چندین پژوهش انجام گرفته که عمومـاً بخشـی از آن
و  ٣رایشه پژوهشی از» های منقوش زیرلعابی، از طریق آنالیز اشیاء ایرانی قرن نوزدهم یک روش غیرمخرب برای کاشی هٔ توسع«است.  اختصاص یافته

 نوشـتهٔ » سـنجی بازتـاب نـور مرئـی های منقوش زیرلعابی چندرنگ قرن نوزدهم ایران از طریـق طیف غیرتهاجمی کاشی هٔ مطالع«)، ٢٠٠٩همکاران (
ی زیرلعابی قرن نـوزدهم مـیلادی در تزئینهای  محمد اصفهانی: نگاهی به تولید کاشی فناوری تولید استاد سفالگر علی«) و ٢٠١١رایشه و همکاران (

رد اشـاره قـرار قاجـار را مـو هٔ هـای نوظهـور در دور  ترین این تحقیقـات هسـتند کـه همگـی رنگیزه مهم هٔ ) در زمر ٢٠١٢( ۴رایشه و فوکت اثری از» ایران
) با ٢٠٢٠و همکاران ( ۵آورند. پژوهش متین صحبتی به میان نمی سازی رنگ هٔ ری سفال قاجار در عرصها و تحولات بص دهند اما از پیوند میان آن می

اسـاس آنـالیز نـوزدهم بر لـوژی سـرامیک اواخـر قـرن هـا پیرامـون تکنو  ای برای شما بفرستیم، گفتگوی بین ایران و اروپا: نگرش ما باید نمونه«عنوان 
هـای جدیـد و  ای دیگر از این دسـت تحقیقـات اسـت کـه بـه ارتبـاط ضـمنی میـان رواج رنگیزه نمونه» اتحادیه تهران عمارتهایی از  شیمیایی کاشی

 نمایـد. ان را به اختصار طـرح میهای مزبور از اروپا به ایر  کند و عوامل تأثیرگذار در انتقال فناوری رنگیزه های قاجار اشاره می های بصری کاشی ویژگی
سـفال ایـن دوره در گیری تحـولات بصـری  های سفال قاجار و نقش فناوری در شـکل نوآوری پیدایش آن است کهمروری بر منابع مورداشاره، نشانگر 

  سازد. است و ضرورت انجام پژوهش حاضر را آشکار می تاکنون مغفول مانده آثار،  عرصۀ رنگ

  در فناوری سفال قاجار  یری نوآوریگ های شکل زمینه .٣
  تحصیل و آموزش علوم جدید .١- ٣

گاهیِ بخشی از دستگاه حکومت نسبت به کمبود و ضعف دانـش در زمینـدورهٔ قاجار یاز همان ابتدا علـوم، فنـون و صـنایع جدیـد، منجـر بـه  هٔ ، آ
در ایـن راسـتا، اعـزام محصـل بـه خـارج جهـت فراگیـری دانـش و گرفته  هایی برای رفع این مشکل گردید. از اولین اقدامات صورت اتخاذ سیاست



 

١١پیاپی ، ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  
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کـه  رغم آن بـه ۶.قاجار با فراز و فرودهـایی ادامـه داشـت هٔ میرزا آغاز شد و تا پایان دور   فناوری نوین رایج در اروپا بود. این روند از زمان ولیعهدی عبّاس
تـدریج بـر  توجه قرار گرفتند و بههای صنعتی نیز مورد ما دیگر رشتهاولویت بودند ا اندرکاران این طرح در های مرتبط با امور نظامی درنظر دست رشته

 هٔ به کارآموزی در صنایع شده بودنـد، پـیش از ایـن نیـز سـابقمأمور ها افزوده گشت. از میان دانشجویان اعزامی، برخی از کسانی که  تنوع و تعدد آن
ها و نیـز  های نوین بـه ایـن مأموریـت اعـزام گشـتند. برخـی از اسـاتید صـنایع و حرفـه یری فناوریموردنظر را داشتند و تنها جهت فراگ هٔ کار در رشت

های صـنعتی لازم در  نبـودن زیرسـاخت ، اغلب به دلیـل فـراهمتوان از این دست به شمار آورد. محصلان اعزامی التحصیلان دارالفنون را می فارغ
های دیگر ازجمله امور اداری، آموزش و ترجمه بـه  رو در زمینه تخصصی خود نبودند و از این هٔ ر حرفقادر به فعالیت د به ایران پس از بازگشتکشور، 

تعـدادی از  ٧اندازی صنایع و فنـون جدیـد نقـش مـؤثری ایفـا کردنـد. هایشان زدند و در راه کردن آموخته شدند. برخی اما دست به عملی کار گماشته 
    ٨داث صنایع را نیز با خود به همراه آوردند.نیاز احها حتی ابزار و وسایل مورد آن

خان دو نفری بودنـد  الله سازی نیز وجود داشتند. آقامحمد و هدایت ، دو کارآموز چینیه.ق ١٢٧۶در میان محصلین اعزامی به فرانسه در سال 
؛ محبـوبی ٢٠۵ :١٣۶٢ ،الدولـه (ممتحن ٩افتندسازی شدند و پس از مدتی در این فن مهارت ی های شهر سِور مشغول به تعلیم چینی که در کارخانه

تخصصـی خـود  هٔ سازی، نتوانستند در حرفـ چینی هٔ ). این دو، پس از بازگشت به ایران اگرچه به دلیل عدم وجود کارخان٣٣١- ٣٣٠ :١٣۵۴ ،اردکانی
ایران مفید واقـع شـدند.  مناطقبرخی گ) سازی (محصولات خمیرسن گونه که از شواهد پیداست در ارتقاء صنعت کاشی مشغول به کار شوند اما آن

) ١٠سـازی سازی (کاشی دنبال صدور فرمان ارتقای چینی خان به الله هدایت )،ه.ق ١٢٨١ایران (رمضان  هٔ دولت علی هٔ شده در روزنام بنابر گزارش نقل
). دور ٧۴٨ :١٣٧٢ ،دولت علیّـه ایـران هٔ نمود (روزنامهایی نیز در این زمینه کسب  شاه، مأمور به انجام این کار شد و موفقیت نائین توسط ناصرالدین

  دانش جدید را در اختیار سفالگران نهاده باشند.بخشی از تجربیات خود و ها برخی  از ذهن نیست که در این روند، آن
های  یرگذار بودنـد. در رشـتهصورت غیرمستقیم بر آن تأث طور مستقیم با سفالگری ارتباطی نداشتند اما به شناسی اگرچه به سازی و معدن شیشه

بیـک افشـار در   سـازی)، محمدحسـین بلورسـازی (شیشه هٔ کشورهای اروپایی شدند. در رشـت هٔ مزبور نیز کارآموزانی جهت فراگیری فنون جدید، روان
د کـه از ایـن میـان بـه روسـیه اعـزام شـدن ه.ق ١٢۶٧) و کربلائی عبّاس و آقارحیم اصـفهانی نیـز در سـال ٢۵٠ :١٣٧٢ ،(سرمد ه.ق ١٢۶٣سال 

شناسـی،  ). بـرای تحصـیل معدن١٩۵ :١٣۵۴ ،؛ محبـوبی اردکـانی٢۴٢ :بلورسـازی برپـا کـرد (همـان هٔ آقارحیم پس از بازگشت، در تهران کارخانـ
 فرانسـه شـد (محبـوبی هٔ روانـ ه.ق ١٢۶٠آقـا در سـال   ) و محمـدعلی٢۵١ :١٣٧٢ ،عـازم روسـیه (سـرمد ه.ق ١٢٣٨بیک افشار در سال  جعفرقلی
رهسـپار فرانسـه شـدند و پـس از  ه.ق ١٢٧٣الدین کاشانی نیز بـه همـین منظـور در سـال  ). میرزا جهان کاشانی و میرزا نظام١٩٠ :١٣۵۴ ،اردکانی

     ).٣٢٩ ، ٣٢۴ ،گشتند (همان داخلی به یافتن معادنمأمور بازگشت، 
انـدازی نهادهـای  تـوان راه های علمـی و فنـی، می ت رفع کمبودگرفته از سوی حکومت و نخبگان سیاسی و دیوانی جه از دیگر اقدامات انجام

ها و گرایشـات تجددخواهانـه  گیری ایـده دنبال شکل ناصری و به هٔ آموزشی با الهام از مدارس اروپایی را عنوان کرد. سرآغاز تأسیس این نهادها از دور 
هـا از دیگـر  را بـه دلیـل سـبک متفـاوت آن - ه.ق ١۴و اوایـل قـرن  ١٣رن بـه اواخـر قـ مربـوط - ، آثار زیرلعابی چندرنگ قاجـار١١بود. الیور واتسون

). دارالفنـون، Watson, 2006: 340داند ( می» دارالفنون«چون  آموزشی خاص هم هٔ و یا مؤسس ١٢»یهنر  مکتب«های قاجاری، تولید یک  سفالینه
به ابتکار و همّت امیرکبیر جهـت آمـوزش علـوم و فنـون جدیـد در م.  ١٨۵١/ ه.ق ١٢۶٨درن در ایران بود که در سال اولین نهاد آموزشی رسمی م

کادمیـک  گذاری آموزشی این مدرسه، از میـان رشـته تهران احداث گردید. در سیاست های هنـری، تنهـا آمـوزش نقاشـی و موسـیقی کـه وجهـی آ
بـا ایـن وجـود تـا  ١٣فـراهم گشـت. ایـن مکـانش در داشتند، مدنظر قرار گرفته بود اگرچه بعدها امکاناتی نیز برای آموزش عکاسـی و اجـرای نمـای

    ١۴.گردیدبه دروس هنر این مدرسه افزوده ن دیگری هٔ های پایانی قاجار، رشت سال
 هٔ مدرسـ«و » الصـنایع مجمع«برخلاف دارالفنون که یک نهاد آموزش علمی بود، در این دوره نهادهای دیگری با رویکـرد آمـوزش عملـی نظیـر 

م. و با هـدف احیـاء هنرهـای از ١٨۵٢/ ه.ق ١٢۶٩ترویجی بود که در سال  - علمی هٔ الصنایع نوعی مؤسس س یافتند. مجمعتأسی» صنایع مستظرفه
های متعـدد و صـنایع گونـاگون در   رغم وجود رشته قاجار تداوم داشت. به هٔ کم تا پایان دور  فنون جدید احداث گردید و دست هٔ رونق افتاده و نیز اشاع

صـنایع مسـتظرفه، نخسـتین آموزشـگاه هنرهـای زیبـای ایـران و نـوع  هٔ مدرسـ ١۵شـود. انی از فعالیت سفالگران در آن دیده نمیاین مرکز، هیچ نش
کادمی« هٔ شد ایرانی ویژه نقاشـی  منظور ارتقاء و تعلیم انحصاری هنرهای زیبا به م. به ١٩١١/ ه.ق ١٣٢٩قاجار، سال  دورهٔ اروپایی بود که در اواخر » آ

اگرچـه در ایـن میـان اثـری از تعلـیم  ،بینـی گشـته بـود راهبردی این مدرسه به جز نقاشی، آموزش صناعات ایرانی نیز پیش هٔ ید. در برنامافتتاح گرد
    ١۶خورد. سازی به چشم نمی سفالگری و یا کاشی
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 رنگ فنی هاینوآوری تأثیر
 سفال بصری تحولات بر

بیگی ابوالفضل عرب، قاجار
 ٨٢ـ۵٧، و همکاران

کادمیک را در یک مؤسس صورت نظام آموزش سفال به هٔ مجموعه موارد ذکرشده، اید سـازد. بـا ایـن  دود زیادی منتفی میآموزشی تا ح هٔ مند و آ
تـوان دریافـت کـه در میـان  فهرسـت معلمـان دارالفنـون می هٔ طور کل انکار کرد. بـا مشـاهد توان تأثیر این نهادها بر سفالگری قاجار را به وجود نمی

 ١٧اند. داشـته یچشـمگیر  ند، حضـورسفالگری هسـت با  در ارتباطصورت غیرمستقیم  شناسی و شیمی که به دروس این مدرسه، علومی مانند معدن
بـه همـراه  ه.ق ١٢۶٩، مأمور بازدید معـادن شـد و در سـال وقایع اتفاقیه هٔ روزنامشناسی دارالفنون بود که به نقل از  از اولین معلمان معدن ١٨ چارنوتا

ویـا از بـدو تأسـیس دارالفنـون، آزمایشـگاه گ ).۵٨٣ :١٣٧٣از معادن دماوند و مازندران جهـت آزمـایش بـه تهـران آورد (هایی را  سنگشاگردانش، 
چـون اکسـید روی، سـولفات روی،  گزارش شـده ترکیبـاتی هـم ه.ق ١٢۶٩که در سال اندازی شده بود چرا  ین مدرسه راهدر اتوسط معلمان کوچکی 

 ١٢٧۵). در سـال ۶١١ :ست (همانا سولفات آهن، نیترات نقره، اکسید پتاسیم و کربنات پتاسیم توسط دو تن از محصلان این مدرسه تولید گشته
). ٢٧٧۴ :(همـان کـردنیاز آزمایشـگاه، نقـش مهمـی در تجهیـز آن ایفـا زیک، با خرید ابزار و وسایل موردم.، فوکِتّی معلم شیمی و فی ١٨۵٩/ ه.ق

فال قاجـار هـای متـداول در سـ و رنگ  منظور آنالیز ترکیبات لعـاب استفاده از آزمایشگاه مزبور توسط اولمر، دیگر معلم شیمی و فیزیک دارالفنون به
شناسـی و علـم شـیمی مهـارتی نداشـت.  معدن هٔ در زمینـ ١٩). برخلاف معلمـان یادشـده، کنسـتانOlmer, 1908: 57است ( مورد اشاره قرار گرفته
دارالفنـون پذیرفتـه شـد  سـازی در ایـران، بـه سِـمت معلـم نقاشـی در نقاشی روی چینی بود اما به جهت نبود کارخانـۀ چینی هٔ تخصص وی در زمین
هـا بـه  توانسته در انتقـال دانـش و تجربیـات آن قابل توجه است که فعالیت هریک از افراد مذکور میاین مطلب ). ٢٨٣ :١٣۵۴ ،(محبوبی اردکانی

  تأثیرگذار باشد. گیری سفالگران از این تجربیات فناوری سفال و بهره هٔ حوز 

  علوم جدیدهای  ابترجمه و تألیف کت .٢- ٣
ن جریـان از دوران ولیعهـدی منصـبان قاجـاری بـود. ایـ متعدد حکام و صاحب  های کتب اروپایی یکی از تلاش هٔ درخصوص اخذ علوم غربی، ترجم

های نظامی در اولویت قرار داشت. بـا تأسـیس  کتاب هٔ های ایران و روسیه و نیاز به منابع نظامی، ترجم میرزا آغاز گشت، اگرچه به علت جنگ عبّاس
بسـیاری در متون علوم جدید، بیش از پیش احساس گردید و  های ابکت هٔ ناصری، ضرورت ترجم هٔ ارالفنون و آموزش علوم با رویکرد اروپایی در دور د

چنـین نهـادی  اسـتا همدارالفنون که به همین منظور احداث شده بود، به طبـع رسـیدند. در ایـن ر  هٔ و در چاپخان ٢٠های مختلف ترجمه گشتند رشته
ها  در این دوره، تنـوع ترجمـه ٢١هیئتی در آن گرد آمدند. ،منظور ترجمهٔ آثار اروپایی بهبرپا گشت که » دارالترجمه«شاه با عنوان  صتحت نظارت شخ
شناسـی، شـیمی، فیزیـک، تـاریخ و ادبیـات را نیـز  سـازی، ریاضـی، زمین و علاوه بر کتب نظامی، رسائل طب، داروفزونی گرفت نسبت به گذشته 

اسـت. درحقیقـت،  گرفته همراه بـوده  های انجام کتاب در این دوران گاهی با اقتباس و تألیف کتب جدید براساس ترجمه هٔ د. فرایند ترجمگردیشامل 
و اند و به همـین دلیـل، عمومـاً نـام اصـلی کتـاب  هایی از متون اروپایی هستند که تخلیص و گزینش شده تر تألیفات کتب علوم جدید، ترجمه بیش

  ٢٢است. قید نگردیدهها  آن مؤلف در

بـه رواج و گسـترش ایـن صـنایع در ایـران، انجـام جملـه امیرکبیـر از  یـانآلات و بلورجـات و تمایـل دربار  شـاه بـه چینـی وافـر ناصرالدین هٔ علاق
سـازی  چینی هٔ شده در زمینـ ین رسائل ترجمهاول هٔ در زمر  علم ساختن چینیهای مزبور را در پی داشت.  هایی از متون اروپایی در ارتباط با حوزه ترجمه

این رساله مطالب مختلفی ازجمله مواد اولیه، سـاخت گـل،  ٢٣.است یرکبیر انجام گرفتهفرمان امتوسط ژول ریشار و به  ه.ق ١٢۶٨است که در سال 
 - ٣٨ :ه.ق ١٢۶٨ ،م سـاختن چینـیشـود (علـ ها و شیوۀ نقاشـی و طلاکـاری چینـی را شـامل می دهی، کوره و پخت، ساخت لعاب و رنگینه شکل
کـه در قالـب یـک نسـخه تـدوین سـت رایـج در اروپا و هـای مـدرن فناوری هٔ شده توسـط ریشـار در زمینـ ترجمه هٔ یادشده یکی از ده رسال هٔ ). رسال٧۴
دهی محصـولات ارائـه  شـکل مـواد اولیـه، کـوره، ذوب و هٔ است کـه مطـالبی دربـار  علم ساختن بلور و شیشهاین مجموعه،  هٔ ست. دیگر رسالا یافته
سـازی اسـت  چینی هٔ شـده در زمینـ از دیگر رسالات ترجمه تفصیل ساختن چینی هٔ ). رسال١٠٠- ٧۵ :ه.ق ١٢۶٨ ،کند (علم ساختن بلور و شیشه می

 تی در رابطه بـا فنـاوریاطلاعااین رساله،  ٢۴است. و در محل دارالترجمه صورت گرفته ه.ق ١٢٨۴ نسخه، در سال  هٔ که با استناد به یادداشت انجام
کـه مشـتمل بـر مطـالبی  ، ضـمن آنکند ارائه میتر  اگرچه به صورت مبسوطرا  علم ساختن چینی هٔ شده در رسالساخت چینی، مشابه با عناوین ذکر 

    ).ه.ق ١٢٨۴، شود (تفصیل ساختن چینی جدید مانند فنون چاپ روی چینی می
اسـت  صـورت گرفتـههـا  آن اصلی دارالفنون بودند، ترجمه و تألیفات نسبتاً زیادی در ارتباط باشناسی جزو دروس  آنکه شیمی و معدن هٔ واسط به

اصول علـم شـیمی توان از  ترین این موارد می از مهم ٢۵هستند.ها  آن فراوری هٔ که اغلب، حاوی اطلاعاتی در معرفی مواد و معدنیات نویافته و طریق
علـم معـدن و شـناختن و جـدانمودن فلـزات از )، ه.ق ١٣٠٨ ،خلیل طبیـب (میرزا اله در علم شیمیرس)، ه.ق ١٣٠٧ ،کاظم محلاتی (میرزا جدید
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صنایع و فنون نیز بـه دلیـل  های با) یاد کرد. بازار ترجمه و تألیف کته.ق ١٣٢۴ ،(محمدآقا شناسی اصول علم معدن) و ه.ق ١٢٧١( اخلاط معدنی
است. در میان موضوعات و مباحث متنوع این کتب، مطـالبی نیـز در  ای برخوردار بوده ملاحظه دستگاه حکومت به آن، از رونق قابل هٔ توجهات ویژ
) و ١٠۶ - ٨٨ :ه.ق ١٣٢۴ ،(دوشـوز البـدایع فـی الفنـون و الصـنایع ة معرفـخورد.  سازی به چشم می سازی، طلاکاری چینی و شیشه رابطه با چینی
  ٢۶روند. ین کتب به شمار میا هٔ ) در زمر ٢٨ :ه.ق ١٣٢٢،زاده (کاظم هنرآموز حسین

  های نوظهور واردات فناوری .٣- ٣
گذاری در اخـذ و  جـز سـرمایه های مختلف، بـه  دن آن در عرصهنمو ماندگی کشور و مدرن رفت از عقب حکام و مقامات سیاسی قاجاری، جهت برون

 هٔ در دور  ویژه بـهورزیدند. واردات فنـاوری  اد اولیه نیز مبادرت میتجهیزات و مو  ،اعم از ابزار» وجوه مادی فناوری«، به واردکردن »علم فناوری«رواج 
گذاران داخلـی (عمومـاً بـا همکـاری و مسـاعدت متخصصـان اروپـایی) و یـا از  ناصری یا با اقدام دولت و نخبگان دیوانی یا به همّت تجار و سرمایه

  یافت.  گذاران خارجی تحقق می ها و سرمایه طریق شرکت
و پـس از بازگشـت بـه وطـن،  ٢٧شـدند هـای نـوین آشـنا می مأموران دولتی، اغلب در اثنای سفرهای خود به اروپا، با فناوریمنصبان و  صاحب

نمودنـد. در ایـن راسـتا، دولـت نیـز گـاهی بودجـه و امکانـات  فـراهم میا ر هـا  آن اندازی برخی از موجبات راه ،ازطریق واردکردن تجهیزات موردنیاز
سـازی در  چینی هٔ کرد. احداث کارخانـ های قدیمی را تأمین می جدید و یا ارتقاء کارخانه  هایی با فناوری ع جهت احداث کارخانهاصحاب صنای موردنیاز

های ایـن  تـرین نمونـه ) از مهم۵۵٠ :٧ج.، ١٣٧٣ ،شاه و با حمایت دربار (روزنامه وقـایع اتفاقیـه به دستور ناصرالدین ه.ق ١٢۶٨ارک تهران در سال 
بلورسـازی در ارک تهـران در سـال  هٔ (همـان)، تأسـیس کارخانـ ه.ق ١٢۶٧بلورسازی قم در سال  هٔ ارتقاء کارخان ٢٨آید. قدامات به شمار میدست از ا
 :١٣۶٣ ،(اعتمادالسـلطنه ه.ق ١٢٨۵بلورسازی در تهران تحـت سرپرسـتی موسـیو ولانـژ در سـال  هٔ اندازی کارخان ) و راه٣٠٧ :(همان ه.ق ١٢۶٨
  باشند. اقدامات دولت در این زمینه می ) از دیگر١۴٠

کردنـد.  های نوظهور، نقش مـؤثری در واردات فنـاوری ایفـا می گذاری در فناوری شده و بانفوذ نیز از طریق سرمایه در این رهگذر، تجّار شناخته
، تقریبـاً عملـی در انحصـار دولـت .قه ١٣ هٔ سـدهای پایـانی  گذاری در صنعت تا سـال شود، سرمایه فلور نیز به درستی یادآور میویلم گونه که  همان

افـرادی ویژه  داران، بـه بود. برخـی از تجّـار و سـرمایهشاهد  را گذاران خصوصی به این عرصه توان ورود سرمایه گشت اما پس از آن می محسوب می
کردنـد. حـاج  را از اروپـا وارد میهـا  آن نولـوژی سـاختجلـوگیری از واردات کالاهـا و اجنـاس اروپـایی، تک هٔ گرایانه داشتند، با انگیز که گرایشات ملی
- ٣٧ :١٣٩٣ ،تدریج تاجران دیگری نیز اقدام به برپـایی کارخانجـات مـدرن کردنـد (فلـور الضرب آغازگر این راه بود و پس از او به محمدحسن امین

اصـغرخان  الضرب و با همیاری میرزا علی ) توسط امینه.ق ١٣٠۵سازی در تهران (حوالی سال  چینی هٔ سازی و نیز کارخان بلور هٔ ). تأسیس کارخان٣٨
سـازی در تبریـز  چینی هٔ احـداث کارخانـ ٢٩گرفته در ایـن زمینـه اسـت. های صورت ای از تلاش ) نمونه١۴١ :١٣۶٣ ،السلطان (اعتمادالسلطنه امین

  یافته در این راستا عنوان کرد. ات انجامتوان از دیگر اقدام ) را می٩۴ :ه.ق ١٣٣۵ ،علی و حاجی رضا (جمالزاده توسط حاج عباس
ن، موجبـات تجـارت، صـنعت و معـد هٔ اقتصادی ایران بودند که بـا فعالیـت در زمینـ هٔ گذاران خارجی از دیگر بازیگران عرص ها و سرمایه شرکت

گذاری مسـتقیم در  ، به سـرمایه.قه ١٣ر قرن های مزبور از اواخ فلور، شرکت هٔ کردند. به گفت فراهم می به کشور را صنایع نوینواردات فناوری برخی 
 ،نمودنـد (فلـور  های بلژیکی و پس از آن روسی، اقدام بـه سـاخت و برپـایی کارخانجـاتی در ایـران ایران متمایل گشتند که از این میان، ابتدا شرکت

 هٔ ) ازجملـ٩٣ :ه.ق ١٣٣۵ ،(جمـالزاده ه.ق ١٣٠٩در سـال » کمپانی بلژیکـی بلورسـازی در ایـران«بلورسازی از سوی  هٔ ). احداث کارخان٣٨ :١٣٩٣
  این اقدامات است.

گـردد. واردات ترکیبـات  قاجـار بـیش از تجهیـزات، معطـوف بـه مـواد اولیـه می هٔ هـای فنـی در دور  با این همه نباید از یاد برد که واردات نوآوری
؛ گرفـتتـدریج رو بـه فزونـی  و بهشـد صـورت محـدود آغـاز  قاجار به های ابتدایی دند از سالرسی جدیدی از مواد که در صنایع و هنرها به مصرف می

قاجـار هـیچ شـاهدی مبنـی بـر  هٔ د. در دور داتـأثیر قـرار  تر صنایع ازجمله سفال را ولو به میـزان نـاچیز تحت سیزدهم، بیش هٔ چه از ربع آخر سد چنان
ایـن مـواد اسـت کـه رعایـای  هٔ تنکار ازجمل ٣٠گردد. استفاده در لعاب وارد میواخر قاجار برخی از ترکیبات موردشود اگرچه از ا واردات لعاب دیده نمی

 ١٣٢٩ ،کنند (آرشـیو ملـی ایـران خارجی آن را عامل تعطیلی معدن تنکار این روستا عنوان می هٔ خود، واردات نمون هٔ روستای بَنقَن سبزوار در شکوایی
م. اذعـان  ١٨۶٧/ ه.ق ١٢٨۴، به نسـبت شـواهد خـوبی وجـود دارد. روششـوار در سـال های مصرفی در سفال ). اما در رابطه با واردات رنگیزهه.ق
با این وجـود برخـی از  ،شوند ازجمله اکسید کبالت، از منابع داخلی تأمین میها  آن های ساخت اروپا، بیشتر دارد که به دلیل قیمت بالای رنگیزه می
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 رنگ فنی هاینوآوری تأثیر
 سفال بصری تحولات بر

بیگی ابوالفضل عرب، قاجار
 ٨٢ـ۵٧، و همکاران

اولمـر  ،م.١٩٠٨/ه.ق ١٣٢۶و در سـال ). اما در اواخر عصر قاجار Rochechouart, 1867: 319گردد ( ها مانند سولفات مس از اروپا وارد می رنگیزه
 :Olmer, 1908( اند شـده شـان از اروپـا وارد می برنـد کـه تمامی هایی بهـره می کم در تهران، از رنگ تر نقاشان سفال، دست شود که بیش یادآور می

هـای مورداسـتفاده در سـفالگری اواخـر قاجـار را  بـا ایـن وجـود گسـتردگی واردات رنگیزه ،آمیز است اولمر اگرچه تا حد زیادی اغراق هٔ ). این گفت60
  سازد. خاطرنشان می

  قاجار های ینهسفال  رنگ حیطۀ های فنی در . نوآوری۴
  های جدید کاربست رنگیزه .١- ۴

رنـگ قاجـار، مـواردی مشـاهده  های زیرلعابی و هفت ر شیوهاستفاده دهای مورد های رنگی و نیز رنگ عابهای ذکرشده در ساخت ل در میان رنگیزه
تـوان بـه نـانوذرات طـلا و  ایـن مـواد می هٔ اسـت. ازجملـ بودن، چندان متداول نبوده شده تهرغم شناخ در سفالگری ایران بهها  آن شوند که کاربرد می

چـون اکسـید  جدیـد و نامتعـارف هـم هٔ آثـار ایـن دوره، تعـدادی رنگیـزها، از آنالیز شیمیایی و ریزساختاری نمونـه  آنتیمونات سرب اشاره کرد. جز این
  است. بقه بودهسا در سفالگری پیش از قاجار بیها  آن اند که استعمال اورانیوم و اکسید کروم بازشناسی شده

آیـد و در شیشـه،  دسـت می هدر تیـزاب بـ  شـده حل قلـع و طـلا ترکیبیک پودر نرم زرد روشن است که از ، طلا) ٣١های نانوذرات طلا (کلوئید
در سـال  ٣٢رسـد. سـاخت ایـن رنگیـزه بـه اواخـر قـرن هفـدهم مـیلادی می هٔ نماید. پیشین ایجاد میب، طیفی از رنگ قرمز تا صورتی لعاب و زیرلعا

گردیـد. ایـن کشـف  شـده بـا قلـع طریق ایجاد کلوئیدهای طلای تثبیتیاقوتی از  هٔ دان آلمانی، موفق به ساخت شیش شیمی ٣٣، یوهان کوکنه١۶٨۵
استفاده قرار گرفت و فناوری آن از اروپا بـه چـین گسـترش یافـت و در سـبک فـامیلارُز کـه رنـگ ات چینی اروپایی موردتزئیندر  ١٧٢١پس از سال 

زندیـه در آثـار  هٔ دور  کارگیری این رنگ در ایـران از ). بهMatin et al, 2020: 19؛ Reiche et al, 2009: 1034گر شد ( صورتی در آن غالب بود، جلوه
ورود فناوری آن بـه ایـن شـهر مـبهم اسـت امـا شـکی نیسـت کـه  هٔ ) و با وجود آنکه طریق١گردد (تصویر  تولید شیراز (کاشی و ظروف) مشاهده می

  ٣۴.است را تسهیل نمودهانتقال این فناوری به کشور  ،افزایش ارتباط ایران با اروپا

افـزایش چشـمگیری  .قسـیزدهم ه هٔ سازی ایـن دوره از ربـع آخـر سـد در کاشی ویژه بهدر سفالگری قاجار استفاده از رنگ قرمز و صورتیِ طلا 
متـون اروپـایی  هٔ تـوان بـه ترجمـ ). یکی از دلایل مهم ایـن تحـول را می١١ تا ٢گیرد (تصاویر  می که آثار زیرلعابی و تکرنگ را نیز دربر یابد تا جایی می

طریق حـل از » سرخ کاسیوسُرا«رمز با عنوان ق هٔ ساخت رنگیز هٔ این رسائل است که در آن شیو هٔ جملاز  ساختن چینیعلم مرتبط با سفال نسبت داد. 
سـرخ «مزبـور بـا عنـوان  هٔ سـاخت رنگیـز هٔ نیز نحـو تفصیل ساخت چینی هٔ ). در رسال۵۴- ۵٣ :ه.ق ١٢۶٨است ( دیدهبیان گر  ٣۵طلا و قلع در تیزاب

  ر).  ٣٨ :ه.ق ١٢٨۴اده شده است (تر شرح د به شکلی مبسوط» کاسیوس

    
پردازی  رنگ با رنگ بخشی از بشقاب هفت :١ تصویر
ه.ق (دورهٔ زندیه)، محل  ١٢٠١صورتیِ طلا،  - قرمز

 نگهداری: موزهٔ ویکتوریا و آلبرت، شمارهٔ دسترسی: 
469A-1878 )URL2(  

 - پردازی قرمز رنگ با رنگ بخشی از کاسهٔ هفت :٢ تصویر
ه.ق، محل نگهداری: موزهٔ هنرهای  ١٣، سدهٔ صورتیِ طلا

  IAMM 2016.13.16اسلامی مالزی، شمارهٔ دسترسی: 
)Barkat & Khademi, 2019: 195(  

بخشی از قاب کاشی معرق و معقلی ایوان  :٣ تصویر
شرقی امامزاده زید تهران با قطعات کاشی تکرنگ 

  )١١١: ١٣٩۵، (ریاضی صورتیِ طلا - قرمز

قرابـت محمـد،  علی هٔ ساخت این رنگ ازجملـه در گـزارش روششـوار و رسـال هٔ نحو هٔ شده در منابع قاجار دربار یادهای  ستورالعملدلحاظ کلی  به
د. در گزارش روششـوار سـاخت ایـن رنـگ بـا ندار  تفصیل ساخت چینیو  علم ساختن چینیشده در دو رسالۀ  های بیان نسبتاً زیادی با دستورالعمل
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شـدن، مـازاد اسـید دور ریختـه  نشین دین شیوه بیان گردیده که ابتدا سه قسمت طلا در اسید نیتریـک قـوی حـل و پـس از تهب» قرمزِ طلا«عنوان 
گـردد  گرم سودا (محتملاً جوهر قلیا) مخلوط می ٧۵بلور) و  هٔ خردشده (محتملاً پودر شیش هٔ گرم شیش ٣۶٠گرم طلا و قلع،  ٩شود و درنهایت با  می

)Rochechouart, 1867: 321رسـد  ل چنـدان دقیـق بـه نظـر نمیسازی، این دسـتورالعم شده در رسائل چینی های ذکر ). در قیاس با دستورالعمل
  گردد. که قلع نیز جداگانه در تیزاب حل و سپس با طلای محلول مخلوط می که طلا در اسید نیتریک قابل حل نیست، ضمن آنچرا 

یـات کامـل ئرنـگ، بـا جز اعـم از زیرلعـابی، تکرنـگ و هفت تزئینهای مختلف  رنگ برای شیوهمحمد، دستورالعمل ساخت این  علی هٔ در رسال
د جهـت سـاخت قرمـز زیرلعـابی بایـ ،های وی تـری برخـوردار اسـت. براسـاس گفتـه شرح داده شده و در مقایسه با گزارش روششوار از دقـت بـیش

حاوی تیزاب حل کرد و سپس هـردو محلـول را در  هٔ صورت جداگانه در دو کاس به گرم) قلع را ١۵/١چهارم مثقال ( گرم) طلا و یک ٣/٢مثقال ( نیم
مثقـال  ٣٢کیلوگرم) آب ریخت. با این عمل، رنگ آب، قرمز مایل به سیاه خواهد شد. در این مرحله بایـد  ١۵ظرفی سفالی محتوی پنج مَن (حدود 

کف سرخی بر سطح محلول تشـکیل و سـپس فـرو خواهـد نشسـت. در  ،بر اثر آنشده به نرمی سرمه بدان افزود که  بلور ساییده هٔ گرم) شیش ١۴٧(
سـنگ  مرده«گـرم)  ۵/١٨را بـا چهـار مثقـال ( شده را دور ریخت و این رسوب (درواقع همان نـانوذرات طـلا) نشین بالای رسوب ته گام بعد باید آبِ 

). بـرای سـاخت قرمـز تکرنـگ، وی Ali Mohamed, 1888: 6سـایید (م با هگرم) تنکار مخلوط کرد و همه را به خوبی  ٢/٩و دو مثقال ( ٣۶»طلا
سـنگ طـلا و تنکـار بـه ترکیـب لعـاب  کند. تنها تفاوت اساسی در آن است که برای این رنگ، مرده ای مشابه با دستورالعمل مزبور را بیان می شیوه

سـیر رنـگِ قلیـایی نیـز بـه ترکیـب اضـافه  ٣٠یابد و حـدود  ایش میگرم) افز ٢٢٢٠سیر ( ٣٠بلور به  هٔ شود و درعوض، میزان پودر شیش افزوده نمی
مثقـال  ٣٢٠شیشـه بـه کـه میـزان پودر  زیرلعابی ندارد جز آن هٔ چندانی با شیواختلاف رنگ نیز  دستورالعمل ساخت قرمز هفت ).ibid: 10گردد ( می

). نتـایج آنـالیز نمونـه ibid: 11گـردد ( سنگ طلا نیـز اسـتفاده نمی هیابد و از مرد گرم) افزایش می ۵٠۶مثقال ( ١١٠گرم) و میزان تنکار به  ١۴٨٠(
بلـور) بـه همـراه میـزان نـاچیزی طـلا و  هٔ ای عمده (حاصـل از شیشـ ) آن را حاوی یک فاز شیشه٩ هٔ ها (نمون رنگ قرمز قرار گرفته در جدول نمونه

محمـد قابـل تطبیـق  که تـا حـدود زیـادی بـا دسـتورالعمل علی ،)Reiche & Voigt, 2012: 525دهد ( مقادیری از بور (حاصل از تنکار) نشان می
  است. 

یـات ئمحمـد، جز طالـب ذکرشـده از سـوی علیساخت ایـن رنـگ، ضـمن تأییـد م هٔ پهلوی در رابطه با طریق دورۀ جامانده در منابع اطلاعات به
سـاز شـیرازی اواخـر قاجـار و اوایـل  کاشی »گر آقـاقلی شیشـه«گر،  اندان شیشهگر به نقل از نیای خ د. شیشهنساز  دیگری از این فناوری را آشکار می

طـلای دوهـزاری را در یـک  هٔ اند که یک سـک کرده رنگ این گونه عمل می سازان شیرازی جهت ساخت قرمز هفت دارد که کاشی پهلوی اظهار می
گـرم) تیـزاب  ٢٣گرم) تیزاب بر روی طلا و پنج مثقـال ( ٣٢ای قلع را در فنجان دیگر انداخته و سپس هفت مثقال ( فنجان چینی و به وزن آن تکه

اند. پس از گذشت حدود دو ساعت، هر از گاهی با تکه چوبی، محتوی هردو فنجـان  داده ها را روی خاکستر زغال قرار می روی قلع ریخته و فنجان
شـدن رسـوب طـلا و قلـع، آب روی آن را  نشین پـس از تهو   ریختـه که کاملاً حل شوند. سپس هردو محلول را داخل یـک قـدح آب  را هم زده تا آن

های  ). بنـا بـه گفتـه١٣٨٨ ،انـد (زارع نموده بلـور مخلـوط می هٔ اند و سرانجام گرد زرد به جامانده در تـه قـدح را بـا شیشـ کرده طور کامل تخلیه می به
مردارسـنگ «ب، بـوراکس (تنکـار)، بلـور سـاییده و رنـگ از ترکیـب طـلای محلـول در تیـزا سازان تهران جهت ساخت قرمز هفت احسانی، کاشی

      ).١۵ :١٣٣۶ ،اند (احسانی کرده چه در شیراز متداول بوده، استفاده می اند و برای حل طلا در تیزاب از روشی مشابه با آن گرفته بهره می» طلایی
نشـان هـا  آن قـادیر متفـاوت اکسـید طـلا و قلـع را دررنگ قاجار، وجود م های زیرلعابی و هفت های صورتی تعدادی از کاشی نتایج آنالیز طیف

تـر و حتـی گـاه نـاچیز اسـت کـه بـه  های یادشده، میزان طلای مصرفی نسبت به قلع، بسیار کم ها برخلاف دستورالعمل در برخی نمونه ٣٧دهد. می
هـای حاصـل از طـلا در آثـار آن  بودن رنگ ورتیصـ هٔ توان درج واقع میدر  ؛ها به سمت صورتی بوده است نگاحتمال بسیار، این خود عامل تمایل ر 

درصـد) در ترکیـب  ٢۵ت در نتایج آنالیز مزبور، میزان قابـل توجـه اکسـید سـرب (حـدود حائز اهمی هٔ نسبت داد. دیگر نکتها  آن دوره را به مقدار قلع
  است.  سرشار از سرب بودهای  عنوان ماده سنگ طلا به کاربرد بیش از اندازۀ مرده هٔ هاست که محتملاً نتیج برخی رنگ

گـردد و باعـث ایجـاد  ) حاصـل می٣٨نارنجی است که از تکلیس فلـز سـرب و کـانی آنتیمـوان (اسـتیبنیت - زرد هٔ یک رنگیز، آنتیمونات سرب
قاجـار  هٔ ر از دور تـ پیش اراسـتفاده از ایـن مـاده بـه زمـانی بسـی هٔ شود. البته باید گفت سابق های مختلف رنگ زرد در لعاب و نقوش زیرلعاب می طیف
عنوان یـک  النهرین شناخته شده بوده و به آنتیموان از دوران پیش از اسلام در مصر باستان و بین - کبلو برنستد، ترکیب سرب هٔ گردد. به عقید بازمی

ل این رنگیـزه در دوران ). استعماKeblow Bernsted, 2003: 17است ( رسیده به مصرف می های آن دوران ها و لعاب عامل رنگزا در ترکیب شیشه
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 رنگ فنی هاینوآوری تأثیر
 سفال بصری تحولات بر

بیگی ابوالفضل عرب، قاجار
 ٨٢ـ۵٧، و همکاران

 ٣٩مـورد تأییـد واقـع شـده - گرفتنـد جا به گسـتردگی از رنـگ زرد بهـره می که سفالگران در آن - .قچهارم ه هٔ اسلامی در ظروف زیرلعابی نیشابور سد
)ibid: 19 احیـاء  هٔ نوعی دور  قاجـار بـه هٔ دور و  ۴٠قاجار هیچ شاهدی مبنی بر کاربرد این ماده در سفال ایـران بـه دسـت نیامـده هٔ ) اما پس از آن تا دور

  است. کاربری این ماده در سفالگری بوده
اسـت. روششـوار بـه کـاربرد  رواج داشته .قه ١٣کم از ربع آخر قرن   انی آنتیموان در سفال قاجار دستگونه که از قرائن پیداست استفاده از ک آن
). سـولدی نیـز از Rochechouart, 1867: 321کنـد ( اه اکسـید مـس اشـاره میدر ترکیب رنگ سبز (محتملاً سبز چمنی) به همر  تیمواناکسید آن

نـارنجی چنـد  - هـای رنـگ زرد و زرد  ). نتـایج آنـالیز طیفSoldi, 1881: 183دهد ( استعمال آن در ساخت رنگ زرد به همراه اکسید سرب خبر می
گانۀ سرب، قلع و آنتیمـوان حاصـل  های مزبور از ترکیب سه دهد رنگ ن مینیز نشا ه.ق ١۴و اوایل قرن  ١٣های زیرلعابی اواخر قرن  نمونه از کاشی

  باشد. می» سفیداب سرب و قلع« هٔ ). حضور اکسید قلع در این ترکیب، حاکی از ساخت آن طی فرایند تهی۶تا  ۴(تصاویر  ۴١اند گشته

      
پردازی  بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :۴ تصویر
 ١٣ هٔ د آنتیمونات سرب، سدو زر  ،صورتیِ طلا -قرمز
هنرهای زیبای لیون،  هٔ ، محل نگهداری: موز ه.ق

  )D 6 )URL3دسترسی:  هٔ شمار 

پردازی  بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :۵ تصویر
و زرد آنتیمونات سرب، تهران،  ،صورتیِ طلا -قرمز
 هٔ لوور، شمار  هٔ ، محل نگهداری: موز ه.ق ١٢٧٠ هٔ ده

  )MAO 902 )URL4 دسترسی:

پردازی  بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :۶ صویرت
 ١٣ هٔ و زرد آنتیمونات سرب، سد ،صورتیِ طلا -قرمز
 هٔ ملی اسکاتلند، شمار  هٔ ، محل نگهداری: موز ه.ق

  )A.1889.239 )URL5دسترسی: 

گاهی  هٔ رسد کاربرد آنتیموان در دور  به نظر می قعی این ماده و نقـش آن در حصـول رنـگ ماهیّت وا ازقاجار برخلاف دوران پیش از آن، در پی آ
بـه حصـول رنـگ زرد از  ١٨۴۴برونیـار نیـز در سـال  ۴٢د،در اروپا مورد شناخت علمی قرار گرفته بو ١٨است. این ماده از اوایل قرن  زرد صورت گرفته

شـده از کتـب فرانسـوی  سـازی ترجمه چینی ). اندکی بعد، ایـن مـاده در رسـائلBrongniart, 1844: 528نماید ( در لعاب اشاره می تیمواناکسید آن
رسـائلی هسـتند کـه  هٔ جملـر) از  ٣٧ :ه.ق ١٢٨۴( تفصـیل سـاخت چینـی) و ۵٢: ه.ق ١٢۶٨( علم سـاختن چینـیگردد.  قاجار نیز معرفی می هٔ دور 
شناسـی  ر کتـب شـیمی و معدنچنـین د . هـمکننـد بیـان میرا چنین حصول رنگ زرد از این ماده  ن و همری اکسید آنتیموان از سنگ آفراو  هٔ طریق

  ۴٣است. در رابطه با این ماده ارائه گشتهقاجار هم توضیحاتی 

دارد کـه ایـن  گردد. اشلایمر ذیل شرح سولفید آنتیمـوان اذعـان مـی نتایج این شناخت در اشارات موجود از منابع تأمین این ماده نیز آشکار می
الورخین نیـز از وجـود معـدن آنتیمـوان  ). ملکSchlimmer, 1874: 523رسد ( تیموان به فروش میشود و با نام سنگ آن ماده از اروپا وارد ایران می

نـام قـدیمی و  ابـ ،هـای اصـفهان داخلـی ایـن مـاده در کوه هٔ تـرین ذخیـر  چنـان مهم ). با این وجود هم١٢ :ه.ق ١٣٣٨دهد ( انارک خبر می هٔ در قری
) بیانگر اسـتمرار کـاربرد آن Wullf, 1966: 163ولف به خرید این سنگ از سوی سفالگران (و  هٔ اشار  ۴۴شده است. شناخته می» سرمه«مصطلح آن 

  باشد.  پهلوی می رۀتا دو 
مریکا کاربرد داشته و غالبـاً آعنوان رنگیزه در صنعت شیشه، مینا و سرامیک اروپا و  طور گسترده به به ١٩۴٠تا  ١٨٣٠ هٔ از ده، اکسید اورانیوم

های  منظـور ایجـاد تنالیتـه (خاکسـتری رنـگ) کـه عمـدتاً بـه ۴۵»اکتاکسید تری اورانیوم«ست؛ یکی ا گشته رانیوم حاصل مییب مختلف او از دو ترک
(معروف به اکسـید اورانیـوم زرد) کـه  ۴۶»دی اورانات سدیم«گرفته و دیگری  استفاده قرار میسازی مورد سبز در شیشه - رد و زردهای ز  مختلف رنگ

  ۴٧است. رفته کار می به  نارنجی - نارنجی تا قرمز - های رنگی زرد جهت حصول طیف ،آلات ابی چینیزیرلع نتزئیعموماً در 

م.، حضـور  ١٩ هٔ / اواخـر سـده.ق ١۴ هٔ های زیرلعابی قاجار متعلق به اوایل سـد نارنجی تعدادی از کاشی - های رنگ زرد و زرد نتایج آنالیز طیف
کـاربرد ایـن مـاده از اروپـا بـه ایـران در  هٔ ). این موضوع بیانگر گسترش دامن١١تا  ٧(تصاویر  ۴٨دهد ن میرا نشاها  آن غنی اکسید اورانیوم در ترکیب
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تـوان دلیـل آن را  سـابقه بـوده و می دوران یادشده است. بنابر نظر متین و همکاران، استفاده از این ماده تا پیش از دوران قاجـار در سـفال ایـران بی
متون اروپایی مرتبط بـا سـفال، در شـناخت و رواج ایـن  هٔ تردید ترجم ). بیMatin et al, 2020: 23ان با غرب تلقی نمود (افزایش مراودات ایر  هٔ نتیج
برونیـار  هنرهای سرامیک یـا سـفال هٔ رسالای مختصر از  که ترجمه تفصیل ساخت چینی هٔ است؛ ازجمله رسال تأثیر نبوده قاجار بی دورهٔ  ه در ایرانماد

  ر). ۴٠ ،ر ٣۶ :ه.ق ١٢٨۴ ،است (تفصیل ساخت چینی نارنجی اشاره شده - ه استعمال اکسید اورانیوم در ساخت رنگ زرد و زرداست و در آن ب

  

 

  
 -پردازی قرمز بخشی از میز کاشی زیرلعابی با رنگ :٧ تصویر

و  ،نارنجی اکسید اورانیوم، سبز اکسید کروم -صورتیِ طلا، زرد
کیب قرمز طلا و آبی کبالت، اثر بنفش مایل به آبی حاصل از تر 

ه.ق، محل نگهداری: موزهٔ  ١٣٠۴محمد اصفهانی، تهران،  علی
  )URL8( 1888-559ویکتوریا و آلبرت، شمارهٔ دسترسی: 

صورتیِ  -پردازی قرمز بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :٨ تصویر  
و بنفش  ،نارنجی اکسید اورانیوم، سبز اکسید کروم -طلا، زرد

آبی حاصل از ترکیب قرمز طلا و آبی کبالت، اثر مایل به 
ه.ق، محل نگهداری: موزهٔ  ١٣٠۴محمد اصفهانی، تهران،  علی

  )A.1888.105 )URL9ملی اسکاتلند، شمارهٔ دسترسی: 

در نقاشی آثار خود  طور گسترده از این ماده توان دریافت که وی ازجمله سفالگرانی بوده که به ) می٩تا  ٧محمد (تصاویر  از بررسی آثار علی
 ,Ali Mohamedنموده ( کند که از کیمیاگران (مِشّاق) خریداری می خود به استفاده از رنگ زردی اشاره می هٔ است. وی در رسال بهره گرفته

نظر به تقریر  ۴٩است. ) قرار داده١۵ هٔ ها (نمون نمونه هٔ در جعب» جوهر اُخرا«) و به ظنّ قوی همان اکسید اورانیومی است که با عنوان 7 :1888
که این ماده در آزمایشگاه شیمی  توان دو فرضیه را در این رابطه پیش کشید؛ یکی آن می ،این ماده از کیمیاگران هٔ محمد مبنی بر تهی علی

ی از برخ های فروش مواد شیمیایی که که از مغازه گشته و دیگر آن دارالفنون توسط محصلان شیمی فرآوری و به مشتریان عرضه می
  است.  شده اند، خریداری می کرده محصولاتشان را از اروپا وارد می

      
 - پردازی قرمز بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ: ٩ تصویر

نارنجی اکسید اورانیوم، سبز اکسید  - صورتیِ طلا، زرد
 ،زرد حاصل از ترکیب اکسید اورانیوم و کروم - کروم، سبز

کیب قرمز طلا و آبی و بنفش مایل به آبی حاصل از تر 
، ه.ق ١٣٠۴محمد اصفهانی، تهران،  کبالت، اثر علی

دسترسی:  هٔ ملی اسکاتلند، شمار  هٔ محل نگهداری: موز 
V.2019.63 )URL10(  

پردازی  بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :١٠ تصویر
نارنجی اکسید اورانیوم و  -صورتیِ طلا، زرد -قرمز

دوم  هٔ تهران، نیم سبز اکسید کروم، اثر محمدابراهیم،
 هٔ بریتانیا، شمار  هٔ ، محل نگهداری: موز ه.ق ١٣ هٔ سد

  )G.314 )URL11دسترسی: 
  

پردازی  بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :١١ تصویر
صورتیِ طلا، زرد اکسید اورانیوم و سبز اکسید  -قرمز

 هٔ ، محل نگهداری: موز ه.ق ١٣کروم، تهران، سده 
 328-1969 سترسی:د هٔ هنرهای زیبای لیون، شمار 

)URL12(  
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گـردد. بنـابر نظـر تـروآلن و  هـای رنگـی سـبز و زرد در لعـاب و زیرلعـاب می سـبزرنگ اسـت کـه باعـث ایجـاد طیف هٔ یک رنگیز، اکسید کروم
 ,Troalen et alسـت (ا توسعه یافته ١٨٣٨ه و سپس در سال دست آمد از فرآوری کرومیت به ١٨٠٩همکاران، اکسید کروم ابتدا در فرانسه در سال 

سـازی  در چینی ١٨٠٢سلطنتی سور، اولین شرکتی بـوده کـه آن را در سـال  هٔ دارد که کارخان )، اگرچه برونیار در شرح این ماده ابراز می123 :2009
  ).Brongniart, 1844: 504کند ( عنوان می» کرومات پتاسیم بی« هٔ های متداول ساخت آن را از طریق تجزی کار گرفته و یکی از شیوه به

های زیرلعـابی قاجـار  تعـدادی از کاشـی هٔ است. نتـایج آنـالیز رنـگ سـبز تیـر  به ثبت رسیده ه.ق ١٣ هٔ کاربرد این ماده در سفال ایران از اواخر سد
آثـار خـود، محمـد در برخـی از  رایشـه و فوکـت، علی هٔ ). بـه عقیـد١١تـا  ٧(تصـاویر  ۵٠دهـد متعلق به دوران یادشـده، وجـود ایـن مـاده را نشـان می

). نتـایج آنـالیز Reiche & Voigt, 2012: 527اسـت ( دسـت آورده یـک لعـاب غنـی از سـرب بههای رنگ زرد را نیز از ترکیب اکسید کروم با  تنالیته
 :ibid( ۵١رسـانده ) نیز حضور اکسید کروم را در ترکیب با یک لعاب غنی از سرب به اثبـات١۶ هٔ ها (نمون نمونه هٔ ای از رنگ سبز موجود در جعب نمونه
خود به اسـتفاده از نـوعی رنـگ سـبز اشـاره  هٔ محمد در رسال است. افزون بر این، علی گشته رنگ زرد حاصل می) و دور از ذهن نیست که از آن 526
است. اولمر نیـز در  این رنگیزه همان اکسید کروم بوده) و به احتمال بسیار، Ali Mohamed, 1888: 7د (شو کیمیاگران تهیه می توسطکند که  می

 ,Olmerنمایـد ( کردن آن اذعـان می رنگ زرد و قدیمی جلوه سازی، به کاربرد اکسید کروم در لعاب به مقدار ناچیز جهت ایجاد ته شرح فرایند عتیقه
گاهی  هٔ توان نتیج قاجار را می  ). رواج اکسید کروم در سفال61 :1908  هٔ واسـط در حصول رنـگ سـبز بهنقش آن  ازآشنایی سفالگران با این ماده و آ

  ر) عنوان نمود. ٣۶ :ه.ق ١٢٨۴( تفصیل ساخت چینی) و ۵٧ :ه.ق ١٢۶٨( علم ساختن چینیشده ازجمله  اشارات موجود در متون اروپایی ترجمه
رنـگ زرد «بـا عنـوان » ات سربکروم«است. بنابر اظهارات اشلایمر،  گشته قاجار این ماده عمدتاً از اروپا وارد ایران می هٔ رود که در دور  گمان می

اســت  شــده طریــق روســیه بــه ایــران وارد میم. از  ١٨٧٠/ ه.ق ١٢٨٠ هٔ از دهــ - اســتفاده در نقاشــی بــودهزرد مورد هٔ ای رنگیــز کــه گونــه - » فرنگــی
)Schlimmer, 1874: 523نگـی سـبز توسـط سـفالگران که سفالگران نیز از آن بهره گرفته باشند، وجود دارد. اولمـر نیـز از کـاربرد ر  ) و احتمال آن

از فـرآوری و تولیـد اگرچـه اسـت.  ه ظنّ قوی، همان اکسید کروم بوده) و بOlmer, 1908: 58شده ( او از اروپا وارد می هٔ کند که به گفت تهران یاد می
قاجـار  هٔ تولیـد ایـن مـواد در دور به دسـت نیامـده امـا شـواهد موجـود از دوران پهلـوی، باعـث تقویـت احتمـال گزارشی قاجار  هٔ ترکیبات کروم در دور 

کرومـات  به ساخت رنگ سبز از ترکیـب بی ،پهلوی هٔ استفاده در محصولات زیرلعابی میبد در دور های مورد مون در شرح رنگیزهگردد. سنتلیور دو می
مخلـوط کـرده و در کـوره حـرارت صـورت خشـک  ایـن دو مـاده را بـه نسـبت مسـاوی و به نماید. به نقل از وی، سفالگران یپتاسیم و گوگرد اشاره م

لعـاب  آن، مانند به رنگ سبز تیره بـوده کـه آن را خـرد و آسـیاب کـرده و سـپس معـادل دو برابـر وزن سخت سنگ هٔ اند. حاصل آن یک تود داده می
دسـت  ای مشـابه بـه ه شـیوهدر نطنز نیـز بـدارد این رنگ  گونه که قصاعی اذعان می ). آنCentlivres-Demont, 1971: 26اند ( افزوده قلیایی می

 هٔ سـازی ادار  مصـرفی بخـش سـفال و کاشی هٔ در فهرسـت مـواد اولیـ» کرومـات«). افزون بر این، ذکر نام ١٠٣ :١٣٧٢ ،اصل  آمده است (کیان می
  است.  ستعمال آن جهت ساخت رنگ سبز بوده) حاکی از ا١٣٣٢ ،هنرهای ملی (آرشیو ملی ایران

  های ترکیبی  رنگ کاربرد .٢- ۴
هـا و  طرز قابل توجهی به ترکیب رنگ ههای نوظهور، ب بر استفاده از رنگیزه ها، علاوه  تری از رنگ یابی به طیف گسترده فالگران قاجار جهت دستس

رنـگ و تک هٔ های ترکیبی در دوران صفوی نیز کمابیش رواج داشته اما عمدتاً معطوف بـه شـیو اند. ساخت رنگ زیرلعابی روی آورده هٔ در شیوبالاخص 
 هٔ های موجود، امکان گسـترش دامنـ قاجار به لطف افزایش تنوع رنگیزه هٔ است. در دور  گشته زیرلعابی را شامل نمی هٔ و چندان شیو ۵٢رنگ بوده هفت
هـا  ایـن رنگترین  شود. سبز مایل به زرد، بنفش مایل بـه آبـی، و سـبز زیتـونی ازجملـه پرکـاربرد نیز بیش از پیش میدر این شیوه های ترکیبی  رنگ

  هستند.
های مختلفـی از ایـن رنـگ در آثـار  قاجـار تنالیتـه هٔ رنـگ، در دور  هفت هٔ زرد (سـبز چمنـی) متـداول در شـیو - علاوه بر سبز سبز مایل به زرد:
، رنگـی بـا هـای ذکرشـده در گـزارش روششـوار به درستی برای ما روشن نیست. در میـان رنگها  آن هٔ اگرچه ترکیب هم .شود زیرلعابی مشاهده می

 ,Rochechouartگـرم سـودا وجـود دارد ( ۵گرم اکسید مـس و  ۵، (محتملاً آنتیموانات سرب) گرم اکسید آنتیموان ٨٠حاوی » سبزِ مس«عنوان 
 گشـته، بـا ایـن وجـود توان حدس زد که از ترکیب مزبور، رنگ سـبز مایـل بـه زرد حاصـل می ) که با توجه به حضور آنتیموان در آن می321 :1867

زرد تعـدادی از  - های سـبز باشـد. نتـایج آنـالیز تنالیتـه زرد می - هـای سـبز تر طیف های بیش بازشناسی این رنگ در آثار قاجاری نیازمند آنالیز نمونه
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ثبـت  مـس و اورانیـوم را بـه و اکسـید ،رنـگ حـاوی اکسـید کـروم و اورانیـوم ایـن نیز وجود ترکیبـات دیگـر .قه ١۴ هٔ های زیرلعابی اوایل سد کاشی
  .  )٩تا  ٧(تصاویر  ۵٣است رسانده

، ابتـدا ه.ق ١٢۶٠ هٔ از حدود دهـ اند، شده های مختلف رنگ بنفش که از ترکیب قرمزِ طلا و آبیِ کبالت حاصل می تنالیته :بنفش مایل به آبی
، تکرنـگ هٔ محمـد، ایـن رنـگ بـرای شـیو علی هٔ گـردد. در رسـال زیرلعابی رایج می هٔ در شیو .قه ١۴از اوایل قرن  و رنگ و چند دهه بعد هفت هٔ در شیو

درصـد آبـی عنـوان  ٢٠درصـد قرمـز و  ٨٠رنگ حاصل ترکیـب  هفت هٔ درصد آبی کبالت و برای شیو ٧۵درصد قرمز طلا و  ٢۵حاصل ترکیب حدود 
 ,Ali Mohamed(   اسـت شـده ذکـر تکرنـگ بخـش در اشـتباه بـه و بـوده زیرلعـابی شیوهٔ  به مربوط تکرنگ دستورالعمل قوی احتمال گشته که به

 میـان بـه صـحبتی آن نوع از امادرصد قرمز طلا ذکر شده  ١٧درصد آبی کبالت و  ٨٣). در گزارش روششوار این رنگ، حاصل حدود 11 ,6 :1888
 در بـنفش رنـگ از اسـتفاده  هنوز م.) که ١٨۶٧ه.ق/ ١٢٨۴وی ( کتاب تألیف تاریخ توجه به با اگرچه).   Rochechouart, 1867: 322 ( است نیامده
 در رنـگ ایـن کـه گفـت بایـد  بنـابراین. اسـت بوده رنگ هفت شیوهٔ  به مربوط مذکور دستورالعمل که زد حدس توان می نبوده، متداول زیرلعابی شیوهٔ 
 بـه زیرلعـابی شـیوهٔ  در امـا) ١٢   تصویر( یافته می تمایل آبی سمت به گاه و قرمز سمت به گاه کبالت، آبیِ  و طلا قرمزِ  نسبت تغییر با رنگ هفت شیوهٔ 
، حضـور برخی آثار زیرلعابی اواخر قاجار نتایج آنالیز این رنگ در .)٩تا  ۶(تصاویر   است گشته می متمایل آبی سمت به کبالت، آبی میزان برتری دلیل

  ۵۴کند. اکسید کبالت و طلا را تأیید می

نـدرت  رنگ به چشم می خورد اما در آثار زیرلعابی هم به مدتاً در آثار تکرنگ و هفتقاجار ع هٔ این رنگ در دور  ای (زیتونی): سبز مایل به قهوه
) کـه بـه Wullf, 1966: 162کنـد ( پهلوی، حاصل ترکیـب سـبز مـس و زرد آهـن عنـوان می هٔ تکرنگ آن را در دور  هٔ است. وولف نمون دهقابل مشاه

)، ١٣که نتایج آنـالیز ایـن رنـگ در آثـار زیرلعـابی اواخـر قاجـار (تصـویر رفته چرا  کار میزیرلعابی نیز به  هٔ احتمال قریب به یقین همین ترکیب در شیو
  ۵۵است. کسید آهن را در آن به ثبت رساندهحضور ا 

  

 

  
 بنفش  پردازی رنگ با رنگ هفت کاسه از بخشی :١٢ تصویر
) ها شکوفه(   قرمز به مایل بنفش و) پرنده بال( آبی به مایل

 اکبر علی  اثر کبالت، آبی و طلا زقرم ترکیب از حاصل
 ویکتوریا موزهٔ  : نگهداری محل ه.ق، ١٢۵٢ شیراز، شیرازی،

  ).  URL 13 (     1878-632  :دسترسی شمارهٔ  آلبرت، و

پردازی  بخشی از کاشی زیرلعابی با رنگ :١٣ تصویر  
محمد اصفهانی، تهران،  ای، اثر علی سبز مایل به قهوه

: موزهٔ ویکتوریا و آلبرت، ه.ق، محل نگهداری ١٣٠١
  )URL14( 1889-511شمارهٔ دسترسی: 

    ها رنگ غلظت قابلیت از استفاده .٣- ۴ 
 اِعمـــال طریــق از پردازی رنــگ در رنگـــی های ســایه ایجــاد رنگــی، هـــای طیف گســترش جهــت قاجــار ســـفالگری در رایــج تمهیــد دیگــر

 نمـودن رقیـق ازطریـق زیرلعابی هٔ شیو در عمل این ،بهاری اظهارات بنابر. است بوده لیسفا اثر روی بر رنگی لعاب یا و رنگیزه مختلف  های ضخامت
 هٔ دور  در کـار هٔ شـیو یقـین، بـه قریـب احتمـال بـه .)١۴٠١ بهـاری،( اسـت پـذیر امکان )موردنظر رنگی سایهٔ  فراخور به( آب مختلف مقادیر  با رنگیزه
 تصـاویر( خورد می چشم به نیز تهران تولید های نمونه ویژه به دوره این آثار در آن کاربرد از هایی هنمون چه چنان است، بوده اسلوب همین به نیز  قاجار
 کتیـرا بـا شـده  غلـیظ هـای رنگ از آب، جـذب عـدم و شـده پختـه لعـاب پوشـش از آثـار برخـورداری دلیـل بـه اما رنگ هفت هٔ شیو در). ١۴ و ٩ تا ٧

 رنـگ کاسـتن طریـق از که - پردازی سایه فرایند در ها رنگ تر آسان کنترل جهت رنگ هفت سازان کاشی ز،شیرا در امروزه. است شده می گرفته  بهره
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 پردازی سـایه عمـل کاشـی، سـطح بـر هـا رنگ اِعمـال از پـس کـه صورت بدین کنند؛ می استفاده ای هوشمندانه تمهید از - گیرد می انجام مو قلم  با
 باشـد، دقیـق و ظریـف بسـیار های سـایه خلـق مقصـود، اگـر حـال. دهنـد می انجام تأخیر اندکی با آن، شدن غلیظ و رنگ رطوبت کاهش جهت  را

 هٔ گفتـ بـه. یابـد می تحقـق تیـز نـوک ابـزار یـک گـاه و مرطـوب مـوی قلم با ها رنگ کاستن طریق از و ها رنگ شدن خشک از پس پردازی سایه  عمل
 از بسـیاری کـه) ١۴٠١ گر، شیشه( باشند می قاجار هٔ دور  شیراز رنگ هفت سازی کاشی در جرای های روش استمرار درواقع مزبور های روش  گر، شیشه

 دیگـر در نیـز هایی نمونـه و نمانـده شـیراز بـه محـدود آن از اسـتفاده اگرچـه .)١۵ و ١٢ تصـاویر( اسـت یافتـه تجلـی شـهر ایـن آثـار در آن  مصادیق
  . )١۶ تصویر( شود می دیده تهران بالاخص  شهرها

      
 با زیرلعابی منقوش کاشی از بخشی :١۴تصویر 
 کاخ آینه تالار اندازی، سایه روش به پردازی رنگ

  نگارندگان)( ه.ق ١٣٠۴ گلستان،

 شمالی  ضلع رنگ هفت کاشیکاری از بخشی :١۵تصویر 
 روش به پردازی رنگ با شیراز نصیرالملک مسجد
  )نگارندگان(ه.ق  ١٣٠۴ تا ١٢٩٣ اندازی، سایه

 شمالی ضلع رنگ هفت کاشی قاب از بخشی :١۶تصویر 
 اندازی، سایه روش به پردازی رنگ با  گلستان کاخ حیاط

   ) نگارندگان(ه.ق  ١۴ سدهٔ  اوایل تا ١٣ سدهٔ  اواخر

  گیری نتیجه. ۵
نیسـت و  هانـزمشـناختی  زیبـایی هٔ ذائقـتغییـر  از برخاستهتماماً  ،سفال قاجار رنگ هٔ عرص گرفته در شکل بصریرخلاف تصور معمول، تحولات ب

اعزام محصل بـه خـارج، . کرداین جهت تلقی در  مهم و تأثیرگذارعنوان عاملی  ری سفال این دوره را نیز باید بهدر فناو  یافته های صورت نوآوری
وجبـات پیـدایش عـواملی بودنـد کـه مازجمله های نوظهور  تأسیس نهادهای آموزشی مدرن، ترجمه و تألیف کتب علوم جدید و واردات فناوری

فـراهم و علـم شـیمی  شناسـی معدن ،سازی سازی، شیشه چینی هٔ در زمین ویژه ه، باز طریق انتقال دانش و تجهیزات نوین های مزبور را نوآوری
 پـردازی گرنـداشـتند.  در خـود های مختلف را تی سفال ایران در حوزهسن روندبر اثرگذاری  هٔ ، امکان بالقوهای نامبرده یک از رشتههر  نمودند.
کـارگیری  حاصـل ایـن تأثیرپـذیری، بـهجریانـات مـدرن فنـاوری سـفال قـرار گرفـت.  تـأثیر ها تحت که بیش از دیگر حوزه استمواردی ازجمله 
مورداسـتفاده در سـفال ایـن های  که موجب تنوع رنگ بودرنگ  اعم از زیرلعابی، تکرنگ و هفت تزئینهای مختلف  های جدید در شیوه رنگیزه

هـای  طیفهـا  آن هـا هسـتند کـه بـه ترتیـب از ایـن رنگیـزه هٔ جملو اکسید کروم از طلا، آنتیمونات سرب، اکسید اورانیوم  ذراتنانو د.یگرد دوره 
طـلا و آنتیمونـات  نـانوذراتچـون  ها هم برخی از این رنگیزهاست.  گشته نارنجی و سبز حاصل می -زرد صورتی، زرد، -های قرمز مختلف رنگ

 دیگـر از زیرلعـابی، شـیوهٔ  در هـا رنگیزه ترکیـبانـد.  سـابقه بوده سابقه و برخی مانند اکسید اورانیوم و اکسـید کـروم بی یران کمسرب در سفال ا
 رواج ه.ق) ١٣ سـدهٔ  اواخـر قاجـار (مشخصـاً   از پـیش تـا و شده بسته کار به ها رنگ از تری گسترده طیف به یابی دست جهت که است اقداماتی
 رنگـی، تنوع گسترش راستای در ها هستند. ترین این رنگ ای از متداول و سبز مایل به قهوه زرد، بنفش مایل به آبیمایل به  سبز .است نداشته

 نمـودن رقیـق ازطریـق زیرلعـابی  هٔ شـیو در عمل این. اند گرفته بهره خوبی به پردازی رنگ در ها رنگ غلظت قابلیت از چنین هم قاجار سفالگران
 گرفتـه می انجـام اثـر سـطح  از رنـگ تـأخیری کاسـتن و کتیـرا بـا رنـگ کردن غلیظ طریق از رنگ هفت هٔ شیو در و آب مختلف رمقادی با رنگیزه
گـاهی  هٔ پردازی در سفال قاجار عمدتاً معطوف به شـیو فناوری نوین رنگ دهد نتایج تحقیق نشان می.است زیرلعـابی بـوده کـه ایـن مسـئله بـه آ

ان قاجـار سفالگر  مهم دستاوردهایدیگر از  دلالت دارد. این شیوه در نقاشی سفال هٔ شد انگاشته نادیده های فنیِ  ان این دوره به ظرفیتسفالگر 
پـودر شیشـه،  اسـتفاده از سـفال ایـران بـود.سنتی  بسترمتناسب با  ،مزبور فنون »سازی بومی«،  رنگ هٔ های فنی در عرص در مواجهه با نوآوری

در  مزبـور هٔ رنگیزکارگیری  ، به)های اروپایی مغایرت داشت که با روش( صورتیِ طلا -قرمز هٔ سازی رنگیز ند آمادهسنگ طلا در فرای هتنکار و مرد
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های بـارز ایـن  تـوان از نمونـه سربی مرسوم در سـفال سـنتی ایـران را می -های جدید با لعاب قلیایی رنگیزهو یا ترکیب  زیرلعابی و تکرنگ هٔ شیو
   پدیده برشمرد.

  دردانیق و تشکر
 آقـای از چنـین هم و »چینـی سـاخت تفصـیل در رسـاله« خطـی نسـخهٔ  مـتن نهـادن اختیـار در و قرائـت پـاس به ویایه موسوی انسیه خانم از

 را سپاسـگزاری و تشـکر کمـال »گر شیشـه مسـعود و احمـد رنگ هفت سازی کاشی کارگاه مستند فیلم« قراردادن اختیار در بابت گر شیشه  رضا
   .نمایم می

 ها نوشت یپ
در ، از مقاومـت و پایـداری بـالایی »رنگینه«های آلی یا  خلاف پیگمنتهای معدنی است که بر  ) در این پژوهش، پیگمنتPigment» (رنگیزه«مقصود از .١

  برخوردار هستند.های بالا  حرارت
2. Jenifer M. Scarce 
3. Ina Reiche  
4. Friederike Voigt 
5. Moujan Matin 

بـه کوشـش  ه.ق ١٢۶٣و  ١٢۶٠میرزا،  بـه اهتمـام عبـاس ه.ق ١٢٣٨و  ١٢٣٠های  های دانشجویی به اروپا در ایـن دوران، اعـزام سـال ن اعزامتری مهم. ۶
تـوان  روسـیه و انگلسـتان نیـز میباشـد. از فرانسـه،  الدولـه می خـان امین بـا پشـتیبانی فرخ ه.ق ١٢٧۶به همّت امیرکبیر و  ه.ق ١٢۶٧حاجی میرزا آغاسی، 

گاهی بیش به ، ١٩۵-١٨٠، ١٣٠-١٢٢ :١٣۵۴ ،تـر در ایـن زمینـه نـک. (محبـوبی اردکـانی عنوان مقاصد اصلی محصلان طی این دوران یاد کرد. جهت آ
  ).١٠٧-١٠٣، ۶۴-۶٣، ۴٢-۴١ :١٣٨١ ،؛ رینگر١٩٠-١٨٩ :١٣٧٢ ،؛ سرمد٣۵٩-٣۵٠، ٣٣٨-٣٢٢
 ،در دارالفنون مشغول نجاری شد و در این زمینه شاگردانی نیز تربیت نمود (محبـوبی اردکـانیاستاد حیدرعلی نجار بود که پس از بازگشت ها  آن هٔ ازجمل. ٧

١٣۵۴: ٣٣٣.(  
جعفر تبریزی نام برد که پس از مراجعت به ترتیب با خود دستگاه کاغذسـازی و چـاپ بـه همـراه  توان از حاجی محمد تاجر تبریزی و میرزا برای مثال می. ٨

  ).١٨٩ :١٣۵۴ ،؛ محبوبی اردکانی١٧۵٨ :١٣۶٧ ،ند (اعتمادالسلطنهدآور 
ازدواج نمودنـد و هـا  آن کارخانه مشغول به کـار بودنـد. بـا هٔ خان دختران موسیو کنستان شدند که به همراه پدر در نقاش هٔ جا دلباخت چنین در آن این دو هم. ٩

  ).٣٣١-٣٣٠، ٢٨٣ :١٣۵۴ ،؛ محبوبی اردکانی٢٠۵ :١٣۶٢ ،الدوله تحنهمراه خود به ایران آوردند (ممهمسران و موسیو کنستان را نیز هنگام بازگشت، 
  است.  ه اشتباه با نام چینی ذکر گردیدهآلات، اغلب ب به دلیل شباهت ظاهری با چینی» کاشی«قاجار، محصولات خمیرسنگ یا  هٔ در دور  .١٠

11. Oliver Watson 
12. Art School 

 .Ekhtiar, 1994: 235-239, 270-284)؛ ٢٩١-٢٧١ :١٣۵۴ ،؛ محبوبی اردکانی١۵٢ :١٣۶٣ ،در این زمینه نک. (اعتمادالسلطنه .١٣
در جـدول دروس ایـن ) و ١٨١ :١٣٨۶ ،المورخین بـرد (ملـک نقاشی نـام می هٔ فقط از رشت ،شاه از این مدرسه المورخین در شرح بازدید مظفرالدین ملک .١۴

  ).١٣٠۴ ،شود (آرشیو ملی ایران ه میتنها نام همین درس دیدنیز  شمسی ١٣٠۴مدرسه در سال 
 :١٣٩٠ ،فر ؛ یوسـفی٢٠٣٧ :١٣۶٧؛ ٩٣ :١٣۶٣ ،اعتمادالسـلطنه؛ ۶٧٠ :١٣٧٣، ؛ روزنامـه وقـایع اتفاقیـه٧٠-۵٩ :١٣٢٧ ،در این زمینه نـک. (اقبـال .١۵
۴٢-۶۴.(  
  ).Ekhtiar, 1998: 61؛ ١٣-١٢ :١٣٩٧ ،؛ حامدی١٠٩: ١، ج.١٣۵٠ ،؛ بلاغی URL1؛١٣٣۵ ،در این زمینه نک. (آرشیو ملی ایران. ١۶
  ).٢٩١-٢٧١ :١٣۵۴ ،در این زمینه نک. (محبوبی اردکانی .١٧

18. Charnota 
  اش از فرانسه به ایران آمده بود. های ایرانی است که به همراه دو دختر و داماد )۴( نوشت اشاره در پیاین شخص، همان کنستان مورد .١٩
 ،انـد (ترکمـان ها عمدتاً از کتب فرانسوی صورت گرفته کتب انگلیسی، در این دوره ترجمه هٔ میرزا و گرایش غالب به ترجم  برخلاف زمان ولیعهدی عباس .٢٠

   اند.  کرده در اروپا انجام یافته های مذکور اغلب توسط دانشجویان تحصیل ). درخور ذکر است که ترجمه۶۴ ،٢٢ :١٣٩٠
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 رنگ فنی هاینوآوری تأثیر
 سفال بصری تحولات بر

بیگی ابوالفضل عرب، قاجار
 ٨٢ـ۵٧، و همکاران

، از ادارات متبـوع »دارالطباعـه«و » دارالتـألیف«فعال بوده و ماننـد دارالفنـون و  .قه ١٣ق افتتاح این مرکز مشخص نیست اما از اواخر قرن تاریخ دقی .٢١
  ).۵۴ :١٣٩٠ ،ترکمانوزرات علوم بوده است (

گاهی از نهضت ترجمه در دور  .٢٢   ).۵۴-٣٧، ٢٢ :١٣٩٠ ،؛ ترکمان٩٣-٨١ :١٣٨١ ،؛ افشارEkhtiar, 1994: 247- 254قاجار نک. ( هٔ جهت آ
اسـت  سه جهت ترجمه به ایران آورده شـدهق به دستور امیرکبیر از فرانه. ١٢۶۵جلد کتابی بوده که در سال  ٢٩٣مزبور یکی از  هٔ به احتمال بسیار، رسال .٢٣

  ).٣٨٠: ١٣۶١باره نک. آدمیت،  (در این
) با عنـوان Alexandre Brongniartیافته از کتاب سه جلدی الکساندر برونیار ( ای تخلیص رجمهمزبور، ت هٔ دهد نسخ تحقیقات متین و متین نشان می. ٢۴

Traité des arts céramiques ou Des poteries  است ( بوده ١٨۴۴منتشرشده در سالMatin & Matin, 2018: 5.(  
لفـاظ و واژگـان اً از اصـطلاحات متـداول در متـون فارسـی گذشـته در برابـر اغالبـها  آن ها آن است که در این دست از ترجمه هٔ ت دربار حائز اهمی هٔ نکت .٢۵

  است. تخصصی استفاده شده
اند. ایـن کتـب نیـز غالبـاً شـامل  شـده شده به زبان عربی نیز وارد کشور شده و رونویسـی می جا بوده که گاه حتی کتب ترجمه توجه به این عرصه تا بدان .٢۶

؛ افنـدی ٢٨٣-٢٨٢، ٢۵٣-٢۴٩ :١٨٧٣ ،در این زمینـه نـک. (عـون اللبنـانی اند. ، شیشه، لعاب و تذهیب چینی بودهفصولی در باب ساخت سفال، چینی
  ر).١١٣ -پ٨٨ :تا بی ،؛ فی المعادن النافعه لتدبیر معاش الخلایق٩۶-٧٨ :ه.ق ١٣١٣ ،غازی
 م. (میـرزا ١٨١۴/ ه.ق ١٢٣٠صفیه گوگرد شـهر سـن پترزبـورگ در سـال و ت» سازی  شوره«صالح شیرازی از دستگاه  توان به بازدید میرزا برای مثال می .٢٧

شـهرهای » نمـک قلیـاب«و » جوهر شـوره«، »نمک جوهر«، »جوهر گوگرد«های  وله از کارخانهالد خان امین ) و یا بازدید فرخ١١٩: ١٣۴٧صالح شیرازی، 
  کرد.) اشاره ٢٧۶، ٢٧٢ :١٣۴۴ ،م. (سرابی ١٨۵۶/ ه.ق ١٢٧٣لیل و پاریس در سال 

های موجود، بعیـد بـه  اما امکان آن به دلیل فقدان نمونه ،مزبور موفق به تولید چینی اصل گشته یا خیر هٔ هنوز به درستی مشخص نیست که آیا کارخان. ٢٨
  رسد. نظر می

 :١٣۴٧ ،بـاره نـک. (طـالبوف اسـت. در این ودهکارخانه را از اروپا وارد نمـ توان دریافت که وی تجهیزات این الضرب می امین هٔ از اظهارات طالبوف دربار  .٢٩
١٨٨.(  
کننـد  های اروپـایی خریـداری می نیاز خود را از داروخانهفروشان پایتخت، اسید نیتریک موردکند که طلا م. اولمر اذعان می١٩٠٨/ ه.ق ١٣٢۶در سال  .٣٠

)Olmer, 1908: 46شمسـی در  ١٢٩٨. علاوه بر ایـن در سـال اند هرسید به فروش میها نیز  همواد اولیۀ لعاب و رنگیز ظنّ قوی، در مراکز مزبور برخی ). به
گهی از  »فلاحت و تجارت« هٔ مجل اسـت (مجلـه فلاحـت و  ت بازاریـابی در ایـران درج گردیـدهمواد ظروف چینی و لعـاب جهـ هٔ شرکت آمریکایی سازندیک آ

  سازد.  های مشابه را در اواخر عصر قاجار مطرح می این شرکت و شرکت) که احتمال واردات ترکیبات لعاب و رنگ از سوی ١٩-١٨ :١٢٩٨ ،تجارت
شـه و همکـاران، کلوئیـدهای دیگر به صورت یکنواخت پخش شده باشد. بـه بـاور رای ای صورت بسیار ریز در ماده کلوئید حالتی از یک ماده است که به. ٣١

  ).Reiche et al, 2009: 1034توانند در شیشه تولید رنگ کنند ( نانو می هٔ انداز ه فلزی ب
 ،های اولیـه شـناخته شـده بـوده (نـک. زکریـای رازی های اسـلامی از سـده البته باید یادآور شد که استعمال طلا در ساخت مینای یاقوتی در سرزمین .٣٢

نرم طـلا اسـتفاده  هٔ ر تیزاب، از برادشده د با این تفاوت که به جای نانوذرات طلای حل ،)٣۶٨ :١٣٩۵ ،؛ بلخی٣۶٨ :١٣٧۴ ،؛ البیرونی٣۶٣، ٢٠٣ :١٣۴٩
  است.  شده می

33. Johann von Lowenstern -Kunckel 
آمیزی نقـوش آن از رنـگ  کـه در رنـگ .)م ١٧١۵ق/ ه. ١١٢٧( های محـراب کلیسـای وانـک البته اگر ادعای اسکرس مبنی بر تاریخ سـاخت کاشـی .٣۴

تگاه عنوان خاس صفویه عقب راند و شهر اصفهان را به هٔ کاری ایران را تا اواخر دور  رد این رنگ در کاشیکارب هٔ باید سابق ،را بپذیریم است صورتی استفاده شده
  ).Scarce, 1979: 79. (نظر گرفت. در این زمینه نکترویج آن در 

آب در  (جوهر نمـک) و ده قسـمتساخت تیزاب در این رساله از تقطیر چهار قسمت اسید نیتریک (جوهر شوره) با یک قسمت اسید کلریدریک  هٔ شیو. ٣۵
صـفوی در ایـران  هٔ م از دور کـ   ). لازم بـه ذکـر اسـت کـه سـاخت تیـزاب، دسـت۵۴-۵٣ :ه.ق ١٢۶٨ ،است (علم سـاختن چینـی قرع و انبیق عنوان گردیده

) که بـر ایـن ١٣۴ -١٣٣ :ه.ق ١٠٠۵ ،نایعالص است (نک. مجموعه رفته سازی نقره از طلا به کار میطی فرایند جدا ،بوده اما تنها در حل نقره شده  شناخته
است. اولین شواهد مبنی بر ساخت تیزابی که قابلیت حل طلا را در خود داشته باشد (مخلوط اسید نیتریک  توان گفت اسید نیتریک خالص بوده اساس می

تردید  اگرچه بی .)۴٣، ٣۶ :ه.ق ١٣٠٨ ،خلیل طبیب ا؛ میرز  Olmer, 1908: 46؛ Schlimmer, 1874: 15شود (نک. قاجار دیده می هٔ و کلریدریک)، از دور 
  است. زندیه وجود داشته هٔ دانش آن از دور 

) کـه بـر Ali Mohamed, 1888: 6شـود ( محمد، این ماده کفی است که طی فرایند ذوب طلا با سرب و آب روی سطح طلا تشـکیل می علی هٔ به گفت .٣۶
 ١بـه  ٨را از سوزاندن سرب بـا گـوگرد بـه نسـبت » مردارسنگ طلایی«لقی نمود. بنابر اظهارات احسانی، توان آن را طلای مخلوط با سرب ت اساس می  این
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کـاری) طـلا بـا سـرب حاصـل  ). دور از ذهن نیست کـه ایـن مـاده، مردارسـنگی باشـد کـه در فراینـد ذوب (قال١۵ :١٣٣۶ ،احسانیاند ( آورده دست می به
  است.  گشته می
گاهی از نتایج  .٣٧   ).Matin et al, 2020: 14- 15؛ Reiche & Voigt, 2012: 520؛ Reiche et al, 2009: 1030آنالیزهای یادشده نک. (جهت آ
 Keblowشده ( شناخته می» حجر اَثمِد«های اسلامی با عنوان  ترین کانی حاوی آنتیموان است که در سرزمین )، مهمStibnite( نتیموانآتری سولفید  .٣٨

Bernsted, 2003: 17شده در  است. با استناد به توضیحات بیان نیز معروف بوده» سنگ سرمه«و » حلحجر الکُ «سازی به  کاربرد آن در سرمه هٔ واسط ) و به
ک. بـاره نـ انـد (در این آورده شمار می سرب (رَصاص) به هٔ شناسان، آن را از رست گران و کانی گردد که کیمیا رابطه با این سنگ در متون تاریخی مشخص می

). ٢٧١ :١٣٣۵ ،؛ محمـدبن منصـور٢۶٩ :١٣٨٣ ،؛ جـوهری نیشـابوری١٣٠ :١٣۵٧ ،؛ انصـاری دمشـقی١٩٠ :١٣٨٣ ،؛ بیرونی٧٩ :١٣۴۶ ،زکریای رازی
یـاد  رفتـه) کار می ای که عموماً در رابطه با تکلیس سـرب و قلـع بـه (واژه» سفیداب«گونه که حتی رازی از پودر سفیدرنگ حاصل از تکلیس آن با عنوان  آن
   شباهت ظاهری این دو کانی خاکستری رنگ، مرتبط دانست.ه توان ب ). دلیل این موضوع را می١٢١ :١٣۴٩ ،کند (زکریای رازی می
عنصـر آنتیمـوان بـه ترکیـب  هٔ این احتمال وجود دارد که در دوران مذکور شـباهت ظـاهری دو کـانی سـرب و اسـتیبنیت منجـر بـه واردشـدن ناخواسـت. ٣٩

   طی فرایند ساخت آن شده باشد.» و قلع سفیداب سرب«
 هٔ ) ولی در ادامه هیچ توضیحی دربار ٣۴٠ :١٣٨۶ ،برد (کاشانی نام می از سنگ سرمه ،مورداستفاده در سفالگری هٔ کاشانی اگرچه در فهرست مواد اولی .۴٠

ا بـه ر ها  آن رنگ صفوی، نشانی از وجود آنتیموان در لعاب های هفت دهد. علاوه بر این، نتایج آنالیز نمونه کاشی نحوه کاربرد و رنگ حاصل از آن ارائه نمی
   .Holakooei et al, 2014: 453)است. در این زمینه نک. ( ثبت نرسانده

گاهی از نتایج آنالیزهای مذکور نک. ( .۴١   ).Reiche & Voigt, 2012: 520؛ Reiche et al, 2011: 149؛1030 :2009 جهت آ
روی آنتیموان و ترکیبات آن انجام داد و نتـایج  ای علمی مطالعاتی به شیوهدان فرانسوی، اولین کسی بود که  ) شیمیNicolas Lémeryنیکلا لمری ( .۴٢
  ).URL6منتشر کرد. در این زمینه نک. ( ١٧٠٧هایش را در سال  یافته
  ).٢۶ :ه.ق ١٣٢۴؛ محمدآقا، ١١۵ :ه.ق ١٣٠٨خلیل طبیب،  ؛ میرزا٢٨٩-٢٧۶ :ه.ق ١٣٠٧ ،کاظم محلاتی میرزا(در این زمینه نک.  .۴٣
  ).٢٣ :١٣٧٩ ،الملک ؛ افضل٥٩ :ه.ق ١٣٣٨ ،المورخین ملک؛ Schlimmer, 1874: 523در این زمینه نک. (. ۴۴

45. Triuranium octaxide 
46. Sodium diurante 

گاهی بیش. ۴۶   ).URL7؛ Brongniart, 1844: 519 ؛(Strahan, 2001: 181-184 باره نک. تر در این جهت آ
گاهی از نتـایج آنالیزهـای یادج. ۴٧  :Matin et al, 2020؛ Reiche & Voigt, 2012: 520؛ Reiche et al, 2011: 149؛ (1036 :2009 شـده نـک. هت آ
15.(  
رنـگ  رفی نتایج آنـالیز پـودر عنابی). از طReiche & Voigt, 2012: 526دهد ( خبر می» اکسید اورانیوم«عنوان  نتایج آنالیز این ماده از شناسایی آن به. ۴٨

رسـد خطـایی در ایـن میـان رخ داده و  رو بـه نظـر می ). از ایـنibidغنی از آهن اسـت ( هٔ دهد که یک ماد نشان می» رنگ زرد«با عنوان  ١٧ هٔ موجود در خان
جا  جابـه ها، نمونـه هٔ سـازی جعبـ هنگـام آماده ١٧و  ١۵ های برچسـب نمونـه ،اند به احتمال بسـیار گونه که متین و همکاران نیز به درستی اشاره کرده همان
  )Matin et al, 2020: 23است ( شده
گاهی از نتایج آنالیزهای مزبور نک.  .۴٩   ).Matin et al, 2020: 15؛ Reiche & Voigt, 2012: 520؛ Reiche et al, 2011: 149؛ (1036 :2009جهت آ
درج » رنگ سـبز جـوهر اُخـرا«ها دارای دو اشتباه عمده است؛ یکی عنوان ماده که  نمونه هٔ ن ماده بر جعبشده از ای شایان ذکر است که توضیحات درج .۵٠

 ،اسـت (نـک. فلـور های آبی و زرد بیـان کـرده کیب رنگت این ماده که آن را متشکل از تر است و دیگری ماهی ارتباط با آن بیکاملاً » جوهر اخرا«گردیده و 
١٣٩٣: ۴٧١.(  
  اند. مشکی منگنز) بوده /ای ترکیب زرد سرب و قهوهای (اُکر) ( زرد مایل به قهوه و ،ترکیب زرد سرب و سبز مس)(ها سبز چمنی  رین این رنگت اولمتد .۵٢
  ).Reiche & Voigt, 2012: 520؛ Reiche et al, 2009: 1030 شده نک. ( نتایج آنالیزهای یاد هٔ جهت مشاهد .۵٣
  ).Reiche & Voigt, 2012: 520؛ Reiche et al, 2011: 149ای مذکور نک. (نتایج آنالیزه هٔ جهت مشاهد .۵۴
  ).(Reiche & Voigt, 2012: 520نتایج آنالیزهای یادشده نک.  هٔ برای مشاهد .۵۵
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 رنگ فنی هاینوآوری تأثیر
 سفال بصری تحولات بر

بیگی ابوالفضل عرب، قاجار
 ٨٢ـ۵٧، و همکاران

  منابع
  .  ١٧ -١١ ،۴ ، ش.نقش و نگار. کاشی و صنعت ظروف سفالی. )١٣٣۶( احسانی، عبدالحسین.

علیرضـا بهـارلو و مرضـیه  هٔ . ترجمـکـاری عصـر قاجـار مجموعه مقالات فرهنـگ، هنـر و کاشـی: رقاجا شکوه هنر. )١٣٩٩( اسکرس، جنیفر.
  .قاسمی. تهران: خط و طرح

به کوشش ایـرج  .، المآثر و الآثار)١(ج.  پادشاهی ناصرالدین شاه هٔ چهل سال تاریخ ایران در دور  ).١٣۶٣( خان.  اعتمادالسلطنه، محمدحسن
  ت اساطیر.تهران: انتشارا .افشار

  تهران: دنیای کتاب.  یح محمداسماعیل رضوانی.. تصح)٣(ج.  تاریخ منتظم ناصری ).١٣۶٧( .-----
  .١١٠ -٧٩ ،)۵٣( ١۴ایرانشناسی. های فرنگی به فارسی.  آغاز ترجمه کتاب ).١٣٨١( افشار، ایرج.

ن: وزارات فرهنگ و ارشاد اسـلامی، سـازمان چـاپ و . به کوشش ناصر افشارفر. تهراسفرنامه اصفهان ).١٣٧٩(الملک، غلامحسین.  افضل
  انتشارات؛ کتابخانه، موزه و مرکز اسناد مجلس شورای اسلامی.

 ،ملی ایـران هٔ . بیروت: مطبعه العربیه. محفوظ در کتابخان]چاپ سربی[ ی المنافع فی انواع الصنائعتهالمن ).ه.ق ١٣١٣. (افندی غازی، رشید
  .٨-٢١٩۵١بازیابی  هٔ شمار 

  .٧٠-۵٩ ،)١٠-٩( ۴ ،یادگارسبزه میدان و مجمع دارالصنایع. ). ١٣٢٧(ال، عباس. اقب
  تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. . تحقیق یوسف الهادی.الجماهر فی الجواهر ).١٣٧۴( بن احمد.البیرونی، ابوریحان محمّد
سـیّد حمیـد طبیبیـان. تهـران:  هٔ . ترجمـئب فی البّر و البحرالدهر فی عجاة نخب. )١٣۵٧(طالب.  الدین محمّدبن ابی انصاری دمشقی، شمس

  فرهنگستان ادب و هنر ایران. 
  شرکت سهامی انتشارات خوارزمی. :. چاپ ششم. تهرانامیرکبیر و ایران. )١٣۶١. (آدمیت، فریدون
  .]دستنویس سند[ . اخذ مالیات از معدن تنکار در سبزوار۶٧۵٨/٢۴٠شماره سند  ).ه.ق ١٣٢٩( .آرشیو ملی ایران

  .]دستنویس سند[ . اعلان تشکیل کلاس تعلیم صنایع و حرف در جنب مدرسه دارالفنون٣١۴٨٣/٢٩٧شماره سند  ).ه.ق ١٣٣۵( .-----
  .]دستنویس سند[ . جدول ساعات تدریس علوم مختلفه مدرسه دارالفنون٢۶٢٠٠/٢٩٧. شماره سند )١٣٠۴( .-----
  .]دستنویس سند[ سازی اداره هنرهای ملی گزارش درباره قسمت کاشی. ٢۵٨٧٧/٢۶۴شماره سند  ).١٣٣٢( .-----

  قم.  لد.ج ٢ .تاریخ تهران ).١٣۵٠( بلاغی، عبدالحجه.
  تصحیح و تحقیق سروناز پریشانزاده. قم: مجمع ذخایر اسلامی.الجواهر.  ةکنز الزواهر فی معرف. )١٣٩۵( بلخی، شمس خطاط.

بیگـی.  در مصاحبه با ابوالفضـل عرب. دوم پهلوی دورهٔ  در شهرضا در زیرلعابی خمیرسنگ ظروف دتولی ). فناوری١۴٠١( .محمدحسین بهاری،
   .شهریور ٢٣ شهرضا،

  باقر مظفرزاده. تهران: فرهنگستان زبان و ادب فارسی. هٔ . ترجمالصّیدنه فی الطّب (داروشناسی در پزشکی) ).١٣٨٣( بیرونی، ابوریحان.
 نامـه (پایان) ١٨٩٨ -١٧٩٧ق/  ١٣١٣ -١٢١٢بررسی جریان ترجمه در دوره قاجار (تـا پایـان عهـد ناصـری  تحلیل و ).١٣٩٠. (ترکمان، مریم
  ایران.، اصفهان ،دانشگاه اصفهان ،دانشکده ادبیات و علوم انسانی ).منتشرنشده ارشد کارشناسی

  .٢٨٣٣بازیابی  هٔ طهری). شمار سپهسالار (شهید م هٔ . محفوظ در کتابخان]خطی هٔ نسخ[ ).ه.ق ١٢٨۴( .تفصیل ساختن چینی
  ».  کاوه« هٔ . برلین: انتشارات ادار گنج شایگان یا اوضاع اقتصادی ایران). ه.ق ١٣٣۵. (جمالزاده، سید محمدعلی

  . به کوشش ایرج افشار. تهران: میراث مکتوب.نظامی هٔ جواهرنام ).١٣٨٣. (البرکات  جوهری نیشابوری، محمّدبن ابی
  . تهران: پیکره.جستارهایی در تاریخ هنر. )١٣٩٧(حامدی، محمدحسن. 

مبارکـه  هٔ طهـران: مطبعـ .خان طبیـب میـرزا عیسـی هٔ ترجمـ .]چاپ سـربی[ البدایع فی الفنون و الصنایع ةمعرف ).ه.ق ١٣٢۴(لسون.  دوشوز،
  .٨-١٩٩٨٠بازیابی  هٔ ملی ایران. شمار  هٔ شاهنشاهی. محفوظ در کتابخان

گر. سازمان میـراث فرهنگـی،  سازی احمد و مسعود شیشه فیلم مستند از کارگاه کاشی .رنگ در شیراز تسازی هف کاشی ).١٣٨٨( زارع، وحید.
  دستی و گردشگری استان فارس. صنایع
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 انتشارات دانشگاه تهران. :. به اهتمام حسنعلی شیبانی. تهرانالمدخل التعلیمی. )١٣۴۶. (زکریّای رازی، محمّد
  انتشارات دانشگاه تهران. :ی. تهرانرجمه و تحقیق حسنعلی شیبان. تکتابُ الاسرار ).١٣۴٩. (-----

  تهران: کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران. .۶۵٠ -۵۵١. جلد دوم. )١٣٧٢. (روزنامه دولت علیّه ایران
نه ملی جمهوری اسـلامی . تهران: کتابخا۴٧١ -٣٧۵های  شماره، و جلد چهارم ١٣٠-١های  شماره ،ول. جلد ا)١٣٧٣( .روزنامه وقایع اتفاقیّه

  ها. ایران و مرکز مطالعات و تحقیقات رسانه
 . تهران: انتشارات یساولی.کاری قاجاری کاشی). ١٣٩۵(ریاضی، محمدرضا. 

  . تهران: انتشارات ققنوس.آموزش، دین و گفتمان اصلاح فرهنگی در دوران قاجار ).١٣٨١( رینگر، مونیکا ام.
اللـه  . به کوشش کریم اصـفهانیان و قدرتالدّوله خان امین الوقایع، شرح مأموریت و مسافرت فرّخ مخزن. )١٣۴۴( سرابی، حسین بن عبدالله.

  روشنی. تهران: انتشارات دانشگاه تهران.
  های جیبی. تهران: شرکت سهامی کتاب .المحسنین  مسالک. )١٣۴٧. (طالبوف، عبدالرحیم

 هٔ جان لیـویس شـلیمر. محفـوظ در کتابخانـ هٔ ترجم .]نسخهٔ خطی[). ه.ق ١٢٧١(. دنیعلم معدن و شناختن و جدانمودن فلزات از اخلاط مع
  .١١٠۶٩بازیابی  هٔ ملی. شمار 

  . تهران: چاپ و نشر بنیاد.اعزام محصل به خارج از کشور (در دوره قاجاریه) .)١٣٧٢( سرمد، غلامعلی.
 هٔ ملـک. شـمار  هٔ . محفوظ در کتابخان٧۴ -٣٨ .شار فرانسوی. صصمیرزا رضاخان ری هٔ ترجم .]نسخهٔ خطی[ ).ه.ق ١٢۶٨( .علم ساختن چینی

  . ١۴٨٢/ ٢بازیابی 
 هٔ . بیروت: مطبعـه الامیرکـان. محفـوظ در کتابخانـ]چاپ سربی[ الدر المکنون فی الصنائع و الفنون. )١٨٧٣( اللبنانی، جرجس طنوس. عون

  .٢ ٧ ١ ۶ ٢ ٢ ١ . شماره کتابشناسی ایران ملی
  ).٢٠٠٣(نشر اثر اصلی   علیرضا بهارلو. تهران: پیکره . ترجمهٔ ی قاجار صنایع کهن در دوره .)١٣٩٣( فلور، ویلم.

 -ر ٨٧ .صص .ه.ق ١٣بدوی رافع التحطاوی. مربوط به اواخر قرن  هٔ ترجم .]نسخهٔ خطی[ .)تا بی( .قفی المعادن النافعه لتدبیر معاش الخلای
  . ۶/۵۴٩٩بازیابی  هٔ شمار  مجلس شورای اسلامی. هٔ پ. محفوظ در کتابخان ١١۵

  . به کوشش ایرج افشار. تهران: المعی.عرایس الجواهر و نفایس الاطایب. )١٣٨۶(کاشانی، ابوالقاسم عبدالله. 
  .٧٧٨٣۴٠شناسی  ملی ایران. شماره کتاب هٔ . محفوظ در کتابخان]چاپ سنگی[ هنرآموز حسین). ه.ق ١٣٢٢(زاده، حسین.  کاظم

 نامـه پایان(  . بررسی مشـکلات سـرامیک سـنتی ایـران (در ارتبـاط بـا لعـاب و بدنـه)، (سـرامیک نطنـز و شهرضـا))١٣٧٢(کیان اصل، مریم. 
  ، اصفهان، ایران.دانشکده پردیس، اصفهان). دانشگاه هنر منتشرنشده  کارشناسی

  ئیل. . حوت قوی١٢ هٔ دوم. شمار  هٔ دور  ).١٢٩٨(. مجله فلاحت و تجارت
  .٣٨٧۵بازیابی  هٔ دانشگاه تهران. شمار  هٔ محفوظ در کتابخان .]نسخهٔ خطی[ ).ه.ق ١٠٠۵(. مجموعه الصنایع

  . جلد اول. تهران: انتشارات دانشگاه تهران. تاریخ مؤسسات تمدنی جدید در ایران. )١٣۵۴(محبوبی اردکانی، حسین. 
  .٢١۶١بازیابی  هٔ رای اسلامی. شمار مجلس شو هٔ محفوظ در کتابخان. ]نسخهٔ خطی[ شناسی اصول علم معدن ).ه.ق ١٣٢۴(محمدآقا. 

  .٣٠٢ -١٨۵ ،۴ ،فرهنگ ایران زمینگوهرنامه. به کوشش منوچهر ستوده.  ).١٣٣۵(بن منصور. محمد
 هٔ آسـتان قـدس رضـوی. شـمار  هٔ محفـوظ در کتابخانـ .]نسخهٔ خطـی[ معادن مکشوفه ایران). ه.ق ١٣٣٨( خان. المورخین، عبدالحسین ملک

 .۴٩٢١٠بازیابی 
  تصحیح عبدالحسین نوایی. تهران: میراث مکتوب. ).١(ج.  مرآت الوقایع مظفری ).١٣٨۶( .-----
  انتشارات امیرکبیر. :. به کوشش حسینقلی خانشقاقی. تهرانالدوله خاطرات ممتحن. )١٣۶٢( الدوله. ممتحن
 هٔ مجلس شورای اسـلامی. شـمار  هٔ خان. محفوظ در کتاب]چاپ سنگی[ رساله در علم شیمی حکمت طبیعی،). ه.ق ١٣٠٨( خلیل طبیب. میرزا

  .٢۴٩بازیابی ط 
  . به اهتمام اسماعیل رائین. تهران: روزن.سفرنامه میرزا صالح شیرازی. )١٣۴٧( صالح شیرازی. میرزا
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. طهـران: ]چاپ سنگی[میرزا محمدکاظم  های معتمدالسلطان آقا ، مطابق درساصول علم شیمی جدید ).ه.ق ١٣٠٧( کاظم محلاتی. میرزا
  .١٧٩۵۴٨مبارکه درالفنون. محفوظ در کتابخانه مجلس شورای اسلامی. شماره ثبت  هٔ مدرس هٔ خاصه علمی هٔ ارالطباعد
   .۶۴ -۴٢ ،)٨٣( ٢١   ،اسناد های سلطنتی دوره قاجاریه). گنجینه  الصنایع (تجربه نوگرایی در مشاغل کارگاه مجمع. )١٣٩٠( فر، شهرام. یوسفی
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Introduction 
The visual characteristic of ceramic like other works of art in the Qajar period (19th century Iran), 
underwent fundamental transformation and followed the dominant trend in the art of the period. 
This trend showed significant differences from the previous ones. Such changes were most evident 
in the field of ceramic coloring due to a variety of emerging color spectrums, which had no 
antecedent in the Persian ceramic before, nor had they emerged as they should have. In theoretical 
debates on this issue, the reason for this change is generally attributed to the changes in the social 
and aesthetic tastes of the period; however, there is not much talk about the impact of technological 
innovations in this field. The present research aims to answer these questions: what factors caused 
the emergence of innovations in Qajar ceramic technology? What role did the technical innovations 
play in the formation of the visual evolution of ceramic of the period in terms of painting and 
coloring? 
 
Research Method 
To answer the main questions of this research, the areas of innovation in technology were first 
examined and evaluated from the perspective of studying and teaching new sciences, translating 
and writing books on new sciences, and importing new technologies. Then, in two separate 
sections, various examples of technical innovations in the coloring of Qajar ceramic were 
explained, including the application of new pigments and the production of mixed colors. In this 
qualitative research, a historical-analytical research method was applied, and the data was collected 
through library study and field works. Various sources were used, including historical texts and 
references (books, manuscripts, and documents), works and documents in museums and historical 
buildings. In this research, the main emphasis has been placed on the remaining Qajar ceramic, 
color composition of which has been subjected to chemical and micro-structural analyses by other 
researchers. 
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Research Findings 
Contrary to the popular belief, the visual changes in the color spectrum of Qajar ceramic were not 
solely due to a change in aesthetic tastes of the time; hence, the innovations made in ceramic 
technology during this period should also be considered as an important and influential factor. 
Sending students abroad, the establishment of modern educational institutions, the translation and 
writing of new scientific books, and the import of new technologies were among the factors 
resulted in the emergence of these innovations. As a result, they lead to the transfer of knowledge 
and new equipment, especially in the fields of ceramics, glassmaking, mining, and chemistry. Each 
of these fields had the potential to influence the traditional process of Persian ceramic in different 
areas. Coloring is one of the things influenced by the modern currents of ceramic technology more 
than the other areas. The result of this influence was the use of new pigments in variety of 
decoration, including underglaze, monochrome, and polychrome which led to the variety of colors 
used in the ceramic of the period. Gold nano-particles, lead antimonate, uranium oxide, and 
chromium oxide were among these pigments, from which different spectrums of red-pink, yellow, 
yellow-orange, and green colors were obtained. Some of these pigments such as gold nanoparticles 
and lead antimonate were rare in Persian ceramic, while some such as uranium oxide and 
chromium oxide were even unprecedented. The production of red-pink gold color in Persian 
ceramic started from the Zand period (18th century Iran) in polychrome works, but the effects of its 
use were manifested in the Qajar period. The use of this color in Qajar ceramic increased 
significantly from the last quarter of the 13thcentury AH/AD 1860s-70s to the extent that it was also 
applied in underglaze and monochrome products. Lead antimonate was widely used in the 
underglaze ceramic of the 4th AH/AD 10th century in Iran, but its became obsolete until the 
beginning of the Qajar period. It was in this period that its use was revived in the underglaze 
technique as a result of familiarity with the true nature of the antimony mineral and its role in 
obtaining the color of yellow. Uranium oxide and chromium were also popular as two emerging 
colorants in the underglaze technique of Qajar ceramic since early 14thAH/AD 20th century. The 
combination of pigments in the underglaze technique is one of the other measures employed to 
achieve a wider range of colors and was not popular until the Qajar period, especially the late 
13thAH/19th century. Yellowish green, bluish purple, and brownish green are the most common of 
these colors. In order to increase the variety of colors, the Qajar ceramists also made a good use of 
the concentration of colors in painting. This was done in the underglaze technique by diluting the 
pigment with varying amounts of water, and in the poly-chrometechnique by thickening the paint 
with a vat and by reducing the paint from the surface of the work. 
 
Conclusion 
The results of the research demonstrate that the modern technology of coloring in Qajar ceramic 
was mainly focused on the underglaze technique, which indicated the awareness of the ceramists of 
the period of technical capabilities of this neglected method in ceramic painting. Another important 
achievements of Qajar ceramists in the face of technical innovations in the field of color was the 
“indigenization” of such techniques in accordance with the tradition of Persian ceramic. The use of 
glass powder, tenkar, and gold potassium alum (tawas) in the preparation of reddish-pink gold 
pigment (which was contrary to European methods), the use of this pigment in underglaze and 
monochromatic techniques, or the combination of new pigments with alkaline-lead glaze, common 
in traditional Persian ceramic can be considered as one of the prominent examples of this 
phenomenon.  

Keywords: Qajar Ceramic, ceramic technology, color making, coloring. 
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 خانهٔ  رنگ هفت های کاشیکاری نقوش تحلیل و مطالعه
 تنوع به دستیابی منظور به  شیراز در عطروش قاجاری
  * نقش هر مختلف اشکال و نقوش

  

 مقاله:
پژوهشی علمی  

  

 ** کیانمهر قباد
  ***نژاد پور دوانی کریمی فروغ

  

   
  ٢٧/٨/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:          ٢٩/۶/١۴٠٢ تاریخ دریافت:

  
  

  چکیده
ٔ       دوره  قاجـاردر  هنرمنـدنگاران  کاشـیدوسـت و هنر هـای  سـبک بـود. حضـور خانواده اری صاحبقاجار در زمینه کاشیک              ٔ شیراز در دوره   باعـث خلـق     
قاجـاری های  از میـان خانـه کار رفت. بهها  خانه جملهاز  مختلف بناهایتزئین در وفور  به رنگ هفتکاشی و  شداین شهر زیبایی در های  کاشیکاری

رفـتن  ازبین هـا در حـال کـه برخـی از آن دارد رنـگ هفتاز کاشـیکاری همیتی او بـا متنـوعهای  نمونـه عطـروش     ٔ خانه  دارای کاشیکاری در شیراز، 
اشـکال و  منظـور دسـتیابی بـه تنـوع نقـوش بـهعطـروش      ٔ خانـه   رنـگ های هفت کاشیکاری نقوش و تحلیل مطالعه ،حاضر هدف پژوهش. هستند

ٔ        دوره  قاجار در  مختلف هر نقش . هسـتند نـابودیدر حـال  خانـه اسـت کـههای  کاشیکاری بازآفرینیکمک به  براینقوش این ارائه تصاویر خطی و    
پـژوهش  انجـام ؟ روشاند کاررفته بهخانه عطروش  رنگ های هفت در کاشیکاری یو به چه شکل نقوش که کدام عبارت است از این پرسش پژوهش

 ١٠انجـام پـژوهش،  منظـور به .اند شدهوتحلیل  تجزیه به روش کیفی ها دادهاست و ای  کتابخانه آن شیوه گردآوری اطلاعات و تحلیلی، - توصیفی
نقوش گیـاهی، جـانوری، انسـانی،  مانندمتنوعی نقوش  پژوهش نشان دادهای  یافته عطروش بررسی شدند.     ٔ خانه  در  رنگ هفتکاشیکاری  یتابلو 

 صـورت بهنقوش گیـاهی  .اند کاررفته ها به در کاشیکاریروزمره - ادبی و روایتی - مذهبی، روایتی - نظامی، نقوش بیانگر مضامین روایتی ای، اسطوره
صـورت  جـانوران بـه اند. شـکارچی تصـویر شـده و رد عـادیفـمـذهبی، ادبـی، روحـانی،  شخصیت در قالب نقوش انسانی وو درخت  ،گل و گلدان

 بالـدار و شـیر و خورشـیدهای  فرشـته شـکل بهای  شوند. نقوش اسطوره می در ترکیب با نقوش گیاهی دیده              ً پرندگان عمدتا   وجانوران اهلی و وحشی 
 روزمـره هسـتندهای  فعالیتیا  و نظامی گنجپنج و  شاهنامه های قصص قرانی، داستان تی بهاصورت اشار  بهمضامین روایتی               ِ . نقوش بیانگر  هستند

  است. ترسیم شدهبه شکل سرباز  نقش نظامیو 
  

  : ها واژهکلید
  .رنگ هفتکاشی نقوش ، یقاجار قاجار، کاشیکاری هنر عطروش، قاجاری      ٔ خانه  ، شیراز

                                                            
های قاجاری شیراز و تهران  رنگ خانه هفت های  کاشیکاری های هنری  مطالعه تطبیقی ویژگی« با عنوان دوم نگارندهٔ کارشناسی ارشد  نامهٔ  از پایاناین مقاله مستخرج * 
  است. به انجام رسیده دانشگاه هنر اصفهاناول در  است که به راهنمایی نگارندهٔ » دستی ترکیبی چوب و کاشی منظور طراحی صنایع به
     q.kiyanmehr@aui.ac.ir /  )مسئول نویسنده(  ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه دستی، صنایع گروه دانشیار **

  f.karimipurdavani@gmail.com / ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه دستی، صنایع ارشد کارشناسی آموختهٔ  دانش ***
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  مقدمه. ١
ٔ       دوره  قاجاردر  کـه در تـزئین و آرایـش بناهـای قاجـاری نقـش  بودجمله هنرهایی کاشیکاری از رخ داد و ای  در هنر و معماری ایران تحولات گسترده    

ٔ       دوره  قاجارکاشیکاری . داشتمهمی  کاری در بناهـای مختلـف مـذهبی، به هنر داد. کاشـیای  زنده، جان تازهسر های  گاری و نگارهن با وجود شمایل    
. شکل و نقش، تنـوع زیـادی داشـتند ،قاجاری از نظر ابعادهای  کاشیکاری. )٣٢ :١٣٩۵(ریاضی،  رفت می در این دوره به کارها  مذهبی و خانهغیر

اسـتفاده از عناصـر تزئینـی نظیـر  .)١۵۴ :١٣٩٢(دهقانی،  ، بستگی داشتندکرد می روایتکه مضمونی  ونقش  ،تابلویی به محتواهای  ابعاد کاشی
 ،تنـوع رنگـی ،گرایانـه سـرخ و صـورتی طبیعـتهای  ) در کنار گلشاهنامهایرانی (های  برگرفته از اساطیر و حماسه های مایه موجودات زنده با درون
 ،زرد هـای رنگ                ٔ این عصـر بـا غلبـه  های  ). کاشی٢٩٠ :١٣٧۴د (فریه، نده می این دوره را نشانهای  مجموع سلایق کاشیدر ،شادابی و سرزندگی

پیش از این در کاشیکاری ایران سابقه نداشتند یا محدود به مـوارد ها  شوند. این رنگ می ومرغ شناخته گلهای  سبز چمنی و صورتی و طرح ،سفید
مـذهبی و حتـی بناهـای ی بناهـای غیرتصویری جانوری و انسانی در کاشیکار چنین استفاده از نقوش  ). هم٢٢ :١٣٩۶خاصی بودند (خورشیدی، 

    ).٢۴٧ :١٣۵۴مذهبی این عصر رایج شد (احتشام کاویانیان، 
ٔ        دوره  قاجار صفوی تا پایان         ٔ از دوره  شیراز  هـای  دولتمردان شـیراز و خانواده. است هکاشیکاری بود                               ٔ ترین شهرهای ایران از نظر توسعه   یکی از مهم   

ٔ       دوره  قاجـارمسکونی خود در های  هنر کاشیکاری تزئینی برای خانه                     ٔ نقش چشمگیری در توسعه   ،متمول شـیراز های  انـد و از ایـن نظـر خانـه داشـته    
 درخواسـتبـا اشـاره کـرد کـه  هایی نمونـهتـوان بـه  مـی زیبـاهای  جملـه ایـن کاشـیکاریبرخوردار اسـت. از ای  دیگر شهرها از جایگاه ویژهنسبت به 
علاقـه مـردم شـیراز،  یذوقـ خوششک  . بیاست هانجام شد ساز محلی نقاشان کاشیتوسط و الملک  الملک، مشیر متمولی چون قوامهای  خانواده

فراوان، مجـاورت های  و تفرجگاه تاریخی یها وجود باغ و بوستاناعتقادات مذهبی،  ،)حافظ و سعدی( آثار دو شاعر بزرگ ایرانی به شعر و ادبیات،
های  کاشـیکاری   ازجملـه انـد. مـوثر بوده نقـوشایـن تنـوع در رسـتم  جمشید و نقـش تختهای  برجسته مانند نقشتاریخی و باستانی های  یادمانبا 

ٔ      نارنجستان قوام، خانه  زینت عطروش،     ٔ خانه  های  به کاشیکاری توان می قاجاری شیرازهای  خانه رنگ هفت محتشـم،              ٔ دخـانچی، خانـه       ٔ خانه  الملک،                     
ومرغ مکتـب شـیراز اسـت.  ثر از گلأمشاهده کرد که متای  توان نقوش گل و بوته ها می این کاشیکاریدر  اشاره کرد. صالحی     ٔ خانه  و سعادت،      ٔ خانه  
از میـان . ه اسـتثیر از شیراز، شهر گل به تصویر درآمدأسبز و بلند به تهای  گل سرخ، میخک و زنبق بنفش با برگها  کاشیکاریاین  در طور کلی به

ٔ       های دوره  قاجار نظیری از هنر بی             ٔ عطروش مجموعه       ٔ خانه  قاجاری شیراز، های  خانه     است. جای دادهخصوص کاشیکاری را در خود  و به        
دارای اهمیـت ها  ایـن کاشـیکاریحفاظـت و بـازآفرینی و  قاجـاری اسـت رنـگ هفتکاشیکاری ارزشمندی از های  نمونهعطروش دارای      ٔ خانه  

منظور دستیابی به تنوع نقوش و اشـکال مختلـف  روش بهعط     ٔ خانه   رنگ های هفت هدف پژوهش حاضر، مطالعه و تحلیل نقوش کاشیکاری است.
ٔ        دوره  قاجار هر نقش در  در رفـتن هسـتند.  خانـه اسـت کـه در حـال ازبـینهای  ارائه تصاویر خطی این نقوش برای کمک به بازآفرینی کاشـیکاریو    

  اند؟ کاررفته بهعطروش      ٔ خانه   رنگ های هفت در کاشیکاری یو به چه شکل نقوش کدام :شود می مطرحاین ترتیب همین راستا پرسش پژوهش به 
  پژوهش روش. ٢

           ٔ اسـت. جامعـه   کیفـی ی آنهـا تحلیل دادهو و روش تجزیهای  کتابخانه آن آوری اطلاعاتشیوه گرد، تحلیلی - پژوهش حاضر توصیفی انجام روش
قاجـاری عطـروش شـیراز         ٔ در خانـه   کاشـیکاری در حوضـخانه) پنجکاشیکاری در حیاط و  پنج( رنگ هفتکاشیکاری  تابلوی ١٠آماری این پژوهش 

موقعیـت مکـانی، پـلان و د. پـس از آن در مـورد نشـو مـی ) ارائـه١٣٩۵بندی ریاضی ( اساس دستهقاجاری بر های  کاشیکارینقوش است. در ابتدا 
     ٔ خانـه                    ِ در حوضـخانه و حیـاط   رنگ های هفت کاشیکاری نقوششود. سپس  می عطروش توضیح مختصری داده             ٔ کاشی در خانه  دارای  های قسمت

و شـده بندی کلـی نقـوش ارائـه  در انتها جمع شود. می ارائه ها آنآنالیز خطی  و دنگیر  می تحلیل کیفی قرارو مورد تجزیهصورت جداگانه  عطروش به
  شود. میگیری  نتیجه

  پژوهش       ٔ پیشینه  . ٣
باشـی و فاطمـه  الهه پنجه شود. می صورت مختصر اشاره به کاشیکاری قاجار،      ٔ زمینه   گرفته در صورتهای  در این بخش به چندین نمونه از پژوهش

ٔ       دوره  قاجـارشده در شیراز  کاری نقوش سردر بناهای کاشی مطالعه ویژگی و ساختار«         ٔ در مقاله  ) ١٣٩٧دولاب ( نظر را بـه مـوردهای  ، نقـوش کاشـی»   
تـاملی بـر «الـه در مق) ١٣٩۵کمـال (براهیم زارعی و یدالـه حیـدری بابا محمداند. ا هبررسی کردبا رویکرد تاریخی جهت یافتن مضامین و پیام نقوش 
هـا در کنـار  نقـوش و علـت قرارگیـری آن أسـعی داشـتند بـه منشـ ،»ک کرمانشـاهالمل قاجاری تکیه معاونهای  تنوع مضامین هنری و منشا کاشی
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 نگـاهی بـه«         ٔ در مقالـه  ) ١٣٩۵سـازیان ( مهناز مـومنی لنـدی و امیرحسـین چیـتمحلی دست یابند. مضامین احتمالی محلی، بومی و فراو  یکدیگر
نشان دادند که با وجود تقلیـد و دوری از اصـالت، هنـر ها  با نگاهی معناشناسانه به نقوش این کاشی »قاجار کرمانهای  نگاره عناصر نمادین کاشی

هاشـم حسـینی و میتـرا آبـادی، سیدجمیله منصـوری جز  توان آن را سبک قاجاری نامید. می نهایت، به هویتی مستقل دست یافته کهاین دوران در 
تاریخی شهر اصـفهان از آغـاز دوره صـفویه تـا اواخـر عصـر های  بررسی و مطالعه مضامین نقوش کاشیکاری در حمام«         ٔ در مقاله  ) ١٣٩۵شاطری (

یاهی بـه شامل نقوش گها  موضوعات کاشیکاری حمامدهد  میند. نتایج این پژوهش ا هفوق را بررسی کردهای  ، مضامین نقوش کاشیکاری»قاجار
 نامـه در پایـان) ١۴٠٠عاطفـه گلشـاهی (میزان فراوان، نقوش انسانی و حیوانی به میزان متوسط و نقوش هندسی، کتیبه و مناظر معماری اسـت. 

بـه شناسـایی تصویرسـازی ، »ه مشـیر شـیرازیحسـینهای  نگاره تحلیل معناشناختی تصویرسازی عاشورایی کاشی« با عنوانخویش ارشد  کارشناسی
 معناشناسـی دیـداری بـه - مبانی نشانهچنین با  هماست.   مبادرت کردهنظریه گریماس      ٔ پایه  بر  و تحلیلی -  با روش توصیفیه مشیر یورایی حسینعاش

مطالعـه تطبیقـی سـیر تحـول طـرح، «ارشـد  کارشناسـی    ٔ امه  ن در پایان) ١٣٩٨پورغلامحسین ( آرزو. پرداخته استگیری معنا  چگونگی شکل بررسی
ثر در ؤ، عوامـل فرهنگـی مـ»الملک)اللـه و مسـجد نصـیر  صفویه و قاجار (نمونه موردی: مسـجد شـیخ لطـفهای  رنگ در کاشیکاری دورهنقش و 

  است.  روش تحلیلی و توصیفی بررسی کرده مذکور را بههای  آفرینی نقش در مکانباز 
بـا بررسـی و تحلیـل » سنجی احیـا کانخانه عطروش شیراز با رویکرد اممطالعه و مرمت «ارشد  کارشناسی     ٔ نامه   ) در پایان١٣٩۴پور ( صالحبهنام 

در بافـت پیرامـون  ثیرات مرمت آنأچنین ت ست. هما هادات مناسب جهت مرمت بنا داشتهسعی در ارائه پیشن ،عطروش              ٔ موجود در خانه  های  آسیب
 بررسـی و تحلیـل نقـوش«با عنـوان  خود ارشد کارشناسی     ٔ نامه   پایان) در ١٣٩۴کش ( سهیللیلا  است. کردهسنجی احیا را بررسی  و چگونگی امکان

جنیفـر  اسـت. پرداختـهه خانـایـن در  باقیمانـدههای  شـناختی نقاشـی بازشناسی مبانی فرهنگی و زیبایی به ،»تصویری خانه تاریخی عطروش شیراز
ٔ        دوره  قاجـار معمـاری              ٔ تزئینـات عمـده  عنـوان  ، بـه کـاربرد کاشـی بـهشـکوه هنـر قاجـارکتـاب  بخشی از در) ١٣٩٩( اسکرس هـای مـذهبی و در بنا   

نقـش رنـگ در  وگـل و گلـدان های  اسـلیمی و دسـتههـای  شـامل گـل رز و زنبـق و طرحها  ست. سپس به نقـوش کاشـیا غیرمذهبی اشاره کرده
کاشـیکاری های  ، به سـبکاجاریکاشیکاری قدر کتاب ) ١٣٩۵رضا ریاضی (محمداست.  توجه نمودهکاشیکاری قاجاری های  مضامین و تکنیک

ٔ       دوره  قاجاردر  نظامی)، هنرها و عوامـل  روایتی و ای، (نقوش هندسی، گیاهی و جانوری، انسانی، اسطورهها  در این کاشیکاررفته  به، طرح و نقوش    
ٔ       دوره  قاجارثیرگذار بر کاشیکاری أت   است. معرفی کردهری دارای کاشیکاری را چنین تعدادی از بناهای قاجا هم ،پرداخته    

های  بـه کاشـیکاری                       ً سـت کـه ایـن پـژوهش منحصـرا  ا عطروش در ایـن     ٔ خانه   در رابطه باشده در پیشینه ذکر  تحقیقاتتفاوت پژوهش حاضر با 
در مـورد قـاب داخلـی  یهنری هر کاشیکاری، توضیحاتهای  بر توصیف ویژگی علاوه و پردازد می )در دو بخش حوضخانه و حیاط(خانه  رنگ هفت

مختلـف هـر نقـش را اشـکال بنـدی،  در جـدول جمـع ،دی نقـوش هـر کاشـیکاریبنـ پـس از دسـته چنین هم .دهد می ارائهبه تفکیک را  و خارجی
کـه در  دنشو می موارد جدیدی مطرح ،ها با نقوش گیاهی ترکیب آن                      ٔ ، نقوش پرندگان و نحوه  شیر و خورشید، در مورد نقوش شکارکند.  می مشخص
سـازی نقـوش از ر خطی از نقوش هـر کاشـیکاری و جداارائه تصاوی، در پژوهش حاضر بر این علاوهاست.  ها پرداخته نشده قبلی به آنهای  پژوهش
    کند. می ها در آینده را فراهم امکان بررسی بهتر نقوش و بازسازی آن ،یکدیگر

  قاجاریهای  کاشی نقوش .۴
 چیـز زیبـایی کـه در طبیعـتتـا هر  در تـلاش بودنـد ایـن دورهنگاران  کاشـیرسد  می نظر . بهشود دیده می یتنوعمش ونق قاجار،     ٔ دوره  های  کاشیدر 
گرایانـه یـا  عصـورت واقـ شـد را بـه مـی نسـل منتقـل بـه سـینه و نسـل به که در ذهن مردم جای داشت و سینهای  دیدند، هر باور و داستان عامیانه می

هندسـی، گیـاهی و نقـوش   تـوان بـه مـی ایـن دوره راهای  مذهبی) روی کاشی نقش کنند. نقوش کاشـی(مذهبی و غیر با توجه به نوع بناانتزاعی، 
  .بندی کرد جانوری، انسانی، اساطیری، بیانگر مضامین روایتی و بیانگر مضامین نظامی طبقه

تـرین  گیـاهی مورداسـتفاده قـرار گیرنـد. مهـمش وصـورت منفـرد یـا مرکـب بـا نقـ توانند بـه می نقش و نگارهای هندسی :نقوش هندسی) ١
 ضـلعی و شش ضـلعی، نـه و ده و پنج ،هشتهای  شمسهنیم شمسه، ربع شمسه،  ،هندسی عبارتند از مثلث، مربع، مستطیل، لوزیهای  مایه نقش
بـا هـر مـاده و هـا را  آنتـوان  و مـیپذیرنـد  هندسـی بسـیار انعطـافهای  نقش ...پر و  و ششپر  پنجهای  ظم، ترنج تند و کند، ستارهتضلعی من هشت

  .وجود آورد همصالحی ب
هـا  آن     ٔ ریشـه   قراردادی هسـتند.های  اند و اغلب گل و برگ دهنده تر از گیاهان واقعی الهام گیاهی کمهای  طرح: نقوش گیاهی و جانوری) ٢

ٔ       دوره  قاجـارمثل گل و برگ نیلوفر، برگ نخل، تاک و برگ کنگر. در  گردد میبه یک گل و برگ طبیعی باز افقـی،  هـای گیـاهی در ترتیبهـای  طرح    
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 نقوش تحلیل و مطالعه
 رنگ هفت هایکاشیکاری

قباد ، ...ی عطروشقاجار  خانهٔ 
پور کریمی فروغو  کیانمهر
 ١٠٢ـ٨٣، نژاددوانی

پـر، طـرح  سه، چهار، پـنج و شـشهای  ختایی با گلهای  اسلیمی، گل و برگ و شکوفههای  شدند. ترنج و برگ می عمودی، مورب و زیگزاگ رسم
ترکیـب در صورت منفـرد یـا  ، حیوانات وحشی و اهلی بهخورد. نقوش جانوری مثل انواع پرندگان می چشم قاجاری به جقه در کاشیکاری گلدانی و بته

  .شدند می با نقوش گیاهی استفاده
چنـین در مجالسـی  وزرا، افسـران و هـم هایی چون و در قالب شخصیتقد، نشسته،  تنه، تمام صورت نیم هنقوش انسانی ب :نقوش انسانی) ٣

اسـلامی                          ٔ مختلـف تـاریخی، شـاهان دوره  های  پادشاهان دوره تصویرنقوش انسانی شامل است.  جنگ، شکار و بزم نمایش داده شده چون بار عام،
هـا،  برجسته ها، نقش . غالب این نقوش برگرفته از سکهاستشان ای ادبی و علمی با ذکر نام ،(از صفویه تا قاجار)، روحانیون، رجال سیاسی، مذهبی

  .سنگی، خطی و عکس بودندهای چاپ  کتاب
برهنـه              ً بالدار غالبـا  های  خانم بود. فرشتهو خورشید بالدارهای  این دوره، نقش شیر و خورشید، فرشتهترین نقوش  رایج :ای نقوش اسطوره) ۴ 
نبرد شیر و گاو بالدار، نبرد شیر و اژدهـا و شـیرهای شمشـیر  اند. های خود نگه داشته اند که تاج کیانی را در میان دست صورت قرینه نقش شده و به
  .است نمای بسیاری از بناها ترسیم شدههای  دست نیز روی کاشی هب

و اند  هـای مـذهبی و ادبـی اقتبـاس شـده شـوند: نقوشـی کـه از کتـاب می این نقوش به دو دسته تقسیم: نقوش بیانگر مضامین روایتی )۵
 و شـدن اسـماعیل ، داستان قربانی(ع) ف و یعقوب پیامبرهای مذهبی مانند داستان یوس داستاناول،         ٔ در دسته   اند. روزمرهنقوشی که بیانگر زندگی 

بخـش  نظامی و متون ادبی الهـامگنج  پنج، یک شبهزارو، شاهنامههای  داستان، در این دسته چنین مهاست.  تصویر شدهها  کاشی بربه کرات  ...
تـوان بـه  مـی ایـن نقـوش   ازجملـهقـرار دارنـد.  ،گذارنـد مـی نوعی زندگی روزمره را بـه نمـایش دوم، نقوش روایتی که به        ٔ در دسته  بودند. نگاران  کاشی

هـای  ورزش از هـایی ردش و سـفر بـا اسـب و ماشـین و صـحنههـایی از حرمسـرا، گـ جالس بزم، شکار، جنگ، گردش در دشت و صحرا، صحنهم
  .باستانی اشاره کرد

گذاشـتند کـه بیـانگر  مـی نظامیان و ابزار نظامی مثل تـوپ، تفنـگ و مسلسـل را بـه نمـایش ،این نقوش :بیانگر مضامین نظامینقوش  )۶
ٔ       دوره  قاجاربرگ نظامیان در رتش و تغییر البسه و سازواهمیت ا در بـاغ ملـی، دروازه ارگ سـمنان و کـاخ سر های  این نقوش در کاشیهای  بود. نمونه    

  ).۶۶- ۵۴: ١٣٩۵ ،شوند (ریاضی می گلستان دیده
نقـوش اسـت.  یسـبز و لاجـورد ای، فیـروزهصـورتی، زرد، آبـی، هـای  کاشیکاری قاجاری دارای نقوش بسیار ظریف و پرکـار و طیفـی از رنگ

مضـامین شـکارگاهی، های  سـلطنتی و صـحنههـای  نگاره هایی از آثار اصیل ادب فارسـی، رخ قاجاری شامل گل و گلدان، صحنههای  کاشیکاری
نقـوش بـه بیـان دیگـر،  .)٢٣۴- ٢٣٠: ١٣٩٩(اسـکرس،  آور شـکوه باسـتان اسـتبـار عـام و ضـیافت و موضـوعاتی یـاد مذهبی، زنـدگی روزمـره،

های قاجاری شامل نقوش گیاهی و حیوانی، نقـش شـیر و خورشـید، مجـالس بـزم و ضـیافت، گلگشـت و دیـدار دلـدادگان، شـکارگاه،  کاشیکاری
  ).۴١ :١۴٠١نظامی، مضامین عاشقانه و عارفانه است (معتقدی، پادشاهان، رجال 

ین احساسی شامل نقـوش . مضامندبرگرفته از آثار نقاشی قاجاری و شامل نقوشی با مضامین احساسی، مذهبی و سیاسی بود          ً نقوش گاها  این  
بـا  (ع) مـریم مقـدس و مسـیح تصـویری ازشـامل       ً عمدتا  شکار بود. مضامین مذهبی های  بزرگ و صحنههای  چهره ها، دختران، تک پرندگان، گل

خـانواده یـا  ، شاهان قاجار همـراه بـاهایی از شاهان قاجار چهره کربلا بود. مضامین سیاسی شامل تکو وقایع  (ع) ، حضرت یوسفدور سرای  هاله
    ).١۵۴ :١٣٩٢و دیدار با سفیران خارجی بود (دهقانی،  دیگر شاهان

  عطروش قاجاری      ٔ خانه   .٣
ٔ        دوره  قاجار شیراز در  لـب «، »سـردزک«، »سـنگ سـیاه«، »سـرباغ«، »درب مسـجد«، »بازار مرغ«، »میدان شاه«، »شاهزاده در«یه شامل محلات    

می و تـاریخی بافـت قـدی                        ٔ ). خانه عطـروش در محـدوده  ٢٢۴- ٢٢٢: ١٣۵٣ ،) (افسر١بود (تصویر » ها کلیمی«و» بیگ قااسح«، »بالاکفت«، »آب
ایـن  .)٢(تصـویر  زنجیرخانـه واقـع اسـت                                           ٔ و در ضلع شرقی بازار قدیمی حاجی انتهای کوچه   خان زند ، خیابان لطفعلی»بیگ قااسح«محله شیراز در 

در فهرسـت آثـار ملـی بـه ثبـت  ١٣۵۴ سـالدر اسـت کـه  علی فیروزآبادید عطروش معروف به حاج میرزا محمدقدیمی متعلق به حاج محمو     ٔ خانه  
  ).۵٧- ۵۶: ١٣٩۴ ،شک  است (سهیل رسیده

ٔ                                  های قدیمی دوره  قاجار ازنظر کاشیکاری و نقاشی رنگ ترین و زیباترین خانه خانه عطروش از جالب ورودی آن در دالان قـرار              ِ روغـن اسـت. در   و              
  .  )٣شود. این خانه شامل یک رشته ساختمان در سمت شمال و یک رشته ساختمان در سمت مغرب است (تصویر  دارد و به مغرب باز می
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ٔ        دوره  قاجار در  های شیراز : محله١تصویر       

  )١٠ :١٣۵٣ ،(افسر
  )URL1بیگ ( عطروش در محله اسحاق              ٔ : موقعیت خانه  ٢تصویر 

  خانه) کوچه زنجیر ٣) بازار حاجی، ٢خان زند،  ) خیابان لطفعلی١

شرقی و تمام نمای ساختمان شـمالی کاشـیکاری اسـت و سـی دیوار جنوبی و 
جنـوبی و شـرقی و حوضـخانه  هـایدیوار  بر دورهٔ قاجارکاشیکاری مربوط به  یتابلو 

 محسـوب دورهٔ قاجـار رنـگ هفتکاشـیکاری های  نصب شده که از بهتـرین نمونـه
 نمای حیاط نام کارخانههای  کاشی). در یکی از ۵٨ :١٣٩۴ ،کش د (سهیلنشو می

پیشانی عمارت نیز قـاب است. در  کاشی نوشته شده             ٔ عنوان سازنده   میرزاعبدالرزاق به
منصـب از جانـب                                          ٔ شکل با نقـش اردشـیر اول در حـال دریافـت حلقـه   کاشی هلالی

ــاق ضــلع شــمالی طبقــه   .اســت اهــورامزدا نصــب شــده ــا نیــز دارای                     ٔ ات همکــف بن
ســاختمان  ).٢٩۶ :١٣٩۵ ،هاســت (ریاضــی منقــوش در طاقچــههای  کاشــیکاری

شمالی شامل یک تالار اصلی در وسط و دو گوشواره در طرفین آن در طبقه فوقانی 
). ۵و۴ویر ااسـت (تصـ ینزیر                                               ٔ و یک حوضخانه و دو گوشواره در طرفین آن در طبقه  

طـرفین های  گوشـواره           ٔ اسـت. ازاره   شـدهکاشـیکاری  ،تمام نمای سـقف حوضـخانه
  ). ۵٩ :١٣٩۴ ،شک  (سهیل کاشیکاری زیبایی داردحوضخانه نیز 

  

    
  URL1)عطروش (           ٔ زیرین خانه           ٔ پلان طبقه   :۴ تصویر  )URL2اول خانه عطروش (          ٔ پلان طبقه   :۵تصویر 

   عطروش بنای  ٔ ه  حوضخاندر  رنگ های هفت کاشیکاری نقوش       ٔ مطالعه   .۴
 ارائه )١( آنالیز خطی این نقوش در جدولد. سپس نشو می عطروش بررسی بنایحوضخانه  رنگ های هفت در این بخش نقوش کاشیکاری

  ست. ) ا١٠تا  ۶( مورد بررسی شامل تصاویرهای  اشیکاریک متر است. سانتی ١٠٠×  ٨٠های حوضخانه  ابعاد کاشیکاریشود.  می

 )A-Aبرشی از خانۀ عطروش (برش  :٣تصویر 
 ۵۶: ١٣٩۴کش، (سهیل
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  (ع)  : مریم مقدس و مسیح۶ تصویر

  )٢٩٨ :١٣٩۵ ،(ریاضی
  

   ترنج و (ع) یوسفحضرت : ٧ر یتصو
  )١١٢ :١٣٩۴ ،کش (سهیل

   تنی شیرین : آب٨تصویر 
  )١٢۴ همان:(

    
  )٢٩٧: ١٣٩۵ ،خانه (ریاضی : نشست روحانی و صاحب١٠تصویر   )١٢۶همان:( : سرباز٩ تصویر

 (ع) متن است. در قاب داخلی، مریم مقدس و حضـرت مسـیحیک حاشیه و یک صورت یک کادر مستطیل و دارای  به )۶تصویر (کاشیکاری 
بـا هـا  صورت قرینـه در حـال پروازنـد. کاراکتر عریان بهبالدار             ٔ ها دو فرشته   بالای سر آن اند. نشستهای  شوند که بر قالیچه می سر دیدهدور ای  با هاله
هـای  گلسـفید دارای  یشـکل قـاب هبـای  در قـاب خـارجی (حاشـیه)، واگیـره اند. آمدهم پیوسته و پهن به نمایش در ه ابروان به قاجاری،های  چهره
و آبی تیـره نیـز وجـود ای  دو ردیف کاشی حمیل آبی فیروزه ،است. در قاب خارجی صورتی تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   به ،برگ و و زرد صورتی

(فرشته بالدار) و نقـش بیـانگر ای  اسطوره نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقش انسانی (زن و کودک)، نقش ،کاشیکاریتابلوی . در این رنددا
  شود. می ) دیده(ع) مسیححضرت مذهبی (مریم مقدس و  - امین روایتیمض

فـاخر، زیـورآلات و ای  صورت یک کادر مستطیل و دارای دو حاشیه و یک متن است. در قاب داخلی، زلیخا با جامـه به ،)٧تصویر (اشیکاری ک
تخـت                                    ِ را به مجلـس فراخوانـده اسـت. در مقابـل   (ع) یوسفزنان مصری را به ضیافتی دعوت کرده و  که درحالی ،بر تخت نشستهروی سرش ر     َ دو پ  
است. زنان مصـری در پـایین تصـویر  ی در دست در برابر زلیخا ایستادهدور سر و ظرف             ٔ یوسف با هاله  حضرت ر از ترنج قرار دارد.      ُ دار پ   ظرفی پایه، زلیخا

شـوند. از نـوع جامـه و زیـورآلات  مـی اند، دیـده شده و دست خود را بریده (ع) دست دارند و محو زیبایی یوسف کدام ترنج و چاقویی بهکه هر  در حالی
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 این ضیافت را ترتیـب ،سرزنش شده (ع) رسد که از ثروتمندان مصر هستند. زلیخا که توسط زنان مصری به خاطر عشقش به یوسف می نظر هزنان ب
تصویر سـفیدرنگ اسـت و پشـت سـر زلیخـا آسـمان                ٔ اهند شد. زمینه  درنگ عاشق وی خو  یوسف بیحضرت ها نیز با دیدن  دهد تا نشان دهد آن می
زلیخـا و زنـان           ٔ اسـت. چهـره   مـوی بلنـد نمـایش داده شـدهبا قاجاری و بدون ریش و سبیل و          ٔ م پیوسته  ه هبا ابروان ب (ع) یوسف          ٔ شود. چهره   می دیده

بـه ای  قـاب خـارجی (حاشـیه) کاشـیکاری، در ردیـف اول واگیـره است. در و موهای بلند به تصویر کشیده شدهمصری شبیه به هم و با ابروان پهن 
کاشـی حمیـل سـبز و آبـی  ،اسـت. پـس از آن صورتی تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   به، های صورتی و زرد  گل ها و برگشکل قاب سفید دارای 

صـورت  ماننـد بـه ماننـد و ذوزنقـه گیـاهی قـوسهای  سـاقهکـوچکی در میـان های  شکل گل و برگ بهای  واگیره ،شود. در ردیف بعدی می تیره دیده
نقوش گیاهی (گل و برگ)، نقوش انسانی (زن و مرد)، نقوش بیانگر مضـامین  ،کاشیکاریتابلوی است. در این  رنگ تکرار شدهزرد                 ٔ انتقالی بر زمینه  

  د.نشو می روزمره (ضیافت) دیده- و ترنج) و نقش بیانگر مضامین روایتی (ع) یوسفحضرت مذهبی ( - روایتی
، خسرو سوار بر اسب با کلاه شـاهی و در قاب داخلیصورت یک کادر مستطیل و دارای دو حاشیه و یک متن است.  ، به)٨تصویر (کاشیکاری 
رنـگ اسـت و  سـب را دسـت دارد. افسـار اسـب طلایـیپا و افسار ارنگ به  طلایی                                       ٔ شود که تیردان و کمان به کمر بسته، چکمه   می لباس فاخر دیده

و نوشـیدن  سشود که اکنون در حال پوشیدن لبـا می تنی دیده شیرین پس از آب، در جلوی تصویر. شود می دیده آن تزئینی بر گردن            ٔ تعدادی مهره  
شیرین نگه داشـته و خـدمتکار  پشت سرسفید را                ٔ گلدار با زمینه  ای  پارچه ،هایش در سوی دیگر نهر است. پیرزنی از خدمه بر لب نهر نشسته و کفش

نگ و پـر ر تصـویر سـفید      ٔ زمینه  . سگ کوچکی در حال دویدن است ،در حال دادن لباس به اوست. در کنار نهر است، شیرین نشسته جوانی که کنار
خسرو بـا سـبیل بـه تصـویر           ٔ شود. چهره   می و آسمان دیدهها  خانه ،درختان ،از کوهای  صورتی و آبی و بوته است. پشت سر خسرو، منظرههای  از گل

اسـت.  رنـگ هفتی (حاشیه) متشکل از دو ردیف کاشـقاب خارجی  دارند. است. شیرین و خدمتکارانش ابروان پهن، پیوسته و قاجاری کشیده شده
ای  صورتی تکرار شده است. در ردیف بعـدی واگیـره    ٔ ینه  به شکل قاب سفید دارای گل زرد و صورتی به صورت انتقالی بر زمای  در ردیف اول، واگیره
چنـین  است. هم رنگ تکرار شدهزرد                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به مانند و ذوزنقه گیاهی قوسهای  کوچکی در میان ساقههای  به شکل گل و برگ

 ،کاشـیکاریتـابلوی در ایـن  شـده اسـت. خارجی تخریـبخشی از کاشیکاری قاب شود. ب می و آبی تیره دیدهای  یک ردیف کاشی حمیل آبی فیروزه
و  خسـروادبـی ( - نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقوش انسانی (زن و مرد)، نقش جانوری (اسب و سگ) و نقـوش بیـانگر مضـامین روایتـی

  شود. می تنی شیرین) دیده آب
که بـا یـک دسـتش  سربازی در حالی، متن است. در قاب داخلیصورت یک کادر مستطیل و دارای دو حاشیه و یک  به، )٩تصویر (کاشیکاری 

بدون سر نیـزه اسـت. سـرباز، کلاهـی شـبیه بـه کـلاه  ،تفنگ است. دیگر را روی کمربندش گذاشته، کنار نهر آبی ایستادهتفنگی را گرفته و دست 
رنـگ اسـت و دو نـوار پهـن از  ای سردوشی و یـراق طلایـیدار  او بر سر گذاشته است. لباس ند،شد می ناصری استفاده                          ٔ نظامیان اتریشی که در دوره  

تصـویر            ٔ اسـت. زمینـه   بلندش گذاشته به کمرش بسته و ساق شلوارش را درون چکمه ساقای  است. تپانچه شده چپ و راست حمایلهای  روی شانه
بخـش پـایینی تصـویر در دو قـاب شـود. در  مـی خانـه و مـاه در آسـمان دیـده ،کـوه ،درخـت سـرباز،سفید و پوشیده از گل و بوته اسـت و در پشـت 

صـورت  هبها  گرفتن کاشیاز کاشیکاری در محل کنار هم قرار است. بخشی  نوشته شده» علیا محمدحسب فرمایش آقای میرز «رنگ، عبارت سفید
قـاب خـارجی (حاشـیه) متشـکل از دو ردیـف کاشـی  اسـت. سرباز با سبیل و موهای کوتاه به تصویر کشیده شده     ٔ چهره  سطحی تخریب شده است. 

صـورتی تکـرار                       ٔ صـورت انتقـالی بـر زمینـه   بـه ،صـورتی و زرد هـای گل هـا و  برگشکل قاب سفید دارای  بهای  است. در ردیف اول، واگیره رنگ هفت
صـورت انتقـالی بـر  ماننـد بـه ماننـد و ذوزنقـه گیاهی قوسهای  در میان ساقه کوچکی یها شکل گل و برگ بهای  واگیره ،است. در ردیف بعدی شده

نقـوش گیـاهی  ،کاشـیکاریتابلوی در این  شود. می و آبی تیره دیدهای  چنین یک ردیف کاشی حمیل آبی فیروزه است. هم زردرنگ تکرار شده      ٔ زمینه  
  شود. می (گل و برگ و درخت)، نقش انسانی (مرد) و نقش نظامی (سرباز) دیده

خانـه و یـک روحـانی بـر  صـاحب، در قاب داخلـیصورت یک کادر مستطیل و دارای یک حاشیه و یک متن است.  به، )١٠تصویر (کاشیکاری 
روی یش را بـر هـم نهـاده و نـوک کفشـش ها ی به سر و عبایی به تن دارد. دستروحانی عمامه مشک اند. رنگ نشستهچوبی با روکش سبزهای  مبل

هایش را بر هم نهاده و پای راستش را روی پـای چـپ  تا بالا بسته و کلاهی بر سر، دستآن را  ی که یقهٔ خانه با لباس قاجار  صاحب. زمین قرار دارد
طلایـی های  بـا ریشـهای  فیـروزههای  شود که پرده می هایی دیده است. پشت سرشان پنجرهای  زرد و قهوه ،تصویر به رنگ سبز زمینهٔ . است انداخته

روحـانی بـا  صورت سطحی تخریب شده است. هبالای کاشیکاری بو شود. بخشی از سمت چپ  می آبی نیز دیدهها پیچیده شده و آسمان  به دور آن
شـکل قـاب سـفید  بـهای  در قاب خـارجی (حاشـیه)، واگیـره اند. شده تصویر هم پیوسته و کشیده هخانه با سبیل و ابروان ب ریش و صاحب سبیل و ته
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نقـش گیـاهی (گـل و بـرگ)،  ،کاشـیکاریتابلوی در این  است. صورتی تکرار شده صورت انتقالی بر زمینهٔ  به  ،ی و زردصورتهای  گل ها و دارای برگ
  شود. می خانه) دیده (نشست روحانی و صاحب روزمره - نقش انسانی (مرد) و نقش روایی

آبـی تیـره، سـفید، زرد،  ای، فیـروزهمطالعه شامل صورتی، طلایـی، سـبز روشـن، سـبز تیـره، آبـی موردهای  در کاشیکاریکاررفته  های به رنگ
  است.ای  ، بنفش، مشکی و قهوهیلاجورد

  )نگارندگان(عطروش  بنایحوضخانه های  آنالیز خطی نقوش کاشیکاری :١ جدول
  شماره تصویر

  آنالیز خطی نقوش  و عنوان کاشیکاری 

  
  (ع) مریم مقدس و مسیح، ) ۶تصویر (

         
   درخت     گل    قاب خارجی (گل و برگ)   درخت    (ع) مقدس و مسیحمریم    بالدارهای  رشتهف  

  
  و ترنج (ع) یوسفحضرت ، )٧تصویر (

  
         

  اب خارجی (گل و برگ)ق         گل      (ع) یوسف      تخت زلیخا بر         زنان مصری    

  
  تنی شیرین آب، )٨تصویر (

        
  قاب خارجی (گل و برگ)         گل      درخت      اسب خسرو سوار بر  تنی شیرین پس از آب

  
  سرباز، )٩تصویر (

  
        

  قاب خارجی (گل و برگ)              گل        درخت         درخت                   سرباز  

  
نشست روحانی و ، )١٠تصویر (
  خانه صاحب

       
  خارجی (گل و برگ)قاب    خانه روحانی و صاحب

حوضخانه، نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقوش انسانی (مرد، زن و کودک)، نقوش جـانوری (اسـب و کاشیکاری ، در )١( طبق جدول
و تـرنج)،  (ع) یوسـفحضـرت  ،(ع) مذهبی (مـریم مقـدس و مسـیح - بالدار)، نقوش بیانگر مضامین روایتیهای  (فرشتهای  نقش اسطوره ،سگ)

خانـه) و نقـش  زمره (ضـیافت، نشسـت روحـانی و صـاحبرو  - تنی شیرین)، نقوش بیانگر مضامین روایتی ادبی (آب - نقوش بیانگر مضامین روایتی
  شود.  می نظامی (سرباز) دیده

  عطروش              ٔ در حیاط خانه   رنگ های هفت نقوش کاشیکاری       ٔ مطالعه   .۵
 ارائـه )٢( د. سـپس آنـالیز خطـی ایـن نقـوش در جـدولنشـو مـی عطروش بررسـی          ٔ حیاط خانه   رنگ های هفت در این بخش نقوش کاشیکاری

  است. ) ١۵تا  ١١(مورد بررسی شامل تصاویر های  کاشیکاریمتر است. سانتی ٢٠٠×  ٩٠یاط های ح ابعاد کاشیکاریشود.  می
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  یوسفحضرت انداختن  : به چاه١١تصویر 

  ) ٨٧ :١٣٩۴ ،کش  (سهیل
 نبرد رستم و خاقان چین :١٢تصویر 

  )٧۴(همان: 
 ،(پایین)ارباب و خدمتکار :١٣تصویر 

  )٨٩(همان:  (بالا) شکار     ٔ صحنه  

    
 یوسف  حضرت : پادشاهی١۴تصویر 

  )٧٢همان: (
 ،(میانه) شکار     ٔ صحنه  ، (بالا) و خورشید و شمشیر : شیر١۵تصویر 

  )٩۵همان: (پایین) (گل و گلدان 

باشد. در قـاب داخلـی، بـرادران یوسـف در  می دارای دو حاشیه و یک متن است،دایره  صورت نیم به آنقاب بالای که  )١١تصویر (کاشیکاری 
به تن نـدارد، دسـتانش بـا طنـاب بسـته  یپیراهن ، تصویر نشان داده شده                ٔ دور سر در میانه          ٔ با هاله   که یوسفحضرت حال انداختن او به چاه هستند. 
رسد برادر دیگری کـه لبـاس سـبز  می نظر هاست. ب دست نزدیک به چاه ایستاده ی درطناببا  ،نگرد. یکی از برادران می شده و معصومانه به برادرانش

هـا شمشـیر و  افکندن یوسف شود. برادران یوسف چکمه به پا دارند و برخـی از آن مانع از به چاهتا کند  می سعی ،به تن دارد و در سمت چپ ایستاده
تصـویر پوشـیده                                                        ٔ شده و آغشته به خون یوسف در دست برادران دیگر است. زمینـه   رنگ، دریدهدر پایین تصویر، پیراهن سفید ند.ا خنجر به کمر بسته

 خانـه و درخـت دیـده ،دور سر منتظر بازگشت پسرانش اسـت. در بخـش میـانی تصـویر، کـوه                  ٔ یعقوب نبی با هاله   ،از گل و بوته است. در قسمت بالا
یوسف بـا موهـای بلنـد، ابـروان کشـیده و حضرت و  تصویر شده برادران یوسف با ریش و سبیل و برخی با سبیلبرخی نبی و  شود. چهره یعقوب می
شـکل  بـهای  در ردیف اول، واگیـره است. رنگ هفت ردیف کاشی وقاب خارجی (حاشیه) شامل د است. ه تصویر کشیده شدههم پیوسته قاجاری ب هب

جـای صـورتی هـای  گل سـفید، تـکهـای  قاب               ٔ اسـت و در فاصـله   تکـرار شـدهای  آبی فیروزه                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   قاب سفید دارای گل و برگ به
هـای صـورتی ریـز در میـان  شـکل گـل بـهای  اسـت. در ردیـف بعـدی، واگیـره صورت انعکاسی تکـرار شـده گیره به. در زوایای پایینی، وا است گرفته
است. دو ردیف کاشی حمیـل سـبز رنـگ و آبـی تیـره نیـز در قـاب  رنگ زمینه تکرار شدهزرد              ٔ قالی بر زمینه  مانند به صورت انت گیاهی قوسهای  ساقه

نقوش گیـاهی (گـل و بـرگ و  ،کاشیکاریتابلوی قرار دارد. در این ای  حمیل آبی فیروزه ،د و انتهای قاب خارجی یک ردیف کاشینخارجی وجود دار 
  شود. می یوسف) دیده حضرت انداختن مذهبی (به چاه - درخت)، نقوش انسانی (مرد) و نقوش بیانگر مضامین روایتی
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 نقوش تحلیل و مطالعه
 رنگ هفت هایکاشیکاری

قباد ، ...ی عطروشقاجار  خانهٔ 
پور کریمی فروغو  کیانمهر
 ١٠٢ـ٨٣، نژاددوانی

شـود. رسـتم بـا ریـش  می است. در قاب داخلی، رستم در حال نبرد با خاقان چین دیده دایره صورت نیم به، )١٢تصویر (بالای قاب کاشیکاری 
اسـت. خاقـان چـین،  گردن خاقان چین افکنـده رکمندی ب ر بر سر، تیردان و خنجر به کمر و لباس رزم بر تن،پلنگی با دو پَ  مشکی، کلاه کلهبلند و 

طلایـی دارد و نعـل دو پـای اسـب ی است. اسب رستم دهنـه و افسـار  یل است و گرزی زیر پای او افتادهدست در حال واژگونی از روی ف شمشیر به
تزئینـات  ،تصـویردر ایـن دیگـر های  قرار دارد. اسـب آن تزئینی بر گردن از افسار اسب آویزان است و تعدادی مهرهٔ ای  هده است. منگولهقابل مشا

شـوند. چنـد سـوار  مـی تصـویر دیـده میانهٔ های  و تعدادی سرباز سوار بر اسب در پشت تپه مشابهی دارند. تعدادی سرباز پیاده در حال نواختن شیپور
تصـویر و  سـواران یکـی در میانـهٔ  دو تن از اسـب. است هشدها از دیدن نبرد متعجب  آنتاز  پیشفرد شوند که  می دست در بالای تصویر دیده پرچم به

 زمینـهٔ . سربازان باشند. در پایین تصویر، دو سـگ در حـال دویـدن هسـتند دستهٔ رسد سر  می نظر همانند بر سر دارند که ب کلاهی تاج ،دیگری در بالا
خاقـان چـین و  شود. چهرهٔ  می تپه و خانه در دوردست دیده ،درخت ،رنگ و پوشیده از گل و بوته است و در قسمت بالاتصویر در قسمت پایین سفید

پهـن قاجـاری بـه تصـویر  و رستم با ریش و سبیل و ابروان داردریش و سبیل  دار است. یکی از سواران پرچم ان با سبیلی بلند نمایش داده شدهسرباز 
شـکل قـاب سـفید دارای گـل و  بـهای  است. در ردیـف اول، واگیـره رنگ هفت ردیف کاشیقاب خارجی (حاشیه) متشکل از دو  ست.ا کشیده شده

یینی، واگیـره . در زوایـای پـاجـای دارنـدصـورتی های  گل سفید، تکهای  قاب است و در فاصلهٔ  رنگ تکرار شدهزرد صورت انتقالی بر زمینهٔ  به ،برگ
صورت انتقـالی  مانند به گیاهی قوسهای  های صورتی ریز در میان ساقه شکل گل بهای  است. در ردیف بعدی، واگیره صورت انعکاسی تکرار شده به

حمیـل بـه اسـت. دو ردیـف کاشـی  پایین سمت چپ تخریب شـده شی از کاشیکاری این ردیف در گوشهٔ است. بخ رنگ زمینه تکرار شدهزرد بر زمینهٔ 
نقوش گیاهی (گل و برگ و درخـت)، نقـوش انسـانی (مـرد)،  ،کاشیکاریتابلوی در این  د.نرنگ سبز روشن و آبی تیره نیز در قاب خارجی وجود دار 

  شود. می ادبی (نبرد رستم با خاقان چین) دیده - نقش جانوری (اسب، فیل، سگ) و نقوش بیانگر مضامین روایتی
باشـد. نقـوش در قسـمت بـالا و پـایین  مـی دارای دو حاشیه و یـک مـتن است، دایره نیم صورت به آن بالای قاب که ،)١٣تصویر (کاشیکاری 

 اند. در قاب داخلی کاشیکاری (قسمت پـایین)، دو نفـر در مقابـل هـم ایسـتاده اند. تصویر قرار گرفته و با یک حاشیه پر از گل و برگ از هم جدا شده
صـاحبان خانـه و اربـاب اوسـت. یکـی از               ً است که احتمـالا   دیگردر دست دارد و در حال ریختن آب بر دست فرد  ای آفتابه و حوله ،فرد سمت چپ

ر از مـاهی، اردک و مرغـابی                 ُ قرار دارد. حوض پ  ای  حوض و باغچه ،ها دو لباس و کفش قاجاری اما تا حدی متفاوت بر تن دارند. در پایین پای آنهر 
طبقـه اسـت. در قسـمت بـالای هـا دو و سـاختمان پشـت سـر آناست. کف حیاط سنگفرش شـده  گلدان گذاشته شدهآن تعدادی               ٔ است که بر لبه  

به یکـی از  ای در حال شکار دو شیر هستند و گلوله ،دست بر اسب با لباس قاجاری و تفنگ بهسوار نفر شود. دو  می شکار دیده               ٔ کاشیکاری، صحنه  
قسـمت           ٔ ست. زمینه  در تعقیبش اسگ شکارچیان  کهغزالی در حال دویدن است  ،به پا دارد. در سوی دیگریکی از سوارکاران چکمه  اند. شیرها زده

ٔ  ه  سوارکاران با سـبیل و چهـره  شود. چهر  می خانه و آسمان دیده ،کوه ،درخت      ٔ منظره   ،بالا پوشیده از گل و بوته و تپه است و در قسمت بالا  خـدمتکارٔ                         
اسـت. در ردیـف  رنگ هفت ) کاشیکاری شامل دو ردیف کاشیآمده است. قاب خارجی (حاشیهکشیده به نمایش در ل و با ابروان و ارباب بدون سبی

هـای  گل سـفید، تـکهای  قاب               ٔ است و در فاصله   زرد رنگ تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   به شکل قاب سفید دارای گل و برگ بهای  اول، واگیره
هـای صـورتی ریـز در  شـکل گـل بـهای  است. در ردیف بعدی، واگیره صورت انعکاسی تکرار شده پایینی، واگیره به. در زوایای اند جای گرفتهصورتی 

 است. دو ردیف کاشی حمیل سبز و آبی تیره نیز در ایـن قـاب دیـده زردرنگ تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به گیاهی قوسهای  میان ساقه
سـگ،  ،گلدان و درخت )، نقوش انسانی (مرد)، نقش جانوری (اسب، شیر، غـزال ،نقوش گیاهی (گل و برگ ،اریکاشیکتابلوی د. در این نشو می

          شود. می روزمره (شکار و فعالیت روزمره) دیده - ماهی، اردک و مرغابی) و نقوش بیانگر مضامین روایتی
حضـرت باشـد. در قـاب داخلـی،  مـی کاشیکاری دارای دو حاشیه و یـک مـتنو است صورت نیم دایره  به، )١۴تصویر (بالای قاب کاشیکاری 

اسـت. در  شکل نشسته، به دو بالش گرد تکیه داده و شمشیری بـه کمـر بسـته گلدانیهای  دور سر بر تختی با پایهای  یوسف در بالای تصویر با هاله
 شـود. در مقابـل یوسـف مـی از نهر، کوه و درختـان دیـدهای  پرده و منظرهقصر، های  ستون ،و در پشت سرشاند  کنار تخت او دو خدمتکار ایستاده

هـا دسـت  کردن با کـارگزاران قصـر هسـتند و بـا یکـی از آن در حال صحبتو اند، ایستاده  صر آمدهگندم به م                               ٔ ، برادرانش که برای دریافت جیره  (ع)
راسـت هـا کـه بـا لبـاس سـبزرنگ در سـمت  شال و دستار دارنـد. یکـی از آن ،شمشیر به کمر بسته و چوبدستی ،تعدادی از برادران یوسف اند. داده

همـان بـرادری اسـت کـه در تصـویر  رسـد او مـی نظر هیوسف در نظرش آشناست. ب          ٔ گویی چهره   ،کردن به یوسف است تصویر ایستاده، در حال نگاه
دو تن از کارگزاران قصر با لباسی آراسـته  ،شود. در سمت چپف یوس مانع به چاه انداختن کرد تلاش می)، ٨یوسف (تصویر حضرت انداختن  چاه به
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یوسف بـا سـبیل و مـوی بلنـد و          ٔ ست. چهره  ا شده کاشیکاری تخریب رنگ و پوشیده از گل و بوته است. بخشی ازسفید ،تصویر            ٔ شوند. زمینه   می دیده
بـرادران                                    ٔ کارگزاران قصر با ریش و سبیل و چهـره                 ٔ ش و سبیل، چهره  خدمتکاران بدون ری               ٔ آمده است. چهره  قاجاری به نمایش در           ٔ هم پیوسته   هابروان ب

شـکل قـاب  بـهای  اسـت. در ردیـف اول، واگیـره رنـگ هفتی شامل دو ردیف کاش ،است. قاب خارجی (حاشیه)  داده شدهیوسف با سبیل نمایش 
رد. در صـورتی قـرار داهـای  گل سـفید، تـکهـای  قاب      ٔ فاصـله   است و در تکرار شدهای  آبی فیروزه                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   سفید دارای گل و برگ به
گیـاهی های  کـوچکی در میـان سـاقههـای  شکل گل و برگ بهای  واگیره ،است. در ردیف بعدی شده رصورت انعکاسی تکرا زوایای پایینی، واگیره به

یف کاشی حمیل سبز رنگ و آبی تیره نیز در قـاب خـارجی وجـود ست. دو ردا زردرنگ تکرار شده                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به مانند و ذوزنقه قوس
ی مـذهبی (پادشـاه - نقوش بیانگر مضـامین روایتـیو نقوش گیاهی (گل و برگ و درخت)، نقوش انسانی (مرد)،  ،کاشیکاری تابلوی د. در اینندار 

  شود. می یوسف) دیدهحضرت 
باشـد. در قـاب داخلـی کاشـیکاری  مـی کاشیکاری دارای دو حاشیه و یک متن واست دایره  صورت نیم به، )١۵تصویر (بالای قاب کاشیکاری 

شـود.  می دیدهای  آبی فیروزه                                ٔ ش شیر و خورشید و شمشیر بر زمینه  (قسمت بالا) درون قاب بیضی با تزئیناتی به رنگ آبی تیره و یک نوار طلایی، نق
شـکل،  شـود. در بـالای ایـن قـاب بیضـی مـی هـایی دیـده ر پای شیر گل و بوتهبالاست. زی رو بهم شیر    ُ و د  جای گرفته شمشیر در دست راست شیر 

ضـلعی، سـواری بـر اسـب بـا  شیکاری (قسمت میانی) درون قاب شـش) قرار دارد. در قاب داخلی کاسرخهای  (گل گشاد پر از گل                ٔ گلدانی با دهانه  
طلایـی  یرنگ و خالدار است، افسار  ای قهوه ،است. اسب شکارچی ری است که به سمت او خیز برداشتهدر حال شکار شی ،لباس قاجاری و تفنگ

 خانـه و آسـمان دیـده ،درخـت ،تصـویر، تپـه                                          ٔ است. سگ شـکارچی در حـال دویـدن اسـت. در زمینـه   ادی مهره تزئینی به گردنش آویختهدارد و تعد
دو گلـدان  ،ضـلعی بالای این قاب شـشقسمت رنگ است. در رنگ و دو طرف آن سبز صورتیهای  پوشیده از گل ،ضلعی وسط قاب شششود.  می

شـیکاری (قسـمت شود. در قاب داخلی کا می در وسط دیدهای  کوتاه و تزئینات کنگره                               ٔ سرخ در طرفین و یک گلدان با لبه  های  ر از گل       ُ مانند پ  شیپور
شـکل بـا نمـایی از  ای یـک قـاب دایـره ،گلدان      ٔ میانه  شود. در  می متنوع دیدههای  زنبق و گل سرخ و شکوفه دار بزرگی پر از گل پایین)، گلدان دسته

گلدان در تصـویر مشـخص نیسـت. گـل           ٔ شود. پایه   می هایی دیده گلدان، گل و غنچه           ٔ و در دهانه  ای  دایره                   ِ شود. اطراف این قاب   می یک منظره دیده
در هـر  ،کنگـر اسـت شکل بـرگ که به گلدان بزرگهای  است. بر دسته قاب میانی شده           ٔ وارد حاشیه   ،قرار دارد رنگی که در بالای گلدان زنبق بنفش

داخلـی کاشـیکاری، اطـراف نقـوش  قـرار دارد. در قـاب سـرخها یک گلدان دیگـر پـر از گـل  کدام از آنس هر أبلند قرار دارد که در ر             ٔ طرف یک پایه  
روی  اند. در طرفین گلـدان بـزرگ مرکـزی خـارج شـدهرسد از دو گلدان قرینه  می نظر شود که به می زردرنگ دیده            ٔ گل بر زمینه  های  شده، شاخهذکر 

 گل، دو های  شاخه
 
 ق
ُ
کـه  صورت پشت بـه هـم در حـالی هب ،طاووسدو  ،کمی بالاتر اند. روی هم نشسته هد که به صورت قرینه روبنشو می مری دیده 

  بـالاتر از طـاووس اند. اند، نشسـته سرشان را به سوی هم چرخانده
 
 هـا، دو ق
ُ
کـه سرشـان را بـه سـوی هـم  هـم در حـالی صـورت پشـت بـه هبـ مـری        

 هـای گل ،موجـود در حاشـیههـای  گل اند. روی هـم بـه حالـت قرینـه نشسـته هروبـ ،نزدیک به انتهای شاخه، دو طـاووس اند. اند، نشسته چرخانده
ٔ     پوری هستند. بالای این زمینه  زردگرد، سرخ، زنبق، و شی پرپر، چند پر، پنجچهار  ر ُ ـپ  ای  دایره به رنگ آبی فیـروزه نیم وچکی در قسمتک           ٔ رنگ، زمینه                           

شـیه) کاشـیکاری شـامل دو اسـت. قـاب خـارجی (حا قاجاری به نمـایش درآمـده          ٔ هم پیوسته   هسوارکار با سبیل و ابروان ب          ٔ شود. چهره   می از گل دیده
تکـرار ای  آبـی فیـروزه         ٔ بـر زمینـه  صـورت انتقـالی  شکل قـاب سـفید دارای گـل و بـرگ بـه بهای  است. در ردیف اول، واگیره رنگ هفت ردیف کاشی

کـوچکی در میـان هـای  شـکل گـل و برگ بـهای  واگیـره ،د. در ردیـف بعـدینـصورتی قـرار دار های  گل سفید، تکهای  قاب               ٔ است و در فاصله   شده
آبـی تیـره و یـک ردیـف کاشـی . دو ردیف کاشی حمیـل اند رنگ تکرار شدهزرد                      ٔ صورت انتقالی بر زمینه   مانند به مانند و ذوزنقه گیاهی قوسهای  ساقه

بنفش، آبی تیـره،  ای، در قاب داخلی شامل صورتی، سبز روشن، طلایی، آبی فیروزهکاررفته  های به د. رنگنشو می حمیل سبز نیز در این قاب دیده
)، نقش جـانوری (اسـب، گلدان و درخت)، نقش انسانی (مرد ،نقوش گیاهی (گل و برگ ،کاشیکاری تابلوی ای و مشکی است. در این قهوه ،سفید

    شود. می روزمره (شکار) دیده - و شمشیر) و نقوش بیانگر مضامین روایتی ،(شیر و خورشیدای  سگ، شیر، طاووس، قمری)، اسطوره
ای، آبـی تیـره، سـفید، زرد،  های موردمطالعه شامل صورتی، طلایـی، سـبز روشـن، سـبز تیـره، آبـی فیـروزه کاررفته در کاشیکاری های به رنگ
 ای است. ، بنفش، مشکی و قهوهیلاجورد
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  )نگارندگان( عطروش          ٔ حیاط خانه  های  اشیکارینقوش کآنالیز خطی  :٢ جدول
  شماره تصویر

  آنالیز خطی نقوش  و عنوان کاشیکاری

  
انداختن  به چاه، )١١تصویر (
       یوسفحضرت 

انداختن  به چاه
 (ع)یوسف

یعقوب  درخت  برادران یوسف
 نبی

  قاب خارجی    
 (گل و برگ)    

 گل         

  
نبرد رستم و خاقان ، )١٢تصویر (
  چین

  

       
  سربازان پیاده با شیپور  دار متعجب سواران پرچم  سربازان     ٔ دسته  سر   فیل خاقان چین سوار بر    رستم سوار براسب

         
  قاب خارجی (گل و برگ)            گل             درخت             سربازان سواره     

  
  ،ارباب و خدمتکار، )١٣تصویر (
  شکار     ٔ صحنه  

  

          
             گلدان      اردک    ماهی   مرغابی    و خدمتکار ارباب

      
  و غزال شیر شکار                      درخت     قاب خارجی (گل و برگ)       گل     

  
 حضرت پادشاهی، )١۴تصویر (
  یوسف

  
      
برادر یوسف و کارگزار 

  قصر
بر  (ع)یوسف

  ادشاهیپتخت 
  گل  قاب خارجی (گل و برگ)  درخت

  
  
  

، شیر و خورشید، )١۵تصویر (
  گل و گلدان، شکار

  

           
       درخت       گل    شکارچی در حال شکار شیر    گل و گلدان     شیر و خورشید و شمشیر

            
                  طاووس      گل زنبق    گل سرخ   ای کنگره گلدان با تزئین

 
 ق
ُ
   گل و گلدان شیپوری      مری 



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال 

 ١۴٠٢ستان پاییز و زم

دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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  ضلعی بخشی از قاب شش       گل و گلدان مرکزی             نیم دایره      ٔ حاشیه         اطراف      ٔ حاشیه   
   گلدان مرکزی 

            
  قاب خارجی (گل و برگ)   گل پنج پر  پرگل چهار   گل شیپوری  گل چندپر گرد

 و (شـیر و خورشـیدای  )، نقش اسطورهگلدان و درخت)، نقش انسانی (مرد ،حیاط، نقوش گیاهی (گل و برگکاشیکاری ، در )٢(طبق جدول 
ادبی (نبـرد  - یوسف)، نقش بیانگر مضامین روایتی حضرت پادشاهی، (ع) انداختن یوسف چاه مذهبی (به - )، نقوش بیانگر مضامین روایتیشمشیر

شـو) و نقـوش جـانوری (اسـب، فیـل، سـگ، شـیر، غـزال، مـاهی، و روزمره (شکار و شست - رستم با خاقان چین)، نقوش بیانگر مضامین روایتی
 
 
 اردک، مرغابی، طاووس و ق
ُ
  شود.  می مری) دیده                       

  ها  . تحلیل یافته۶
ایـن مـذهبی دارنـد.  - بیانگر مضامین روایتـی ینقوش ،)١۴و  ١١، ٧، ۶کاشیکاری (تصاویر چهار تابلوی ،مطالعهموردکاشیکاری تابلوی  ١٠ از میان

 را نشـان (ع) یوسـف و پادشـاهی یوسـفحضـرت انـداختن  چـاه یوسـف و تـرنج، بـه حضـرت تصاویری از مریم مقدس و مسـیح (ع)،ها  کاشیکاری
ٔ       دوره  قاجاردر و مردم خانه این   اعتقادات صاحب      ٔ دهنده   نشان ی،دهند. تعدد نقوش مذهب می ٔ       دوره  قاجاراست. در      گیری  ، تـاریخ تشـیع شـاهد شـکل   

چنـین علمـا  تر ساخت. در این دوره هم مردم محبوب                           ٔ نقاشی مذهبی را در بین توده   ،عالمان طراز اول تشیع بود. همین امرقدرت سیاسی اجتماعی 
ــای  گیری ســخت ــیم ه ــمایلترس ــش نگاری ش ــتند (دان ــار گذاش ــم). ٢۴٠ :١٣٩٧صــدیق،  را کن ــا ک ــا  گیری شــدن ســخت ب ــمایلدر ه  ،نگاری ش
دور ای  فـرد مقـدس هالـه      ً معمولا   ،ها نگاری شمایلسفارش دهند. در این نگاران  کاشیراحتی تصاویر مذهبی را به  توانستند به می دهندگان سفارش
قاجاری بـا ابـروان پهـن و کشـیده دارنـد و      ً کاملا   یهای در کانون توجه قرار دارد. تمامی افراد در این تصاویر چهرهنوعی  در مرکز تصویر یا به و سر دارد

مربـوط بـه داسـتان زنـدگی حضـرت ها  از ایـن کاشـیکاریای  قاجاری است. بخش عمده              ٔ رایج در جامعه   پوششثیر أت لباس ایشان نیز تا حدی تحت
خصوص در منابر خود داسـتان زنـدگی حضـرت یوسـف را  هتری داشتند و ب بیان بیشاست. این احتمال وجود دارد که چون علما آزادی  (ع) یوسف
ایـن گیـری  قرار       ً احتمـالا   .دادنـد می سفارشنگاران  کاشیمختلف زندگی حضرت یوسف را به های  شان، بخش مردم به علت علاقه ،کردند می نقل

  است.  یشان در مساجد و پای منبرها بودهاهای  ثر از شنیدهأتا حدی مت نیز ردر کنار یکدیگ نقوش
و نبـرد رسـتم و  ،تنـی شـیرین شـامل آبها  ادبی دارند. این کاشیکاری - بیانگر مضامین روایتی ی، نقوش)١٢و  ٨(تصاویر  کاشیکاری تابلوی دو

این روایـت عاشـقانه را بـه نظـم  گردد. ابتدا فردوسی و سپس نظامی میروایت خسرو و شیرین به اواخر عهد ساسانی بر                        ٔ خاقان چین هستند. پیشینه  
نـی ت بـا موضـوع آب یهـای نگاره کاشـی ). در٨٠ :١۴٠١کیـد دارنـد (معتقـدی، أ بر جسمانیت شیرین ت شیرین در این دورههای  نگاره درآوردند. کاشی

عطروش بدن شیرین پوشیده است. ایـن امـر      ٔ خانه        ٔ نگاره   که در کاشی در حالی ،است پوشیده شیرین نیمهبدن تهران، قدم موزه م  ٔ ه  نمونشیرین مانند 
ٔ       دوره  قاجارحاکی از فضای مذهبی حاکم بر شیراز در        ً احتمالا   ثیر از أتـ ابـ                 ً تنی شیرین احتمالا   نبرد رستم و خاقان چین، همانند آب      ٔ نگاره   است. کاشی    
ٔ       دوره  قاجارسنگی  کتب چاپهای  نقاشی ی یهـا بر رسـتم و همراهـان وی، خاقـان چـین و قشـون او نیـز چهره که علاوه است. جالب این تصویر شده    

تصـویر                       ٔ آمده است. تمامی زمینـه  با جزئیات کامل به نمایش در ها  دهنه و افسار اسب ،زین ،و یراق بدن حیوانات باظرافت تصویر شدهقاجاری دارند. 
  است.  ثیر نبودهأت از در خلق چنین تصاویر زیبایی بیشیر های  و بوستانها  وجود باغو پوشیده از گل و بوته و درخت است 

سرباز سبیلی شبیه به سبیل ناصرالدین شـاه دارد. ایـن  شود. می ناصری دیده           ٔ نظامی دوره                    ٔ ) سربازی با البسه  ٩ (تصویرها  نگاره در یکی از کاشی
ٔ       های دوره  قاجـار ر از نقاشـیثمتأ       ً احتمالا  کاشیکاری  ٔ       دوره  قاجـاراسـت. شـرایط سیاسـی          ان از خـود، سـربازان و رجـال و کـرد کـه شـاه مـی ایجـاب    
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شاه و رواج عکاسـی، الدین  ناصرو در زمان  ندرایج شدها  شاه این سبک نقاشی هایی تهیه کنند. در زمان فتحعلی یا عکس ها افزارشان نقاشی جنگ
جوی تثبیـت و شـاه در جسـت کـه فتحعلـیده شـبه این موضوع اشـاره  شاه قاجار دیوان کامل فتحعلیشد. در  می هایی نیز از موارد فوق تهیه عکس
ای  عنـوان وسـیله قـد را بـه تمـامهـای  استفاده از چهرهکرده است. او  می تهیه و تجهیزات نظامییان ، دربار ثابت از خودی یها نقاشیش، خوی قدرت

  ).  ٩٨: ١٣٧٠محمدی،   (گل دانست می برای تحکیم روابط دیپلماتیک با دول خارجی
قاجـاری  هـایی چهره وشکارچیان لباس ایرانـی بـه تـن  ،شود. در این تصاویر می شکار دیدههای  صحنه) ١۵و  ١٣ویر (اتصهای  نگاره در کاشی

پیش از تاریخ اسـت (معروفـی اقـدم و های  علاقه ایرانیان از دورهموردهای  صحنه زشکار و سواران اهای  دارند و در حال شکار شیر هستند. صحنه
ت. اسـ پیشین متفاوت کـردههای  دوره ازشود که آن را  می تفنگ و سگ تازی نیز دیده ،شکار قاجاریهای  در صحنه). ٨ :١٣٩٢ودی نسب، ممح

ٔ       دوره  قاجارکند که شکار با سگ تازی در  می به این نکته اشارهخود            ٔ در سفرنامه   دروویل بـا ایـن تفـاوت کـه در اروپـا  ،یان اسـتیبرگرفته از شکار اروپا    
موردبررسی نیز سـگ در های  . در کاشیکاری)١۴٨: ١٣٨٨اندازند ( می اندازند و در ایران سگ را به دنبال شکار بزرگ می سگ را به دنبال خرگوش

 یکی از شکارچیان به پشت سـر خـود تیرانـدازی )١٣تصویر (کاشیکاری تابلوی دروویل مطابقت دارد. در                ٔ شود که با گفته   می شکار شیر دیده     ٔ صحنه  
  .مشاهده کردنیز و آثار سیمین ساسانی ها  نگاره توان در سنگ می آن راهای  قدیم ایران است و نمونههای  کند که به سبک شکار در دوره می

شـود. نقـش شـیر در فرهنـگ تصـویری ایـران از دوران  می دیدهبا شمشیری در دست شیر خورشید و شیر تصویر ، )١۵تصویر (      ٔ نگاره   در کاشی
ٔ       دوره  قاجاراست. با آغاز  ز در انواع آثار هنری وجود داشتهکهن تا به امرو های  باستان و تمدن نشان باستانی شـیر و خورشـید تغییراتـی  هنرمندان در ،   

ست شیر قـرار دادنـد. بـه ایـن ترتیـب، نقـش شـیر بـه نمـادی از شـهامت حضـرت امیـر (ع) ر دحضرت علی (ع) را د                           ٔ ایجاد کردند و شمشیر دو لبه  
(معتقـدی،  کنـد مـی تداعیآمده از پشت آن نیز آفتاب حقیقت، حضرت ختمی مرتبت (ص) را در ذهن له: شیر حق) مبدل شد و خورشید بر (اسدال
١۴٠١: ۶٠  .(  

 دیـدهخـدمتکار  توسطارباب  ی دستشو و تشسای از  صحنهخانه و  نشست روحانی و صاحبترتیب  به، )١٣و  ١٠ویر (اتصهای  نگاره در کاشی
وجود داشـت. روحـانیون نفـوذ زیـادی در  ، کلانتر، داروغه، میراب، مباشر، محتسب و...قاجاری مشاغل مختلفی مانند روحانی         ٔ در جامعه   د.شو می

ر د شـود. مـی دیـده )١٠تصـویر (ایـن مـورد در       ٔ نمونـه   ).٢٠ :١٣٨٠میـان، ابراهآ( با آنها دیدار داشتند        ً ه معمولا  جامعه داشتند و اقشار مختلف جامع
). اقشـار متمـول ١٧۶ :١٣٩۶بود (پهنادایان، صورت ارباب و رعیتی  عبارتی جامعه به کردند و به می قاجاری طبقات مختلف اجتماعی زندگی      ٔ جامعه  

 دیـده )١٣تصـویر (آن در                                     ٔ طبقـات مختلـف نیـز تفـاوت داشـت کـه نمونـه  ور روزمره داشتند. پوشش افـراد خدمتکارانی برای انجام ام            ً جامعه معمولا  
  آمده است.صورت قاجاری به نمایش در  افراد به         ٔ نیز چهره  ها  نگاره در این کاشیشود.  می

شود. نقش گل و گلـدان از تزئینـات موجـود در  می دیده متنوعهای  سرخ و زنبق و شکوفههای  ، نقش گلدان با گل)١۵تصویر (      ٔ نگاره   در کاشی
ٔ       دوره  قاجـارهنر معماری ایران است. تفاوت نقش گلدانی در  تـری برخـوردار اسـت  قبـل در ایـن اسـت کـه از ظرافـت و جزئیـات بـیشهـای  بـا دوره    

  ).١٠۶ :١٣٨٠زادگان،  (صراف
ٔ       دوره  قاجـارمهـم در تزئینـات معمـاری های  مایـه شوند. فرشـتگان از نقـش می صورت قرینه دیده بالدار به           ٔ ، دو فرشته  )۶تصویر (      ٔ نگاره   در کاشی     

موجـود در قـاب نقـوش ). ٢٠۴ :١۴٠١فرنگـی در پیونـد هسـتند (معتقـدی، های  و با نمونهاند  ساسانی تصویر شده                 ٔ با الهام از دوره                ً هستند که بعضا  
  اند. در یک یا دو ردیف تکرار شدهای  صورت واگیره و ساقه است که بهصورت نقوش گیاهی گل و برگ  به      ً عمدتا  ها  خارجی (حاشیه) کاشیکاری
     ٔ نحـوه  افـراد،                ٔ شـده ماننـد چهـره   تمامی مـوارد تحلیـلعطروش،      ٔ خانه   رنگ های هفت کاشیکاری               ٔ آمده از مطالعه   دست هعلاوه بر نقوش متنوع ب

ٔ       وره  قاجـاردرایـج در هـای  هـا، گل کـاربودن کاشـیکاریر                            ُ ان، شـکل جـانوران، جزئیـات و پ  پوشش ایش تصویرسـازی شـاداب و سـرزنده، هـای  ، رنگ  
ٔ       دوره  قاجارمربوط به های  عکس و سنگی چاپهای  شاهنامهدر کنار مراجعه به تصاویر نظامیان،  و شکارهای  صحنه  از پادشـاهان و رجـال ایشـان    
    رفتن باشد. بین در حال ازهای  کاشیکاریسزایی در بازسازی  هتواند کمک ب می

  خانه عطروش رنگ های هفت جمع بندی نقوش کاشیکاری .٧
 شـده اسـت. ارائـه عطـروش و اشـکال مختلـف هـر نقـش                    ٔ حوضخانه و حیاط خانه  های  آمده از کاشیکاری دست بندی نقوش به جمع) ٣جدول ( در

 مضـامین بیـانگر نقـوش ای، اسـطوره انسـانی، جـانوری، گیـاهی، نقـوش عطروش قاجاری     ٔ خانه   رنگ هفت های کاشیکاری در مطابق این جدول،
   .نشد مشاهده هندسی نقش پژوهش، این در موردمطالعه های کاشیکاری در. دارد وجود نظامی مضامین بیانگر نقوش و  روایتی
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  )نگارندگان( عطروش     ٔ خانه   رنگ های هفت بندی نقوش کاشیکاری جمع :٣جدول 
  مختلف هر نقش شکالا   نقوش

  گیاهی
  پر گرد، گل شیپوری)پر، گل چند صورتی،گل سرخ، گل زنبق، گل چهارپر، گل پنج ، گلزردگل گل (

  گشاد، گلدان شیپوری) با دسته برگ کنگری، گلدان دهانه گلدان ای، گلدان (گلدان با تزئین کنگره
  درخت، گیاهیهای  ساقه

 ، سگ، اسب  جانوری
 
 فیل، شیر، غزال، ق
ُ
  مری، طاووس، اردک، مرغابی، ماهی                 

  انسانی
  ))نظامی پنج گنجشخصیت شاهزاده خانم (زن (فرد مقدس، همسر عزیز مصر، 

  ، شکارچی)روحانی، فرد نظامی، فرد عادی، )شاهنامههای  شخصیتپهلوان و پادشاه (، )نظامی پنج گنجشخصیت شاهزاده (مرد (فردی مقدس، 
  (فرد مقدس)کودک 

  ، شیر و خورشید و شمشیربالدارهای  فرشته  ای اسطوره
بیانگر 

مضامین 
  روایتی

  (ع) انداختن یوسف، پادشاهی یوسف چاه به یوسف و ترنج، حضرت ،(ع) مریم مقدس و مسیح  مذهبی
  شوو شکار، شست خانه و روحانی، ضیافت، نشست صاحب  روزمره
  نبرد رستم با خاقان چین تنی شیرین، خسرو و آب  ادبی

  سرباز  مضامین نظامی بیانگر

  گیری نتیجه. ٨
ٔ       وره  قاجارددر ها  قوش کاشیکارین نسـل  بـه هـایی کـه نسـل دیدند، باورها و داسـتان می چه در طبیعتهر  یقاجار نگاران  کاشی. شت، تنوع زیادی دا  

ٔ       دوره  قاجـارشـیراز در کشـیدند.  مـی گرایانه یا انتزاعی بـه تصـویر صورت واقع منتقل شده بود را به سـبک بـود. حضـور  کاشـیکاری صـاحب         ٔ در زمینـه      
زیبـایی های  کاشـیکاری،ها خانه   ازجملـههنرمند در این شهر باعث شد در بناهـای مختلـف نگاران  کاشیدوست و وجود هنر متمول و های  خانواده
کـه برخـی از  قاجاری را در خود جای داده اسـتهای  ارزشمند و متنوعی از کاشی       ٔ گنجینه   ،تابلو کاشیکاری ٣٠عطروش با داشتن      ٔ خانه  د. نخلق شو

ٔ          خانه  عطـروش بـه رنگ های هفت هدف پژوهش حاضر، مطالعه و تحلیل نقوش کاشیکاری. هستندرفتن  ها در حال ازبین آن منظـور دسـتیابی بـه     
ٔ       دوره  قاجارتنوع نقوش و اشکال مختلف هر نقش در  خانـه اسـت کـه در های  این نقوش برای کمک به بـازآفرینی کاشـیکاریو ارائه تصاویر خطی     

در حیـاط)  پـنج تـابلوی کاشـیکاریکاشیکاری در حوضخانه و  پنج تابلوی(کاشیکاری  یلو تاب ١٠منظور انجام پژوهش،  به رفتن هستند. بین حال از
 ای، نقوش گیاهی، جانوری، اسـطورهاز نقوش مانند ای  گستردهطیف  دهد مینشان پژوهش های  یافته شد. و تحلیل مطالعهانتخاب و نقوش آنها 

، بـرگ، گـل صـورت بـهنقوش گیـاهی  د.نوجود دار  عطروش     ٔ خانه  های  نقوش بیانگر مضامین روایتی و نقوش بیانگر مضامین نظامی در کاشیکاری
زن، مـرد و کـودک  شـکل به نقـوش انسـانی د.نـدار وجود ها  داخلی و خارجی کاشیکاری های که در قاب هستند درخت و گلدانگیاهی، های  ساقه

هـا  چهره اند. تنهایی در مناظر مختلف مانند طبیعت، شکار، مجالس بزم، و خانه تصـویر شـده ، جانوران و یا بهاه نقوش انسانی در کنار انساناست. 
و صـورت جفتـی  بـه بالدار      ٔ فرشته   شکل بهای  نقوش اسطوره اند. دستانه تصویر شده خام        ً و غالبا  اند  آمدهصورت قاجاری به نمایش در  با ابروان پهن و به

اشـاراتی  شاملمذهبی  - نقوش بیانگر مضامین روایتی اند. قاجاری به نمایش درآمدههای  بالدار با چهرههای  فرشته شیر و خورشید و شمشیر است.
. نقـوش بیـانگر کنـد مـی رسـیدن را نقـل از کودکی تـا بـه پادشـاهی مراحل مختلف زندگی حضرت یوسف ،آن           ٔ و بخش عمده   است نیآقصص قر  به

روزمـره  - نقـوش بیـانگر مضـامین روایتـی نظـامی اسـت. گـنج پـنجفردوسـی و شـاهنامه های  داسـتان صورت اشاراتی به بهادبی  - مضامین روایتی
شـکار، شـکار شـیر و هـای  نگاره کاشـیاسـت. دست ارباب توسـط خـدمتکار  شوو شست خانه و شکار، نشست روحانی و صاحبضیافت،  صورت به

 .هـا قاجـاری اسـت و لبـاس آناند  صورت انفرادی یا دوتایی همراه با سگ تصویر شـده بهها  شکارچیها  نگاره دهند. در این کاشی می غزال را نشان
تصـویر هـا  در ترکیـب بـا نقـوش گیـاهی و بـر شـاخه و بـرگ گل              ً پرندگان معمولا  است.  پرندگان، چهارپایان و حیوانات وحشینقوش جانوری شامل 

بـه چنـد ها  کاشـیکاریدر برخـی  که دادچنین نشان  پژوهش همهای  یافتهشود.  می چنین نقش نظامی (سرباز) دیده همها  در کاشیکاری اند. شده
 گـل و گلـدانو یر و خورشـید، شـکار، بـه شـ )١۵تصویر (در و  شکار و فعالیت روزمرهبه  )١٣تصویر (عنوان نمونه در  بهموضوع پرداخته شده است. 

و در  خـورد مـی چشـم بـهشـاد هـای  و رنگابتکـار  ،نشـاط ،سرزندگی ،عطروش     ٔ خانه  های  در کاشیکاریه گفته شد، چ علاوه بر آن است. توجه شده
  است. نوشته شده »علیمیرزا محمدحسب فرمایش آقای «با عبارت دهنده  نام فرد سفارش ،)٩تصویر (مانند ها  برخی کاشیکاری
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 نقوش تحلیل و مطالعه
 رنگ هفت هایکاشیکاری

قباد ، ...ی عطروشقاجار  خانهٔ 
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ٔ        دوره  قاجـار گرایـی در کاشـیکاری  تجدد و سنت). ١٣٩٢(اصغر.  علی ،نسب محمودیاقدم، اسماعیل، و  معروفی لعـه مـوردی کاشـیهای کـاخ (مطا   

  شناسی ایران، دانشگاه هنر بیرجند. همایش ملی باستان گلستان).
  . چاپ دوم. تهران: نشر دانیار.کاران طهران در عصر قاجار کاشی و کاشی).١۴٠١(معتقدی، کیانوش، 

تـاریخی هـای  بررسی و مطالعـه مضـامین نقـوش کاشـیکاری در حمام ).١٣٩۵(میترا.  ،شاطریسیدهاشم و حسینی، منصوری جزآبادی، جمیله، 
  .٧۶- ٧٣، ٨٨ش.  ،اثرفصلنامه . ز دوره صفویه تا اواخر عصر قاجارشهر اصفهان از آغا

 ار کرمـان (مطالعـه مـوردی ده اثـر).قاجـهای  گارهن نگـاهی بـه عناصـر نمـادین کاشـی ).١٣٩۵(امیرحسـین.  ،سازیان چیتلندی، مهناز، و  مومنی
  .١٨- ۴ ،١١. ش ،نگارینه هنر اسلامی

  بع اینترنتیامن
URL1: http://www.freecad.ir 
URL2: http://www.noandishaan.com  
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Introduction 
From the Safavid era to the end of the Qajar era, Shiraz has been one of the most important cities in 
terms of tile development. Shiraz statesmen and wealthy families played a significant role in 
developing the art of decorative tiling for their houses, and in this sense Shiraz houses have a 
special place compared to houses in other cities. Among these beautiful tiling practices, the tiling 
that was done by the local tile painters at the request of families such as Qawam al-Mulk, Mushir 
al-Mulk can be mentioned. Undoubtedly, the good taste of Shirazi people, the works of two great 
Iranian poets, Hafez and Sa’adi, religious beliefs, the existence of historical gardens, and the 
proximity to historical and ancient monuments such as Persepolis reliefs have been effective in the 
variety of motifs. Among Haft-Rang tiling of Shiraz’s Qajar houses, the tiling of Atrvash House, 
Narenjestan Qawam, Zinat al-Mulk House, Dokhanchi House, Mohtasham House, Sa’adat House, 
and Salehi House can be mentioned.  
 
Research Method 
In Shiraz, among Qajar houses with tiling, Atrvash House has represented various and important 
examples of Haft-Rang tiling, some of which have been destroyed. Therefore, the aim of the 
present research is to study and analyze the motifs of Haft-Rang tiling of Atrvash House to explore 
the variety of motifs and their forms in the Qajar era and, thus, to provide linear images of those 
motifs to help recreate tiling being destroyed in Atrvash House. The research focuses on this 
question: Which motifs and in which forms have been used in Haft-Rang tiling of Atrvash house in 
Shiraz? The method of research is descriptive-analytical; the method of data collection is library-
based, and the method of analysis is qualitative. The statistical population of this research is 10 
Haft-Rang tiling (5 tiling in the yard and 5 tiling in the pool house) from Atrvash House in Shiraz. 
 
Research Findings 
The findings of the research showed that in the pool house of Atrvash House, plant motifs (flowers, 
leaves, and trees), human motifs (men, women, and children), animal motifs (horses and dogs), a 
mythological motif (winged angels), motifs with religious-narrative themes (Holy Mary, Christ, 
Joseph, and bergamot), motifs with literary-narrative themes (Shirin taking a bath), motifs 
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expressing daily-narrative themes (feasts, the meeting of clergymen and house holders), and a 
military motif (soldier) can be seen. The dimensions of pool house tiling are 80×100 cm. In the 
yard of Atrvash House, plant motifs (flowers, leaves, vases, and trees), a human motif (man), a 
mythological motif (lion, sword, and sun), motifs expressing religious-narrative themes (throwing 
Joseph into the well and Joseph’s kingdom), a motif expressing literary-narrative theme (the battle 
of Rostam and China's Khan), motifs expressing daily-narrative themes (hunting and washing), and 
animal motifs (horses, elephants, dogs, lions, gazelles, peacocks, and ringdoves) can be seen. The 
dimensions of yard tiling are 90×200 cm. The colors used in the tiling of the pool house and of the 
yard include fresh and lively colors. In all tiling, the faces are completely Qajar like, with wide and 
elongated eyebrows, and their clothes are also partly influenced by the fashion common to the 
Qajar era. Religious motifs represent the beliefs of the house holder and the people in the Qajar era. 
These motifs have been partly influenced by what people heard in mosques and the sermons of 
clergymen. The literary-narrative motif of Shirin taking a bath dates back to the end of the Sassanid 
era. Ferdowsi and, then, Nizami turned this narrative into poetry. This motif, along with the motif 
of Rostam and China's Khan are influenced by the lithographic books in the Qajar era. The military 
image of the soldier is influenced by the political conditions in the Qajar period and the paintings 
that the Qajar kings having made of their soldiers and military equipment. The motifs of hunting 
and horsemen are among the favorite Iranian scenes and can be seen in the works belonging to the 
Sassanid era. The presence of guns and hounds in the hunting scenes has been influenced by the 
European hunting patterns. The motif of lion and sun has existed in Iranian visual culture for a long 
time, and the sword added to this motif is a symbol of the sword of Imam Ali (peace upon him) and 
his courage. The motifs such as clergymen, house holders, and servants in tiling are influenced by 
the professions and the serf-lord society of the Qajar era. Flower and vase motifs are among the 
decorations of Iranian art and architecture, which were more elegant and detailed in the Qajar era. 
Winged angels are depicted inspired by the Sassanid era and are linked to European examples. 
 
Conclusion 
The motifs of tiling in the Qajar era had a great variety. The tile painters of the Qajar era portrayed 
realistically or abstractly what they saw in nature along with the beliefs and stories that were passed 
down from generations to generations. There is a wide variety of motifs such as plants, animals, 
mythological motifs, motifs expressing narrative themes, and motifs expressing military themes in 
tiles of Atrvash House. The variety of plant motifs is in the form of flowers, leaves, plant stems, 
trees, and vases. The variety of human motifs includes the female, the male, and children. Human 
motifs have been depicted either along with other humans and animals or alone in different scenes 
including those of nature, hunting, feast gatherings. Human motifs have been depicted unskillfully. 
A variety of mythological motifs is in the form of a pair of winged angels, and a lion, a sword, and 
the sun. The motifs expressing religious-narrative themes are in the form of references to the 
Quranic stories and include different periods in the life of Prophet Joseph and Holy Mary and 
Christ. The motifs expressing literary-narrative themes are in the form of references to the stories 
of Shahnameh and Nizami’s Panj Ganj, including Rostam and China's khan or Shirin’s taking a 
bath respectively. The variety of motifs expressing daily-narrative themes are in the form of 
feasting, hunting, the meeting of clergymen and house holders, and washing. Hunting tiling show 
the lion and gazelle huntings. In these types of tiling, hunters are depicted individually or in pairs 
with dogs, and they have put on Qajari clothes. The variety of animal motifs include birds, 
quadrupeds, and wild animals. The military motif is the soldier. In tiling of Atrvash House, 
liveliness, vitality, and innovation can be seen. In some tiling, the name of orderer has also been 
written. 

Keywords: Shiraz, Atrvash House, Qajar Art, Qajar Tiling, Haft-Rang Tile Motifs. 
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 مقاله:   پژوهی آینده رویکرد با اصفهان استان دوزی سرمه هنر مطالعهٔ 
پژوهشی علمی  

 *کرمانی زکریایی ایمان 
  **فلاورجانی قاسمی معصومه

  

  
  ١/١٢/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:          ١٢/٨/١۴٠٢ دریافت:تاریخ 

 
 

 چکیده
سـنتی از هنرهـای    هـای رودوزی .انـد  دهیـدوانریشـه  ومقـآن هـای   کـه در باورهـا و آیـین هستندنمایانگر فرهنگ و هنر یک ملت  ،هنرهای سنتی
سنتی ایـران اسـت کـه در اصـفهان تولیـد  های رودوزییکی از  دوزی سرمه د.نبر  گوناگون بهره می ها و مواد اولیهٔ   که از شیوه هستندارزشمند ایرانی 

در . اسـت دهمنـزل بو اثاثیـهٔ  بخش زینـت ها خانـهدر بسـیاری از  گذشـته در کـه طوری به ،برخـوردار اسـتدر ایـن شـهر ای غنی   و از پیشینه شود می
وضـعیت گذشـته  هدف این پژوهش مطالعهٔ  .و رونق گذشته را ندارد شده رنگ کمسنتی به دلایل گوناگون  های  استفاده از رودوزی ،های اخیر سال

بـا روش تـوان   است کـه چگونـه مـی سؤالپاسخ به این صدد این پژوهش در برای اعتلای آن در آینده است.  ریزی برنامهو  دوزی سرمهو حال هنر 
بـا  اسـت، از نظـر ماهیـت کیفـیکه این پژوهش ریزی نمود؟   مطلوب برنامه ستیابی به یک آیندهٔ و برای د بینی  وضعیت این هنر را پیش نگاری  آینده

از نـوع ای و میـدانی  پـژوهش بـه دو روش کتابخانـه هـای داده .اسـت انجـام شـده پژوهی آینـدهو بـا رویکـرد  نویسی  از نوع سناریو نگاری مردمروش 
نفـر  ٢٠ مشـتمل بـرکـه  اسـت انجـام شـده برفی گلولـه مبنای شـیوهٔ برو  مند هدفدر این پژوهش به روش  گیری نمونه .اند شده آوری جمعمصاحبه 
 ،عد اقتصـادیاز چهار بُ  دوزی سرمه ،در این پژوهش .دباش   می کنندگان مصرفهنرمندان و  ،فروشندگان ،نظران در چهار گروه صاحب کننده شرکت

گـل نیلـوفر  و و،شامل درخـت سـر  سناریو دوو  اند شده ها شناسایی پیشران اساس  این براست و  قرار گرفته آموزشی و نوآوری مورد بررسی ،اجتماعی
کـاربرد ایجـاد بازارهـای مسـتقیم بـرای فـروش و  ،خلاقیـت در نقـوش ،تولید مواد اولیه در داخـل کشـور ،ایجاد بازارهای صادراتی .است ارائه شده

  .زندبرقم مطلوبی را  آیندهٔ دوزی در استان اصفهان  برای هنر سرمهتواند   که می شود  می دوزی سرمهموجب تداوم رشد هنر  ،گسترش آموزش
  

  ها: کلیدواژه
  ، اصفهان.سناریونویسی، پژوهی آینده، رودوزی سنتی، دوزی سرمه

                                                            
  i.zakariaee@aui.ac.ir      / ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه دستی، صنایع فرش، گروه استادیار     *

  masome.ghasme@gmail.com   )/مسئول نویسنده( ایران اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه نگارگری، و کتابت گرایش اسلامی، هنر ارشد گروه کارشناسی آموختهٔ  دانش **
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مقدمه. ١  
بـه  هایشـان ساخته دستاقـوام را در قالـب  گذشـتهٔ و   رسـومات ،حوادث ،ها  باورها و یادبودهای یک ملت است که آیین نمای تمام آیینهٔ  دستی صنایع

 هنـر بـابـا خلاقیـت و دسـتان آزمـوده  و کننـد مینگاه  شناسانه زیباییو ابزار زندگی روزمره با دید ء به اشیا دستی صنایعهنرمندان  .گذارد نمایش می
تنها از نظـر معنـوی و فرهنگـی  دستی صنایعاهمیت  .دارد ینئتزبخشند که نشان از عشق این افراد به زیبایی و   می و اثاثیه زیبایی ها وسیلهبه  ،خود

در ایـران قـدمت زیـادی  دسـتی هسـتند کـه از جملـه صنایعهای سنتی از   رودوزی .بلکه از نظر اجتماعی و اقتصادی نیز مورد اهمیت است ،نیست
 هـای  پارچـه های بدون نقش یـا بـر روی  پارچه گوناگون روی های نقششود که طی آن   روکاری به هنری گفته میاصطلاح رودوزی یا . «ندبرخوردار 
ها  سـدهبه  های سنتی  سابقه رودوزی). ۴۵:١٣٨۵ ،(یاوری »آیند  پارچه به وجود می تاروپودهای  دار از طریق دوختن و یا کشیدن قسمتی از نخ  نقش

: ١٣٧٩ا، صـب( »بخش پارچـه اسـت فلـزی زینـت هـای نخاسـت کـه در آن  یهای  جمله رودوزیاز  دوزی سرمه« .رسد  میو یا شاید هزاران سال قبل 
دسـتخوش  دوزی سـرمه ،های بعـد  است. در دوره صفویه بوده هٔ مربوط به دور  دوزی سرمهتوان دریافت که شکوفایی هنر   می مانده باقیاز آثار . )١١٣

، البسـه و یتزئینـ هـای   دهه قبل در تـابلو برخوردار است و تا چندین زیادی این هنر در اصفهان از پیشینهٔ ). ٢١:١٣٨٩ ممتاز،( تغییرات بسیاری شد
 توجهی قابـلدچـار رکـود  ،تغییـر سـبک زنـدگی و تغییـرات فرهنگـیهای اخیر این هنر به دلیـل  در سال گرفته است. میقرار  مورداستفادهجهیزیه 

  دنبال داشته باشد.  این هنر در آینده را به رفتن ازبینتواند فراموشی و  می دوزی سرمهاست. زوال تدریجی و رکود  شده
هـا و   سـناریوبـه  ،، رونـدها، تصـاویر و اقـداماتهـا  رویـداد شامل مطالعهٔ  تأثیرگذارعوامل  تواند با مطالعهٔ  می پژوهی آیندهکه مبحث  این به  باتوجه

 .اسـت پژوهی آینـدهرویکـرد ایـن پـژوهش  ،موجود و نیـل بـه سـمت وضـعیت مطلـوب منجـر شـودمناسبی در جهت بهبود وضعیت  پیشنهادهای
شـامل  پژوهی آینـدهتحقیقـات . )Coates, 1985: 30( عـات حاصـل از نگریسـتن بـه جلـو اسـتاطلای فراینـد کلـی شـناخت و ارزیـابی پژوه  آینده

ها و عوامل تغییـر یـا ثبـات   منابع، الگو وتحلیل تجزیهده از ریزی برای آینده با استفا  های احتمالی و برنامه  آیندهها برای بررسی   از تلاشای   مجموعه
مطالعـات آینـده  رشد فزایندهٔ  ). Dreborg, 1996: 14( گیرد میاز تغییر سرچشمه » واقعیت«، »فردا«، »امروز« که دهد مینشان  پژوهی آیندهاست. 

گیـری، موضـوعات محیطـی،   هـای تصـمیم  و تغییـرات سیسـتمی و فناورانـه، پیچیـدگی شـرایط، چـالش شـدن جهانیرا به عوامـل مهمـی ماننـد 
رفـتن  ، زیرسـؤالهـا دولتای، فشـارهای اقتصـادی و سیاسـی فزاینـده بـه   های گروهی و شبکه  های جدید، همکاری  ، کسب مهارتاطمینان عدم
  .) Havas, 2003: 3( دندان  فردی مربوط می های گیری تصمیم اهمیتر تحقیقات علمی مرسوم، فردگرایی و اعتبا

 سـؤالبـه ایـن برای اعـتلای آن در آینـده،  ریزی برنامهو استان اصفهان  دوزی سرمهوضعیت گذشته و حال هنر مطالعه  هدف بااین پژوهش 
نمـود؟  ریزی برنامـهمطلـوب  و بـرای دسـتیابی بـه آینـدهٔ  بینـی پیش، وضـعیت ایـن هنـر را نگاری آیندهبا روش  توان میپاسخ خواهد داد که چگونه 

توانـد منبـع درآمـد  می دستی صنایعکه صادرات  جا آن . ازدوزی است  هازجمله سرم دستی صنایعاز  درآمدزاییضرورت این پژوهش ارائه راهکار برای 
و ارائه راهکار در ایـن  پژوهی آیندهشود. مطالعات  مند بهرهتواند از جایگاه صادراتی مناسبی   می یتزئین ودوزی این ر  ،مناسبی را برای افراد فراهم کند

  مناسبی برای کارآفرینان فراهم کند.  پیشنهادهایتواند   زمینه می

پژوهش هٔ .پیشین٢  
 دسـتی صنایعمـروری بـر ) در کتـاب ١٣۶۵( بیگی حسـناسـت.  انجـام شـده متعـددی تاکنون تحقیقات دوزی سرمههای سنتی و   رودوزی در حوزهٔ 
نگرشـی بـر خود با عنـوان  ) در مطالعهٔ ١٣٧٩( منتخب صبااست.  را در ادوار تاریخی بررسی کرده دوزی سرمههنر  تاریخی و روند رشد پیشینهٔ  ،ایران
مـواد  شناسـی، فنتـاریخی،  اسـت. پیشـینهٔ  بـه بررسـی مختصـر و رونـد تحـول تـاریخی ایـن هنـر در ایـران پرداختـه ،سنتی ایران دوزی سوزنروند 

، شـده  گردآوری )١٣٨٨که توسط سیدصدر ( و حرف مربوط به آن دستی صنایع هنرهایالمعارف  دایرهدر این رودوزی سنتی در کتاب  مورداستفاده
       هنرهـای                     مخاطبـان را بـا برخـی، سـنتی هنرهـای بـاآشـنایی                 در جلد سوم کتاب ) ١٣٩٥( سلطانی و منصوری، یاوری است. قرار گرفته موردمطالعه

ّ                 سنّتی ایران آشنا می                  بـه تاریخچـه، مـواد        شده و      همراه                 با تصاویر مرتبط    که                    سنتی ایران پرداخته      های        رودوزی          آشنایی با                        د. فصل اول این کتاب به  ن  کن   
انـواع به آمـوزش فنـون  یسنت دوزی سرمه) در کتاب ١٣٩٧ر و شاهکوه محلی (محمدی القا  .   کند    می                   های این هنر، اشاره                 ، اصول و ویژگی        موردنیاز

کنون پژوهشـی تـا  .انـد دوزی پرداختهو تـوپر  یتزئینـ  هـای دوختنمودن انواع  ترکیب ،ها برگو  ها ساقهدوخت انواع  ،پارچه سازی آماده ، دوزی وزنس
مطـرح  پژوهی آینـدهمـرتبط بـا مبحـث  هایی پژوهشدر ادامه، رو  از این؛ است توسط نگارندگان مشاهده نشده دوزی سرمههنر  پژوهی آیندهمبنی بر 
واکاوی و شناسـایی  هدف با» شهرستان دهاقان بافی گیوههنر  پژوهی آینده«)، در پژوهشی با عنوان ١۴٠٠( زکریایی کرمانی و رحیمی د شد.نخواه

مبـانی ) در کتـاب ١٣٩٧( کشـاورز و خجسـته، سـتمیر . انـد پرداختهایـن هنـر  توسـعهٔ مناسـب بـرای تـداوم و  راهکارهـایبـه ارائـه  ،اثرگذارعوامل 
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در پژوهشـی بـا عنـوان ) ١٣٩٧. بخشـنده و جهانیـان (انـد در آینـده پرداخته تأثیرگذار متغیرهایو  پژوهی آینده مطالعه به بررسی نحوهٔ  ،پژوهی آینده
چـالش ) در کتـاب ١٩٧٩( ١کنبـوی .اند دانستهمحتمل و ممکن  را در پی شناسایی، ارائه، آزمون و ارزیابی آیندهٔ  پژوهی آیندهرویکرد  ،»پژوهی آینده«

را بـرای مقابلـه بـا  هایی اسـتراتژیسـریع اسـت کـه مـردم بایـد  قـدری بهکه تغییرات اجتمـاعی و فنـاوری  با این فرض ،ها نسخهو  ها دیدگاهآینده، 
 شناسـی جامعه« ) در مقالـهٔ ٢٠٠٨( ٢سـلین. دهـد میمختلف تحقیقات آینده را با بررسی اطلاعات و تاریخ ارائـه  های جنبهمشکلات توسعه دهند، 

. کنـد میراهکارهایی برای این حوزه تعریف کند و  میرا معرفی  پژوهی آیندهتحقیقات  شناسی روشنظریه و  ،»آینده: در ردپای تاریخ فناوری و زمان
تـا بـا  کوشـد می. این پـژوهش اند بررسی نشده پژوهی آیندهاز نظر های سنتی   رودوزی ،ندا همشاهده شد انکه تاکنون توسط محقق هایی پژوهشدر 

  در آینده دست یابد.های مناسبی برای حفظ و تداوم این هنر   راهکار ، بهپژوهی آیندهاز منظر  دوزی سرمهبررسی هنر 

روش پژوهش. ٣  
جـام ان سـازی)(روش سناریو پژوهی آینـدهتحلیلـی، بـا ماهیـت کیفـی و بـا رویکـرد  - یاین پژوهش از نظر هدف کـاربردی اسـت و بـا روش توصـیف

 پژوهی آینـدهو مطلوب اسـت. های ممکن محتمل   د، ابداع، آزمون و ارزیابی آیندهمن  ویکردی است که در پی مطالعه نظامر  پژوهی آینده«است.  شده
 ،خجسـته و ،کشـاورز، (رسـتمی »کنـد  وضـعیت ممکـن بـه آنهـا کمـک مـی کند و در انتخـاب بهتـرین  ی مختلفی را به افراد پیشنهاد میها  راهکار
ر ایـن پـژوهش بـه دو هـا د  داده آوری جمعهستند.  تأثیرگذارها، تصاویر و اقدامات   ها، روند  ین رویکرد چهار عامل شامل رویداددر ا .)٣۵ الف:١٣٩٧
، اول  دسـتو بـه منـابع  گردآوریای   در این پژوهش به روش کتابخانهها   ها و رویداد  رونداست.  و میدانی (مصاحبه) انجام پذیرفتهای   کتابخانه شیوهٔ 
میـدانی و  عهٔ از مطال ،اطلاعات بخش تصاویر و اقدامات آوری جمع. برای است استناد شده ای، مقالات علمی و منابع اینترنتی  منابع کتابخانه شامل

هـای   و موضـوع ها سؤالفهرستی از  وبا استفاده از راهنمای مصاحبه  ساختاریافته نیمه مصاحبهٔ  است. ده شدهاستفا ساختاریافته نیمه های مصاحبه
    ).١۶١:١٣٩٢ ،محمدپور(ک توالی خاص دنبال شوند ی با که بایدشود   انجام می مکتوب

   )نگارندگان( شوندگان مصاحبه مشخصات :١ جدول

محل   زمان مصاحبه
  مصاحبه

میزان 
  تحصیلات

سابقه 
  کد  تخصص  جنسیت  سن  شغل  فعالیت

٢٠/١/١۴٠١  ١  نظر صاحب مرد  ۶٠ مدیر آموزشگاه   ۴٠  کارشناسی ارشد محل کار 
٢۵/١/١۴٠١  ٢  نظر صاحب زن  ٨١ دار خانه  ۶۵  دیپلم محل زندگی 
٢٨/١/١۴٠١  ٣  نظر صاحب زن  ۵۵ فرهنگی  ٣٠  کارشناسی  محل کار 
٢٢/١/١۴٠١  ۴  نظر صاحب زن  ٣۵ فرهنگی  ١۵  کارشناسی  محل کار 
٣١/١/١۴٠١  ۵  نظر صاحب زن  ۴٠ مدیر آموزشگاه   ٢٠  کارشناسی ارشد محل کار 
٣/٢/١۴٠١  ۶  فروشنده مرد  ۴۴ فروشنده  ٢٠  کارشناسی  محل کار 
١٢/٢/١۴٠١  ٧  فروشنده مرد  ٣۵ فروشنده  ١٢  کارشناسی ارشد محل کار 
١۵/٢/١۴٠١  ٨  فروشنده مرد  ۶٢ فروشنده  ۴٨  دیپلم محل کار 
١۴/٢/١۴٠١  ٩  فروشنده مرد  ۴٢ فروشنده  ٢٢  کارشناسی  محل کار 
١٧/٢/١۴٠١  ١٠  فروشنده زن ٣٧ فروشنده ١٢  کارشناسی  محل کار 
١٨/٢/١۴٠١  ١١  هنرمند زن ٣٨ دار خانه ١۵  دیپلم تلفنی 
١٩/٢/١۴٠١  ١٢  هنرمند زن ٢٧ دار خانه ۵  دیپلم محل زندگی 
٢٠/٢/١۴٠١  ١٣  هنرمند زن ۴۴ خیاط ٢٠  کارشناسی ارشد محل کار 
٢٠/٢/١۴٠١  ١۴  هنرمند زن ٣٨ فرهنگی ١٠  کارشناسی  محل کار 
٢٢/٢/١۴٠١  ١۵  هنرمند زن ۵۵ دار خانه ١٩  دیپلم محل زندگی 
٢٣/٢/١۴٠١  ١۶  کننده مصرف زن ۶٣ دار خانه ۴٠  سواد بی محل زندگی 
٢۴/٢/١۴٠١  ١٧  کننده مصرف زن ٢٢ فرهنگی ۵  کارشناسی  محل کار 
٢۴/٢/١۴٠١  ١٨  کننده مصرف زن ٣٧ فرهنگی ١٢  کارشناسی  محل کار 
٢۶/٢/١۴٠١  ١٩  کننده مصرف زن ۴١ دار خانه ١٠  سواد بی محل زندگی 
٣٠/٢/١۴٠١  ٢٠  کننده مصرف زن ۵٢ دار خانه ٣٠  سواد بی تلفنی 
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 استان دوزیسرمه هنر مطالعهٔ 
، پژوهیآینده رویکرد با اصفهان

ایمان زکریایی کرمانی و 
، فلاورجانی قاسمی معصومه

 ١٢٠ـ١٠٣

نکات و مضامین کلیدی  ،شود. پس از انجام هر مصاحبه  ها استفاده می ها در این نوع مصاحبه از تحلیل مضمون مصاحبه  برای تحلیل داده
است. مضامین  افزار تحلیل کیفی محتوا (مکس کیودا) استفاده شده شوند. برای تحلیل محتوا در این پژوهش از نرم  هر مصاحبه استخراج می

های   ها سناریو  ین مقولهبه ا  توجه ها از این مفاهیم استخراج و با  ای از مفاهیم را شکل داده و سپس مقوله  ها مجموعه شده از مصاحبه استخراج
است. در این  برفی انجام شده گلوله مند و برمبنای شیوهٔ  صورت هدف شوندگان به گیری و انتخاب مصاحبه د شد. نمونهنپژوهی تدوین خواه آینده

افراد مرتبط با  ،مصاحبهدوزی درخواست شد تا پس از پاسخگویی به سؤالات  های سنتی ازجمله سرمه  رودوزی شیوه از افراد متخصص در حوزهٔ 
دستی)،  نظران (کارشناسان صنایع های صاحب نفر در گروه ٢٠ها شامل  بعدی معرفی کنند. تعداد نمونه موضوع پژوهش را برای مصاحبهٔ 

که بر اساس ) ١شود (جدول  دگان مینکن المللی و فروشندگان محلی) و مصرف های سنتی)، فروشندگان (تجار بین  هنرمندان (دوزندگان رودوزی
ها منجر   ها، تصاویر و اقدامات به شناسایی پیشران  ها، رویداد  . فرایند انجام این پژوهش که با استفاده از تحلیل رونداند اشباع نظری تعیین شده

  است.  ترسیم شده )١نمودار ( در قالب الگوی مفهومی ،خواهد شد

  
(نگارندگان) پژوهش انجام فرایند : الگوی مفهومی١ نمودار  

مبانی نظری پژوهش. ۴  
پژوهی رویکردی است کـه در پـی  آینده«داد.  موقع را بایستی موردتوجه قرار ها، شناخت آینده و اقدام به گیری امروزه برای کسب موفقیت در تصمیم

کنـد و   های مختلفی را به افراد پیشنهاد می  هکارپژوهی را های ممکن، محتمل و مطلوب است. آینده  مند، ابداع، آزمون و ارزیابی آینده  مطالعه نظام
موقع  شناخت آینده و اقـدام بـه ،پژوهی امروزه ). آینده٢٢ ب:١٣٩٧، (رستمی و همکاران »کند  در انتخاب بهترین وضعیت ممکن به آنها کمک می

رونـدها و    های موجود و ویژگی  روند بینی آیندهٔ   آینده و تلاش برای پیش مطالعه دربارهٔ  .رود  شمار می های راهبردی به گیری رمز موفقیت در تصمیمو 
پژوهی  ) معتقـد اسـت آینـده١٩٩۶( ٣های مختلف دانش بشـری اسـت. ونـدل بـل  ریزی راهبردی در حوزه های نوظهور از مبانی اصلی برنامه  پدیده
هـای مختلفـی را   انتخـاب ،پژوهی های ممکن، محتمل و مطلوب است. آینـده  آینده مند، کشف، ابداع، ارائه، آزمون و ارزیابی نظام دنبال مطالعهٔ  به

  ).  ١٧همان: کنند ( ترین آینده به آنان کمک می  ریزی مطلوب  دهد و در انتخاب و پی  ها قرار می  راجع به آینده فراروی افراد و سازمان
هـا در طـول زمـان را رونـد   هـا یـا پدیـده  تغییرات مـنظم در داده . است اقدامات و رویدادها،تصاویر روندها، عنصر چهار تعامل از برخاسته آینده،

هایی که استمرار حـال   . روند١سه نوع روند وجود دارد:  کم دست ٤ز نظر اسلاترایابند.   شوند و تا آینده ادامه می  ها از گذشته شروع می  نامند. روند  می
رویدادها همان وقایعی هستند که مردم را نسبت به کفایـت و  ).٢٢ :همان( های نوظهور  . مقوله٣ادواری؛  وبیش کمهای   . روند٢و گذشته هستند؛ 

ناشـناخته  کـاملاً روی دهـد،  بعداً چه که قرار است  آن .رسد  وقایعی که رویدادشان محتمل به نظر می ،اندازند  کارایی تفکر پیرامون آینده به تردید می
جملـه سـخنرانی، گفتگـو و های گونـاگون از   های مختلف در مورد آینده است و به صورت  حاصل برداشت یا خواست افراد و گروه، تصاویر نماید.  می

 سـاختاریافته نیمههـای   طریـق مصـاحبهایـن اطلاعـات از  ،ژوهشیابد. در این پـ  شود، انتشار می  سناریوهایی که از طرف بازیگران مختلف تهیه می
بـر آینـده صـورت  تأثیرگـذاری هدف باگیرد. بعضی از این اقدامات   تصاویر بازیگران مختلف از آینده شکل می اساسبر . اقدامات مده استآدست  به
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 بر
ذار

رگ
اثي
ل ت

وام
ع

رويدادها
شناسايي رويدادهاي 

گذشته 
)روش كتابخانه اي(

پيشران ها شناسايي

ترسيم سناريوي  
آينده پژوهي

روندها

روندهاي  شناسايي
درجريان گذشته  

مطالعه اسنادي (
)كتابخانه اي

تصاوير داده هاي به دست آمده از 
مصاحبه ها

اقدامات مصاحبه
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بـا کـه  ها مؤلفـه. پس از شناسایی این )٢٧ :(همانگذارند   ها بر آینده اثر می تمامی آن حال بااین ،این هدف را ندارند صرفاً گیرند، اما بعضی دیگر   می
 بـه  توجـه بـا کـه بـرای آینـده هاییبرای آینده شناسایی شده و پـس از آن سـناریو موردنیاز های پیشران ،گیرد  ها صورت می  و تحلیل داده آوری جمع

  .شوند می تنظیم ،دنتحلیل وضعیت فعلی ممکن است رخ ده

  مطالعاتی .معرفی پیکرهٔ ۵
هـای گونـاگون   هـای رنگـین بـا بخیـه  ابـزار دوخـت و نـخ وسـیلهٔ  انـدازی به معنای نقش رودوزی به واژهٔ 

اسـاس بر کـه انواع پارچه یا چرم روی های رنگی   ها و آرایه  به آن دسته از دوخت .تزئین پارچه است برای 
 ،شـوند  ات پارچـه دوختـه مـیتزئینـ گون بـرای آلات گونـا ها و ابزار   های سنتی و به روش  و نقش ها طرح

  .  )١(تصویر  )٣٢٩: ١٣٩٠(ابن عباسی و مقتدایی،  گویند میرودوزی سنتی 
سرمه نوعی مفتول توخالی فلزی از جنس نقره و گاه با روکش طلا بـوده اسـت کـه امـروزه بـا مـواد 

کننـد و  ابتدا طرح موردنظر را بـه پارچـه منتقـل می دوزی سرمهشود. برای کار   فلزی دیگر تولید می
هـای   متری بریده و داخل سوزن نموده و در محـل سانتی ۵/٢الی  ۵/٠سپس سرمه را به قطعات 

  )١٩٧: ١٣٨٨صدر، (سید .دوزند  موردنظر می
 دوزی سـرمهشـود.   میـزی و تـابلو اسـتفاده مـی  رو ،لباس تزئین شده است و اکنون در   این دوخت معمولاً درگذشته بر روی پارچه ترمه انجام می

  ).٢شود. (جدول   هایی متناسب با ابعاد پارچه استفاده می  شود و معمولاً برای دوخت از کارگاه  های متنوعی می شامل دوخت

   )١٠: ١٣٨٩ معینی، زاده و فلاحمنبع تصاویر: (  دوزی وسایل و مواد موردنیاز سرمه :٢جدول 

مناسب ضخیم و پارچه 
  دوزی  سرمه

  
  

  انواع مختلف سرمه
  )۵تراش، ساده و بلرست(

  
  

  نخ سفید و محکم

  

  ن و قیچی مناسبزسو
  

  

یا ابریشـم برجسـته نمـوده فتیله  ،پنبه وسیلهٔ  بهسپس طرح را  ،روی پارچه رواندازی نموده طرح را روی کاغذ کشیده و ابتدابرای دوخت سرمه، 
مـتن و قسمت داخـل  کرده فرودلخواه بریده و سوزن و نخ را داخل سرمه  اندازهٔ   بهنمایند. سرمه را   میزمینه محکم  رویهای ریز و چسب   و با بست
مـات،  بـه سـرمهٔ تـوان   هـای موجـود مـی  را انجام داد. از انواع سـرمه یتزئین  های دوختتوان انواع   ه میبا سرم د.کنن میدوزی  دوزی یا زرک را ساتن
 برخــی. )٢٨١ :١٣٧٩، صـبا( فرانسـوی اشـاره نمـود باریـک و ضـخیم و سـرمهٔ  ،ســاده ای، سـرمهٔ   ت طلایـی و نقـرهلرسـب سـرمهٔ  ،المـاس  سـرمهٔ 
الگـوی مفهـومی رونـد )، ٢در نمـودار ( .)٣جدول ( )١٣٩٩(محمدی، و برگ جناغی دوزی قیطانهلالی، پیچ،  از: ندعبارت دوزی سرمههای   دوخت

  است. ارائه شده دوزی دوخت سرمه

  
  دوزی الگوی مفهومی روند دوخت سرمه :٢ نمودار

آماده سازي 
پارچه محكم كردن پارچه در كارگاه و ترسيم طرح •

برجسته سازي برجسته سازي طرح به وسيله •
پنبه 

دوخت 
سرمه

بريدن سرمه به اندازه مشخص و •
دوخت آن

  
دوزی روی پارچه ترمه  سرمه :١ تصویر

 (نگارندگان)
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  )نگارندگان(  دوزی سرمه های دوخت انواع :٣ جدول

ی خط رو سوزن و در ادامه  شدهاز نوک هلالی ساقه شروع  دوختو  هاست ساقهاین دوخت مختص به   هلالی
    رود.  بالا و پایین میساقه، 

  )١٣٩٩ حمدی،(م

سپس سوزن را از وسط سرمه قبل که دوخته شده، دوزند.   اولین سرمه را با کمی قوس روی خط زمینه می   پیچ
  دوزند.  می دار قوس صورت بهو این سرمه را نیز  آورند  بیرون می

  
  )همان(

اریب زیر قیطان زده و برای  صورت بهسوزن را  ،در هنگام دوخت با سرمه ،زنند  بست می قیطان را  دوزی قیطان
  .نمایند  نمودن نیز به صورت اریب آن را خارج می خارج

  
  همان)(

تا  نمایند میو اریب شروع به دوخت  ردیف  بهردیف  صورت بهبا استفاده از سرمه و منجوق  دوزی، پس از پنبه  برگ جناغی
    تمام سطح برگ پوشیده شود.

)همان(  

  

  
  دوزی سرمهالگوی مفهومی روند دوخت  :٢ نمودار

   رویدادهاو  روندها. ۶
هایی که از گذشـته تـا بـه امـروز بـه وضـعیت فعلـی هنـر   ها و رویداد  در این بخش روند ،انجام شد پژوهی آیندهتعریفی که از بحث روند در  به  توجه با

رواج داشـتند  دوزی سرمهمانند  هایی رودوزی ،از ورود اسلام به ایران پیشدر ادوار  .)۴(جدول  شوند میبررسی  ،اند دادهدر ایران شکل  دوزی سرمه
هـای   هـای ایرانـی را بقایـای کـاخ  اولـین سـند وجـود رودوزیبسیاری از کارشناسان  است. شده میاستفاده  ها دوختانتزاعی در این  های طرحو از 
 ندا هدانسـت دوزی سوزنرا  ها نگاره سنگروی ریان و محافظان لباس دربا های برجستگی ودانند   شده از شوش می های کشف  جمشید و کاشی  تخت

نشـانگر رواج ایـن هنـر در و آن را  آمـده دسـت روسیه بهدر جنوب  ق.مسوم  قرن ازهایی به شکل برگ مو یا پیچک   ). رودوزی٢۶٣: ١٣٧٩  ، بیگی(
 شاهنشـاه شـلوار«اسـت:  توصـیف کـرده گونه اینرا هرمز چهارم  جامهٔ  .مورخ قرن هفتم م، ۶تئوفیلاکت .ندا هیران دانستاشکانی و سلوکی در ا دورهٔ 

 دسـت  ایـن ازهایی   ان نتیجه گرفت که رودوزیتو   این توصیف می از ).۶: ١٣٧٩(صبا،  »کرده بودند دوزی گلابتونزربفت پوشیده که آن را با دست 
از هنـر  ای نمونـهسـنتی بـرای مـدتی دچـار افـول شـدند و  هنرهـایورود اسلام بـه ایـران، اعراب و  حملهٔ پس از . داشتند رواجساسانی نیز  در دورهٔ 
 های نمونـه هـایی شـبیه  ز ورود اسـلام بـه ایـران نیـز پارچـهسـلجوقی و پـس ا در دورهٔ مشاهده نشـد.  گانسلجوقی توسط نگارند  تا دورهٔ  دوزی سرمه

    .)٧٠: همان( اند  یافته تزئین دوزی  یک و ده دوزی ابریشم، دوزی گلابتونهایی مانند   شیوه اساسانی وجود داشته که ب رهٔ در دو  مورداستفاده

آماده سازي 
پارچه محكم كردن پارچه در كارگاه و ترسيم طرح •

برجسته سازي برجسته سازي طرح به وسيله •
پنبه 

دوخت 
سرمه

بريدن سرمه به اندازه مشخص و •
دوخت آن
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 دوزی سـوزنهنر چین قرار گرفت. اگرچـه هـیچ اثـر  تأثیر تحتبه افول نهاد و ری از مراکز بافندگی، این هنر رو بسیا رفتن ازبینمغول و  با حملهٔ 
نیـز از  ه.ق) ٩١۶- ٧٧١( تیمـوری کعبـه متعلـق بـه دورهٔ  ات پـردهٔ تزئینـ ). در ٢١٧: ١٣۵۵، ٧کو گـلا کگـلا( اسـت نمانـدهاقی ایرانی از این دوره ب

هنـر  اوجرا صـفویه  ). دورهٔ ١٩٨: ١٣٨٨صـدر، سید( شـود میملـی ایـران نگهـداری  اکنـون در مـوزهٔ  این پـرده هـم است. استفاده شده دوزی سرمه
 هـای دوختدر آن  وشـده  پـردازی نقشبـا نقـش محرابـی و حیـوانی طراحـی و  که صفویه هٔ متعلق به دور  پردهٔ . )١٩٨ :همان( دانند  می دوزی سرمه
 گرچـههـای بعـد   در دوره .شـود  ی نگهداری میتزئین  هنرهای موزهٔ  در ،اجرا شده دوزی و ملیلهدوزی  یک ، دهدوزی پیله، دوزی گلابتونمانند  دیگری

  ).  ١٩٨: (همان رواج این هنر است دهندهٔ  نشان مانده باقیهای   کاراما تعداد  ،شود میتر  های قبل کم  کیفیت نخ سرمه نسبت به دوره
اعـت و در بـاب جمتوصـیف کـرده قاجـار را  دورهٔ اشتغال و کسب درآمد مـردم در  وضعیت اقتصادی و نحوهٔ ، افیای تاریخی اصفهانجغر کتاب 

ت، نـخ دوز و امثـال اینهـا رواج داشـ یـک گلابتون و ده های ریشهو غیره زیاد بود و  دوزی نقده های پارچهسابق که «:نوشته است گونه این کش سیم
کـار یاف فلـزی در که از ال دوزی سرمهمشابه آثاری  دربارهٔ  ،. در این کتاب)٨١: ١٣۴٢ ،(تحویلدار »کم است و حالکردند   طلا و نقره را باهم کار می

 اسـت خریداران خارجی مواجه بوده و رونق سـابق دوران صـفویه را نداشـته بعضاً تر و  با خریدار کم طورکلی بهکه  عنوان شده،کردند  خود استفاده می
بـه قبـای اشـرف پهلـوی  تـوان مینمونـه  عنوان بـه اسـت. رفته میکار  در لباس اشراف و ثروتمندان به دوزی سرمهپهلوی هنر  ر دورهٔ . د)٨١ :همان(

اشـراف  بـر البسـهٔ  عـلاوه دوزی ، سرمه). در این دوره١٣٩۶موسوی حصار، ( شود مینگهداری  سعدآبادفرهنگی تاریخی  که در مجموعهٔ اشاره کرد 
  .)١٠: ١۴٠٠، انیزکریایی کرم و کاررفته است (موسوی بانوان به یزیهجهو  ها رومیزی صورت بهمردم  در وسایل روزمرهٔ صورت دوختی فاخر  به

                                وجـود عناصـر هنـری نظیـر بافـت، رنـگ، سرمه ایجاد شده است که حاصل آن خلق آثار نفیس و ارزشمندی است. امروزه تحولاتی در دوخت 
گاهانهٔ     ها            دوخـت سـرمهمـدرن اسـت.  دوزی سرمه های ویژگی، از            گذشته و حال                                                                 ٔ طرح، نقطه و خط در کنار فناوری نوین در دوخت سرمه و تلفیق آ

                                   اند و در موارد لزوم مـواد دیگـری چـون                                             هاشورهای منظم و در موازات هم پدیدار کرده      با  و         با مداد               طراحی نقوش را             شود که گویی            اجرا می    ای      گونه    به
  .)١٣٩۶عارفی، (                          تا حضور رنگ را متجلی سازد     شود    می          کار گرفته    ه        و ساتن ب     ترمه   ل،       های مخم                        و منجوق و پولک و پارچه        های ریز          مروارید

  دوزی (نگارندگان) ترین روندها و رویدادها در تحول سوزن مهم :۴جدول 
  شاخص های نمونه  روند  رویداد  دوره  ردیف
  هخامنشی  ١

های  دوزی و دوخت طرح رواج سرمه  ---
  انتزاعی

  دوزی روی لباس درباریان و محافظان سوزن

اشکانی و   ٢
  هایی به شکل برگ مو یا پیچک  رودوزی  سلوکی

دوزی) گلابتون ارم (شلوار زربفتهرمز چه جامهٔ   ساسانی  ٣  

  
 سدهٔ  پنج

 ابتدائی دورهٔ 
  یاسلام

اعراب به ایران و افول  حملهٔ 
هاهنر   ---  ---  

  ساسانی دورهٔ  های طرحاستفاده از   ایرانی های حکومت وجودآمدن به  سلجوقی  ۴
هایی   ساسانی که به شیوه هایی شبیه به دورهٔ   پارچه

دوزی و  دوزی، ابریشم مانند گلابتون
  .اند  یافته تزئین دوزی  یک ده

ی و ورود سبک هنر  های کارگاه رفتن ازبین  مغول به ایران حملهٔ   ایلخانی  
  ---  هنری چینی به ایران

  کعبه ات پردهٔ تزئین   دوزی سرمهرواج و استفاده از   ---  تیموری  ۵

سنتی و  هنرهایتکامل و احیای   صفوی  ۶
  باستانی های طرح

باستانی و استفاده از  های طرحاستفاده از 
  باکیفیت مواد اولیهٔ 

شده با نقش محرابی و حیوانی همراه با  تزئین پردهٔ 
دوزی،  هایی مانند گلابتون دوخت دوزی سرمه

  دوزی دوزی و ملیله کی دوزی، ده پیله
  قاجار  ٧

رواج  ،آمدن کیفیت مواد اولیه پایین  ---
  دوزی تزئینی مانند سرمه های  دوخت

  مانده است.  های زیادی از این دوره برجای نمونه
  زنان اشراف، دوخت فاخر در جهیزیهٔ  البسهٔ   پهلوی  ٨

  معاصر  ٩
هاشورهای منظم و در موازات هم   ها با دوخت سرمه

و  های ریز و ترکیب با مواد دیگری چون مروارید
  و ساتن. ترمه ل،های مخم منجوق و پولک و پارچه
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  اقداماتتصاویر و . ٧
و کدگـذاری و  آمده دسـت به میـدانی مصـاحبهٔ  ابـ هـا اطلاعـات آنکه  تصاویر و اقدامات از سه منظر، اقتصادی، اجتماعی و نوآوری ،در این بخش

هنـر  بـر آینـدهٔ ی اثرگـذار هـا  پیشـرانتـوان   در هـر بخـش مـی تأثیرگـذارمـل مثبـت تحلیـل عوا وسـیلهٔ  بهد شد. نبررسی خواه ،اند  تحلیل محتوا شده
  شناسایی و تحلیل نمود.را اصفهان  دوزی سرمه

  عوامل اقتصادی .١- ٧
کننده است. گذشته از هـر  ، اشتغال، عایدی و برآوردن نیازهای مصرففرهنگی در تولید - ید هنری اقتصاد هنر به معنای توانایی اقتصادی تول
نظران شکل بگیرد، بسـیاری از کسـانی کـه  ی صاحب  های هنرمندان برحسب اعمال ذوق و سلیقه  هدف والای دیگر که ممکن است فعالیت
شـود، ایـن نظریـه را   آنان منافع اقتصادی را نیز شـامل مـی یهای هنر   کنند و با هنرمندانی که فعالیت به طور خاص در بخش هنر فعالیت می

  )١۴٣:١٣٨٩ ،(تراسبی .تواند داشته باشد اقتصاد میفرهنگی نقش مهمی در  - اند که فعالیت هنری  پذیرفته
دستی و هنرهای  صنایع ،گیری در مورد اقتصاد هنرهای تجسمی دنبال جامعیت نظری و درنهایت اعتبار عملی در تصمیم هنگامی که ما به

فرهنگی را نیز در کنار ارزش  - هنری  فرهنگی، ارزش - زمان توجه به ارزش کلی کالاها و خدمات هنری  طور هم لازم است که به ،سنتی هستیم
فرهنگی  - بپذیرد مفهوم متفاوتی از ارزش هنری تا ک اقتصاددان تمایل داشته باشد حال ممکن است ی ).۶۴همان: اقتصادی پذیرفته باشیم (

های اقتصادی ربطی ندارد.  اماهمیت است و به عملکرد نظ واقعاً وجود دارد؛ ولی ممکن است معتقد باشد که این نکته برای رشد اقتصادی بی
وضیح یا درک رفتار گیرد، احتمالاً در امر ت  ها را نادیده می محل استقرار آن یهای عوامل اقتصادی فرد نهادها دیدگاهی از اقتصاد که ابعاد فعالیت

عنوان  توان به  شود و از این دارایی می درک می . زیرا زمانی که هنر را به شکل مادی تعریف کنیم مفهوم آن قابل)۵۵شدت نارساست (همان:  به
  ). ۶٨فرهنگی دارد و هم ارزش اقتصادی به همراه خواهد داشت (همان:  - هم ارزش هنری  ،کرد که این سرمایه فرهنگی یاد - هنری  سرمایهٔ 

ی اقتصادی آثار هنری در  عرضههای مؤثر برای  های آن بر اساس فعالیت گذاری برنامه ی اصلی سیاست  اقتصاد هنرمحور، بازاری بر پایه
شوند.  افزوده محسوب می ی کالاهای باارزش ذاتی و ارزش ی اقتصادی است. در اقتصاد هنری، کالاهای هنری متعلق به مجموعه چرخه

ی خرید  ذائقهدهند تا   فرهنگی برای خرید کالاهای هنری آموزش می - های خاص هنری  ی آثار را با برنامه کننده در این نوع اقتصاد مصرف
  )٣٨: ١٣٩٧(ترکاشوند،  .قویت شودآثار هنری در آنها ت

این  های موردنیاز برای بهبود آیندهٔ  ، پیشراندوزی سرمهارزشمند هنر  این است که با بررسی جایگاه اقتصادیِ  اهمیت داردچه در این پژوهش  آن
  ). ۵د شد (جدول نبررسی خواه ،ساختاریافته نیمه یها محتوای کیفی مصاحبهتصاویر و اقدامات حاصل از تحلیل ، هنر شناسایی شود. در ادامه

. )Stiglitz, 2003: 9انکـار اسـت ( های اقتصادی و مشکلات مـالی بـر کیفیـت زنـدگی مـردم غیرقابل توجه بحران تأثیر قابل رکود اقتصادی:
کـه در شـود  میهایی  اتفاق ارهٔ بقطعیت در  اامنی شغلی و احساس عدمنشدن درآمد،  های اقتصادی باعث بالارفتن نرخ بیکاری، فقدان یا کم بحران

دسـتی  کـه خریـداران داخلـی صنایع اسـت شـده). تحریم اقتصادی از دلایل افت درآمد مردم در جامعـه Smeral, 2009:15د داد (نآینده رخ خواه
منظور مجـازات ایـن  بهو شود  اعمال میالمللی علیه یک یا چند کشور هدف  یک یا چند بازنگر بین وسیلهٔ  فعالیتی است که به ،تحریم .کشور هستند

ها به پذیرش هنجارهای معینی است کـه از سـوی مجریـان تحـریم  های هدف از مبادلات اقتصادی و وادارکردن آن کردن کشور حرومم وکشورها 
چنـین  بازار هنرهای سنتی رونق گذشته خود را نـدارد و هـم ، شرایط تحریم و اقتصادی فعلیدر وضعیت  ).Haidar, 2015: 11شود ( مهم تلقی می

زیـادی بـه خریـد  کـه مـردم علاقـهٔ  د. با ایننتر به سمت خرید این گونه محصولات برو وجود تورم و کاهش قدرت خرید مردم باعث شده تا مردم کم
 ).٣ تا ١ های ، ردیف۵(جدول  است از ایشان سلب شدهین محصولات قدرت خرید ا ،دستی دارند محصولات صنایع

گذشـته  این عامل باعث شده تا هنرمندان که در ودهند  دستمزد هنرمند را کاهش میدلالان  ،های اولیه کردن هزینه برای کم آسیب دلالان:
کنـد  د درآمـدی کسـب نمیدهـ ادی و معنوی کاری که انجـام میارزش م اندازهٔ  به دهنرمن. روی بیاورندتر به این حرفه  ، کمکردند از این هنر ارتزاق می

 ای حرفهاین افراد در فروش بهره برد. اگر تجار و بازاریابان  های تواناییاز  توان می هستند زا آسیباگرچه دلالان در فروش داخلی  ).۴ردیف ، ۵(جدول 
 باعث رونق این حرفه خواهد شد.  ،تر سود و درآمد بیش ،کشور صادر کنندت را به خارج از وارد شوند و این محصولا  دستی صنایعفروش  در زمینهٔ 

انی محصولات ایر  .در حال حاضر وارداتی است ،شده گذشته در ایران تولید می که در دوزی مورداستفاده در هنر سرمه مواد اولیهٔ  تولید: هزینهٔ 
چمدانی و  صورت به(طور عمده از هند و پاکستان  بهنیستند. سرمه  مدت طولانی را ندارند و مناسب استفادهٔ  دوزی سرمهکیفیت لازم برای کار 



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  
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سرمه در داخل کشور با قیمت  ن مشکل از طریق تولید مواد اولیهٔ . ای)٩تا  ۵های  ردیف ۵شود (جدول  وارد کشور میتر)  بیش ، با هزینهٔ غیررسمی
  .حل است مناسب و کیفیت مناسب قابل

چنـین آثـار  خـوبی دارنـد. هـم قابلیت فروش ،چه توسط خریدار در شرایط مناسبی نگهداری شوند چنان دوزی سرمهآثار  :نقدشوندگیقابلیت 
   ).١٠ردیف ، ۵جدول ( ارزش بالاتری دارند ،باشند تر قدیمیقدر هر 

بـا  شـود میصـرف  دوزی سـرمهارزش زمانی که برای دوخت یک قطعه کار  عملاً دستمزد هنرمند در این حرفه بسیار پایین است و  :درآمد کم
 ).١٢و  ١١ های ردیف، ۵(جدول  تطابقی ندارد شود میدرآمدی که کسب 
 هـای چشـمی و اسـکلتی یدچـار بیمار ، ی و ایجاد یک هنر سنتی دستی ظریفهای زیاد کار  هنرمندان این حرفه به علت ساعت :معضلات

 ).١٣ردیف ، ۵وجود ندارد (جدول  مالی خاصی نیز بیمه یا تأمین باشد و جوابگوی نیازشان نمی ها که دستمزد کم آن شوند می
از عـاملان فـروش دریافـت  ،شود میکه توسط مدیر کارگاه برآورد  یدستمزد و مقدار سود، مواد اولیه در سیستم فروش فعلی، هزینهٔ  فروش:

اگـر ایـن . کننـد میو سـود بـالاتری دریافـت  فروشـند می کـرده وشده را در بـازار پخـش  جناس خریداریبالاتری ا. عاملان فروش با مبلغ شود می
تـری کسـب  سـود و درآمـد بـیش ،داخلی و خارجی داشـته باشـند بازارهایقابلیت فروش دسترنجشان را در  خودهنرمندانحذف شوند و  ها واسطه
 .)١٧تا  ١۴های  ردیف، ۵آورند (جدول  میتری به این حرفه روی  هنرمندان بیش ،وقتی دستمزد بالاتر برود .کنند می

یک  شدهٔ  در قیمت تمام تأثیرگذاراز عوامل مهم و د. خاص خود را دار  دارانفطر در داخل کشور شناخته شده و  دوزی سرمه بازار داخلی:
 ایجاد آشنایی های از راه. )١٩و  ١٨های  ردیف، ۵(جدول  است دوزی سرمهکار  است که زمینهٔ  ای ترمهبرند  ،در بازار داخلی دوزی سرمهقطعه کار 

 توجهی قابلسهم  اینفلوئنسرهابازدید است. پر  های سایتاجتماعی و  های شبکهاستفاده از  ،دوزی سرمهو افزایش فروش جامعه در  مندی علاقه و
 پسندتر عامهتبلیغات را در سطح جامعه گسترش داد و  توان میاجتماعی دارند. با استفاده از این افراد  های شبکهاز تبلیغات و فروش محصولات در 

  . کنند میو حتی سبک زندگی این افراد را تقلید  کنند میزیرا افراد زیادی اینفلوئنسرها را دنبال  ،جلوه داد
بـرای  آن بـودن ناشـناخته ،ست، اما یکی از مشکلات ایـن هنـرمناسب اافراد، بسیار شرط تمکن مالی  خرید مردم در بازار داخلی به :صادرات
. )٢٢ردیـف  ،۵نـد، آشـنایی مناسـبی بـا ایـن هنـر ندارنـد (جـدول نک بازدیـد میازار داخلی کشـور ها و افرادی که از ب هاست. توریست دیگر فرهنگ

شناسـند. ایجـاد بـازار بـرای فـروش  دارند و بسیاری از کشورهای دیگر این هنـر را نمیتری با این هنر  آشنایی بیش ،های آلمانی یا کانادایی توریست
تواند باعث رونـق ایـن بخـش  محصولات در کشورهای خارجی و ساخت مستند و نوشتن مقالات برای معرفی این محصولات به خارج از کشور می

    ).٢٣تا  ٢٠های  ردیف، ۵جدول (دستی کشور شود  از صنایع
 نگارندگان)(کدگذاری باز مفاهیم اقتصادی  :۵جدول 

  مفاهیم اقتصادی
  مقوله مفاهیم گزاره شونده کد مصاحبه ردیف
  مشکلات اقتصادی .بازار هنرهای دستی رونق دوران گذشته را ندارد ١٨،٢٠،٧،٩،١٢،١۵،۶،١،٣ ١

رکود 
 ٣،٩،۴،١١،١٣،١۵،١٩ ٢  اقتصادی

به و صنایع دستی  وضعیت اقتصادی دچار تورم شده است 
 .رسد مینظر گران 

  دستی تأثیر تورم بر صنایع

 کاهش قدرت خرید مردم .تر افراد متمول هستند بیش ،خریدان این هنر ٢٠،٩،١٢،١۶،۴،١،٣ ٣
  ها واسطه های فروش  دلالان و واسطه .وش می رسدهای فر   ها و واسطه  دلال مد عمده بهآدر  ١٧،١٩،٧،١١،١۴،۶،٢،٣ ۴

۵ ١،۵،٨،١١،١٣،٧،١۶،٢٠  
استقبال کمتری  از بالارفتن قیمت مواد اولیه باعث شده
 .برخوردار باشد

 بالای مواد اولیه هزینهٔ 

های  هزینه
  تولید

 و تولید مواد اولیه بالارفتن هزینهٔ  .بسیار بالا رفته است زهامرو  ،قیمت مواد ٧،۴،۵،۶،١،٣،٢ ۶
 واردات مواد اولیه از پاکستان با قیمت بالا .شود  هند و پاکستان وارد میدر ایران سرمه نداریم و از  ۵،١،٢،٣ ٧
 عدم تولید مواد اولیه در کشور .شد  در اصفهان تولید می »سرمه«و  »ملیله«قبلاً  ۵،١،٢،٣ ٨
 صورت چمدانی واردات به .شود ما مسافری وارد می مواد اولیهٔ  ١،١١،١٧،١۶،۵،۶،٢،٣ ٩
  نقدشوندگی قابلیت فروش .چون قابل فروختن است، اقتصادی دارد برای خریدار صرفهٔ  ١۶،٧،١١،١۵،۵،۶،١ ١٠

١١ ۵،۶،٩،١١،١٣،١۵،٢٠،۴ 
حقوق  ،کنند ارزش کاری که می اندازهٔ هنرمندان هرگز به 

 .کنند  دریافت نمی
  درآمد کم تر برای هنرمند درآمد کم
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 استان دوزیسرمه هنر مطالعهٔ 
، پژوهیآینده رویکرد با اصفهان

ایمان زکریایی کرمانی و 
، فلاورجانی قاسمی معصومه

 ١٢٠ـ١٠٣

 نگارندگان)(کدگذاری باز مفاهیم اقتصادی  :۵جدول ادامۀ 

    درآمد ناچیز تعادل میان دستمزد دوخت و قیمت مواد اولیهعدم  ٣،٧،٩،١٢،٢٠،١١،۵ ١٢
  معضلات سختی کار باعث مشکلات و بیماری .شود  هنرمند دچار بیماری می ۵،١،٨،١،١٢،١٣،١۵ ١٣
 بازار مستقیم برای هنرمندایجاد  فروش مستقیم توسط خود هنرمند ۶،١١،٨،١٠،١۵ ١۴

 .قیمت مواد اولیه متناسب باشد ١،٣،۶،١٢،١٧ ١  فروش
 .دستمزد بالاتر باشد ١١،١٢،١٣،١۴،١۵ ١۶ تر برای هنرمند راهکار ایجاد درآمد بیش

 تولید مواد اولیه در کشور ١١،١٣،۵،۴،١،٣ ١٧
  بازار داخلی بازار مناسب داخلی بازار مناسب در داخل کشور ٧،٩،۶ ١٨
 تأثیرات برند داخلی ترمه شده تأثیرات برند ترمه در قیمت تمام ٨،١٠،٧،۶ ١٩
  گسترش بازار فروش به دیگر کشورها  گسترش امکان صادرات  ١٧،١٩،٧،١١،١۴،۶،٢،٣ ٢٠

 مان و کاناداآلگسترش به کشورهای  .اکثر خریداران آلمانی و کانادایی هستند ۶،٧،٩ ٢١  صادرات
 ها  دوزی برای غیرایرانی بودن سرمهناآشنا .برای گردشگران خارجی ناآشناست ٨،١٠،٧،۶ ٢٢
 آشناکردن مردم کشورهای دیگر با این هنر سازی و ساخت مستند برای آشنایی با این هنر فرهنگ ٨،٩،۶،١٠ ٢٣

  

    عوامل اجتماعی .٢-٧
. عوامـل اجتمـاعی و هسـتنداعی نیز در رشد یـک حرفـه اثرگـذار اما عوامل اجتمند های اقتصادی نقش مهمی در رشد یک حرفه دار   چه دیدگاهاگر 

توانـد   شود چراکـه دیـدگاه مثبـت بـه یـک حرفـه مـی  مهمی است که باعث رشد یا افول یک هنر میموارد از  ،دستی اجتماع به افراد و صنایع  دیدگاه
از  آمده دسـت بهمقـولات  ،در ادامـهتوانـد اثـر عکـس داشـته باشـد.  نفـی افـراد میکه نظر م درحالی ،دادن افراد به سمت آن حرفه شود باعث سوق
  .اند شدهتفسیر  دوزی سرمه حرفهٔ  نظران صاحبمصاحبه با 

کنند  نواز نگاه می چشم یهنر عنوان یک اثر  بهتوجه است و افراد به آن  قابلکاری هنری و  ،دوزی سرمهیک قطعه  :دوزی سرمهجایگاه هنر 
 ).١ردیف ، ۶(جدول 

 ).٣و  ٢ های ردیف، ۶درآمد هستند (جدول  کم دار، افراد قشر متوسط و زنان خانه کنند افرادی که در این حرفه فعالیت می جایگاه هنرمند:
از این  دی کهاکثر افرا مشغول هستند، دوزی سرمهبه آموزش و کار در  ای حرفه صورت بهافرادی که  از غیر جایگاه هنرمند: یراهکار ارتقا

و  کنند میتحقیر به هنرمندان این حرفه نگاه  برخی با دیدهٔ  علت این بههستند.  توان کمو افراد  ها بازنشسته، دار خانهبانوان  کنند میحرفه ارتزاق 
اجتماعی مناسب به هنرمندان ایجاد دید  ).۴، ردیف ۶جدول ( نگرند میساده  و هنرمند را به دید یک دوزندهٔ  گیرند می کم دسترا  شان حرفههنر و 
و  ۵ های ردیف، ۶سازی است و این که هنرمند خودش شخصیت و کار خودش را قدر بداند و ارزش کارش را بالا ببرد (جدول  فرهنگ ،دوز سرمه

شده را  کار تمام کیفیت چنین شود و هم  می دوزی سرمهباعث بیشترشدن تعداد هنرمندان ، ن مناسب برای هنرمندان حرفهأش ) ضرورت ایجاد۶
 های سایت وبایجاد تواند جایگاه هنرمندان این حرفه را بهبود ببخشد.  مندان به این حرفه می افزایش تعداد هنرجویان و علاقه بخشد.  ارتقا می

جایی که شروع به کار و آموزش در این  از آن. کند میمهیا را در سطح کشور امکان گسترش آموزش این حرفه  ،دوزی سرمهآموزش آنلاین برای 
  مندان زیادی را به خود جذب خواهد کرد. علاقه ،هزینه است کم نسبتاً حرفه 

  کدگذاری باز مفاهیم اجتماعی (نگارندگان) :۶ جدول
  مفاهیم اجتماعی

 مقوله مفاهیم گزاره شونده مصاحبهکد  ردیف
 دوزی سرمهجایگاه هنر  زیبا و با کار زیاد و همراه با کار سخت نواز چشم یهنر  ٢٠،١۵،١١،١۴،۴،١،٣ ١
 دار های خانه بودن برای خانم مناسب دار  استقبال بانوان بازنشسته و خانه ١١،١٢،١٣،١۵،۶،١،٣ ٢

 جایگاه هنرمند
  درآمد کمهنرمندان از قشر متوسط و  درآمد کمدوزندگان از قشر متوسط و  ١،٣،١١،١٣،١۴ ٣

 ندادن به هنرمند در حد جایگاهش ارزش کنند مینگاه  دوز سرمهبا دید تحقیر به  ١١،١٢،١٣،١۵،۵ ۴
جایگاه  ایراهکار ارتق

 سازی  فرهنگ سازی  فقط فرهنگ ١،٢،١١،١٣ ۵ هنرمند
 دیدگاه والا به هنر و هنرمند تری به شغل و هنرش بدهد ارزش بیش هر کسی باید ١١،١٨،١۵،۶،١،٢،٣ ۶
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  عوامل نوآوری .٣-٧
انگیزد، اما همـه   میهای بسیاری را بر  دواند قطعاً با توجیه  تر در زندگی اقتصادی و اجتماعی ریشه می روز بیشتر و ژرف این واقعیت که هنر روزبه

پدیدآمـده اسـت کـه گویـا کنندگان هنر بر هنرمند بیش از هـر زمـان دیگـری اسـت، ایـن تصـور  اند. ازآنجاکه فشار مردم و مصرف آنها نابسنده
گـرفتن عقایـد متوسـط و سـطحی بـا  قعی پی برد. اما این بـه معنـی یکـیشناختی وا کنندگان به نیازهای زیبایی توان با نظرخواهی از مصرف  می

 )١۵٨: ١٣٧٩ ،٨(دووینیو .های اصیل هنردوستان است توقعات و نگرش
کننده خواهـد بـود؛  کننده توجه صرفاً به ذائقه و جایگاه مصرف کننده و مصرف نده، توزیعی اقتصاد یعنی تولیدکن محور بین سه مؤلفهدر هنر بازار

کننده کـه همـان مخاطـب و  ی مصـرف هی کالاها و میزان فروش برای این نوع بازارها اهمیت دارد. یعنی ابتدا باید ذائقه  زیرا فقط بحث سودد
در ادامـه ) ٣٨: ١٣٩٧، (ترکاشـوند .ش کـار دادی مشتری به هنرمندان سـفار  قهمشتری آثار هنری است سنجیده شود و سپس متناسب باسلی

  .اند همقولات اصلی بخش نوآوری تحلیل و تفسیر شد
 ،راسـتا شـوند کنندگان هـم رعت روز و سـلایق مصـرفبتوانند با سـهنرهای سنتی  ،که در جوامع ماشینی و مدرن برای این          های اخیر:          نوآوری

گاه باشند و آن کنندگان خود باید از سلایق مصرف خـود را از دسـت ندهنـد و  شـکل اولیـهٔ  ،دچـار نشـوند کلکار ببندند تا جایی که بـه مشـ ها را به آ
هـای  سـت. بـا ایجـاد نوآوریها  داشتن هنرهـای سـنتی، ایجـاد نـوآوری در ایـن هنـر نگه حفظ کنند. یکی از راهکارهای زندههویت و اصالت خود را 
 ویبه سـ یتزئین تابلو و سایر وسایل  قابلیت را دارد که ازاین  دوزی سرمهتوان باعث بهبود وضعیت هنرهای سنتی شد. هنر  مطابق سلیقه جامعه می

روز،  هـای بـه طرحزیرا ان استفاده کرد تو  ی جدید نیز میها هایی با مدل از طرح ).۶، ٣ تا ١ های ، ردیف٧های جدید برود (جدول   ها و کاربری  لباس
و جدیـد هـم  روز هـای بـه امـا طرح ،دارنـدسـنتی قـدمت زیـادی  هـای طرحاگر چه ). ۵، ردیف ٧د (جدول نمشتریان دار  سلیقهٔ  تری با تطابق بیش

بـا ایجـاد ابتکـار و  توانـد میجدیـد و پرکـاربرد  های رنگبا  هایی ترمهجدید و استفاده از  یها هقج و بته ها موتیفطراحی . ندرا دار  انخودش دارانفطر 
ی) تزئینـ ، موتیـف سـر سنجاقکوچـک،  های قابدوخت (قطعات کار  کردن کوچکچنین با  هم دوران معاصر رونق ببخشد. دوزی سرمهنوآوری به 

 تری خواهد داشت. و خریداران بیش یابد میهزینه کلی کار بسیار تقلیل 
از راهکارهـای رونـق  کاررفتـه به، و خلاقیت در نقوش ها طرح، تنوع و ابتکار در نقوش، کاربرد و دوزی سرمههای  روزرسانی طرح به          راهکارها:

نیـاز  بی سـرمهوارداتـی توان کشور را از مواد اولیه   چنین با تولید سرمه باکیفیت در داخل کشور می . هم)١٠تا  ٧های  ، ردیف٧این هنر است (جدول 
  ).١١، ردیف ٧(جدول  کرد

  جدول کدگذاری باز مفاهیم نوآوری (نگارندگان) :٧جدول 
  مفاهیم نوآورانه

 مقوله مفاهیم گزاره شونده مصاحبهکد  ردیف

 متفاوت های دوخت روی پارچه های متفاوت وخت سرمه بر پارچه مخمل و کاربرید ١،٧،٩،١٢،١١ ١

 های اخیر  نوآوری

٢ ٢،۶،٩  کار روی منسوجات دیگر رومیزیسرویس پذیرایی،  
 کارگیری در پوشاک هب  ٨،١١،٣  ٣

 طرح جدید     ٔ عرضه  

۴ ١،٣،۵  مدل و طرح جدید چهار 

۵ ۶،٧،١،٣  بالارفتن تنوع رنگی ترمه 

۶ ١۶،٨،١٧،۵،٢٠  
های   جدید روی البسه و تعیین کاربری های طرحایجاد 

 جدید
 هنر روزرسانی به .کنیم روزرسانی بههنر خود را  ١،٢،٣ ٧

 راهکارها
١،٣ ٨،۴،١١،١۴،١۵،٢  تنوع و ابتکار .شود میباعث رونق هنر  ها تولیدکنندهتنوع و ابتکار  
٢،٣ ٩،۶،٨،١١،١۶  حفظ هنر گذشته ماندگاری و حفظ هنر گذشتگان 
١،٣ ١٠،۶،١١،١٢،١٣  خلاقیت نقوش  .خلاقیت در نقش داشته باشیم 
١،٣ ١١،۵،۴  تولید مواد اولیه در داخل کشور .در داخل کشور تولید کرد ابهتر ر  باکیفیتهایی   سرمه 
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 استان دوزیسرمه هنر مطالعهٔ 
، پژوهیآینده رویکرد با اصفهان

ایمان زکریایی کرمانی و 
، فلاورجانی قاسمی معصومه

 ١٢٠ـ١٠٣

ها پیشران. شناسایی ٨  
جمله عوامل بحرانی در زمینـه د. از نشو  بررسی میها   برای شناسایی پیشرانموجود در شرایط این هنر ابتدا عوامل بحرانی ، در این مرحله از پژوهش

عـدم  و ، واردات مـواد اولیـه، عـدم حمایـت از هنرمنـد، عـدم حمایـت دولتـیهـا تحریمبه مشکلات اقتصـادی،  توان می دوزی سرمهپیشرفت هنر 
ایجـاد بـازار مسـتقیم فـروش  تـوان  مـی دوزی سرمههنر  اقتصادی در پیشرفت آیندهٔ  های پیشراناز . اشاره کرد خارجی بازارهایشناسایی هنر برای 

. بـرد نـامرا  بخـش خصوصـی زیتوانمندسـا و های دیگر، ایجاد بازار صـادرات  به فرهنگ دوزی سرمهشناساندن هنر و  آشناکردنبرای هنرمندان، 
هتر بـه هنرمنـدان، گسـترش و ایجاد دید ب سازی فرهنگتوان در عوامل زیر خلاصه نمود:   های بخش اجتماعی و آموزشی را می  چنین پیشران هم

 ،دوزی سـرمههـایی در هنـر   هـا. بـا ایجـاد نـوآوری  به آموزش مندان علاقهدسترسی  سهولتدیگر، ایجاد آموزش مجازی،  شهرهایها در   آموزشگاه
 ،ولید مـواد اولیـه در داخـل کشـورت خلاقیت در کاربرد، خلاقیت در نقوش، تنوع و ابتکار، هنر، رسانی روز بهاین هنر را بهبود بخشید.  آیندهٔ  توان می
  .)٣نمودار ( نوآوری در این هنر باشند هایی در زمینهٔ   پیشرانتوانند   می

 
نگارندگان)( ها پیشرانالگوی مفهومی  :٣نمودار   

  سناریونگاری. ٩
... هـا و   و در قالـب مـتن، چـارت منـد نظامصورتی  های دنیای آینده و مسیرهای پیشرفت هستند که به  از حالت اندازهایی چشم سناریوها دربردارندهٔ 

 یسـناریو  ، دوهـا  ها و شناسایی پیشـران  ها و روند  بررسی رویداد به  توجه بااین بخش . در )٥٧:١٣٩٩پترسون، و ، هامپتون، لندون( اند یافته سازمان
  است. بررسی شده دوزی سرمهدر آینده هنر  رو پیش

  »درخت سرو«ی سناریو  .١- ٩
، توصـیه و منـدان علاقهباعث افزایش  دوزی سرمههای  برگزاری کلاسها بازگرداند. به این حرفه توان رونق را می ،با ترویج و آموزش هنرهای سنتی

تـوان  مـی دوزی سـرمههای دوخت  کند. با ایجاد کارگاه شود و درنهایت بستر مناسبی را برای ایجاد اشتغال و کارآفرینی فراهم می ترویج این هنر می
گـامی در جهـت بهبـود  ،دنبده به هنرمندانرا فروش مستقیم آثار هنری  امکانهایی که  ها و برنامه تساخت سای اشتغال خانگی را بهبود بخشید.
باعـث  تبعـاً بـرد و  خریـد را در او بـالا می که انگیـزهٔ  خواهد بود کننده مصرفبرای  دستی صنایعتهیه  هزینهٔ  شدن کموضعیت اقتصادی هنرمندان و 

، فرصـت مسـتقیم فـروش، تربیـت هنرمنـدان کـارآزموده و انتقـال هنـر زایی اشـتغالایجـاد  د شـد.خواهـ تر برای هنرمند فروش و درآمدزایی بیش
  تواند آینده مطلوبی را برای این هنر رقم بزند. به نسل بعدی می دوزی سرمه

  »گل نیلوفر«ی سناریو  .٢- ٩
تواند نظر عمومی را بـه سـمت ایـن  های تبلیغی و آموزشی می برنامه، ساخت و هنرمندان نظر صاحب، مصاحبه با افراد تلویزیونیهای  ساخت برنامه

شـود و ارزش  های این هنر آشنا کند. در این صـورت دیـدگاه عمـوم نسـبت بـه هنرمنـدان ایـن حرفـه بهتـر می حرفه سوق دهد و مردم را با سختی
نـدگی روزمـره ها را به اسـتفاده از آن در وسـایل ز  آن ،دوزی سرمهر و زیبایی هن ظرافت باچنین آشنایی افراد  شوند. هم ها قائل می تری برای آن بیش

 های شـبکهظـر گرفـت اسـتفاده از ندر  تـوان میجامعه به این هنـر سـنتی  مندی علاقهایجاد آشنایی و  ی که برایراهکارهای یکی از کند. تشویق می
    بازدید است.پر  های سایتاجتماعی و 
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ها را در سبد اقلام صـادراتی جهـانی قـرار  شود و آن دستی می صنایع تشویقی و صادراتی موجب رشد و توسعهٔ های  اتخاذ تدابیر حمایتی و طرح
المللـی و تبلیغـات  های بین  های مستند، برگزاری نمایشگاه  ندارند. با ساخت فیلم ایی کافیدوزی ایران آشن هنر سرمه دهد. بسیاری از کشورها با می

چنـین  هـم .رشـد هنـر و اقتصـاد در کشـور شـود موجـبتر  تواند با ایجاد درآمدزایی بیش  می که صادرات کرد وارد عرصهٔ  توان این هنر را مناسب می
  آورند.  میبدان روی تری  مرور افراد بیش شود و به  باعث ایجاد انگیزه در هنرمندان می

 بـا ارائـه تسـهیلات جهـت ادامـهٔ  این حرفه کسوتان پیشقدردانی از کیفیت، و تولید سرمه با در البسه  دوزی سرمه های دوختانواع  کاربردن به 
نقـوش در زمـان  روزکـردن هبـآموزش به جوانان، تداوم نقـوش گذشـته و  ،دوزی سرمهاستفاده از تجربه و دانش هنرمندان در نشر و ترویج هنر کار، 

روشـنی را بـرای ایـن حرفـه  شود و آینـدهٔ  دوزی سرمهاعث رشد و ترقی هنر تواند ب در وسایل روزمره می کارگیری بهکیفیت مواد اولیه،  بالابردنحال، 
  رقم زند. 

  گیری نتیجه. ١٠
 ،ایـن هنـر و ارائه راهکارهای مناسب برای توسـعهٔ  تأثیرگذاراستان اصفهان و شناسایی عوامل  دوزی سرمهتحلیل و بررسی هنر  ،هدف این پژوهش

اند، تحلیل و بررسـی  بوده تأثیرگذاراین هنر    گذشتهٔ  دردر این تحقیق ابتدا روندها و رویدادهایی که  است. سازی)(روش سناریو پژوهی با رویکرد آینده
دوره قاجـار و رسید؛ امـا در صفوی به اوج خود  و در دورهٔ  هدر دوران مختلف تداوم یافت ،هخامنشی دارد به قدمت دورهٔ  ای پیشینهاین هنر که  .ندشد

چنـین ورود البسـه و فرهنـگ اروپـایی بـه ایـران و تغییـرات فرهنگـی، ایـن هنـر رو بـه افـول  کیفیت مواد اولیه، دوخت و هم کاهشپهلوی به دلیل 
دوزی،  سـرمه . عدم آشنایی مردم با حرفـهٔ نداستخراج شد خبرگانمصاحبه با طریق تصاویر و اقدامات از  ،ها ها و رویداد گذاشت. پس از بررسی روند

درات و ناآشـنا بـودن محصـولات هـای قـدیمی، عـدم حمایـت از هنرمنـدان، کمبـود صـا شده در داخل کشـور، طـرحتولید اولیهٔ کیفیت پایین مواد 
سـت. پـس از ا ی باعث زوال تدریجی این هنر شدهدوز  ده و عدم آموزش و ترویج هنر سرمهشبالای کار تولید ها، هزینهٔ شور دوزی برای دیگر ک سرمه
شناسـایی شـدند.  با استفاده از نتـایج مصـاحبه بـا خبرگـان ،دوزی سرمههنر  های پیشران اند، دوزی شده ول هنر سرمهیی عواملی که باعث افشناسا

اقتصادی، اجتماعی، آموزشی و نوآوری تقسـیم شـدند. صـادرات و گسـترش بـازار فـروش بـه دیگـر  های پیشرانکلی  به چهار دستهٔ  ها پیشراناین 
 های پیشـرانمردم کشورهای دیگر، ایجاد بازار مستقیم برای هنرمند، افزایش صـادرات و تولیـد مـواد اولیـه در داخـل کشـور،  آشناکردنها،  کشور

، گسـترش سازی فرهنگشامل  دوزی سرمهاجتماعی و آموزشی هنر  های پیشرانچنین  هستند. هم دوزی سرمهشده برای هنر  اقتصادی شناسایی
هـا  روز رسانی نقـوش، طرح هست. باه به آموزش مندان علاقهکردن دسترسی تر  آسان و ، ایجاد بستر آموزشی مجازیهای دیگر ها در شهر آموزشگاه
هستند که از تصـاویر و اقـدامات  دوزی سرمهنوآوری هنر  های پیشران ،، تنوع و ابتکار، خلاقیت در نقوش و تولید مواد اولیه در داخل کشورو کاربرد

. اند شـدهاین هنـر تـدوین  توسعهٔ  برای» گل نیلوفر«و » درخت سرو«ل سناریو شام دو ،ها . پس از شناسایی پیشراناند دهش استخراجدر این پژوهش 
های  ها و برنامـه راهکارهایی مانند توسعه و ترویج، اشتغال و کارآفرینی، اشتغال خانگی، آموزش در مدارس، ساخت سایت ،درخت سرو یدر سناریو 

 یهای پیشـنهادی در سـناریو  . راهکاراند شدهپیشنهاد  دوزی سرمههنر  برای بهبود آیندهٔ  المللی بینهای ملی و  ایجاد بستر فروش، ایجاد نمایشگاه
تبلیغی و آموزشی، آشـناکردن مـردم بـا  های برنامهو هنرمندان، ساخت  نظر صاحب، مصاحبه با افراد تلویزیونیهای  گل نیلوفر شامل ساخت برنامه

ایجـاد  هـای گذشـته، طرح یاحیـا ،مواد اولیه ،کاهش هزینهٔ خل کشور، ساخت مواد اولیه در داسازی فرهنگهای این حرفه و  ها و سختی ظرافت
، المللـی بینهای  و برپـایی نمایشـگاهکیفیـت ی و کارگـاهی، تولیـد سـرمه با فروشـگاه هـای مجتمعصادرات محصـولات، ایجـاد  ،جدید های طرح
شوند کـه باعـث  تری به این حرفه جذب می هنرمندان بیش ،دوزی سرمهصادرات جهانی جای داد. با رونق هنر  در سبدرا  دوزی سرمههنر  توان می

تـوان بـه رشـد فرهنگـی و اقتصـادی  تـر در نیـروی کـار می بـیش ایجاد اشتغال خواهد شـد. درنهایـت بـا ایجـاد اشـتغال و انگیـزهٔ  رونق اقتصادی و
  وبی را برای این هنر درنظر گرفت.مطل توان آیندهٔ  و می یافت  دست

  ها نوشت پی
1. Conboy    2. Selin 
3. Wendell Bell   4. Slaughter 
5. Blerst    6. Thophylacte 
7. Gluck    8. Devinho 
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Introduction 
Handicrafts are accurate mirrors of a nation’s belief and memories. They display rituals, events, 
customs, and the past of the people. Traditional embroidery is one of the handicrafts that have a 
long history in Iran. In recent years, this art has undergone a significant stagnation due to lifestyle 
changes and cultural changes. The gradual decline and stagnation of Sermehdouzi can lead to the 
disappearance of this art in the future. Considering that as the subject of future studies can lead to 
scenarios and suitable proposals to improve the current situation and to achieve the desirable 
situation by studying impressive factors, including the study of events, trends, images and actions. 
To this end, this research has adopted a futurism approach. This research aims at the studying of 
the past and the present states of the art of golden embroidery in Isfahan and plans to improve it in 
the future; it tries to answer the question how the state of this art can be predicted in order to 
achieve the desired future from the perspective of futurism. The this research is vital to provide a 
solution for generating income from handicrafts, including Sermehdouzi. 
 
Research Method 
This research is practical in terms of its purpose and has been carried out adopting a descriptive-
analytical method. It is qualitative in nature (scenario method). In this approach, four factors are 
effective including: events, trends, images, and actions. In this research, data collection has been 
carried out  in two ways: documents and records, questions and surveys. The trends and events in 
this research have been collected through first-hand sources, including library sources, scientific 
articles, and internet sources. Survey method and semi-structured interviews have been used to 
collect information about images and actions. To analyze the data in this type of interview, the 
research has carried out a content analysis of interviews. After doing each interview, the key points 
and contents of each interview have been extracted. Based on the contents derived form sets of 
concepts, the categories will be extracted from these concepts; finally, according to these 
categories, future research scenarios would be formulated. The sampling and selection of the 
interviewees were done purposefully and based on the snowball method. The process of conducting 
this research will lead to the identification of drivers by using the analysis of trends, events, 
images, and actions. 
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Research Findings 
The purpose of this research was to analyze and investigate the art of Sermehdouzi in Isfahan as 
well as to identify the effective factors to provide suitable solutions for the development of this art, 
based on  future studies (scenario method). In this research, the trends and events that had been 
influenced in the past of this art were analyzed and investigated. This art, which has a history as old 
as the Achaemenid period, continued in different eras and reached its peak in the Safavid period. 
However, during the Qajar and Pahlavi periods, this art began to decline because of cultural 
changes and a decrease in the quality of raw materials, sewing, and the importation of European 
clothing as well as culture into Iran. After reviewing trends and events, images and actions were 
extracted through interviews with experts. People's lack of familiarity with the craft of Sermedouzi, 
the low quality of raw materials which produced in the country, old designs, the lack of support for 
artists, the lack of exports and the urrecognition of embroidery products by other countries, the 
high cost of the production, and the lack of education and promotion of Sermedouzi caused the 
gradual decline of this art. After identifying the factors resulting in the decline of the art of 
embroidery, the drivers of the art of embroidery were identified using the results of interviews with 
experts. These drivers were divided into four general categories of economic, social, educational, 
and innovation drivers. Exporting and expanding the sales market to other countries, introducing 
the people of other countries were identified as the economic drivers for this, creating a direct 
market for the artist, increasing the export and the production of raw materials inside the country. 
The social and educational drivers of Sarmedozi included culturalization, expanding institute in 
other cities, creating a virtual educational platform, and making it easier for those interested in 
education. Updating motifs, designs, and application, diversity, and innovation, creativity in motifs 
and production of raw materials inside the country, all are the drivers of innovation in the art of 
Sermedouzi, which are extracted from the images and actions in this research. 
 
Conclusion 
After identifying the drivers, two scenarios including "cypress tree" and "lily flower" have been 
compiled for the development of this art. In the cypress tree scenario, solutions such as 
development and promotion, employment and entrepreneurship, home employment, education in 
schools, construction of sites and programs for creating a sales platform, creation of national and 
international exhibitions have been proposed to improve the future of the art of Sermehdozi. 
Suggested solutions in the lily flower scenario include making television programs, interviewing 
experts and artists, making promotional and educational programs, introducing people to the 
daintiness and difficulties of this profession and culturalization, making raw materials inside the 
country, reducing the cost of raw materials, and reviving past designs. Creating new designs, 
exporting products, creating store and workshop complexes, producing high-quality silk and setting 
up international exhibitions, the art of Sermedouzi can be included in the global export basket. 
With the prosperity of the art of Sermedouzi, more artists are attracted to this profession, which 
will cause economic prosperity and create employment. Finally, by creating more employment and 
motivation in the workforce, cultural and economic growth can be achieved and a desirable future 
can be considered for this art. 

Keywords: Sermehdouzi, traditional embroidery, future studies, scenario writing, Isfahan. 
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  چکیده
شـهر تـاریخی ماسـوله بـا . نیز هست یدیگر های  دارای جنبه ،علاوه بر عملکرد زیبایی وهای معماری ایرانی است  ترین مؤلفه تزئینات یکی از مهم

ثبـت د و اکنـون در مراحـل یرددر فهرست آثار ملی ایران ثبت گ ١٣۵۴سال  درکه است  ایرانی ای از هنرهای اصیل گنجینه ،ده قرنبر   قدمتی بالغ
بـر شـهر تـاریخی    موجـود در بازشـوهای محلـۀ مسـجد های آرایـهانـواع  شناسـی گونه. این پژوهش با هدف است گرفته قراریونسکو  سازمان جهانی

گردنـد؟ چـه  یبندی م مسـجدبر ماسـوله در چنـد سـطح دسـته بازشـوهای محلـهٔ  :سـتها ایـن پرسشصدد پاسخگویی به  درو   شده  انجامماسوله 
تحلیلـی و تطبیقـی و بـا  - ایـن پـژوهش، بـه روش توصـیفی انـد؟ مسـجدبر ماسـوله مـؤثر بوده های بازشوهای محلـهٔ  گیری آرایه مفاهیمی در شکل

یـل چنـین جهـت تحل هـم .اسـت ر مطالعات میدانی به انجام رسـیدهآوری اطلاعات در بست چنین جمع ای و هم گیری از متون و اسناد کتابخانه بهره
 پـژوهشنتـایج  اسـت. شـده  اسـتفاده VELUX Daylight Visualizer 3افـزار  عملکـرد نقـوش هندسـی در دریافـت نـور طبیعـی بازشـوها از نرم

ی هـا   هریَ ربَ کتیبـه، سَـ هـای فاقـد   هریَ ربَ ه، سَ ریَ ربَ های تلفیقی، فاقد سَ  پنجره شامل پنج سطح در مسجدبر محلهٔ بازشوهای  که آن است دهندهٔ  نشان
نقـوش  .اند شـده کارگرفتـه هبـ مسجدبر ی محلهٔ بازشوها ساختار متفاوت در هندسیالگوی  ١٩درمجموع . ندشو بندی می ها دسته دار و ارسی یبهکت

مفـاهیم تـرین  از مهـم ،اشکال و نمادهای بـومی اسـتان گـیلان و تلفیـق اعـداد و اشـکال هندسـی پایـهگل و گیاه، نمادهای مذهبی و فرهنگی، 
بازشـوهای تلفیقـی،  که آن است دهندهٔ  نشان ،نتایج تحلیل دریافت نور طبیعیمسجدبر هستند.  بازشوهای محلهٔ  های گیری آرایه ذار بر شکلتأثیرگ

ح حاشـیه های فاقد طر    ای (تکی) و سَربَریَه های کتیبه   ها دارای عملکردی مطلوب در دریافت نور هستند و بازشوهای سَربَریَه فاقد سَربَریَه و ارسی
  مسجدبر هستند. دارای عملکردی ضعیف در جذب نور طبیعی در محلهٔ  ،(تکی)

  
  :ها واژهکلید

  .، مسجدبرچینی، ماسوله ، گرهبازشو آرایه، 
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های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

  مقدمه. ١ 
 قـراره در بسیاری از کشورهای اسـلامی مورداسـتفاد ،های هنر و معماری اسلامی است استفاده از الگوهای هندسی که یکی از بارزترین مشخصه

های  ارترین مشخصـهو پایـد ها تـرین مؤلفـه عنوان یکی از مهم زئینات بهت .(Bier, 2014: 1; Baake, Baake, & Grimm , 2017: 12)است  گرفته
 ایه جنبـهبـر  ز در معمـاری ایـران بازشـوها عـلاوهاز دیربـا. )Kana 'an, 2008: 187 Sarhangi, 2012: 362 ;اسـت ( اسلامی بوده معماری و هنر

شهر تـاریخی . دندش میگیاهی مزین و  طوح بازشوها توسط الگوهای هندسیس غالباً . اند بودهبرخوردار  ای محصورکنندهتنوع و زیبایی  ، ازکاربردی
شـهر  کیلـومتری ۵۵در . ماسـوله اند شـده  کارگرفتـه هبـزیبای هندسی است که در قرون متمادی در این شـهر  و متنوعنیز دارای بازشوهای ماسوله 

متـر از سـطح دریـای آزاد  ١٠۵٠ای کوهسـتانی بـا ارتفـاع  غربـی شهرسـتان فـومن در منطقـه کیلـومتری جنـوب ٣٢در و رشت در اسـتان گـیلان 
 رو پـیشدر پژوهش  .)٢٨: ١٣٩٠نژاد،  است (رمضانی گورابی و کاظم در فهرست آثار ملی ثبت گردیده ١٠٩٠این شهر تحت شماره  .است شده  واقع

های موجـود در  ترسیم آرایـه یک از بازشوها، مفاهیم تزئینات و نحوهٔ ر انواع تزئینات موجود در بازشوها، میزان فراوانی تزئینات در هگردد  تلاش می
    صـدد     در     حاضـر       پـژوهش   .دنـگیر تحلیـل قـرار مورد رود، شـمار مـی شهر تاریخی ماسوله به های اولیهٔ    که از هسته مسجدبر ماسوله بازشوهای محلهٔ 

های  گیری آرایـه گردنـد؟ چـه مفـاهیمی در شـکل بندی می سطح دسته مسجدبر ماسوله در چند              ٔ بازشوهای محله     :  ست       سوالات ا    این           سخگویی به   پا
تحقیقـات  تـاکنون متأسـفانه که شهر تاریخی ماسـوله در شـرف ثبـت جهـانی اسـت و با توجه به آن  اند؟ مسجدبر ماسوله مؤثر بوده              ٔ بازشوهای محله  

 شـده و ایجـادکه شهر تاریخی ماسوله از مصـالح سـنتی  چنین با توجه به آن است و هم ماسوله صورت نگرفته گانهٔ  پنجتمامی محلات  هٔ جامعی دربار 
آشـکار رو    پـژوهش پـیشاهمیـت و ضـرورت اسـت،  گرفتـه قـرارو رانـش زمـین  سـوزی آتشها، زلزلـه،  طور مستمر در برابر خطر تخریب سیلاب به
آن ب نمایـد و نتـایج جلـی ماسـوله تـاریخ تـر ابنیـهٔ  تواند توجه مسئولین خارجی و داخلی را در حفاظت و مرمت هرچه بیش مییق گردد. این تحق می
 گرداند. برطرفمنابع علمی در روند ثبت جهانی ماسوله را  خلأتواند  می

  روش پژوهش .٢
ایـن مسـکونی  سـایر ابنیـهٔ به نسبت  یتر  ر ماسوله که از قدمت بیشمسجدب بنای محلهٔ  ٢۶در این پژوهش تلاش گردیده است تزئینات بازشوهای 

های  در گـام نخسـت، تصـاویر بازشـوها برمبنـای بررسـیو  استتحلیلی و تطبیقی  - توصیفیتحلیل قرار گیرند. روش دمور  ،محله برخوردار هستند
د بازشـوها و میـزان نـورگیری، ابعـا چنـین بـرای درک مناسـب ترسـیم گردیدنـد. هـم ٢٠٢٣افـزار اتوکـد  و در گام بعدی توسط نرم شده میدانی تهیه

نتـایج  ،است. در گـام آخـر ستفاده گردیدها ١»VELUX Daylight Visualizer 3«سازی نوری  افزار شبیه در نورگیری ابنیه از نرم ها تأثیرگذاری آرایه
 های موجود در بازشوهای محلـهٔ  ترسیم آرایه ا، مفاهیم تزئینات و نحوهٔ انواع تزئینات موجود در بازشوها، میزان فراوانی تزئینات در هریک از بازشوه

  .اند گردیدهمسجدبر ماسوله ارائه 

  پژوهش پیشینهٔ . ٣
هـایی  شـناخت ماسـوله و در سـطح دوم پژوهش مطالعـاتی دربـارهٔ بندی نمـود کـه در سـطح اول،  دستهتوان در دو سطح  را می این پژوهش پیشینهٔ 

توان بـه ایـن مـوارد اشـاره نمـود: حمـزه  می سطح نخستهای  پژوهشازجمله گیرند.  جای میمسکونی ماسوله  تزئینات ابنیهٔ  برخی هٔ محدود دربار 
؛ زمین ماسوله نگین ایـرانکتاب  ،)١٣٨٨پندی ( کیوان ؛ساله ١٣٠٠ساله ماسوله: مستندی بر تاریخ  ٢۶٠٠پژوهش کتاب  ،)١٣٩٢تمدن ماسوله (

در  کـه ٢ماسـوله و  ١ماسـوله بـا عنـوان سـازمان میـراث فرهنگـی ماسـوله هـای  ابکتچنـین  همو  ؛نگاهی به ماسـولهکتاب ، )١٣٨٨گلبو (فریده 
رسـوم، اقتصـاد،  و  طبیعـی، زبـان، آداب یبه ابعاد متنـوعی از معرفـی جغرافیـا ها . این پژوهشاند به رشته تحریر درآمده ١٣٩۶و  ١٣٨۶های  سال

    اند. ماسوله پرداختهمذهبی  ی برخی از ابنیهٔ صورت محدود به معمار  جمعیت و به
آشـنایی بـا معمـاری مسـکونی ایرانـی ) در کتـاب ١٣٩١معماریـان (:غلامحسـین تـوان ایـن مـوارد را برشمرد دوم میهـای سـطح  پژوهشازجمله 
ابنیـه، فضـاهای  دهندهٔ  و مصـالح شـکل مسـکونی، مـواد های معماری ابنیهٔ  محلات، بازار، انواع گونه و به معرفی بافت شهر ،شناسی برونگرا گونه

لمـر  پور اسـت. سـتاری سـاربانقلی و حسـن ی ماسـوله را موردبررسـی قـرار دادهبازشـوها تصـاویر برخـی پرداختـه و مسکونی ابنیهٔ  و معماری موجود
بررسـی و تحلیـل تزئینـات « ا عنـوانپژ.هشـی بـ) در ١٣٩۵لمـر ( پور حسـن ،»بر ماسوله چینی در بناهای محله خانه تزئینات گره«) در مقالهٔ ١٣٩٣(

قیـاس « ) در مقالـهٔ ١٣٩٩لمـر و جمـالی ( پور و حسـن »سـر علیـا کاررفته در بناهای شهر تاریخی ماسوله، نمونه موردی: محلـه کشه چینی) به (گره
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انـد.  مسـکونی ماسـوله پرداخته ابنیـهٔ  ایه آرایهبه بررسی  »های بازشو دو روستای تاریخی ماسوله و ابیانه چینی در ساختار بصری پنجره تزئینات گره
سـت و ا انجـام نپذیرفته ماسوله مسجدبر محلهٔ بازشوهای مورداستفاده در بناهای  دربارهٔ  یتاکنون پژوهش به این مطلب اشاره شود لازم به ذکر است
  بردارد.گام مهمی سوله ما مسجدبر محلهٔ مسکونی  ابنیهٔ  معماریهای  حفاظت از آرایهو معرفی  برایتواند  این پژوهش می

  ماسولهانواع بازشوهای شهر تاریخی . ۴
، اسـدمحله و بـازار اسـت. بر ریحانـه، مسـجدبر، بر خانـه، سر کشه متشکل از شش محلهٔ  وغربی استان گیلان  در جنوب واقعشهر تاریخی ماسوله، 

در ادامـه انـواع بازشـوهای شـهر تـاریخی  .مسکونی اسـت طعهٔ ق ٧٧دارای  گرفته و ورودی اصلی شهر قرار و مجاور یجنوب ضلع مسجدبر در محلهٔ 
  :گردند میماسوله ارائه 

هسـتند. در تصـویر  ۴کـاری و منبت ٣بری ، قـواره٢چینـی گره های آرایـهد که دارای شو گفته میهای مشبکی  به پنجره ماسوله بازشو زباندر : ازشوب
  .ارائه گردیده است ماسوله محلات و موقعیت قرارگیری بازشو ردعملک نحوهٔ  ،انسانقامت نسبت ابعاد بازشوی مشبک به  )١(

  
  (نگارندگان) شهر تاریخی ماسوله ، همراه نقشهٔ ماسوله مسجدبر مسکونی محلهٔ  عملکرد آن در ابنیهٔ  نحوهٔ  و انسان قامت نسبت ابعاد بازشوی مشبک به :١تصویر 

  .دینگو بَریَه می  ،در زبان تالشی ماسوله به پنجره بَریَه:
اسـت. کـاربرد اصـلی  گرفتـه قـرار  بـزرگ ای هروی پنجـر کوچـک بـالایی اسـت کـه  معنـای پنجـرهٔ  سَربَریَه به، عبارت ای ماسوله زبان در بَریَه:   رسَ 

نقـوش  تلفیـقماسـوله از  بازشـوهایدر سـاختار  غالبـاً  تابسـتان اسـت. گـرم در فصـل  مناسب تر در فصل زمستان و تهویهٔ  نورگیری بیش ها   سَربَریَه
 مسـجدبر ماسـوله بازشوهای محلهٔ  بَریَه، سَربَریَه، حاشیه و کتیبهٔ ) ٢. در تصویر (است شده  استفادهچینی  گره ای کتیبه و نقوشبری  ای قواره حاشیه

  اند. معرفی شده

 
  

  (نگارندگان)ماسوله  مسجدبر محلهٔ بازشوهای  معرفی بَریَه، سَربَریَه، حاشیه و کتیبهٔ  :٢تصویر 
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های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

  ماسوله مسجدبر بازشوهای محلهٔ  انواع شناخت. ۵
دار و  های کتیبه   هریَ ربَ ، سَ کتیبه فاقدهای    هریَ ربَ سَ ه، ریَ ربَ فاقد سَ بازشوهای تلفیقی،  بازشوهای مسجدبر ماسوله در پنج سطحِ  بازشوهای محلهٔ 

  گردند. می تفسیر) ۵تا  ١( جداولالب قدر  مسجدبر محلهٔ  یک از بازشوهایهر  ،گردند. در ادامه بندی می ها دسته ارسی

 (نگارندگان) مسجدبر محلهٔ تلفیقی  بازشوهای های آرایه: بررسی ١ جدول
  سربریه آرایهٔ بررسی   بریه کتیبهٔ  آرایهٔ بررسی   بنا آرایه درترسیم   در بنا آرایهتصویر 

    

A– تمام دور زمینهٔ  گره چهارلنگه در  
B– دایره نیم بری قواره  
C–  مربع ه هشتشمسگره  
 
 
 

  

A– گره مربع لوزی حصیری 
B– گره کند هشت بازوبندی 
  
  
  

  

    

A– دایره نیم بری قواره  
B–  مربع شمسه هشتگره  
  
 

 

A– گره چهارقل 
 
  
 

 
  

    

A– بری گل نو قواره  
B–  مربع شمسه هشتگره 
 

  

A– بری گل لاله قواره 
B– پر گل هشت بری قواره 
C– تمام دور زمینهٔ  گره چهارلنگه در 
 

  

  

A 
A B C 

B 

A 
A B 

A A B B C 
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  بازشوهای تلفیقی. ١- ۵
بزرگ و روزن  یمتشکل از بازشو  ،بازشوگونه از  . درواقع اینهستندبازشوهای تلفیقی ماسوله، ترکیبی از بازشوهای مشبک بَریَه و سَربَریَه 

 ،شده  نشان داده )٣( گونه که در تصویر گردد. همان ضاهای داخلی میتر برای ف   مناسب موجب افزایش سطح نورگیری و تهویهٔ  وت اسبالایی 
مسجدبر  های بازشوهای تلفیقی محلهٔ  انواع و میزان آرایه ،در ادامه میزان نورگیری بازشوهای تلفیقی در طول روز در حد استاندارد است.

  گردند. ارائه می )١نمودار (و  ماسوله در جدول

  
  مسجدبر ماسوله (نگارندگان) هٔ های تلفیقی محل عملکرد نورگیری پنجره نحوهٔ  تحلیل اجزاء و: ٣تصویر 

  
  مسجدبر (نگارندگان)  محلهٔ های موجود در بازشوهای تلفیقی  میزان آرایه :١نمودار 

  ای (تکی) های کتیبه   هریَ ربَ سَ . ٢- ۵
ای  های کتیبه   محل قرارگیری سَربَریَههستند. برخوردار  تلفیقی های   هریَ ربَ نسبت به سَ  یتر  بزرگ ابعاداز ای  های کتیبه      هریَ ربَ سَ بازشوهای 

است و در بری  قواره نقوشای متشکل از  های کتیبه   هریَ ربَ سَ های بخش    آرایه. ستها رودی ابنیهٔ مسکونی و مغازهو  های   بالای درب، (تکی)
 های فعالیتانجام اگرچه میزان نور ورودی برای  گر آن است که نشانل نوری . تحلیاست شده  استفادهچینی  گره آن از نقوش ای خش کتیبهب

دیگر فضاهای داخلی  و یافتنبنا  ورود به داخلاز پس تواند مسیر دسترسی افراد را    اما این میزان نور می ،کاربران نامناسب استروزمره 
) ٢نمودار (و  مسجدبر ماسوله در جدول  محلهٔ ای (تکی)  کتیبه    بازشوهای سَربَریَهٔ های    انواع و میزان آرایه ،در ادامه ).۴ (تصویر تسهیل گرداند

  گردند.   ارائه می

 
  

  (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ ای (تکی)  های کتیبه   هریَ ربَ عملکرد نورگیری بازشو سَ  تحلیل اجزاء و نحوهٔ  :۴تصویر 

  

3 2 2 1 1 1 1 1 1

0

5

قواره بري نيم دايره گره چهارلنگه در زمينه دور تمامگره شمسه هشت مربع گره كند هشت بازوبنديگره مربع لوزي حصيري گره چهارقل قواره بري گل نو قواره بري گل لاله قواره بري گل هشت پر
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 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

 (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ در  ی (تکی)ا های کتیبه   هریَ ربَ سَ  های آرایه: بررسی ٢جدول 

  تحلیل طرح آرایه   تصویر آرایه در بنا  تحلیل طرح آرایه   تصویر آرایه در بنا

  

A– گره آلت چینی بند رومی  
B–  چهار  شمسه هشتگره  

  مربع
 

  
  

A– بری گل نو قواره  
B– جقه بری با طرح بته قواره 
  

  

  

A– گره مربع لوزی حصیری  
B–  چهار  شته شمسهگره  

  مربع
  
  

  

A– بری گل نو قواره  
B– مستطیل مربع گره آلت لغت  
  
 
 

  

A– گره هشت چهارلنگه، گردان تخمدار  
B– گل بری قواره  

 پر هشت 
  

  
  

A– چلیپا بری قواره  
B–  ،گره هشت چهارلنگه  

 گردان تخمدار
 

  

  

A– جقه بری با طرح بته قواره 
B– چلیپا بری قواره 
  

  
  

    

A– گره آلت لغت مستطیل مربع  
B–  مربع شمسه هشتگره 
  

  
  (نگارندگان) مسجدبر ماسوله  محلهٔ  دار کتیبه موجود در بازشوهای سربریهٔ  های آرایهمیزان  :٢نمودار 

  فاقد طرح حاشیه (تکی)های    هریَ ربَ سَ . ٣- ۵
گیرنـد و موجـب ورود نـور بـه فضـای  ها قـرار می هستند که در بخش بالایی درب زشوهایی با ابعاد کوچک(تکی)، با فاقد طرح حاشیه های هریَ ربَ سَ 

 تحلیـل نـوری نتیجـهٔ  .حاشـیه هسـتند طـرحمیانی و فاقد  یگونه از بازشوها دارای یک الگو  گردند. این ها در طبقات همکف می ها و ورودی دالان
در  .اسـت مسـجدبر  محلـهٔ میزان دریـافتی نـور در میـان بازشـوهای  ترین کمدارای  ،فاقد طرح حاشیه    هٔ سَربَریَ  که آن است دهندهٔ  نشان )۵صویر (ت

 گردند.   ارائه می )٣نمودار (و  مسجدبر ماسوله در جدول  محلهٔ  در های فاقد طرح حاشیه (تکی)   های بازشوهای سَربَریَه   انواع و میزان آرایه ،ادامه
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 (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ  فاقد طرح حاشیه (تکی) عملکرد نورگیری بازشو سربریهٔ  اء و نحوهٔ تحلیل اجز :۵ تصویر

 

 (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ  در های فاقد طرح حاشیه (تکی) سربریه های آرایه: بررسی ٣جدول 

  نام آرایه  تصویر آرایه  تصویر آرایه در بنا  نام آرایه  تصویر آرایه  تصویر آرایه در بنا

    

گره آلت لغت 
  مستطیل مربع

    

 شمسه هشتگره 
 مربع
  

    

بری با طرح  قواره
  جقه بته

    

گره هشت 
 چهارلنگه تند در

  مربع زمینهٔ 

    

 شمسه هشتگره 
 مربع
      

  چلیپا بری قواره

    

گل  بری قواره
  پر هشت

    

  گره چهارقل

  

 
  (نگارندگان)مسجدبر   محلهٔ در های فاقد طرح حاشیه (تکی)  ریههای موجود در بازشوهای سرب یهمیزان آرا :٣نمودار 

  هریَ ربَ فاقد سَ  بازشوهای. ۴- ۵
. هسـتنده ریَ ربَ گونـه بازشـوها، فاقـد روزن بـالایی سَـ این امـا تلفیقـی هسـتند بـا بازشـوهای یمشابهه دارای ساختار هندسی ریَ ربَ بازشوهای فاقد سَ 

 هـای دربهـای کوچـک و  ه در اتاقریَ ربَ فاقـد سَـ. کـاربرد بازشـوهای باشـند میبری  چینی و قواره گره های   تصور  به فاقد سَربَریَه یبازشو  های آرایه
نور مناسب برای فضاهای داخلی توسط بازشوهای فاقد سَـربَریَه  سازی فراهم دهندهٔ  نشان )۶(تصویر است. نتایج تحلیل نوری تجاری  ورودی ابنیهٔ 

  گردند.   ارائه می )۴نمودار ( و مسجدبر ماسوله در جدول  محلهٔ های بازشوهای فاقد سَربَریَه    آرایه انواع و میزان ،در ادامه .است

2
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گره آلت لغت مستطيل گره شمسه هشت مربع
مربع

قواره بري با طرح  
بته جقه

گره شمسه هشت 
چهارلنگه تند در زمينه 

مربع

قواره بري چليپا قواره بري گل هشت پر گره چهارقل
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 (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ ه ریَ ربَ عملکرد نورگیری بازشوهای فاقد سَ  تحلیل اجزاء و نحوهٔ : ۶تصویر 

 

 (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ ه ریَ ربَ های فاقد سَ  پنجره های آرایه: بررسی ۴جدول 

  تحلیل و ترسیم آرایه در بنا   تصویر آرایه در بنا  تحلیل و ترسیم آرایه در بنا   تصویر آرایه در بنا

  

A–  ،گره هشت چهارلنگه 
   گردان تخمدار

 

A– ،گره هشت چهارلنگه 
 گردان تخمدار 

B–  شمسه هشتگره  
  مربع 

  

A– گره چهارقل  
 
  
  

  

A–  حصیریمربع لوزی گره  
  

  

A–  مربع شمسه هشتگره B– گره چهارلنگه در 
 چهار مربع شمسه هشتگره  -C تمام زمینه دور

D- دایره نیم بری قواره 
   

  

A– گره چهارقل  

 

  
  (نگارندگان)مسجدبر   محلهٔ  های موجود در بازشوهای فاقد سربریهٔ  میزان آرایه :۴نمودار 
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گره چهارقل گره هشت چهارلنگه، گردان 
تخمدار

گره شمسه هشت مربع گره مربع لوزي حصيري گره چهارلنگه در زمينه دور 
تمام

قواره بري نيم دايره گره شمسه هشت چهار مربع
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  ارسی. ۵- ۵
 .هستند درکتا چهار  دودارای و ، ای دوتکه های صورت به بوده و برخوردار ای سادههندسی از ساختارهای  غالباً مسجدبر   لهٔ محهای  ارسی
 .است شده  رومی استفاده بند  قوارهآلت لغت مستطیل مربع، چلیپا و  چینی گرهاز  ها ارسی و در بخش بدنهٔ بوده نور  دهی عبورها دارای قابلیت  کتیبه
سطح بسیار بالایی برخوردار  از مسجدبر  محلهٔ های  ارسی درشده، میزان جذب نور   نشان داده) ٧( که در تحلیل نوری ارسی در تصویر گونه همان
 د.نگرد ارائه می )۵نمودار ( ور جدول ها د آنهای موجود در  و آرایهمسجدبر ماسوله   محلهٔ  یها انواع ارسی ،در ادامه .است

 
 نگارندگان)مسجدبر (  محلهٔ عملکرد نورگیری ارسی  ل اجزاء و نحوهٔ تحلی :٧تصویر 

  

  (نگارندگان)مسجدبر   محلهٔ های  ارسی موجود در های آرایه : بررسی۵جدول 

 

  
  (نگارندگان)مسجدبر   محلهٔ های  های موجود در ارسی میزان آرایه :۵نمودار 

3

1 1 1 1 1

0
1
2
3
4

گره آلت لغت مستطيل مربع گره هشت چهارلنگه گره آلت چيني بند رومي   -گره آلت كاري خفته راسته رو
وارو

قواره بند رومي قواره بري چليپا

شده از  طرح ارسی برداشت  تصویر ارسی در بنا
  بنا

 دهندهٔ  اجزاء تشکیل
  ارسی

تعداد 
  نوع پاتاق یا کتیبه  تعداد تکه  درک

 
  

  نور هٔ دهندصاف، عبور   دو  سه  باز  کتیبه
تزئینات 
  کتیبه

هشت 
چهارلنگه و گره 
آلت چینی بند 

  رومی

A– گره هشت چهارلنگه  
B– گره آلت چینی بند رومی  
C– گره آلت لغت مستطیل مربع  
D–  وارو -کاری خفته راسته رو آلتگره  
E–  رومی بند  هقوار  

   
آلت کاری خفته   حاشیه

  وارو -راسته رو

  ساده  پاخور
شده از  طرح ارسی برداشت  تصویر ارسی در بنا

  بنا
 دهندهٔ  اجزاء تشکیل
  ارسی

تعداد 
  درک

  نوع پاتاق یا کتیبه  تعداد تکه

 
 

  نور دهندهٔ صاف، عبور   دو  چهار  بسته  کتیبه
تزئینـــــات 

  کتیبه
  چلیپا بری قواره –A  گره چلیپا

B– گره آلت لغت مستطیل مربع  
قد فا  حاشیه  

  حاشیه
مشبک،   پاخور

  مستطیل

A 

C 

E 

D 

B 

A 

B 
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 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

مسجدبر   محلهٔ های بازشوهای  آرایه دهندهٔ  و مفاهیم شکل )۶نمودار (مسجدبر در   محلهٔ های موجود در بازشوهای  در ادامه میزان آرایه
  گردند. ماسوله به تفسیر ارائه می

  
  (نگارندگان) مسجدبر  محلهٔ های موجود در بازشوهای  میزان آرایه :۶ نمودار

  مسجدبر ماسوله  محلهٔ بازشوهای  های آرایه ترسیم و نحوهٔ  هندسیشناخت مفاهیم . ۶
  .خواهند گرفت قرار موردبررسیمسجدبر ماسوله   محلهٔ موجود در بازشوهای  های آرایهو مفاهیم نقوش  گیری شکل در ادامه نحوهٔ 

  و گیاه نقوش هندسی گل .١- ۶
  جقه بته بری قواره .١-١- ۶

دو  صورت بهطرح  این ).١٠٩: ١٣٩۴، نژاد مکی و وحدتی،، اوریفروتنی مردمان کشور ایران است (ذوو  ،سرو اندرختاز  دیانمجقه  بتهنقش 
  ).٨(تصویر  است شده  ی ساختهبر  صورت قواره به، در بازشوها که استمحاط در دایره  و قرینه سرو خمیدهٔ 

  
  (نگارندگان)ماسوله محله مسجدبر جقه موجود در بازشوهای  بری بته بررسی نقش قواره :٨تصویر 

خط  توسط پاره A دایره از مرکز نقطهٔ  ی،گردد. در گام بعد  ترسیم می Aای با مرکزیت نقطه  ابتدا دایره، جقه بری با طرح بته ترسیم قوارهبرای 
BC از مرکز خط  ،گردد. در گام سوم قسمت مساوی تقسیم می به دوBA  وCA مرکزی  مماس با مرکز دایرهٔ  یهای دایرهA گردند.  ترسیم می

ماسوله  محله مسجدبرجقه موجود در بازشوهای  بری بته گردند و بدین گونه طرح قواره میخطوط اضافی پاک  ،برمبنای گام پنج و شش
  ).٩ تصویرگردد ( ترسیم می

   
  (نگارندگان)ماسوله محله مسجدبر جقه موجود در بازشوهای  بری بته ترسیم قواره نحوهٔ  :٩ تصویر
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  گل لاله بری قواره .٢-١- ۶
 است  کردهکه جان خویش را برای وطن خویش ایثار  است از خون شهید مظهری و عاشق سیماینمادی از  ،گل لاله در ادبیات عرفانی

 های غنچهمیانی  های برگکه سه برگ است  ای غنچه صورت بهگل لاله ماسوله  بری قواره. طرح )١٢٩: ١٣٩٨(نجفوند دریکوندی و وثیق، 
  ).١٠(تصویر  اند گردیدهیکدیگر متصل  هگل ب

  )گل نیلوفر آبی( پر هشتگل  بری قوارهطرح  .٣-١- ۶
زنده، صلح جهانی، زیبایی، تندرسـتی، مظهـر  اتمایت از موجودزمین، ح حاصلخیزیباروری، کامیابی، قدرت  نماد ،در باور ایرانیانگل نیلوفر آبی 
مـذهبی کـاربرد  در آثـار و ابنیـهٔ  غالبـاً . نقـش گـل نیلـوفر )۵۶: ١٣٨٩(صـالحی وژده نظـری،  اسـت ، رسـتگاری و پـاکیعبـادت ،عشق، ریاضـت

آلـوده هرگـز  امـا کنـد میرشـد  در مرداب  گلاین  که آنا زیرا ب بودهسمبل پاکی و دارای مفاهیم معنوی در ایران باستان گل نیلوفر آبی است.  داشته
 کمال با انسان دارای نقاط مشترک اسـت  بهو رسیدن  شدن از منظر خلق نیلوفر آبی  گل. ندشو بازمیبه سمت نور خورشید  ایشانه برگ و گردد نمی

در مرکـز بازشـوها قـرار  غالبـاً  هـا طرحاز  گونـه این و  دیـدهگر ایجـاد  بری قـواره صـورت بهماسـوله  پر هشتگل   طرح. )۴٩: ١٣٩۴(مبینی و شافعی، 
  ).١٠هستند (تصویر  بری قوارهو  چینی گره ای حاشیهنقوش  و دارای گیرند می

 
  گارندگان)(ن مسجدبر ماسوله  محلهٔ موجود در بازشوهای (نیلوفر آبی)  پر هشتگل  بری قواره، گل لاله و جقه بته بری قواره های رایهتفسیر آ :١٠تصویر 

بـه دو قسـمت  CDو  ABو دایره از مرکز توسـط خـط  گردد میترسیم  ای دایره ،در گام نخست، پر (گل نیلوفر آبی) گل هشت بری قوارهترسیم برای 
بـا نقـاط  ، این عملگردد میترسیم  ای دایره O به نقطهٔ   C. در گام دوم جهت تقسیم دایره به هشت قسمت مساوی از نقطهٔ گردد میتقسیم مساوی 
ABD   ٔمرکزی  با نقطهO  شاهد چهار دایره با مرکزیت نقاط  ،در گام سوم .گردد میتکرارEFGH مرکـزی  اکنون از نقطـهٔ  ،خواهیم بودO  بـه نقـاط
EFGH چهـارم شـاهد هسـتیم، دایـره بـه هشـت قسـمت مسـاوی تقسـیم  کـه در مرحلـهٔ  گونـه همان .گردد میترسیم   درجه ۴۵ هٔ خطی تحت زاوی

از مرکـز  ای دایـره Oمرکـزی  از نقطـهٔ  ،. در گام ششـمگردند میترسیم  متحدالشکلی های دایره ABCDEFG. در گام پنجم، بر روی نقاط رددگ می
کـه در مراحـل  گونـه همان. دنگرد میمتصل  گانه هشتدو خط به ضلع مجاور دایره  Oاز نقطه  ،. در گام هفتمگردد میترسیم  گانه هشت های دایره

  .)١١خواهیم بود (تصویر  پر هشتگل  بری قواره گیری شکلاست، شاهد  شده  دادهده نشان  تاهشت 

  
  (نگارندگان) پر (گل نیلوفر آبی) ماسوله گل هشت بری قوارهترسیم  نحوهٔ  :١١تصویر 
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های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

  نقوش و نمادهای مذهبی و فرهنگی. ٢- ۶
  لگره چهارقُ  .١-٢- ۶
عناصـر  تمثیلـی بـه ای ه اشـارچهارقل  چینی گرهمفاهیم است.  مسکونی و مذهبی ایران ها در ابنیهٔ    چینی گره ترین متداولچهارقل یکی از  چینی گره
کْبَـرُ (چنین تسبیحات اربعه  هم )،آب، باد، خاک، آتش( اربعه

َ
ـهُ أ هُ، وَاللَّ هِ، وَلا إِلَهَ إِلا اللَّ هِ، وَالْحَمْدُ لِلَّ ت آیـا .قرآنـی دارد چهارقـلآیـات  و )سُبْحَانَ اللَّ

ـل«کلمـه  از هـا در آغـاز آنکه  دارد کافرون، اخلاص، فلق و ناس چهار سورهٔ  چهارقل اشاره به
ُ
کرامـات آیـات چهارقـل . از اسـت شـده  اسـتفاده »ق

 دنگردانیـ برای برطـرف، ماندن از بلایا امان در جهتچهارقل  های سوره خواندن ؛اشاره کرد پیامبر اسلام (ص) »ذات القلاقل«به حدیث  توان می
ه (روزن بـالایی ریَ ربَ در بخـش سَـ غالبـاً گره چهارقل ماسوله  ).٢۶: ١٣٩٠نژاد،  (آریان استماندن از بخل و زیان  و در امان زخم چشمسحر و جادو، 

  ).١٢است (تصویر  شده استفادهپنجره) 

  
  مسجدبر ماسوله (نگارندگان)  محلهٔ شوهای موجود در باز  یبری چلیپا های گره چهارقل، شمسه هشت مربع و قواره تفسیر آرایه :١٢تصویر 

  
در مربـع ترسـیم  GHو   EFصـورت قطـری خطـوط گـردد. در گـام دوم به ترسـیم می ABCDمربع  ،در گام نخست، ترسیم گره چهارقلبرای 

هـا بـا  ط مشـترک برخـورد دایرهگردند. در گـام چهـارم از نقـا به مرکز مربع ترسیم می ABCDاز روی نقاط  IJKL چهار دایرهٔ  ،گردند. در گام سوم می
حاصـل   WXو  UVچهـارم نقـاط  شـده از مرحلـهٔ  گردنـد. در گـام پـنجم، از نقـاط حاصل ترسـیم می QRو  STو  OPو  MNنقـاط  ،اضـلاع مربـع

اصـل سـازی شـکل ح چهارم ضلع گره چهارقل خواهیم بود، با قرینه شاهد یک YXو  UW گردد. در گام ششم و هفتم با حذف خطوط عمودی می
  ).  ١٣یافت (تصویر   هشتم دست چهارقل در مرحلهٔ  توان به شکل کامل گرهٔ  از مرحله هفتم می

  
  ترسیم گره چهارقل ماسوله (نگارندگان) نحوهٔ  :١٣تصویر 

  مربع شمسه هشت چینی گره .٢-٢- ۶
 دهنده شـکلمفـاهیم  ،در ادامه بع است.مربع موجود در بازشوهای ماسوله متشکل از سه ساختار شمسه، عدد هشت و مر  شمسه هشتطرح گره 

بسـیار رایـج گردیـد. ایـن  اسلامی هنری آثاردر  که استی از نقوش پرکاربردپر  هشت ش شمسه یا ستارهٔ نق. گردند میتفسیر  گام به گام صورت بهگره 
یکـدیگر  بـادو مربـع  حرکـت دوارپر از  هشـت ش شمسه یا ستارهٔ نق .)Adkinson, 2018: 53( بودخورشید  گردونهٔ نمادی از  ،ایران باستان در طرح
اللـهُ نُـورُ « :کـرد  اشـاره  و نـور وحـدانیت خداونـدنمـاد تـوان بـه  اسـت کـه می  فراوانـی  نمـادین  معانی  دارای  هنر اسلامی درشمسه  ،دگیر  می شکل

رْضِ مَثَلُ نُورِهِ کمِشْکاةٍ فِیها مِصْـباحٌ الْمِصْـباحُ فِـی زُجا
َ
ماواتِ وَالأ ـاسِ وَاللـهُ بِکـلِّ شَـیءٍ السَّ مْثـالَ لِلنَّ

َ
  ).٣۵(نـور:  »عَلِـیمٌ جَـةٍ ... وَیضْـرِبُ اللـهُ الأ

 .انـد کردهاسـتفاده   شمسـه نقـش از» در کثـرت  و وحـدت  در وحـدت  کثرت«  مفهوم دادن خویش جهت نشاناز آثار   در بسیاری  مسلمان  هنرمندان
  ست. ا  کرده پیدانمود  متعدد  اشکال  صورت به  که  است  وحدانیت  اتنور ذ ءو اسما  صفات  تجلی  درواقع» کثرت«

ـاسُ «ء آمده است: نسا  سوره ١٧۴  آیهٔ در  دارد.پیامبر اسلام (ص)  مبارک نورانی و ین به ساحتنماد ای اشاره ،شمسه چنین طرح هم هَـا النَّ یُّ
َ
یَا أ

نْزَلْنَا
َ
کُمْ وَأ دْ جَاءَکُمْ بُرْهَانٌ مِنْ رَبِّ

َ
  و معجـزات  بـا آیـات  رسـولی"آمـد   محکـم  خـدا برهـانی  شـما از جانـب "هـدایت" برای  مردم  ای: مُبِینًاإِلَیْکُمْ نُورًا  ق



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  
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چون نـور هـدایت بـرای بنـدگانش کـه در ظلمـات و گمراهـی  خداوند متعال به پیامبر اسلام (ص) هم .»فرستادیمشما   به  تابان  نوری "شد  فرستاده
رْجَ  کُ وَالْمَلَـ«د: دار هشت فرشـته حـاملان عـرش الهـی مفهومی به  اشارهٔ  ،عدد هشت در مفاهیم اسلامیارد. داشاره هستند 

َ
ائِهَـا وَیَحْمِـلُ عَلَـی أ

هُمْ یَوْمَئِذٍ  کَ عَرْشَ رَبِّ 
َ
 و دایـره زمـین تمثیلـی از اسـت کـه مربـع و دایره اتصال مربع عدد هشت در معماری اسلامی نقطهٔ . )١٧: حاقه» (ثَمَانِیَةٌ فَوْق

ع نمـاد مـادّه و زمــین  در کیهانمربع است.  شمسه هشت  . ساختار نهایی گره)٧۶: ١٣٩۶(شجاعی،  سمبلی از آسمان است شناسی اسلامی، مربَّ
ایت مربـع بـه وجـود نـور هـد شمسه هشتچینی  از ساختار گره توان می. در یک تفسیر کلی )٣٣: ١٣٩٩فر،  کلاهی و فهیمی (شه شود میشناخته 

  ).١٢(تصویر (ص) در مرکز عالم خاکی اشاره کرد الهی و پیامبر اسلام 
گـردد  ترسـیم می Dخطی به نقطه  Aگردد، در گام دوم، از نقطه  ترسیم می ABCDدر گام نخست مربع  ،ترسیم گره شمسه هشت مربع برای

حاصـل  G شود تا نقطـهٔ  کمانی زده می ACشود و به مرکز خط  داده میقرار  D سوزن پرگار بر روی نقطهٔ  ،آن از گویند. پس می EFخط  که به آن پاره
 گرفتـهقرار  D سوزن پرگار بر روی نقطهٔ  ،شکل گیرد. در گام بعدی HDتا خط  شود میزده  ABخط  پاره مرکزکمانی به  D از نقطهٔ  ،آن از گردد و پس

بـر روی محـل  RSو  OP ،OQ ،QRد. اکنون در گـام پـنجم، نقـاط نگرد ترسیم می LMNبه فواصل مساوی از یکدیگر سه دایره  BD خط و از پاره
بـا  Nو   Mهـای حاصـل از تمـاس دایره UVWXYنقاط  ،چنین همانند گام پنجم هم د.گرد ترسیم می GEHبر روی خطوط  L برخورد کمان دایرهٔ 

ه شمسـه هشـت مربـع دسـت خـواهیم ل هندسی گر ها و خطوط اضافه، به شک با حذف کمان ،گردند. مطابق با گام ششم ترسیم می GEHخطوط 
  ).١۴(تصویر  یافت

  
  چینی شمسه هشت مربع ماسوله (نگارندگان) ترسیم گره نحوهٔ  :١۴تصویر 

  چلیپا بری قواره .٣-٢- ۶
 ورتصـ بهچلیپـا  سـاختار هندسـی. )١٢۵: ١٣٩٩فـرد،  (محسـنی و باسـتان اسـتجهـان  و معمـاریدر هنر  نقوش ترین کهن یکی ازچلیپا،  نقش
دارد اشـاره برکت، خوشبختی، پیوند زن و مرد، زایش و بـاروری  ،درخت زندگی، صورت مثالی انسان، چهار جهت اصلی به که است متقاطع وطخط

بـا چلیپـا، نقـش  ).٢۵ :١٣٨٧، بختورتـاش ( و دارای ارزش دینی، عاطفی و درمانی بوده و در مسیحیت نمـودار وجـوه گونـاگون انـوار الهـی اسـت
در ادبیـات و  و اسـت، نمـاد روح و حیـات مجـدد فصل چهارفرشتگان ناظر بر  ،مقام وحدت از ای نشانهاسلامی  هنرو شکسته، در  مرسوم ساختار
(سـتوده،  شـود میگرفتـه بـه کـار  زخم چشـمدفـع  معاصر جهت طرح در دوراناین  .ای از عالم طبیعت و صفات جلال است جلوه اسلامی عرفان
  ).١٨) (تصویر ۴٩: ١٣۶٨حسن، ؛ ۶٧: ١٣٩۶

 .گـردد میترسـیم  )١۵تصـویر (هماننـد  EFGC. در گام بعدی مربع گردد میترسیم  ABCDمربع  ،در گام نخست چلیپا بری قوارهترسیم برای 
و  K هـای دایرهبا  GE, CF. در گام چهارم، جهت ترسیم خطوط قائم داخلی، از محل برخورد قطرهای ندشو میترسیم  KL های دایره ،در گام سوم

L  گـردد میچلیپا در گام هفـتم حاصـل  بری قوارهدر گام ششم، نقش سازی شکل  با قرینه. آیند می دست بهخطوط قائمه داخلی تصویر زیر، همانند 
  ).١۵(تصویر 

  
  (نگارندگان)ماسوله  یچلیپا بری قوارهترسیم  نحوهٔ  :١۵تصویر 
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های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

  بومی استان گیلانو نمادهای اشکال  .٣- ۶
 سـاربانقلی، و سـتاری ابراهیمـی، نـژاد ،لمـر پور حسـن( اسـتدر اسـتان گـیلان  از هنر اصیل حصـیربافینمادی  ،ربع لوزی حصیریگره م طرح

 آیـد شـمار می بـهبـرای کسـب درآمـد  آنـانهای مردم گیلان و یکی از مشـاغل فصـلی  ترین دستبافته . حصیربافی از کهن)١٣: ١۴٠١، وندشعاری
(تصـویر  دشو می گرفتهکار  هبمیانی بازشوهای ماسوله  های کتیبهدر بخش جانبی  غالباً . طرح حصیری )٢۵: ١۴٠٠ور، آ سرائی و دل (سهرابی مؤمن

١۶.(  

  
 (نگارندگان)ماسوله  مسجدبر  محلهٔ تفسیر گره مربع لوزی حصیری بازشوهای : ١۶تصویر 

ترسـیم  درجـه ۴۵ تحـت زاویـهٔ  AGخـط ، در گـام دوم .گـردد میترسـیم  AB خط پـاره ،در گـام نخسـت گره مربع لوزی حصـیری ترسیمبرای 
 AGروی خـط بندی را  تقسـیم ،خطـوط لازم اسـتبـین  کـه فاصـلهٔ  ای انـدازه بهو  شود میقرار داده  A سوزن پرگار روی نقطهٔ  ،آن از  پس .گردد می

. گـردد میو کمانی ترسیم  شود میقرار داده  A روی نقطهٔ گار و نوک سوزن پر  کردهباز  GBخط  اندازهٔ   به را دهانهٔ پرگار ،. در گام سومدهیم میانجام 
 اتصـالمحـل  و گردانـدقطـع  راتـا کمـان قبلـی  شـود میرسـم یـک کمـان  Bو به مرکز  کردهباز  AG خط پاره اندازهٔ  به راپرگار  دهانهٔ  ،در گام چهارم

هماننـد گـام  ،در گام پنجم. دنگرد میو مساوی حاصل  موازی طوطخ، BGو نقاط  MBو  AMنقاط  اتصال با اکنون. نامند می M نقطهٔ  را ها کمان
 ،و هفـتم ششـم هـای . در گامگـردد میتقسـیم  نقطـهٔ مسـاوی هشت  بهتوسط پرگار  BMو خط  شود میقرار داده  B روی نقطهٔ پرگار  نخست دهانهٔ 

آن سـاختار  ،ABخـط  بندی تقسـیم سـازی قرینهدر گـام هشـتم، بـا  .گردنـد میبـه یکـدیگر متصـل  MBو  AGروی خطـوط گانه  هشت تقسیمات
بـا انتقـال  نیـز گیـرد. در گـام دهـم گـره حصـیری شـکل می مسـتطیل خـارجیِ  EAو  EG د. در گام نهم، با ترسـیم نقطـهٔ شو میمتقاطع  صورت به

 ).١٧گره مربع لوزی حصیری شکل خواهد گرفت (تصویر  ،گانه به اضلاع مستطیل تقسیمات هشت

 
  (نگارندگان) ماسولهگره مربع لوزی حصیری ترسیم  نحوهٔ  :١٧تصویر 

  هندسی پایه تلفیق اعداد و اشکال .۴- ۶
  دایره نیم بری قواره .١- ۴- ۶

دو  صـورت به دایره نیم بری قـواره. طـرح هسـتندماسـوله  مسـجدبر  محلهٔ بری  های قواره گیری آرایه در شکل نقوش پرکاربرداز اشکال پایه یکی دیگر 
زاده  کـاظم، (شموسـی اسـت وحـدت و یکپارچگی ،زمان حرکت، دایره نمادی ازفرم . اند گرفته در کنار یکدیگر قرارقرینه  حالت بهکه است  دایره نیم

 غالبـاً ). ۴٣: ١٣٩۵پـور،    دوست و کاظم   جهان معنوی است (عابد مینا و از گنبد تمثیلی ،در هنر اسلامی . دایره)۴٩: ١۴٠٠، میردریکوندیو رائف، 
  ).١٨(تصویر  اند شده  گرفتهکار  هب مسجدبر محلهٔ بازشوهای میانی  های کتیبه در بخش حاشیهٔ  دایره نیم بری قواره نقوش
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  تمام دور زمینهٔ  چهارلنگه در بری قواره .٢- ۴- ۶
چهـار  . عـدددشـ اشاره خواهد یبر  قواره دهندهٔ  شکلهریک از مفاهیم به تفسیر چهارپر و دایره است که در ادامه  متشکل از دو فرم ستارهٔ  طرحاین 

 های رودخانـهفصـل سـال، اضـلاع مربـع، بـازوان صـلیب،  چهار جهـت اصـلی، چهـار ،، زمین، نظم، عقل، اندازه و عدلتمامیتکلیّت،  اشاره به
: هسـتندهسـتی م بر عـال خداوند نورتجلی اسلامی نمادی از  هایدر هنر  ای ستارهنقوش  ).۵٣: ١٣٩۴(پیرحیاتی،  دارد…  و عنصر چهاربهشت، 

نْیَا بِزِینَةٍ الْکَوَاکِبِ « مَاءَ الدُّ ا السَّ نَّ ا زَیَّ حـس خلـق  جهـت غالبـاً هنرمنـدان ایرانـی  ).۶(صـافات: » آراسـتیمهمانا ما آسمان دنیا را به زیور سـتارگان : إِنَّ
 بـری   قـواره بیرونـی طـرح. )٨۵: ١۴٠٠  زاده، قاضـی و بابـایی، ، علی(جعفری دهکـردی اند از نقش ستاره استفاده کردهنورانیت الهی در آثار خویش 

فرم دایره نمادی از کمـال،  ،اشاره گردید دایره نیم  بری قوارهکه در بخش  گونه همانفرم هندسی دایره است. صورت  بهتمام،  دور زمینهٔ  چهارلنگه در
ها و تمـام  آسـمانشدن نور الهی در  مفهومی به گسترده ای اشاره تمام دور زمینهٔ  چهارلنگه در بری قوارهطرح  ،درمجموعجاودانگی و آسمان است. 

  ).١٨(تصویر است  شده  گرفتهار ک هب ها کتیبه در بخش حاشیهٔ  تمام دور زمینهٔ  بری چهارلنگه در طرح قواره غالباً دارد.  عالم خاکی

 
  (نگارندگان)ماسوله  مسجدبر  محلهٔ م بازشوهای تما دور زمینهٔ  و گره چهارلنگه در دایره نیم بری قواره تفسیر معانی :١٨تصویر 

ــرای ــوارهترســیم  ب ــهٔ  چهارلنگــه در بری ق ــع ، تمــام دور زمین ــام نخســت مرب ــردد میترســیم  ABCDدر گ ــا  هــای در گام .گ دوم و ســوم ب
محـاط  ای دایـره ،O نقطهٔ و دادن سوزن پرگار در مرکز مربع خواهد آمد و با قرار  به دستبه یکدیگر مرکز مربع  BCو  ADگردانیدن نقاط  وصل

 های در گام .گردد میترسیم  ای دایره، Eتا نقطه  بازنمودنو  A روی نقطهٔ چهارم، با قرارگیری نوک سوزن  در گام .آید می وجود بهدر مرکز مربع 
  ).١٩آیند (تصویر  می دست بهتمام  دور زمینهٔ  بری چهارلنگه در قواره داخلی های کمان، BDCبا تکرار این مراحل بر روی نقاط  و ششم پنجم

 
 (نگارندگان) تمام ماسوله دور زمینهٔ  چهارلنگه در بری قوارهترسیم  نحوهٔ  :١٩تصویر 

  ی پژوهشها یافته. ٧
 موردتوجه بسیاری از ،خویش کارگیری هنرهای اصیل ایرانی اسلامی و سازگاری فراوان با طبیعت و فرهنگ جامعهٔ  به دلیلمعماری ماسوله به 

ترین و زیباترین  مسجدبر یکی از قدیمی  محلهٔ طور ویژه  است. بازشوهای شهر تاریخی ماسوله و به و پژوهشگران داخلی و خارجی بوده گردشگران
 های مسجدبر ماسوله یکی از هسته  محلهٔ توان اصالت و خلاقیت هنری هنرمندان ماسوله و استان را مشاهده کرد.  هنرهایی هستند که در آن می

 عون ابن علی (ع) از قداست خاصی در میان بومیان ماسوله برخوردار است. ابنیهٔ  رود و به جهت وجود بقعهٔ  شمار می ماسوله به گیری اولیهٔ  شکل
رح حاشیه های فاقد ط   ای (تکی)، سَربَریَه های کتیبه   بازشوهای تلفیقی، سَربَریَهانواع مختلف نیازهای کاربران آن دارای  برای رفعماسوله 

  بری هستند.  و قواره چینی گرهمتشکل از تزئینات  غالباً ارسی هستند. بازشوها  و (تکی)، بازشوهای فاقد سَربَریَه،
مسجدبر   محلهٔ ها در  ترین پنجره گونه از بازشوها متداول هستند. اینبَریَه و سَربَریَه قسمتی  بازشوهای تلفیقی ماسوله دارای ساختار دو

 است کهمتشکل از دو قسمت مجزا از یکدیگر  ،صورت ثابت است و قسمت بریه به ،نام داردسَربَریَه بالایی پنجره که  یبازشو  هستند. قسمت
 درگره مربع لوزی، گره چهارلنگه  چینی گرهاز نقوش  غالباً های تلفیقی،  در پنجرهسَربَریَه باشند. در ساختار  قابلیت جداسازی از یکدیگر را دارا می
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های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

بری  گره چهارقل و قواره گره کند هشت بازوبندی، چینی گرهمیانی آن از نقوش  در کتیبهٔ است و  شده  بری گل لاله استفاده قوارهو دور تمام،  هٔ زمین
یه های تلفیقی موجب افزایش نفوذ نور به فضاهای داخلی، افزایش سرعت تهو در پنجرهسَربَریَه . بخش بالایی اند کرده  پر استفاده گل هشت

 شامل بری و قواره چینی گرهالگوی  نُهبازشوهای تلفیقی مسجدبر دارای  ،گردد. درمجموع مان در ساختمان میطبیعی و کاهش وزن جداره ساخت
 ؛گره چهارقل ؛گره کند هشت بازوبندی ؛گره مربع لوزی حصیری ؛دایره بری نیم قواره ؛دور تمام گره چهارلنگه در زمینهٔ  ؛هشت مربع شمسهگره 
  پر هستند. بری گل هشت له و قوارهبری گل لا قواره ؛بری گل نو قواره

حداقل میزان سطح فضای عبوری نور و تهویه برخوردار هستند. در بخش بوده و از دارای حداقل تزئینات ، ای (تکی) های کتیبه   سَربَریَه
 در حاشیهٔ  غالباً میانی برخوردار است.  در حاشیه و کتیبهٔ  چینی گرهقسمت تزئینات از دو     سَربَریَهو شده   از درب فاقد تزئینات استفادهبَریَه  یبازشو 

بری چلیپا، گره هشت چهارلنگه، گره آلت  بری گل نو، گره آلت چینی بند رومی، گره مربع لوزی حصیری، قواره ای از نقوش قواره کتیبه    ،سَربَریَه
 ؛جقه بری بته ه (تکی) از نقوش قوارهکتیبهای    سَربَریَهمیانی  چنین در کتیبهٔ  است. هم شده  ستفادهجقه ا بری با طرح بته لغت مستطیل مربع و قواره

است. محل قرارگیری بازشوهای  شده  پر استفاده بری گل هشت و قواره ؛گردان تخمدار ،گره هشت چهارلنگه ؛چهار مربعگره شمسه هشت 
  مسکونی و تجاری است. های ابنیهٔ  ورودی در بخش بالایی ،ای (تکی) کتیبه    سَربَریَه

  محلهٔ ای (تکی)  های کتیبه   های سَربَریَه دارای شباهت ساختاری و عملکردی مشابهی با پنجره ،های فاقد طرح حاشیه (تکی)   سَربَریَه
متر  سانتی ٢٠٠ طول متر در سانتی ١٢٠ تا ٨٠های فاقد طرح حاشیه (تکی) دارای ابعادی به عرض    در سَربَریَهبَریَه مسجدبر هستند. قسمت 

به جهت قرارگیری روی فضای دالان یا  هاگونه از بازشو ایندر و  استبری در بخش حاشیه  و قواره چینی گرهفاقد نقوش  ،سَربَریَهبخش  است.
بری برای تأمین نور  و قواره چینی گرهت مسکونی است، از حداقل تزئینا ترین نقطه در ابنیهٔ  مسکونی ماسوله که دارای تاریک هشتی ورودی ابنیهٔ 

گره شمسه  ؛جقه بری با طرح بته قواره ؛گره آلت لغت مستطیل مربع ؛گره شمسه هشت مربعالگوی  هفت ،است. درمجموع شده  ورودی استفاده
مسجدبر   محلهٔ های فاقد طرح حاشیه (تکی)    پر و گره چهارقل در سَربَریَه بری گل هشت قواره ؛بری چلیپا قواره ؛مربع هشت چهارلنگه تند در زمینهٔ 

  است. شده  گرفتهکار  هماسوله ب
یا روزن بالایی است.  سَربَریَهمسجدبر دارای سطحی با قابلیت نورگیری کامل در بخش بریه و فاقد قسمت   محلهٔ  در بازشوهای فاقد سَربَریَه

. قسمت تزئینات است ریَهبَ بخش میانی و بخش بالایی  ،ن قسمت از پنجره)تری ساختار بریه دارای سه قسمت تزئینات در بخش پاخور (پایین
 ،گره هشت چهارلنگه غالباً میانی است. در بخش حاشیه  بری در بخش حاشیه و کتیبهٔ  و قواره چینی گرهدارای نقوش  سَربَریَهبازشوهای فاقد 
گره  ؛شمسه هشت مربع چینی گرهچنین از نقوش  است. همکاررفته  بهدایره  نیمبری  و طرح قواره ؛دور تمام گره چهارلنگه در زمینهٔ  ؛گردان تخمدار

میانی  در تزئینات کتیبهٔ  چهار مربعگره شمسه هشت  ؛ وگره شمسه هشت مربع ؛گره چهارقل ؛گردان تخمدار ،هشت چهارلنگه
  است. دهش  استفاده

ها از منظر  بری متعدد هستند. ارسی و قواره چینی گرهاختاری با تزئینات مسجدبر ماسوله دارای س  محلهٔ  های بالاروندهٔ  ها یا پنجره ارسی
مسکونی  در ابنیهٔ و  مسجدبر ماسوله از سطح بالاتری برخوردار هستند محلهٔ تمامی بازشوهای   فضای داخلی نسبت به طبیعیِ  دریافت نور و تهویهٔ 

. هستند مسجدبر برخوردار  محلهٔ مسجد  ارسی ی در مقایسه باتر  نی از تزئینات بیشهای منازل مسکو اند. ارسی شده  گرفتهکار  هب این محله و مسجد
در  غالباً های مسجد  . تزئینات ارسیاستعدد دو تا سه  ،مسکونی های ابنیهٔ  باشد و تعداد درک عدد می چهارحداقل  ،ها در مسجد ابعاد درک

از  ها درک حاشیهٔ  ها، و کتیبه تزئینات درمشبک مستطیل است. اما و ساده  صورت اشد و تزئینات پاخور نیز بهب ها می بخش کتیبه و درک
و قواره بند رومی  ؛وارو -  گره آلت کاری خفته راسته رو ؛گره آلت لغت مستطیل مربع ؛گره آلت چینی بند رومی ؛های هشت چهارلنگه چینی گره

 است.  شده  استفاده

  گیری نتیجه. ٨
 های فاقد   فاقد سَربَریَه، سَربَریَه یهای تلفیقی، بازشو  مسجدبر در پنج سطح پنجره  محلهٔ بازشوهای ید اشاره گردد اول پژوهش با سؤالدر پاسخ به 

بری  چینی و قواره هندسی گره آرایهٔ  ١٩ دهد   نشان میپژوهش حاضر نتایج حاصل از گردند.  بندی می ها دسته دار و ارسی های کتیبه   کتیبه، سَربَریَه
مربع و گره چهارقل  شمسه هشتچینی  جقه،گره بری با طرح بته قواره یها اند. آرایه شده  گرفتهکار  همسجدبر ب  محلهٔ ار بازشوهای در ساخت

بازشوهای تلفیقی، فاقد سَربَریَه  که آن است دهندهٔ  مسجدبر هستند. نتایج تحلیل دریافت نور طبیعی نشان  محلهٔ پرتکرارترین الگوها در بازشوهای 
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 ،های فاقد طرح حاشیه (تکی)   ای (تکی) و سَربَریَه های کتیبه   ها دارای عملکردی مطلوب در دریافت نور هستند و بازشوهای سَربَریَه ارسیو 
  .باشند میمسجدبر   محلهٔ دارای عملکردی ضعیف در جذب نور طبیعی در 

سـجدبر ماسـوله م  محلـهٔ های هندسـی بازشـوهای  گیری آرایـه ها در شـکل نتـایج بررسـی ه گـردددوم پژوهش باید اشـار  سؤالدر پاسخ به 
اسـاطیری  تـاریخی وگیاهـان هـا و  گلو نقـش   طـرحاز   برگرفته غالباً  بازشوهااین  های آرایهاشکال گیاهی موجود در  که آن است دهندهٔ  نشان

. گیرنـد میقـرار  بندی دسـتهو گـل نیلـوفر در ایـن  جقه بتهو، سر  درختش ونق. اند بودهپیش از اسلام ایران بسیار رایج  ایران هستند که در ابنیهٔ 
نقـوش  هسـتند.مسـجدبر ماسـوله   محلـهٔ بازشـوهای  های آرایـه گیری شکلدر  مؤثریکی دیگر از عوامل نقوش و نمادهای مذهبی و فرهنگی 

گـره دارنـد.  تـری فراوانمـذهبی مسـجدبر کـاربرد  بودن مفاهیم و بار معنایی مذهبی در بازشوهای ابنیهٔ هت دارابری چلیپا و چهارقل به ج قواره
 بازشـوهای ابنیـهٔ در  غالبـاً  ایـن الگـو ،است مسجدبر محلهٔ  بازشوهای های در آرایهاستان گیلان بومی  دود الگوهایعمربع لوزی حصیری از م

دیگـر  از یق اعداد و اشکال هندسی پایهتلف .استاستان گیلان  ای جلگه های بخش در و نمادی از حصیربافیاست  شده  گرفتهکار  همسکونی ب
تلفیقـی از اعـداد هشـت، چهـار و نقـوش  ،اشـکالاز  گونـه این. ماسـوله اسـتمسجدبر   محلهٔ بازشوهای  های آرایه گیری شکلبر  مؤثرمفاهیم 
 بازشـوهایهای  آرایـه ررفتـه دکار  هتـرین الگـوی بـ و به جهت زیبایی و سهولت در روش ساخت، بـیش هستند شکل و مربع ی، مستطیلای دایره

عملکرد مناسب بازشـوها  دهندهٔ  نشان ماسوله مسجدبر  محلهٔ بازشوهای  های نوری نتایج تحلیل ).٢۶ تصویر( باشند میماسوله مسجدبر   محلهٔ 
 های ابنیـهٔ  آرایـه گرفته در پژوهش حاضـر،کار  هتوان برمبنای روش ب می ،های آتی جهت انجام پژوهش است. بودهکاربران  نیازمورد یهابا فضا
اصفهان، کزج اردبیل، اورامانـات تخـت و روسـتای پالنگـان کردسـتان و ... را تحلیـل  شهرها و روستاهای تاریخی همانند روستای ابیانهٔ  دیگر
  .با یکدیگر قرار دادتطبیقی  مورد مطالعهٔ و کرده 

   

  
  (نگارندگان)جدبر ماسوله مس  محلهٔ بازشوهای  های آرایه گیری شکلبر  مؤثرمفاهیم  :٢۶تصویر 

 

 

نمادهاي بومي استان 
گيلان

گره مربع لوزي حصيري•

نقوش و نمادهاي  
فرهنكي و مذهبي

گره چهارقل•
گره چليپا•
گره شمسه هشت مربع•
گره شمسه هشت چهار •

مربع

گياهينقوش هندسي 
قواره بري گل نو•
قواره بري گل هشت پر•
قواره بري با طرح بته جقه•
قواره بري گل لاله•

تلفيق اعداد و اشكال هندسي

گره آلت لغت مستطيل مربع•
گره چهارلنگه در زمينه دور تمام•
قواره بري نيم دايره•
گره آلت چيني بند رومي•
گره  هشت چهارلنگه تخمدار•
گره هشت چهارلنگه، گردان تخمدار•
گره كند هشت بازوبندي•
گره هشت چهارلنگه تند در زمينه •

مربع
گره هشت چهارلنگه•
وارو -گره آلت كاري خفته راسته رو•
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های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

  ها نوشت پی
سـاختمان سازی شرایط نـوری  برای شبیه ،افزار نرماین کاربرد اصلی  هاست. تحلیل شرایط نور روز در ساختمان و سازی نور برای تجزیه افزار شبیه نرمیک . ١

گاهانه می Daylight Visualizer 3برای معماران و مهندسان است. با  . اتخـاذ نمـودری در مورد عملکرد نور روز در طراحی معماری خود ت توان تصمیمات آ
سـاز نـوری، خصوصـیات مـواد و مصـالح  فزار شـبیها بعدی در نرم کردن طرح سهبا وارد  ،د و پس از آنگرد بعدی طراحی می افزارهای سه ابتدا فایل بنا در نرم

ساعات و فصول مختلف سال توان تحلیل نور  مختصات جغرافیایی محل ساخت بنا، میگردند و در گام بعدی با تعیین  ساختمان تعریف می اءهریک از اجز
 استخراج کرد.را 
هـا از خطـوط مسـتقیم و  شـود. گـره گرفتـه مـیکار  و ... بـهبـری  کاری، گـچ کاری، آینه یاضیات است که در درودکاری، کاشیتلفیقی از هنر و ر  ،چینی گره. ٢

  روی سطوح آثار هنری و معماری گسترش یابند.توانند  آیند و می وجود می قی بهشکسته براساس یک سیستم منظم و منط
صورت فـاق و زبانـه  چینی چوب، اتصالات به بری همانند گره معنای برش اشکال منحنی چوب و آجر است. در قواره بری در معماری سنتی ایران به قواره. ٣
  چینی خلق کرد.  نسبت به گرهی تر  ئیات بیشزبا ج ای یاهی و جانورینقوش ظریف گ ،بری توان ازطریق قواره باشند و می می
برجسـته روی  صـورت نقـش بـه شونقـ ،در این هنـرگردد.  میهنرمند روی چوب طبیعی اطلاق  وسیلهٔ  سازی به برجسته اری وک کاری، به هنر کنده نبت. م۴

کنـد. در  هـای گونـاگون انتخـاب مـی از میان چوبچوب مناسب را  د،خواهد بساز  که میبنابر رنگ و جنس کاری  ،کار گیرند. استاد منبت کار قرار می زمینهٔ 
  ند.شو گلابی، راش و تبریزی استفاده می این میان چوب درختان گردو،

  

  منابع
  رواق دانش. :قم چهارقل در هشت تفسیر.). ١٣٩٠نژاد، محمد. ( آریان
  آرتامیس.. تهران: خورشید، یا گردونه مهرنشان رازآمیز: گردونه ). ١٣٨٧الله. ( تاش، نصرتبختور 

  طاعتی. :. رشتزمین ماسوله نگین ایران). ١٣٨٨پندی، کیوان. (
  روزنه. . تهران:نمادشناسی و اسطوره). ١٣٩۴پیرحیاتی، محمد. (

  دهسرا. رشت: ساله. ١٣٠٠ساله ماسوله: مستندی بر تاریخ  ٢۶٠٠پژوهش ). ١٣٩٢تمدن ماسوله، حمزه. (
پر و ارتباط آن با امام رضا (ع) به  ). ویژگی نمادین ستاره هشت١۴٠٠( زاده، خشایار. قاضی و بابایی، گلنار، ، ناهید، علیجعفری دهکردی

   doi:10.22052/hsi.2022.243528.0 .٩٨-٨۵)، ۶(  ۴هنرهای صناعی ایران،  .استناد علم اعداد (حروف ابجد)
سر  کشه  محلهٔ نمونه موردی:  کاررفته در بناهای شهر تاریخی ماسوله، چینی) به نات (گره). بررسی و تحلیل تزئی١٣٩۵لمر، سعید. ( پور حسن

   .٢۵ -٣۶)، ١٧( ٩آرمانشهر، علیا. 
و روستای تاریخی ماسوله و های بازشو د چینی در ساختار بصری پنجره ). قیاس تزئینات گره١٣٩٩جمالی، سیروس. (و لمر، سعید،  پور حسن

  doi:10.29252/mth.10.19.31 .۴٨-٣١)، ١٩( ١٠یقی هنر، تطب مطالعات ابیانه.
تطبیقی هنر کومیکوی ژاپنی و  ). مطالعه١۴٠١وندشعاری، علی. ( ، ولمر، سعید، نژاد ابراهیمی، احد، ستاری ساربانقلی، حسن پور حسن

  dor:   20.1001.1.23453834.1401.12.23.1.0 .٢١-١)، ٢٣( ١٢پژوهش هنر،  .چینی ماسوله ایران گره
  .١١٣ -٩٩، )١۵( ۴کیمیای هنر،  .جقه مایه بته ). معانی نمادین نقش١٣٩۴نژاد، مهدی. ( مکیو ذویاور، حامد، وحدتی، مهنوش، 
مطالعه  یدر مناطق کوهستان یاقلیم یو طراح یمحیط ی). رابطه بین توسعه پایدار معمار ١٣٩٠نژاد، زهرا. ( رمضانی گورابی، بهمن، و کاظم

   .٣٨-٢١)، ١۴( ۴آمایش،  .ماسوله: شهرک یمورد
هنرهای  -هنرهای زیبا .بر ماسوله خانه  محلهٔ چینی در بناهای  ). تزئینات گره١٣٩٣لمر، سعید. ( پور حسنو ستاری ساربانقلی، حسن، 

  doi: 10.22059/jfava.2014.55421 .۶۶-۵۵)، ۴( ١٩، تجسمی
  .ندای آریانا . تهران:های ایران و جهان در گذر زمان) ها و اسطورهنمادشناسی (نگاهی به نماد). ١٣٩۶الله. ( ستوده، هدایت
. دستی گیلان (آموزش جامع حصیربافی): از یادگیری تا درآمدزایی صنایع). ١۴٠١آور، منصوره. ( دلو سرائی، حاتمه،  سهرابی مؤمن

 سپید قلم.بندرانزلی: 
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های سال، چهارفصل  ها، روزهای هفته، ماه د، اشکال، حروف، جهتها، اعدا ): رنگ۵نمادشناسی تطبیقی (). ١٣٩۶شجاعی، حیدر. (
  شهر پدرام. :تهرانسال، 

بازشناسی تحلیلی نقش مربع در شکل گیری فضاهای ). ١۴٠٠میردریکوندی، صبا. (و علی، زاده رائف، محمد وسی، حسین، کاظمشم
   .۴۵ - ۵۶)، ٣( ٧، شباک .معماری ایران در دوره صفویه

ها در نسخه مصور سه مثنوی خواجوی کرمانی (نسخه  م آن). مطالعه نقوش هندسی و مفاهی١٣٩٩فر، اصغر. ( یفهیم و مه،کلاهی، فاط شه
   doi: 10.22070/negareh.2020.3125 .٣٧-٢۵)، ۵۶( ١۵نگره، فصلنامه  .کتابخانه بریتانیا) ١٨١١٣

   .۶٠-۵٣)، ۵( ٣مایه،  نقشرکانی. ). گل نیلوفر آبی در مکتب نقاشی گو١٣٨٩صالحی وژده نظری، فائزه. (
نگارینه  .ها و مفاهیم نقوش هندسی معماری دوره اسلامی در هنر کهن ایرانی ). تحلیل ریشه١٣٩۵پور، زیبا. ( اظمعابددوست، حسین، و ک

  doi:10.22077/nia.2016.777 .۵٨ -۴١، )١٠( ٣هنر اسلامی، 
  شناسی. انایر  . تهران:نگاهی به ماسوله). ١٣٨٨گلبو، فریده. (

 .بری) ). نقش گیاهان اساطیری و مقدس در هنر ساسانی (با تأکید بر نقوش برجسته، فلزکاری و گچ١٣٩۴( شافعی، آزاده.و مبینی، مهتاب، 
  doi: 10.22051/jjh.2016.2126 .۶۴-۴۵)، ١۴( ٧جلوه هنر، 

 .١۴٣-١٢۵)، ٣١( ١٣آرمانشهر،  یپا در معماری ایرانی.الگوی چل های کهن ). بررسی گونه١٣٩٩فرد، متین. ( محسنی، منصوره، و باستان
doi:10.22034/aaud.2020.113263  

  سروش دانش. :. تهرانشناسی برونگرا آشنایی با معماری مسکونی ایرانی، گونه). ١٣٩١معماریان، غلامحسین. (
  فرهنگ ایلیا. رشت: .١ماسوله ). ١٣٨۶میراث فرهنگی ماسوله. (
  فرهنگ ایلیا. . رشت:٢ ماسوله). ١٣٩۶(میراث فرهنگی ماسوله. 

های دفاع مقدس در هنرهای تجسمی و معماری دفاع مقدس،  ). تطبیق نماد و نشانه١٣٩٨زاد. (وثیق، به، و نجفوند دریکوندی، محبت
   doi: 10.22070/negareh.2019.3561.1963 .١۴٩-١٢۵)، ۵٠( ١۴، نگرهفصلنامه 

Adkinson, R. (2018). Sacred Symbols Peoples Religions Mysteries /anglais. London: Thames Hudson. 
Baake, M., Baake, M., & Grimm, U. (2017). Aperiodic order. Cambridge, UK: Cambridge University Press. 
Bier, C. (2014). Geometry in Islamic Art. Encyclopaedia of the History of Science, Technology, and Medicine in Non-

Western Cultures, 1-21. 
Kana'an, R. (2008). Architectural Decoration in Islam: History and Techniques. Springer Reference, 187-199. 
Ostwald, M. J. (2015). Architecture and mathematics from antiquity to the future (Vol. 1: Antiq). Birkhauser Verlag 

Ag. 
Sarhangi, R. (2012). Persian Architecture and Mathematics: An Overview. In R. Sarhangi (Ed.) Persian Architecture 

and Mathematics (197-201). Nexus Network Journal. Birkhäuser, Basel.  
 

References 
Abeddoost, H., & Kazempour, Z. (2016). Analysis of the Origins and Concepts of the Geometric Patterns of the Islamic 

Period in the Persian Art. Negarineh Islamic Art, 3(10), 41-58. doi: 10.22077/nia.2016.777 [In Persian]. 
Adkinson, R. (2018). Sacred Symbols Peoples Religions Mysteries /anglais. London: Thames Hudson. 
Aryan Nejad, M. (2011). Chaharqoul in eight interpretations. Qoum: Ravaaghe Danesh. [In Persian]. 
Baake, M., Baake, M., & Grimm, U. (2017). Aperiodic order. Cambridge, UK: Cambridge University Press. 
Bakhtor Tash, N. A. (2008). Mysterious symbol: the Circle of the Sun, or the Circle of the Mehr. Tehran: Artamis. [In 

Persian]. 



140

 

های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

Bier, C. (2014). Geometry in Islamic Art. Encyclopaedia of the History of Science, Technology, and Medicine in Non-
Western Cultures, 1-21. 

Cultural Heritage of  Masouleh. (2007). Masouleh 1. Rasht: Elya. [In Persian]. 
Cultural Heritage of Masouleh. (2017). Masouleh 2. Rasht: Elya. [In Persian]. 
Hasan Pour Loumer, S. (2017). A Study on Decorations (Chinese Knotting) Used in Monuments of Masouleh 

Historical City, Case Study: Kasha-Sar Olia. Armanshahr Architecture & Urban Development, 9(17), 25-36. 
https://www.armanshahrjournal.com/article_44601_d67ce62e2560b3fb2d9f0eac1aad57f8.pdf [In Persian]. 

Hasanpour Loumer, S., & Jamali, S. (2020). Comparison of Gereh-chini Decorations in Visual Structure of 
theOpening Windows of the two Historical Villages of Masouleh and Abyaneh. mth; 10 (19), 31-48. 
http://mth.aui.ac.ir/article-1-1402-fa.html [In Persian]. 

Hasanpour Loumer S, nejad Ebrahimi A, Sattari Sarbangholi H, Vandshoari A. (2023). A Comparative Study of 
Japanese Kumiko Art and Iranian Masouleh Gereh-Chini. SciJPH.  12 (23), 1-21. Dor:   
20.1001.1.23453834.1401.12.23.1.0 [In Persian]. 

Jafari Dehkordi, N., Alibabaei, G., & Qāzizādeh, K. (2021). Symbolic attribute of the eight-pointed star and its 
relation to Imam Reza (AS) based on the numbers science (abjad). Journal of Iranian Handicrafts Studies, 4(1), 85-
98. doi: 10.22052/hsi.2022.243528.0 [In Persian]. 

Kana'an, R. (2008). Architectural Decoration in Islam: History and Techniques. Springer Reference, 187-199. 
Kardovani, G. (2009). A look at Masouleh. Tehran: Iranshenasi. [In Persian]. 
Memariyan, G. R. (2012). Familiarity with Iranian residential architecture, extroverted typology. Tehran: Sourosh-

Danesh. [In Persian]. 
Mobini, M., & Shafei, A. (2016). The role of mythological and Sacred Plants in Sassanid Art (With emphasis on relief, 

metalworking and stucco). Glory of Art (Jelve-y Honar) Alzahra Scientific Quarterly Journal, 7(2), 45-64. doi: 
10.22051/jjh.2016.2126 [In Persian]. 

Mohseni, M., & Bastanfard, M. (2020). A Study of Ancient Types of Cross Pattern in Iranian Architecture. 
Armanshahr Architecture & Urban Development, 13(31), 125-143. doi: 10.22034/aaud.2020.113263 [In Persian]. 

Najafvand drikvandi, M., & Basigh, B. (2019). A Comparative Study of the Holy Defense’s Signs and Symbols in 
Architecture and Visual Arts. Negareh Journal, 14(50), 124-149. doi: 10.22070/negareh.2019.3561.1963 [In 
Persian]. 

Ostwald, M. J. (2015). Architecture and mathematics from antiquity to the future (Vol. 1: Antiq). Birkhauser Verlag 
Ag. 

Pandi, K. (2009). Masouleh the jewel of Iran land. Rasht: Taati. [In Persian]. 
Pirhayati, M. (2015). Symbolism and mythology. Tehran: Rozaneh. [In Persian]. 
Ramezani Gorabi, B., & Kazem Nejad, Z. (2011). The relationship between the sustainable development of 

environmental architecture and climate design in mountainous areas, a case study: Masouleh town. Amayesh, 
4(14), 21–38. https://sid.ir/paper/130731/fa[In Persian]. 

Salehi Vazhdeh Nazari, F. (2010). Lotus Flower in Gorkani School of Painting. Naghsh- Mayeh, 3(5), 53–60. 
https://sid.ir/paper/184153/fa [In Persian]. 

Sarbangholi, H. S., & Hasanpour Loumer, S. (2014). The Ornamentations of Girih Tiling in Buildings of the Khanebar 
Neighborhood in Masouleh. Journal of Fine Arts: Visual Arts, 19(4), 55-66. doi: 10.22059/jfava.2014.55421 [In 
Persian]. 



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

141 

Sarhangi, R. (2012). Persian Architecture and Mathematics: An Overview. In R. Sarhangi (Ed.) Persian Architecture 
and Mathematics (197-201). Nexus Network Journal. Birkhäuser, Basel.  

Shahkolahi, F., & Fahimifar, A. (2020). The Study of the Geometric Motifs and Their Concepts in the Illustrated 
Manuscript of the Three Poems by Khwaju Kermani (British Library, add. 18113). Negareh Journal, 15(56), 25-
37. doi: 10.22070/negareh.2020.3125 [In Persian]. 

Shamosi, H., Kazem Zadeh Raef, M. A., & Mirdarikondi, S. (2021). Analytical recognition of the Square’s role in the 
formation of Iran’s architectural spaces during the Safavid period. Shabak, 7(3), 45–56. 
https://sid.ir/paper/967172/fa [In Persian]. 

Shojaei, H. (2017). Comparative symbolism (5): colors, numbers, shapes, letters, directions, days of the week, months 
of the year, four seasons of the year. Tehran: Shahre Pedram. [In Persian]. 

Sototeh, H. A. (2017). Symbolology (A look at the symbols and myths of Iran and the world over time). Tehran: 
Nedaye Aryana. [In Persian]. 

Souhrabi Momen Saraei, H., & Delavar, M. (2022). Guilan Handicrafts (Comprehensive Mat Weaving Training): 
From learning to Income generation. Bandare Anzali: Sepid Ghalam. [In Persian]. 

Tammadon, H. (2013). The 2600-year Research of Masouleh: A documentary on 1300-year history. Rasht: Dehsara. 
[In Persian]. 

Zoyavar H, Vahdati M, Makinejad M. (2015). Symbolic Meanings of Persian Paisley (Bote Jeghe). Kimiya-ye-honar. 
4 (15), 99-113. http://kimiahonar.ir/article-1-410-fa.html [In Persian]. 
 

 
 

   



142

 

های انواع آرایهشناسی گونه
بازشوها در شهر تاریخی 

(مطالعۀ موردی: محلۀ  ماسوله
پور لمر حسن سعید، مسجدبر)

 ١۴۴ـ١٢١، و همکاران

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Typology of Opening Arrays in the Historical city of Masouleh 
(A Case study of Masjedbar Neighborhood) 

 
Saeid Hasanpour Loumer 
PhD Graduate of Architecture, Department of Architecture and Urban Planning, Tabriz Branch, Islamic Azad 
University of Tabriz, Tabriz, Iran/  stu.saeidhasanpourloumer@iaut.ac.ir 
Ahad Nejad Ebrahimi 
Full Professor of the Department of Architecture and Urban Planning, Tabriz University of Islamic Arts, 
Tabriz, Iran/ ahadebrahimi@tabriziau.ac.ir 
Hassan Sattari Sarbangholi 
Associate Professor, Department of Architecture and Urban Planning, Tabriz Branch, Islamic Azad 
University of Tabriz, Tabriz, Iran. (Corresponding Author)/  sattari@iaut.ac.ir 
Ali Vandshoari 
Associate Professor of Carpet Department, Tabriz University of Islamic Arts, Tabriz, Iran. 
 vandshoari@tabriziau.ac.ir 
 

Received: 25/12/2023                      
Accepted: 16/02/2024 

 
Introduction 
Decorations, as important components, have long been one of and the most stable characteristics of 
Islamic architecture and art. One type of these decorations is openings. In addition to practical 
aspects, openings have presented diversity and enclosing beauty in Iranian architecture. The surface 
of the openings has mostly been decorated with geometric and vegetal patterns. The city of 
Masouleh has various geometric openings that have been embedded in this city for many centuries. 
Masouleh is located near (55 km away from) Rasht in Gilan province and in the southwest of 
Foman in a mountainous area with a height of 1050 meters above the sea level. This city is 
registered in the list of national monuments under number 1090. In the present research, an attempt 
has been made to analyze the types of decorations in the openings, the abundance of decorations in 
each of the openings, the concepts of decorations, and the drawing of arrays in Masjedbar 
openings. 
 
Research Method 
The current research aims to answer these questions: how many levels do the openings of 
Masjedbar neighborhood include? What concepts have been effective in the formation of arrays of 
openings in Masjedbar? In this research, an attempt has been made to analyze the decorations of 
the openings of 26 buildings in Masjedbar neighborhood, which are older than other residential 
buildings in this neighborhood. The method is descriptive-analytical and comparative. In the first 
step, the pictures of openings were prepared based on field surveys. In the next step, they were 
drawn by AutoCAD 2023 software. Also, to understand the proper amount of lighting, the 
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dimensions of the openings, and the influence of the arrays on the lighting, optical simulation 
software "VELUX Daylight Visualizer 3" was used. In the last step, the results of the types of 
decorations in the openings, the abundance of decorations in each, the concepts of decorations, and 
the drawing method of the arrays in Masjedbar openings were presented. 
 
Research Findings 
The architecture of Masouleh has attracted the attention of many domestic and foreign tourists and 
researchers due to the use of authentic Iranian Islamic arts and its great compatibility with the 
nature and culture of society. The openings of the historical city of Masouleh, especially Masjedbar 
neighborhood, are one of the oldest and most beautiful arts where one can see the originality and 
artistic creativity of the artists of Masouleh and the province. Masjedbar neighborhood in Masouleh 
is considered one of the centers of the early formation of Masouleh; because of the presence of the 
mausoleum of Awn ibn Ali, it has earned special sanctity among the habitat of Masouleh. To meet 
the needs of its users, Masouleh’s buildings have various types of integrated openings, Sarbariahs 
with inscriptions (single), Sarbariahs without border design (single), openings without Sarbariah, 
and Orosies. The openings often consist of Girih-tiling and Ghavarebori decorations. Masouleh 
integrated openings have a two-part structure Sarbariah and bariah. These types of openings are the 
most common types of windows in Masjedbar neighborhood. The upper opening of the window, 
which is called Sarbariah, is fixed, and the bariah part consists of two parts that can be separated 
from each other. Sarbariahs are inscribed (single), have minimal decorations, and possess a 
minimum amount of space for light and ventilation. In the opening part of the bariah, a door 
without decorations is used, and the Sarbariah has two parts of girih-tiling decorations on the 
border and the middle inscription. Sarbariahs do not have a border design (single), have a similar 
structural and function similar to the windows of inscribed Sarbariahs (single) of Masjedbar 
neighborhood. Openings without Sarbariah in Masjedbar neighborhood have a surface with full 
light absorption capability in the bariah section and do not have Sarbariah or upper opening. The 
Orosies or rising windows of Masjedbar neighborhood have a structure with many Girih-tiling and 
Ghavarebori decorations. From the point of view of receiving light and natural ventilation of the 
interior, the Orosies are of a higher level than all other Masjedbar openings and have been used in 
the residential buildings and mosques of this neighborhood. The Orosies of residential houses have 
more decorations compared to the Orosies of mosques in Masjedbar neighborhood. 
 
Conclusion 
The research results show that Masjedbar openings are classified into five levels of integrated 
windows, openings without Sarbariah, Sarbariahs without inscriptions, Sarbariahs with inscriptions 
and Orosies. The present research results show that 19 geometric arrays of Girih-tiling and 
Ghavarebori were used in the structure of openings in Masjedbar. Ghavarebori arrays with 
checkered design, an eight-square shamseh knot, and a four-square knot are the most frequent 
patterns in the openings of Masjedbar neighborhood. The results of natural light reception analysis 
show that integrated openings, without Sarbariah and Orosies have a good performance in 
receiving light; Sarbariahs with inscriptions (single) and Sarbariahs without border design (single) 
have poor performance in absorbing natural light in Masjedbar neighborhood. The results of 
investigating the shapes of the geometric arrays of Masjedbar openings show that the plant shapes 
in the arrays of the openings are often taken from the designs and patterns of flowers and historical 
and mythological plants of Iran, which were very common in Iran's pre-Islamic buildings. Cypress 
tree, paisley, and lotus motifs are included in this category. Religious and cultural motifs and 
symbols are other effective factors in the formation of arrays of Masjedbar openings. Ghavarebori, 
chalipah, and chaharqol are more widely used in the openings of Masjedbar's religious buildings. 
The rhombus square knot is one of the few patterns native to Gilan in the arrays of Masjedbar 
openings. This pattern is often used in the openings of residential buildings and is a symbol of mat 
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weaving in the plains of Gilan. The combination of numbers and basic geometric shapes is another 
effective concept on the formation of arrays of Masjedbar openings. These shapes, involving a 
combination of number eight, four and circular, rectangular and square motifs, are among the most 
used patterns in Masjedbar’s opening arrays. 

Keywords: array, opening, Girih-tiling, Masouleh, Masjedbar. 
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  چکیده
عنـوان  بـه» تشـیع«صـفوی بـا اعـلام  هٔ دور  ،ناسـت. از آن میـا های گوناگون ارائـه داده در قالبمضامین متنوعی را  ،اسلامی دورهٔ هنر قلمزنی در 

معاصـر نیـز بـا  دورهٔ ترغیـب نمـود. هنـر قلمزنـی خـویش ایرانـی   -  اسـلامیلهم از هویت مذهب رسمی کشور، هنرمندان قلمزن را به خلق آثاری مُ 
شـمار بافـت فرهنگـی و  های بی مهارت و ظرافت در حال اجراست. بـه دلیـل مشـابهت نهایتِ ر د ،فلزکاری ایران گیری از سبک اصیل و سنتیِ  بهره

وجـوه  یـافتن ،پـژوهش این هدف .اند دینی ایران در این دو مقطع تاریخی، نمونه آثار شاخص قلمزنی هردو دوره در یک قاب موردتطبیق قرار گرفته
: بـا وجـود سـاختار از نـدو عبارت های پـژوهش نیـز در همـین راسـتا سشپر . استدی تحلیلی در رویکر  این آثارهای ساختاری   شکلی و تفاوت تشابه

هـا  کاررفتـه در آن نقـوش بـه مضمونلحاظ  به ها این دوره تمایز و تشابه میان هنر قلمزنیترین وجوه   حکومتیِ مشابه در ادوار صفوی و معاصر، مهم
 روش معاصـر خواهـد کـرد؟ دورهٔ صفوی، چه کمکی به رونق قلمزنـی  دورهٔ سازی آثار قلمزنی  وضوعارتباط معنادارِ میان کاربرد و م هٔ مطالعچیست؟ 
بـر مطالعـات  مبتنـی آن گردآوری اطلاعـات هٔ شیو ت واس یلیتحل و تطبیقی ،توصیفی، یخیهای تار  لحاظ ماهیت، ترکیبی از روش تحقیق به انجام

اسـت. درنهایـت ایـن نتیجـه قابـل مصـاحبه ای و  منابع موزه هٔ ، مشاهد)ج مدون مقالات علمیِ مرتبطگیری از نتای بهره( ای اسنادی، منابع کتابخانه
 هـای گرایـی و در اسـتفاده از خط اصـل ملی واجـدِ  ،مکرر از خط نستعلیق برای اشعار فارسی هٔ استنباط است که آثار قلمزنی عصر صفوی در استفاد

سـازی،  نگـاری، مجلس با طبیعت نیز معاصر دورهٔ قلمزنان  اند. و صلوات کبیره متعهد به اصل تشیع بوده ئمهثلث و نسخ برای آیات، ادعیه، اسامی ا
س از عصر صفوی و پـدر م از هنر نگارگری ایران لهِ کارگر، آثاری مُ  مردم عادی و طبقهٔ  هٔ های مربوط به شکارگاه و نبرد، نمایش زندگی روزمر  صحنه

  است.  دورهاین دو اوج اشتراک معنایی قلمزنی  ،بی و عرفانیمضامین اد .کنند خلق می را آن
  

  : ها هواژ کلید
  معاصر. ایرانی، مضامین شیعی، دورهٔ  مایهٔ  هنر قلمزنی، دوران صفوی، نقش

                                                            
است » معاصر از منظر نقشمایه، مضمون و عرضه در بازار صفوی با دورهٔ  مطالعه تطبیقی قلمزنی دورهٔ «اول با عنوان  شد نگارندهٔ ار  کارشناسی نامهٔ  این مقاله مستخرج از پایان *

   است. پذیرفتهانجام دوم  نگارندهٔ راهنمایی  هب حاضر در دانشگاه سوره به انجام رسیده و نگارش مقالهٔ  دکتر عبدالکریم عطارزاده  که با راهنمایی مرحوم 
  marjan.faghfouri@yahoo.com هنر اسلامی، دانشگاه سوره، تهران، ایران (نویسنده مسئول)/ گروه ارشد،  آموخته کارشناسی دانش **

  houshiar@soore.ac.ir   دانشیار، گروه مطالعات عالی هنر، دانشگاه سوره، تهران، ایران/  ***
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  مقدمه. ١
های  نـدان رشـتهشـاهان صـفوی از هنرم هٔ های گوناگون هستیم. با حمایت گسترد در عصر صفوی شاهد شکوفایی هنر و تمدن اسلامی در زمینه

فلزکـار سـازی توسـط هنرمنـدان  پیمودند. در این دوران شاهد نوزایی در مضمونبه سرعت  را تا بازارهای اروپاییتوسعه مختلف، تولیدات ایرانی راه 
. لـذا اسـت ر تصـویرگریهنـ هٔ کـی بـر پشـتوانمت کـهبـرد  بهـره میاجرا  ای غنیِ ه مهارت از صفویه دورهٔ ، قلمزنی نیز شناسی لحاظ زیبایی هستیم. به

معاصـر  دورهٔ گرایـد. هنـر قلمزنـی در  قاجار تا حدود زیادی به افول می اگرچه این روند در دورهٔ ، رسد میصفوی به اوج شکوفایی عصر  ایرانِ  قلمزنیِ 
قلمـزنِ  اع فلـزات هسـتیم. هنرمنـدانبـر روی انـو  و ها سـبک هٔ هنر قلمزنـی در همـ هٔ سابق بی ای که شاهد شکوفاییِ  گونه به ،شود بار دیگر احیا می
خصـوص در  بـه هامـروز  ،بازار قلمزنی ایران اگرچه چشمگیر هنر فلزکاری ایران هستند. هٔ و مهارتی شگرف، در حال توسع هایی بدیع معاصر، با طرح

ای تقسـیم  بـازاری و مـوزه هٔ بـه دو دسـت ایـرانآثـار قلمزنـی امـروز را داراسـت.  ای رسد ظرفیـت رشـد فزاینـده نظر می شهر اصفهان رونق دارد اما به
روی آثـار گذاری  سرمایهتر در پی  بیشینی، ئبا خرید این اشیاء تز د کهباشن می داران مجموعه، قلمزنی معاصر ای آثار موزه خاطبانماغلب شوند.  می

ا عنـوان شـیء اغلب توسط مـردم عامـه و بـ ،شوند اجرا می های تکرارشونده های ابزاری و فرم تر نیز که با قلم آثار ساده هستند.این هنر استادکاران 
  شوند.  خریداری می یینئتز

، پـیش و یـرانهای تـاریخ فلزکـاری ا سبک اجرای شاهد تری دارد و در مقایسه با گذشته تنوع بیشآثار قلمزنی و اجرای تکنیک ساخت امروزه 
ضمن تأکیـد بـر لـزوم انجـام مطالعـات نظـری در ایـن زمینـه،  ، قصد دارد دوره این دوآثار  پژوهش حاضر با تطبیق مضامینِ . هستیم پس از اسلام

ها و  سـازی سـنت پژوهشـگر معتقـد اسـت بـا باززنده(قالب) ترغیب کنـد.  انتخاب پیکرهطراحی و قلمزنی را به بازنگری در  هٔ هنرمندانِ معاصر شاخ
بـه رونـق بـازار قلمزنـی معاصـر تـوان  می، )ای ینی و مـوزهئو نه صرفاً تز( اربردیقلمزنی ک یهای روزآمد و تولید اشیا مفاهیم اصیل گذشته در قالب

جـایگزین (قـاب  هٔ امروزه انتخـاب پیکـر  ،مرسوم بوده صفوی قلمزنی روی مرکبدان دورهٔ اگر در ، شدن موضوع  روشن رایببرای نمونه و  کمک کرد.
، )١٧٩ :١٣٩٠ ،(احسـانی بدان صفویه که از محصولات پرفـروش در اروپـا و غـرب بـودهمرک تواند در احیای بازار مؤثر باشد. های فلش) می  حافظه

آثار قلمزنی عصـر صـفوی در راسـتای  مضامینمفروض است تقاضای بازار امروز نیست و تکرار ساخت این اشیاء کمکی به رونق بازار نخواهد کرد. 
ایـن چنـین  هـماسـت.  بـودهتقاضـای بـازار مورد یِ کاربرد یبرای اشیا سازی موضوع صفوی مرهون دورهٔ قلمزنی  و شکوفایی هنر  کاربرد اشیاء بوده

تـرین   مـذهبی در ادوار صـفوی و معاصـر، مهـم  -  ملـیمشابه از نظر  با وجود ساختار حکومتیِ  پژوهش در تلاش است به این پرسش پاسخ دهد که
ارتبـاط  هٔ چنـین مطالعـ همها چیست؟  نآکاررفته در  سازی و مضامین نقوش به وعحاظ موضل به ها هتمایز و تشابه میان هنر قلمزنی در این دور  هوجو

  معاصر خواهد کرد؟ دورهٔ صفوی، چه کمکی به رونق قلمزنی  دورهٔ سازی آثار قلمزنی  میان کاربرد و موضوع معنادارِ 

  پژوهش  روش. ٢
بـر  مبتنی آن، گردآوری اطلاعات هٔ و شیو است  تحلیلی و تطبیقی یفی،توص تاریخی،های  لحاظ ماهیت، ترکیبی از روش بهپژوهش این انجام  روش

آثـار  میـدانی (مشـاهده و مصـاحبه) اسـت. مطالعـاتو  ،)گیری از نتایج مـدون مقـالات علمـیِ پیشـین بهره( ای  منابع کتابخانهمطالعات اسنادی، 
در این پژوهش شـامل آثـار  موردمطالعههای  . نمونهاند پراکنده جهان نقاط های اقصی در موزه ،چون دیگر آثار هنری ایران هم قلمزنی عصر صفوی

اوانـی آثـار فر  ایـران باسـتان، منـابع مکتـوب و... اسـت. مـوزهٔ بخش دوران اسلامی ، ٢، هرمیتاژ روسیه١های ویکتوریا و آلبرت لندن موجود در موزه
چنـین  خصـوص اروپاسـت. هـم صفویان با جهان و بـه هٔ گستردتجاری لیل روابط د  است که احتمالاً به تر فوق بیش هٔ صفوی در سه موز  دورهٔ قلمزنی 
  .  اند های هنری و بصریِ برتری نسبت به کارهای تولیدی و بازاری در همان دوره دارای ارزش ،مطالعههای مورد نمونه

 با هـدف ارائـهٔ  . شه ١٣٧١ سالنگار تهران در  لری مسگا. تعلق دارند» نگار تهران گالری مس«یافته به  راه آثارهای آماری معاصر نیز به  نمونه
فـرد  جهانی منحصربه هٔ تأسیس شد. این گالری آثار فاخر هنرمندان دواتگر و قلمزن ایران را که در عرص یهنرمندان فلزکار معاصر ایران هٔ آثار برجست

ای آلمـان، ایتالیـا، کانـادا، ژاپـن، مکزیـک، آرژانتـین، سـوئد و هایی در کشـوره گذارد. آثـار هنـری ایـن گـالری در نمایشـگاه هستند، به نمایش می
عنـوان  ه را بـهدها که ما را بر آن داشت تا این محـدو نگار از دیگر گالری است. وجوه تمایز گالری مس ودی نیز مورد استقبال قرار گرفتهعربستان سع

  آماری این پژوهش برگزینیم، شامل موارد زیر است: هٔ نمون
نگار ضمن پیروی از سبک اصیل و سـنتی قلمزنـی ایـران، روی خـط مـرزی از سـنت و مدرنیسـم حرکـت  یافته به گالری مس ن راههنرمندا) ١
در اکسپوهای فـروش ایـن گـالری،  )٣ پردازد. های سالانه به معرفی هنرمندان مشهور ایرانی می نگار با برگزاری نمایشگاه گالری مس )٢ کنند. می
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طـور  نگـار بـه تاکنون گـالری مس) ۴ کنند. های هنری خارج از کشور ارائه و معرفی می آثار هنرمندان را خریداری و در حراج داران ایرانی، مجموعه
  است. شرکت داشته یو خارج یها نمایشگاه داخل مستقیم، در دهمستقیم یا غیر

خـواهیم  تطبیقـی جـدولدر یـک قلمزنـی صـفوی و معاصـر از منظر مضمون به تحلیل آثـار  ،آماری هٔ نمون ١۶ هٔ مطالع، پس از این پژوهشدر 
  ).٢پرداخت (جدول 

  پژوهش هٔ پیشین. ٣
های دعـایی و  کاسـه هٔ هدف شناخت و مطالعـو با  »صفویه دورهٔ های فلزی  مضامین شیعی در کاسه«عنوان  در پژوهشی با )١٣٩٩فروغ عموئیان (

مهنـاز  هـا را تحلیـل کنـد. عملکرد این ظروف و نمادهـای ملـی، مـذهبی و عرفـانی آنهای تفأل صفوی، در تلاش است تا وجه تمایز شکل و  جام
بـا ، »یعصـر صـفو  ییدعـا یهـا ن کاسـهییدر سـاخت و تـز  ی، ذکـر و عرفـان اسـلامیم قرآنیمفاه یتجل«ای با عنوان  ) در مقاله١٣٩٣( یانصار 

ن دوره کـه یـداند. او معتقـد اسـت آثـار ا می یاسلام  -  یرانیدرخشان تمدن ا یها از دوره یکیرا ، این زمان های دعایی صفویه موردی کاسه مطالعهٔ 
) در ١٣٨٩طلـب ( یمـذهب و هنـر اسـت. محمـد افـروغ و علیرضـا نـوروز  یختگـین صـورت، بیـانگر آمیتر  ی، بـه عـالهستند عهیمتأثر از مذهب ش

را  یصـفو  هٔ دور  ،»یآثـار فلـز یموجـود بـر رو  یهـا بـهیکت د بـریـ: بـا تأکیعصـر صـفو  یدر فلزکـار  یرانـیا  -  یت اسـلامیـهو«پژوهشی با عنـوان 
نگارنـدگان، دو ایـن کننـد. بـه نظـر  اد مییـ یران دوران اسـلامیخ ایدر تار  ید یجد هٔ عنوان شروع مرحل ران دانسته و از آن بهیخ ایدر تار  یعطف هٔ نقط

ان پس از حدود نه قـرن، از یرانیاد رفته ایت از یمعتقدند هو ها د. آننشو می  برجسته یدر حکومت صفو » یت ملیهو«و » عیمذهب تش«عنصر مهم 
خصـوص هنرمنـدان  بـه یصـفو  جامعـهٔ  یو هنرمنـدان سـنت زنده شد یاسلام یبو  و  گربار و با رنگیان، دیآمدن صفوکار  یان تا رو یسقوط ساسان

 ،قینسـتعل یرانـیبـا خـط ا یرواج اشعار و متون فارسـژوهش، در این پشدند.  یرانیو ا یت ملیع و هویمذهب تش یها و نمادها احیاگر نشانه ،فلزکار
های تـداوم و تحـول در  پژوهشـی در تبیـین مؤلفـه«با عنـوان خویش  ) در رسالهٔ ١۴٠٠فروغ عموئیان (است.  نظر گرفته شدهدر  یت ملیمصداق هو

ها)، فلزکاری صـفویه را تـداوم  ها و جام کید بر کاسهأ تصفوی (با  ضمن پرداختن به صور تحول در هنر فلزکاری دورهٔ  ،»هنر فلزکاری در دوره صفوی
)، در ١٣٩١نژاد ( علـی اسـماعیل کنـد. خـوانشِ ایرانـیِ صـفویه از دیـن اسـلام تأکیـد می رچنـین بـ هـم و دانـد های سـلجوقی و تیمـوری می سنت
های سـتونی، اسـتفاده از  ل جدیـدی چـون شـمعدانظهـور اشـکا ،»شناسی فلزکاری دوره صفوی ری و زیباییبررسی فناو «خود با عنوان  هٔ نام پایان

 .دانـد میصـفوی  دورهٔ اری کـاز بهترین دستاوردهای فلز را ها همراه با احیای فن تولید فولاد در تولید اشیای آیینی  مضامین ملی و مذهبی در کتیبه
  است. کنون از نظر پژوهشگران مغفول ماندهت که تا معاصر اس دورهٔ های پیشین، پرداختن به قلمزنی  با پژوهش حاضر پژوهشوجه تمایز اساسی 

  این عصرفلزکاری و قلمزنی صفوی و  در دورهٔ  اهمیت هنر. ۴
 یران باسـتان، مجـالیـها و هنـر ا باعث شد تـا سـنت یدولت صفو  یکپارچگیثبات، تمرکز و « های هنر ایران است. یکی از اوج ،یصفو  هنر عصر

از  یا تـازه ٔ  ه  وارد مرحلـ ه.ق، ـازدهمیـدر قـرون دهــم و  یرانـیهنـر ابنـابراین ). ١٣٢ :١۴٠١ ،و آژند ،ن، بلخاری(عموئیا »ابدیف یا و بازتعر یاح یبرا
ع عرضـه شـد. یجهان تش یـدئولوژ یهمـراه بـا ا ینینـو یهـا ساخته مغول کنار رفت و دست یهنـر  یهـا از سـنت ین دوره برخیات خود شد. در ایح

ل وجــود دو یـدل بـه هی. هنر صـفوشد دوره آن یهنـر  های ت سنتیموجب تقو ،یو فرهنگ یمذهب یهـا تحکام جنبـهن سلسله و اسیا یعمر طولان
 یام خاصـیـبـه پ یان و حتـیـت، بیـفیوجــود آمـد، بـه ک بـه یحاکمان صـفو  یدئولوژ یکه توسط ا» یت ملیهو یایاح«و » عیمـذهب تش« هٔ شاخـص

  .)٨۶: ١٣٨٩ و نوروزی طلب، ن دوره قرار گرفت (افروغیدان ادر دسـتور کار هنرمن ینوآور  ؛ ول شدیتبد
در حکومت ملی و مرکزی شـد. یک صاحب  ،زیست الطوایفی می های ملوک ، ایران پس از چند قرن که تحت حکومتهبا روی کار آمدن صفوی

هنرمنـدان ای بـه  توجه ویـژهمند بودند،  ره بهامیران نواحی مختلف، شاه اسماعیل، شاه طهماسب و شاه عباس که خود از هنر خط و نقاشی  میان
در بسـیاری از شـهرهای ایـران  جهت تولید آثار هنریِ کـاربردیی های دربار، کارگاه به موازات ساخت آثار سفارشیِ  ).١٧٧ :١٣٩٠ ،(احسانی داشتند

ر و ارتبـاط تجـاری مـؤثر بـا غـرب و اروپـا نیـز بـه رونـق متمرکـز کشـو هٔ . ادار نداندازی شد. آثار هنری کاربردی بیش از پیش وارد زندگی مردم شـد راه
 های هنـری شـد. موجبات آشنایی هنرمندان ایرانی با هنر غرب را فراهم آورد و منجر به نوآوری در برخی از شـاخه، صادرات انجامید. ارتباط با اروپا

 انـد. ، هنرمنـد و اصـل هنرپـروری اهمیـت و ارزش قائـل بودهن آن است که دولتمردان صفوی تا چه انـدازه بـرای هنـرذکر این شاهدان مثال، مبیّ 
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 تطبیق و ساختاری تحلیل
 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

شـاه عبـاس صـفوی نخسـتین سـلطان در تـاریخ ایـران بـود کـه «نویسد:  می اروپا با هند و انصفوی هنری  و تبادلات علمیضمن اشاره به  ،قائینی
  .)٩۴ :١٣٨٨( »فراگیرنداز هنرمندان ایتالیایی  شاگردانی را به خرج دولت به شهر روم فرستاد تا هنر نقاشی را

ر ایـن میـان، فلزکـاری است. د آنان بوده هٔ توجه ویژفیای جهان اسلام نبوده، لکن موردچه در انحصار هنرمندانِ جغراویژه قلمزنی، اگر  فلزکاری و به
ای  صـوری و محتـواییِ تـازه هـای هنرهـای صـناعی، دارای ویژگی هٔ های متعدد و اهتمام شاهان صفوی به توسع دلیل وجود کارگاه عصر صفوی به
اشـاره کـرد.   )فلـز نقـره اسـت هٔ گر جلـو که تـداعی( کردن ظروف مسی اندود  توان به قلع های شکلی می یویژگ هٔ جملاز  .های قبل است نسبت به دوره

 پیشـینهای  سـنت هٔ فوی، برپایـفلزکاری عصر صـ). ١٧٩ :١٣٩٠ ،د (احسانینتری برخوردار  چنین آثار فلزکاری این دوره از ظرافت و توازن بیش هم
، های جدیـد این زمان با ابداع شـیوهدستی و نبوغ هنرمندان صفوی است. طراحان و نقاشان  ن چیرهمبیّ  ،ن شکل گرفت. آثار این دورهراایی فلزکار 

، ندخشـن و بـزرگ داشـت ،زمخـت شکل و ترکیب اشیای قدیم را کـه ظـاهری ،کردند و در موارد بسیاری های خود ایجاد ای را در سبک موازین تازه
ای  و بزرگ سلجوقی که بـر بدنـههای حجیم  زیبایی و ظرافت جایگزین شدت و خشونت قدیم شد. برای نمونه، شمعدان ،کنار نهادند. در این زمان

قواره و زیبا و ظروف کوچـک  های خوش های سنگین و حجیم با شمعدان نگبلند و تُ  دیواره های بزرگِ  شتتچنین  د و همدنمانند قرار گرفته بو طبل
    ).١٧٩: همان( ندهایی کوتاه با اشکالی موزون جایگزین شد یا پارچ

میـراث عصـر تیمـوری  هٔ است: نخست آنکـه فلزکـاری صـفویه دنبالـ گیری عمده در مورد فلزکاری صفویه رسیده ملکیان شیروانی به سه نتیجه
ول دو مکتب مشخص فلزکاری در ایران وجـود داشـت؛ یکـی در خراسـان و دیگـری در ویژه خراسانی است؛ دوم آنکه در زمان شاه عباس ا به

آنکـه آشـکار  صفویه پیدا کرد و مکتب خراسان بیتوان هم تمایلات صوفیانه و هم تمایلات شیعی را در کارهای دوره  آذربایجان؛ سوم آنکه می
  )١۴۶ :١٣٩۴(سیوری،  .کند تأثیر عظیمی بر مکتب کلاسیک غرب ایران گذاشت

ن یپسـ یها ن دوره نسبت به دورهیرسد که نقش تحولات ا ینظر م ، بهیصناع یشرفت در تبلور هنرهایزان پیو م یط دوره صفو یشرا ٔ  ه  مطالع با
  -  یت اصناف و اوضاع اجتمـاعیهمچون وضع ییها ه با مؤلفهیدر دوره صفو یصناع یهنرها ]...[ است برخوردار یشتر یت بین، از اهمیشیو پ

اسـطرلاب رمـالان  و حتـیدربار و حرمسرا  تازورخانه ، سقاخانه ،مسجد ،م بودند. طبقات مختلف جامعه از بازاریجامعه در ارتباط مستق یبمذه
 .اسـت برآمده یاسـیو س ی، اقتصـادی، مـذهبیاجتماع یرات از دل ساختارهایین تغیم بودند. ایرات آن سهییو تغ یهنر فلزکار  یر یگ بر شکل

    )١٣٠  -  ١٢٩: ١۴٠١، و آژند ،خاری(عموئیان، بل

  معاصر دورهٔ  قلمزنی .۵
آیـد و  میشـمار رونـق کشـورمان بـه دستی و هنرهای صناعی پر  صنایع        ٔ در زمره   آن، های متعدد نشیب رغم فرازو  بهفلزکاری در ایران  ،حال حاضردر 

کـه بایـد از  شـود؛ ضـمن آن میشـناخته  رهنرهـای مـرتبط بـا فلـز کشـوزی و ترین مرکز تولید انواعی از آثار فل عنوان مهم چنان به شهر اصفهان هم
جملـه در شـهرهای بروجـرد و فلزکـاری در برخـی از منـاطق کشـور از شهرهای تبریز، شیراز، تهران، زنجان، کرمانشاه، بروجرد و طبس نیز نام برد. 

تـرین مرکـز ورشوسـازی در گذشـته و  یعنـی مهم( وری که تنها در بروجـرد ط به ،    ً                شدیدا  دچار رکورد شده امروزه کهدزفول از رونق بسیار برخوردار بوده 
برخـی گیـرد.  برمیت و کیفیت در طیف وسیعی از آثار را از نظر کمیّ  ،زنیبازار قلمامروزه  ).۵٨- ٣١: ١٣٩١توان نشانی از آن یافت (یاوری،  می  ) حال

هـای  تکرارشـونده بـا قلم هٔ نقـوش سـاد ،کنند. در این دسـت آثـار ح بازاری تولید میاصطلا صنعتگر آثاری به  -  از فعالان این حوزه به عنوان هنرمند
 شـوند. اجرا می های ساده و معمولاً سطوح بر روی پیکره ،)بندد چکش و قلم، روی کار نقش می های آماده که با یک ضربهٔ  هایی با فرم قلم(ابزاری 

و هنردوسـت متوسـط  هٔ مخاطـب ایـن آثـار طبقـ و مـس و بـرنج اسـت فلزجنس  کوتاه است.درنتیجه زمان اجرا هم بسیار  ،تکنیک کار ساده است
ای خلـق  دیگـر هنرمنـدان قلمـزن کـه آثـار نفـیس و مـوزه کند. سنتی کشور کمک می جامعه است که در حد توان و با خرید این آثار به احیای هنر

بسـیار زنی و...  سـایه شاملریزقلم و پرداخت کار  و کاری شامل جندهنفیس آثار  شوند. تکنیک اجرای به دو گروه مدرن و سنتی تقسیم می، کنند می
امـا  .کننـد را تکـرار می پیشـینها و مکاتب ادوار  همان سبک معمولاً  و پیشکسوت هنرمندان سنتی طلبد. می یگیر بوده و دقت و مهارت بالای وقت

 .انـد شـروع تغییـرات نوآورانـه را رقـم زده ،شـمول قلم و هم در انتخاب مضامین جهان هم در اجرای ،  هم در ساخت قالب و پیکرهجوان، هنرمندان 
های صـفوی  هنر دوره دهندهٔ  ها و عوامل شکل )، زمینه١در جدول ( شوند. مطلا می ها هایی از آن مس، برنج و نقره است که بخش، جنس این آثار

  اند. و معاصر ارائه شده
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  و معاصر صفویهای  دوره هنر هٔ دهند ها و عوامل شکل زمینه :١جدول 
 دورهٔ 
  تاریخی

  های اقتصادی زمینه  سیاسی –های اجتماعی  زمینه  فرهنگی  -  های علمی زمینه  های مذهبی زمینه

 دورهٔ 
  صفوی

عنـوان مـذهب  استقرار تشیع بـه  -  
ـــران را  ـــه ای ـــور ک ـــمی کش از رس

ــذ همســایگان ســنی ــدا و هم ب ج
ــهٔ  ــر تجزی ــرد  خط ــع ک ــران را دف ای

  .)۵١ :١٣٨٨ ،ینی(قائ
 ،تبلور احساسات مذهبی مردم    -   

پیش به برگزاری  از  اهتمام بیش
های مذهبی و مراسم ولادت  آیین

و شهادت امام علی (ع) در 
  .)۵۶ همان:سراسر کشور (

احتــرام شــاه عبــاس بــه پیــروان     -   
خصــوص آزادی  هدیگــر ادیــان و بــ

مسیحیان در ساخت کیسا و انجام 
ــی ( ــرایض دین ــفیف ، ١٣۵٣ ،فلس

  .تبلیغ ) بدون اجازهٔ ١٨  -  ١٧ :٣.ج
بنده «هایی با عنوان  ضرب سکه  -  

توسط شاه طهماسـب » شاه ولایت
 :١٣۵٠ ،منشـــیبیک (اســـکندر 

۴۵(.  

توجه به مضامین ادبـی و عرفـانی و   -  
اقبال هنرمندان به شعرای کلاسیک 

  ایران 
ــــا اندیشــــمندان و  هم  -   عصــــری ب

ـــران ا ـــزرگ ای ســـلامی فیلســـوفان ب
 :١۴٠١ ،و آژنـد ،(عموئیان، بلخـاری

چـــون ملاصـــدرا، شـــیخ  ) هـــم١٢٨
بهـــایی، میرفندرســـکی، میردامـــاد و 

  .علامه مجلسی
دعوت از استادکاران چینـی توسـط   -  

ــه  شــاه عبــاس اول جهــت آمــوزش ب
 :١٣٩۴ ،ســفالکاران ایرانــی (ســیوری

١۴١(.  
اعزام هنرمنـدان بـه اروپـا و کشـور   -  

هنــر نقاشــی  ایتالیــا جهــت فراگیــری
  .)٩۴ :١٣٨٨، (قائینی

ســبک مشــخص هنــری و  رائــهٔ ا  -  
قبول دربار از سوی رئیس الگوی مورد
 ،ســـلطنتی (وندشـــعاری هٔ کتابخانـــ
١۴٧ :٠٠۶(.  

ثبات حاکمیت/حکومت قدرتمنـد   -  
ــی  ــات مل ــور احساس ــز؛ تبل و متمرک

 خصوص در دفـع خطـر عثمانیـان هب
  گرا) (حکومت مذهبی و ملی

بـر کاروانسراها کـه  ساخت جاده و  -  
صــنعتگران و  لاتو تعــام اتارتباطــ

بــا هنرمنــدان  یهنرمنــدان داخلــ
ــ ــک، تاجیارمن ــ، ازب و  یک، گرجــی
 ,Herbertر گذاشـت (یتـأث یعثمان

1928: 143.(  
 ،هنردوســـتی حاکمـــان صـــفوی  -  

حفاظــت مســتقیم حاکمــان از جــان 
ــدان شــاخص در جنگ ــا و  هنرمن ه

 اجتمـــاعی  -  هـــای سیاســـی تلاطم
ـــیوری ـــروین؛ ١٢۵ :١٣٩۴ ،(س  ،ای

١٣ :١٣٨٩۵(.  
ایجاد دیپلماسـی پایـدار بـا جهـان   -  

  .)٧٧ :١۴٠٠ ،غرب (وندشعاری
عنـوان سـرباز  استخدام بردگان به  -  

  توســــط شــــاه عبــــاس و ارائــــهٔ 
شـعر و ( های ادبـی و هنـری آموزش
ــروین  )نقاشــی  :١٣٨٩ ،بــه آنــان (ای
١٣٧(.  

تبدیل هنرهای محلی به صنایع ملی   -  
 ٣کروسینسـکی هٔ مند، که به گفت امو نظ

ســلطنتی درآمــدزایی  هٔ کــه بــرای خزانــ
ـــــیوری ـــــته (س   -  ١٣۵ :١٣٩۴ ،داش

١٣٨(.  
هــــای صــــنعتی  انــــدازی کارگاه راه  -  

ــاری تحــت نظــارت  متمرکــز و خلــق آث
ــــان،  ــــاخص (عموئی ــــدان ش هنرمن

ـــاری ـــد ،بلخ ـــا ١٢٨ :١۴٠١ ،و آژن ) ب
  .مردم مخاطبانی از دربار و عامهٔ 

ثابـت بـه  ستمزد سالیانهٔ تخصیص د  -  
جمعــــی از هنرمنــــدان شـــــاغل در 

 ۴شــاردن هٔ هــای دولتــی بــه گفتــ کارگاه
  .)١٣٧ :١٣٨٩ ،(ایروین

ـــــارجی و   -   ـــــای خ ـــــه بازاره ورود ب
خصوص اروپا و رونق بـیش از پـیش  هب

  .تجارت
بنـا بـه  ،سـازی بـرای دربـار سفارشی  -  

، فـروش مسـتقیم ۵آنتونی ولـش هٔ اشار 
ـــی ـــار نقاش ـــه باز  آث ـــط ب ـــان توس رگان

ــدان اگر  ــا هنرمن ــج نیســت، ام ــه رای چ
  ).١٢٨ :١٣٩۴ ،وجود دارد (سیوری

 دورهٔ 
  معاصر

عنـوان مـذهب  استقرار تشیع بـه  -  
  .رسمی کشور

تبلـــور احساســـات مـــذهبی و   -  
اهتمام بیش از پـیش بـه برگـزاری 

ــای مــذهبی و بزرگداشــت  آیین ه
  .شعائر شیعی در سطح ملی

ن ابراهیمی احترام به پیروان ادیا  -  
هـــا در  و توجـــه بـــه حقـــوق اقلیت

ــانون اساســی کشــور (شــعبانی  ،ق
  .تبلیغ ) بدون اجازهٔ ۴١ :١۴٠٠

فراگیــری اســتفاده از نمادهــای   -  
  .شیعی توسط حاکمیت و مردم

و مشــاهیر ادب فارســی  پاسداشــت  -  
آمــوزش مضــامین ادبــی و عرفــانی 

ــه ــام آموزشــی  ب ــترده در نظ ــور گس ط
  .کشور

هـای نظـری  ظرفیت هٔ قساب رشد بی  -  
یند تولیـد علـم؛ افر  هٔ رشد فزایند ؛علوم

ــــابع  ــــه من ــــی ب ــــهولت دسترس س
  .ای و اسنادی برای همه کتابخانه

دســـتی؛  توجـــه بـــه احیـــای صنایع  -  
بـــازخوانی و معرفـــی میـــراث ملـــی و 

  .های علمی فرهنگی ذیل پژوهش
داری  داری دولتـی و مجموعـه موزه  -  

  .خصوصی
هنــر نــوگرای گیری جنــبش  شــکل  -  

هنرمنــدان بــا کثــرت  هٔ ایــران؛ مواجهــ
ــــری  ها و جنبش ســــبک هــــای هن
  .جهانی

نظــام سیاســی مقتــدر و متمرکــز؛   -  
خصـوص در  هتبلور احساسات ملی ب

دفــاع مقــدس (حکومــت مــذهبی و 
  .گرا) ملی

های  دستیابی گسـترده بـه شـبکه  -  
اجتماعی، ابزارهای ارتباطی و منابع 

  .جهانتاریخی و علمی ایران و 
ــــغلی   -   ــــی و ش ــــتقلال سیاس اس

  .هنرمندان
یپلماسی ناپایدار بـا جهـان غـرب د  -  

هـــای مغرضـــانه و  دلیـــل تحریم بـــه
  .غرب علیه ایران هٔ جانب یک

آمــوزش هنرهــای ســنتی و نــو بــه   -  
ــزام آن ــاً اع ــدانیان و بعض ــه  زن ــا ب ه

  .بافی های هنری نظیر قالی کارگاه

هـــای هنــــری از  تفکیـــک فعالیت  -  
؛ معافیـــت تی (تولیـــدات انبــوه)صــنع

  .مالیاتی هنرمندان
متوســط کشــور و  هٔ ی طبقــرشــد کمّــ  -  

اقبال این طبقه  و گسترش شهرنشینی
ــازاری؛ رواج  ــری ب ــولات هن ــه محص ب

  .گرایی فرهنگ مصرف
عدم امنیت شغلی هنرمندان؛ اقبـال   -  

طبقات مختلف جامعه بـه محصـولات 
  .وارداتی

خـارجی  حضور کمرنگ در بازارهای  -  
خـارجی و  های مغرضانهٔ  دلیل تحریم به

  .داخلی هٔ های یکپارچ نبود سیاست
فروش از طریق بازارهای فیزیکـی و   -  

هــا و  بــرخط؛ فــروش از طریــق حراج
  .های فروش نمایشگاه
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 تطبیق و ساختاری تحلیل
 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

  سازی قلمزنی عصر صفوی در بازار معاصر باززنده  . ضرورت۶
های صنعتی، کاملاً کـاربردی هسـتند. بنـابراین طبقـات مختلـف اجتمـاع،  باری و تولیدات انبوهِ کارگاهصفوی، اعم از آثار فاخر در  آثار قلمزنی دورهٔ 

ــازار بوده موردنیــاز زنــدگی  یفــرم، مضــمون، تکنیــک، جــنس و... در خــدمت خلــق ظــروف و اشــیا ،صــفوی انــد. در دورهٔ  مخاطــب هــدف ایــن ب
. تـاریخی و بسـتر اقتصـادی و فرهنگـی خـود تعریـف کنـد تاری اصیل و منحصر بـه دورهٔ است. شایسته است قلمزنی معاصر نیز ساخ مردم  روزمرهٔ 

هـای موجـود در  دسـتی، نبایـد بـه یـافتن جایگاه نگهداشتن هنرهای سنتی است و هنرمند معاصر برای ابقای صنایع رمز زنده ،بدیهی است که بازار
نـوین در بازارهـای داخلـی و خـارجی، ضـامن حفـظ، معرفـی و  یهای حوزه و با تعریف فرصتتواند با ارتقای وزنِ نظری این  بلکه می ،بازار اکتفا کند

چنین ضروری است هویت فرهنگی و تاریخی مستتر در این هنرها، به نحوی روزآمـد و کـاربردی در اختیـار  دستی کشورش باشد. هم صنایع توسعهٔ 
داری تعریـف  های نظـام سـرمایه روی ارزش آثـار هنـری را برمبنـای شاخصـه نسل جوان و مخاطبانِ معاصر قرار بگیـرد. پـژوهش حاضـر بـه هـیچ

راسـتایی مضـمون و کـاربرد بـا  نظر هنرمند معاصر را به این مهم جلب کنـد کـه هم  )علم اقتصاد هنر بدون ورود به حوزهٔ ( خواهد  بلکه می ،کند نمی
معاصـر، و بـا درنظرگـرفتن نیازهـای روز جامعـه قابـل  سـازی آن در دورهٔ  باززنده صفوی را به اوج شـکوفایی رسـاند. مـدلی کـه یکدیگر، قلمزنی دورهٔ 

تـوان بـا تـأمین  شـاگردی نباشـد. امـا می  -  تـأثیر از نظـام اسـتاد هـای تـاریخی پیشـین، بی رسد تکرار ساخت آثار فلزکـاری دوره نظر می اجراست. به
های فکری و سبک انحصاری بازار امروزِ فلزکاری ایـران ترغیـب  ریزی چهارچوب به پی علمی و نظری این هنر سنتی، هنرمندان قلمزن را پشتوانهٔ 

    نمود.

   مضمون منظر از معاصر دورهٔ  وقلمزنی عصر صفوی  تطبیقی  - تحلیلی  مطالعهٔ . ٧
هـای یادشـده،  ویه از موزهصـف دورهٔ آوری آثـار فلزکـاری  ه در جمعک نخست آن، چند نکته ضروری است یادآوری خش،در توضیح تفصیلی این ب
د کـه نـاست. در ادوار مختلف تاریخی آثـاری وجـود دار » قلمزنی«اثر، تکنیک اصلی کار  که در سند موزه و شناسنامهٔ  ندتنها آثاری انتخاب شد

کـه  زنی نیسـت. دوم آنقلم ،تکنیکِ کار اما عنوان کلیِ  ،هگرفتکار، از ابزار قلم بهره  های بسیار محدودی از صنعتگر در حین ساخت در بخش
در ایـن اطلاعات اثر د. نمغایرت دار  ها باها و کت نامه های خارجی، با همان اسناد در پایان های مربوط به تعدادی از آثار موزه اسناد و شناسنامه

افزار و  سازی، ساخت جنـگ د به عَلَمهای آماری از ورو که در انتخاب نمونه دیگر آن هٔ کند. نکت در موزه استناد میاثر آن  هٔ به شناسنام ،پژوهش
د. ضـمناً نگنج ها دارای مباحث گسترده و عمیقی است که در این مجال نمی یک از آنه هر کربوط به علم نجوم پرهیز شد. چرا ساخت اشیاء م

ندرت قلمزنی  کند و به میسازی و طلاکوبی پیروی  طور که در سطور بالا اشاره شد، تکنیک ساخت این آثار اغلب از فولادسازی، مشبک همان
  است. مکتوباتی اختصاصی و متمرکز تدوین شده ،شدههای یاد سازد که در حوزه روشن میپژوهش نیز  هٔ اند. پیشین شده

آمـاریِ پـژوهش، فضـای روشـن و جـامعی از   ی ها آماری قلمزنی معاصر ایران بسیار وسیع است. بنابراین باید دقت شود کـه نمونـه هٔ جامع
نگار  گالری مس«داخلی  هٔ تولیدِ پژوهش نشان داد که مجموع د. نتایج مطالعاتِ آماریِ پیشنهای محتوایی و بصری این دوره را ارائه ده ویژگی
های قلمزنی معاصر  تمامی سبک ،است. این آثار سبکی را در خود جای داده آثار معاصر متعلق به هنرمندان و اساتید برجسته و صاحب» تهران

طرح و تـدوین  ،اطلاعات شکلی و محتوایی هٔ شامل هم )٢( معاصر، جدول و ی صفوی ها منظور تطبیق آثار قلمزنی دوره به د.نشو می را شامل
 است. شده

بـدون پیگیـری ها  مایـه نقـش کـه نخسـت آن :دشو انجام می در طراحی یک اثر قلمزنی به دو صورت ها مایه کارگیری نقش طور کلی، به به
لحـاظ  طرحی است که بـه  هٔ دنبال ارائ تر، هنرمند به رند. به بیان روشنگی ین در کنار هم قرار میئصرفاً جهت تز، عی مشخصمضمون و موضو

های  کلـی، اسـتغنای شـکلی و ارتقـای اسـلوب ها در قالب طرحِ  مایه پخته و کامل باشد. در این نوع از طراحی، هدف از چیدمان نقش ،صورت
 بخشـند. و بـه آن جـان می کـرده یک موضوع واحـد را طراحـی ،در کنار هم ی متنوعها مایه نقشها و  نگاره خط که دوم آن ؛بصری طرح است

شده از طرح کلی آثار قلمزنی  مفاهیم و مضامین استنباط .هستندای از آثار است که واجد مضمون  پژوهش حاضر، دسته هٔ مطالعموضوع مورد
شـده از  مفـاهیم و مضـامین اسـتنباط  ) ٢ ،هـا نگاره ها و خط شـده از کتیبـه م و مضـامین اسـتنباطمفـاهی ) ١شـود:  نیز به دو بخش تقسـیم می

 .های گیاهی، هندسی، جانوری، انسانی و اشیاء مایه نقش
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  صفوی دورهٔ  های قلمزنی در نمونه ها نگاره ها و خط شده از کتیبه مفاهیم و مضامین استنباط. ١-٧
تـر  در بـیش اسـت. رفتهکار  بـهبه همراه خـط دار و متداخل  های کنگره ه طرحصفوی دورهٔ عصر صفوی است. در  فلزکاریدر  ترین نقش شاخص ،خط
های  بـر شاخصـه ها عـلاوه ). کتیبـه  ٣٧ :١٣٩٢ ،پـور اند (علی های اسـلیمی بـا هـم ترکیـب شـده مایـه ها و نقش نگاره ، خطصفویعصر ی ها کتیبه
شود که با هدف انتقـال مفهـومی معـین، طراحـی و  ینی محسوب میئای تز مایه نقش ،کتیبه ستند. به بیان دیگره  واجد معنا و پیام ،شناسانه زیبایی

ها  اغلـب کتیبـه ،لحاظ مضمون و محتوا به .)١۵٩ :١٣٩٢(ساریخانی،  داند اشیاء فلزی می رویینات رایج ئاست. ساریخانی کتیبه را از تز اجرا شده
قلمزنـی  ای از هنـر صفویه آمیزه دورهٔ ). فلزکاری ۵١ :١٣٨١ ،دهند (بلر و بلوم ی متناسب با کاربری اثر ارائه میاطلاعات ارزشمند در دوران صفوی 

  ).٧٨ :١٣۶۶ ،است (ویلسون ینی و کاربردی آفریدهئو خطاطی است که آثاری تز

   مذهبی (آیات قرآن، ادعیه، اسامی امامان شیعه و صلوات کبیره)  - مضامین دینی .١-١-٧
ین ئهای گیاهی و هندسـی تـز مایه با نقش ها معمولاً  این کتیبه است. آیات قرآنی، احادیث و ادعیه هٔ ارنداسلامی بسیاری از آثار هنری دربرد دورهٔ در 
 ،اسـت (شـریعت دیگری به این گسـتردگی دیـده نشده دورهٔ نحوی که در هیچ  ، به ایج بودهصفویه بسیار ر  دورهٔ قرآنی و ادعیه در  کتابت آیات اند. شده

هایی کـه آثـار فلـزی  کتیبـه .ندنگاری صلوات کبیـره خلـق شـد آثار هنری بسیاری با کتیبه ،مذهب صفویه ومت شیعی). با حاکمیت حک۵٣ :١٣٨٧
زده امـام هـای دوا حق نام دعاهای استعانت از پروردگار به  ) ١گیرند:  مطالعه قرار میدر سه گروه مورد ،اند صفوی را با مضمون تشیع مزین کرده دورهٔ 

اشـعاری در سـتایش   ) ٣ ؛ذکـر نـام حضـرت علـی (ع)  ) ٢ ؛عصومیا غالباً چهارده م
ــــان شــــیروانی ــــی (ع) (ملکی ــــان٢٨١ :١٣٨۵ ،حضــــرت عل رشــــد  ،). جوانی

ــد ــه هٔ فزاین ــع صــورت کتیب ــد نگاری در عصــر صــفوی می نگاری را حاصــل من  دان
)٣ :١٣٩٠۶۶(.  

متر مربوط به  سانتی ٣٣اندود به ابعاد  ) متعلق به دیگ مسی قلع١تصویر (
خارجی ظرف، صلوات کبیره با  هٔ نواری نزدیک به لب هٔ صفویه است. در کتیب ورهٔ د

نواری مذکور با نقوش  هٔ تحتانی کتیب هٔ است. لب خط ثلث خطاطی و قلمزنی شده
  شیعی است. ،مضمون اصلی این اثرو   ین شدهئگیاهی تز

 »ینمیرک حس«اثر  ،صفویه دورهٔ ) متعلق به مرکبدان برنجی ٢تصویر ( 
ویکتوریا و  هٔ در موز امروزه و شده است که در تبریز کشف ه.ق  ١٠متعلق به قرن 

مزین به دعای نادعلی (شامل عبارات: نادِ مرکبدان  . اینشود آلبرت نگهداری می
النَوّائِب، کُلَّ هَمٍ وَغَمًّ سَیَنجَلی) با خط  عَلیاً مَظهَرَالعَجائِب، تَجِدهُ عَوَناً لَکَ فِی

هایی با سبکی  در عصر صفوی دوات .)٢۴١ :١٣٩٠ ،است (جوانیان نستعلیق
هایی که   . دواتندشکل ساخته شد جنس مفرغ و برنج با درپوش گنبدی تازه از

. این ندشده به خط نسخ و نستعلیق بود های نقره و یا طلاکوبی به کتیبهمنقوش 
تا ونیز ( و خارج از کشور  طرفداران بسیاری در داخل ،محصول هنری

 یمعاصر که اشیا دورهٔ ). برخلاف ١٧٩ :١٣٩٠ ،پیدا کرد (احسانی  ) هندوستان
رو  ههای فراوانی جهت فروش روب و هنرمندان با چالش بودهینی ئتز ،قلمزنی

این نوع  اند و شده صفوی کاملاً کاربردی محسوب می دورهٔ هستند؛ آثار قلمزنی 
  اند. داشته ارِ عرضهفروش بسیار موفقی در باز های برنجی  مرکبدان

  مضامین ادبی (اشعار فارسی) .٢-١-٧
   اسـلامی دورهٔ   از آن در  پـیش های سـدهچه قلمزنی عصـر صـفوی را از قلمزنـی  آن

قلمزنـی عصـر صـفوی ی در مضمونِ آثار این دوره است. چنین ورود خط نستعلیق در فرم، و شعرِ پارس کند، بازگشت به مضامین بومی و هم متمایز می
خط نستعلیق و اشعار کلاسیک ادبیات  هٔ کارگیری گسترد بخشد و با به می به تمام آثارروحی ایرانی ها،  مذهبی در طراحیضمن توجه به مبانی و اصول 

اوایل قرن شانزدهم ه.ق/  ١٠سده  : دیگ مسی، ایران،١تصویر 
  .)URL2(هرمیتاژ  موزهٔ .، محفوظ در م

  

  
 ٩٢۵-٩١۵ : مرکبدان برنجی، میرک حسین، ایران، تبریز،٢تصویر 

 ویکتوریا و آلبرت موزهٔ محفوظ در ، م. ١۵٢٠-١۵١٠ه.ق/ 
)URL1(.  
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فراوانـی  ،دیگـر گیـرد. بـه بیـان تـدریج فاصـله می برد، بـه خط و زبان عربی بهره می از ،مبنای قرآن و سنتسلجوقی که بر دورهٔ فارسی، از آثار قلمزنی 
) مربوط بـه ٣تصویر ( ).، ب١١۴،  :١٣٨٩ ،طلب و افروغ تر است (نوروزی سلجوقی کم دورهٔ صفوی در مقایسه با  دورهٔ استفاده از خط و زبان عربی در 

لطانی جَم مدام دارد/ آن کس که به دست جام دارد/ س: است ه خط نستعلیق روی آن نقر شدهصفوی است که اشعاری از حافظ ب رهٔ دخلی مسی از دو 
  .و یافت/ در میکده جو که جام داردآبی که خِضر حیات از ا

  مدح و ستایش شاهان و بزرگان .٣-١-٧
آثـار  سازی ایـن . سفارشینداست. آثار قلمزنی صفویه نیز از این امر مستثنا نیست مدح و ستایش حاکمان امری رایج بوده ،های سلطنتی در نظام

سـه  بـا مسـی یقنـدیل مربـوط بـه )۴تصـویر (های سیاسی وقـت باشـیم.  هایی در مدح شاهان و مقام تا شاهد کتیبه  شدهبرای درباریان باعث 
و  هسـتند ها به خط ثلث . این کتیبهاست  هایی مزین شده ها و کتیبه این قندیل با شمسه هٔ نگهدارنده است. قسمت زیرین لبه و سطح بدن هٔ دست

ها به عربـی و سراسـر مـدح و سـتایش شـیخ  . متن کتیبهاند کرده را به سه بخش تقسیم کتیبه پایینی نقوش گیاهیشکل با  ای دایره سه شمسهٔ 
های آثـار  بسیاری از کتیبه در نمضمون مت). ۶٨: ١٣٨۴). این اثر متعلق به شهر اردبیل است (فراست، ٩٢ :١٣٩٢ ،الحق است (افروغ صفی

دربـار در طراحـی و   مــستقیم  گر تـأثیر و نــفوذ پردازد. این امر بیان د و به مدح و ستایش او میده عصر صفوی، صاحب آن را مخاطب قرار می
  اند. دهندگان از دولتمردان بوده چراکه اغلب سفارش ،این آثار است  ساخت

    
  ه.ق/ اواخر  ١٢، اوایل سده ١١سده : دخل مسی، ایران، اواخر ٣تصویر 
  )URL2(رمیتاژ ه موزهٔ وظ در محف .،م ١٨ قرنو اوایل  ١٧ قرن

 ، .قه ١١ ناوایل قر  و ١٠ اواخر قرن : قندیل مسی، اردبیل،۴تصویر 
  .موزهٔ ملی ایراندوران اسلامی بخش محفوظ در 

های گیــاهی، هندســی، جــانوری،  مایــه شــده از نقــش مفــاهیم و مضــامین اســتنباط. ٢-٧
 در آثار صفوی انسانی و اشیاء

  نگاری طبیعت .١-٢-٧
امــا بــا نگــارگری همــان دوره  ،صــفوی اســت دورهٔ نگــاری از موضــوعات پرتکــرار فلزکــاری  ه طبیعتاگرچــ
، نقـوش  اند شـده های برنجـی اجـرا  اساسی دارد. در این دست آثار کـه معمـولاً روی شـمعدان یهای تفاوت

شـمعدانی  یـهٔ پامربـوط بـه ) ۵تصـویر (. اند گرایانه با نقوش گیـاهی انتزاعـی احاطـه شـده جانوری غیرواقع
گرایانـه از  صـویری واقعت هٔ نقوش جانوری بدون خلق و ارائـ که بر آن، صفوی است دورهٔ برنجی و متعلق به 

  .اند  نگاره در میان نقوش گیاهیِ تکرارشونده کار شده صورت تک طبیعت، به

  های شکار صحنه .٢-٢-٧
دست آمـده  آثار به هٔ طوری که عمد به ، بشر بوده هٔ ترین مضامین مورداستفاد موضوع شکار و شکارگاه از قدیمی

شـک در ارتبـاط بـا  ربوط به شکار بوده و تصاویر برجامانده از آن دوران هم بدوناز انسان ماقبل تاریخ، ابزار م
). شـکار از موضـوعات ٧٢  -  ۵١ :١٣٩۶ ،پورنـامیو است (سعیدی، اکبری، چرخـی،  های شکار بودهصحنه

  اند.  فلزکاران آن دوره نیز گاهاً به این موضوع پرداخته و شده ی محسوب میاصلی نگارگری عصر صفو 

: پایه شمعدان برنجی، ایران، اواخر ۵تصویر 
هجری قمری،  ١٢و اوایل قرن  ١١قرن

 )URL2محفوظ در موزۀ هرمیتاژ (
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ای نواری با محتوای صلوات امامـان شـیعه (ع)  کتیبه ،ضوع شکارگاه است. بالای ظرفدار با مو مسی پایه هٔ کاسیک ) متعلق به ۶تصویر (
شـکار حاضـر  هٔ جام دو سوار شکارچی در حال شکار و دو خرگوش در حال گریزند. یک قلاده سگ شکاری نیز در صحن هٔ ر بدنباست.  کار شده

  است.

  دعایی کلید و کاسهٔ  روی جام چهلفلکی ر صو .٣-٢-٧
د: ننویسـ های دعـایی صـفویه می کاسـه هٔ دربار و آژند،  یبلخار  ان،یعموئ

ین بوده و بـه اشـعار ها، همگی نماد ها و جام نقوش درون و بیرون کاسه«
» است م (ع) مزین شدهزبان، اسامی خدا و امامان معصو شاعران فارسی

گانـه معمـولاً بـا آیـات قرآنـی و ادعیـه  نمایش بروج دوازده. )١۶٠، ١٣٩٩(
ــراه ــو می هم ــی صــور د.ش ــروج دوازده قلمزن ــان ب ــا هم ــه در  فلکــی ی گان

مرسـوم  اسـت) جام تفـأل(نام دیگر آن کلید  جام چهل رویصفوی   دورهٔ 
ام برای پیشـگویی، از این ج این دوره، گویان و فالگیران بو غی است بوده

 :١٣٩٠ ،کردنـد (جوانیـان استخراج طالع و گشـودن بخـت اسـتفاده می
١٩۴.( 

کلیـــد برنجـــی محفـــوظ در  ) متعلـــق بـــه جـــام چهـــل٧تصـــویر (
رمیتاژ است. نوار بالایی ظرف منقوش به ادعیه اسـت و در ردیـف ه هٔ موز 

 هـای مجـزا بـه هایی در قاب ظرف، کتیبـه هٔ ، نزدیک به لبپس از آندوم 
صــلوات کبیــره اســت. زیــر  هــا آنمحتــوای  انــد کــه صــورت نــواری آمده

  اند. برگرفتهترنج، صور فلکی را در  ١٢ ،ها هکتیب

  معاصر دورهٔ  های قلمزنی نمونه در ها نگاره ها و خط شده از کتیبه طمفاهیم و مضامین استنبا .٣-٧
  شیعه و صلوات کبیره)  مذهبی (آیات قرآن، ادعیه، اسامی امامان  - مضامین دینی  .١-٣-٧

 اسـلامی دورهٔ در  نگاری منـع صـورت دلیل بـه اسـتفاده از خـط در هنـر فلزکـاری را هٔ تر اشاره شد، پژوهشگران رشـد فزاینـد طور که پیش همان
 ازنـدان قلمـزن هنرم هٔ قبال گسـتردسـتشـاهد اچنـان  هـمجـز در مـواردی خـاص وجـود نـدارد،  که این منع امروزه بـه دانند اما با وجود این می

  .اند مضامین مذهبی هم در آثار هنری و هم در آثار بازاری به کرات قابل مشاهده ،در این میان سازی هستیم. کتیبه

  

  

  
 اثر خوشنویسی نیکوبخت، توسط پیکره ساخت مسی، دار درب کاسهٔ : ٨ تصویر
  )URL3( نگار مس نگارخانه آرشیو پرست، حافظ منصور از قلم و طرح رحیمی،

طراحی و  کیانی، سعید زیرساخت فولادی، طلاکوب گوی: ٩ تصویر  
  )URL3( نگار مس نگارخانه رشیوآ پرست، حافظ منصور قلم

یلادی برابر با م ١۶۵٠  - ١۶٣٠دار (جام)، ایران، تبریز،  پایه : کاسهٔ ۶تصویر 
  )URL1( ویکتوریا و آلبرت موزهٔ محفوظ در ، هجری قمری ١٠۵٩-١٠٣٩

 
، م.١۶٢٨-١۶٢٧ه.ق/  ١٠٣٧-١٠٣۶، کلید برنجی : جام چهل٧ر تصوی

  )URL2(رمیتاژ ه موزهٔ وظ در محف
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اثـرِ رحیمـی و طراحـی و  آن، خوشنویسـی و  آن توسط نیکوبخت ساخته شده هٔ دار مسی است که پیکر  درب کاسهٔ یک ) متعلق به ٨تصویر (
الکرسـی) بـا خـط ثلـث قلمزنـی  بقـره (آیه هٔ سـور  ٢۵۵ خارجی ظرف، آیهٔ  هٔ نواری نزدیک به لب هٔ ر کتیببست است. پر  اثر منصور حافظ ،کاسه قلم
  قرآنی است. ،است. مضمون اصلی این اثر شده
  مضامین ادبی (اشعار فارسی) .٢-٣-٧

اشـاره با  یشانازند.  برای بیان مقصود نهایی شاعر رقم می که تابلویی زیبا و کامل را ندنبی میای  را نگارواره ها نوشته تمام، و گذشتی عسگرنژاد
وجـه  را خیـال و تجسـم ،دانـد می یآفرین زیبـایی و زیبـایی دوگانهٔ  و سم را یکی از اصول بیسـتهیثم که تج ابن المناظر المناظر و تنقیحبه کتاب 

 هنـر کتابـت و نگـارگری ایـران شـاهد ایـن مدعاسـت .نـدائلقپیوند عمیقـی  زمین مشرق هنر و ادبیاتو برای ، دانستهمشترک ادیب و هنرمند 
  . است آغاز شد، تاکنون ادامه داشتهفلزکاری  هنردر صفوی  دورهٔ استفاده از اشعار فارسی و خط نستعلیق که از  ).١۶۶ :١٣٩٣(

. اشعاری از فخرالـدین عراقـی است پرست سازی کیانی و طراحی و قلم منصور حافظ با پیکره ) متعلق به گوی طلاکوب فولادی٩تصویر ( 
 و ش گیاهی و اسلیمی پوشیده شـدهاست. سطح تمام ظرف با نقو داخل یک قاب قلمزنی شده ،نقش بسته است. هر مصرع اثر نواری  هٔ بر کتیب

  است.  فولادی طلاکوب نصب شده هٔ بر محورِ گوی نیز یک پرند
  است: شرح این ابیات اثر به 

ــ مــا رخــت ز  کرامــات کشـــیدیم خــط بــر ورق زهــد و   کشــیدیمخرابــات ه مســجد ب
 جـــام از کـــف رنـــدان خرابـــات کشـــیدیم   صــف عشــاق نشســتیم کــوی مغــان در در

 ســماوات کشــیدیم  چــون رایــت دولــت بــه   گر دل بزند کوس شـرف شـاید ازیـن پـس
  

  مدح مفاخر .٣-٣-٧
هرچنـد هنرمنـدان و  است. نگ، ادب و هنر جای مجیزگویی را گرفتهسازی جهت تقدیر و بزرگداشت مشاهیرِ علم، فره معاصر تندیس دورهٔ در 

نـدرت  )، لکن بـه١٩۴ :١٣٩٠ ،های پیشین داشتند (احسانی تری در نگارگری تصاویر انسان نسبت به دوره صفوی آزادی بیش دورهٔ صورتگران 
د. در قلمزنـی عصـر صـفوی نشـو های زنان و مردان بر روی آثار فلـزی دیـده می نگاره
هــا و  نگاره تــر از خط نگاری، بــیش دلیــل آشــنایی تــازه بــا فقــه شــیعه و منــع صــورت بــه
منـع  شد. اما امروزه با اجتهادهای جدیـد، های گیاهی و هندسی استفاده می مایه شنق

اسـت. درنتیجـه در  جز در مواردی خاص برداشته شده سازی به نگاری و تندیس صورت
ین و ئو بــرای تــز نددســی اصــل نیســتهای گیــاهی و هن مایــه نقــش ،قلمزنــی معاصــر

د. نـرو بـه کـار می   که شامل نقوش جانوری و انسـانی اسـت فضاسازی مضمون اصلی
هــای  از قالب ، های یکپارچــه شــده و تنــدیس کاری هــای برجســته نگاره زنی، تک هشــبی

  .هنرمندان فلزکار معاصر است هٔ مرسوم و موردعلاق
توسـط مهـدی است کـه  لقاسم فردوسیحکیم ابوا تندیسمتعلق به  )١٠تصویر (

پـیش  شـده در کتـاب است. اشـعار قلمزنـی سازی شده عدیبُ  روی ورق مس، سهجزی 
چــو ایــران نباشـد تـن مـن : اتی از این شاعر بزرگ ایرانـی اسـتنیز ابی روی فردوسی

/ همه سربسر تـن بـه کشـتن دهـیم/ بــه از /مباد/ در این بوم و بر زنده یک تن مباد
  .به دشمن دهـیم آنکه کشـور

  معاصر دورهٔ های  در نمونه های گیاهی، هندسی، جانوری، انسانی و اشیاء مایه شده از نقش مفاهیم و مضامین استنباط. ۴- ٧
  تجسم بهشت .١-۴-٧

ی نمـایش داده هـای فراواقعـ مفر و   هـا ان شاخ و برگ گیاهـان بـا مقیاسانگیز از مرغان بهشتی در می موضوع بهشت معمولاً با تصاویری خیال
اواخـر  در کنـونی هٔ رغ بـه شـیومـ و ، امـا ترسـیم گـلاند های گیاهی و جـانوری از دیربـاز در هنـر ایـران وجـود داشـته مایه د. اگرچه نقششو می

: تندیس ابوالقاسم فردوسی، اثر مهدی جزی، آرشیو١٠تصویر 
 )URL3نگار (نگارخانه مس
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خـم،  و هایی پـرپیچ گلانگیز با  ی خیالگویِ حق در فضای مرغِ تسبیح هٔ مای صفویه پدید آمد و در نقاشیِ ایرانِ عصرِ قاجار به اوج رسید. نقش دورهٔ 
نـگ نقـره اثـر تُ یـک ) متعلق بـه ١١تصویر ( اند. هایی با این مضامین را قلم زده کند. هنرمندان معاصر به کرات طرح بهشت برین را تجسم می

غالـب در  هٔ مایـ هـای آن دارد. اگرچـه نقـش مرغـان بهشـتی در کنـار هـم اشـاره بـه بهشـت و زیبایی  و  انگیز گـل مادی است. نمـایش خیـالدا
  اند. صفویه، نقوش گیاهی است اما این نقوش در پی تبیین موضوع بهشت نبوده دورهٔ 

    
  )URL3(نگار  محراب دامادی، آرشیو نگارخانه مس اثر ،آن به همراه تصویر بزرگنمایی نقوش دار نقره نگ درب: تُ ١١ تصویر

  نگاری) سازی و طبیعت مجلس بزم (مجلس .٢-۴-٧
سـازی  ). در مجلس١٣٩ :١٣٩٢ ،ای از نوازندگان در حال نـواختن آلات مختلـف موسـیقی هسـتند (حیـدرآبادیان در مجالس بزم معمولاً عده

های گیـاهی،  مایـه هایی از مردان و زنان هستیم که صراحی و پیمانه به دست در حال نوشـیدن شـراب هسـتند. ایـن آثـار بـا نقـش شاهد نگاره
در طبیعت اجـرا  ،های موضوعی مایه این نقش گر مجالس بزم هستند. ترسیم ،دام انسانی، آلات موسیقی، جام و صراحیهندسی، جانوری، ان

نقره است. این اثر بدیع طرح و قلم محمد حیـدری اسـت.  هٔ یکپارچ هٔ ) متعلق به کاس١٢تصویر ( شوند. شوند و معمولاً با ترنج قاب گرفته می می
هایی هندسی، گیاهی، جـانوری و انسـانی  مایه و مضمون، منحصر به فرد است. اثر حاضر با کنار هم قرار دادن نقش آثار حیدری به لحاظ فرم

  شوند. سازی در طبیعت خلق می معاصر آثار بسیاری با موضوع مجلس دورهٔ در  گر مجلس بزمی در طبیعت است. ترسیم

    
  )URL3( نگار محمد حیدری، آرشیو نگارخانه مس اثر زقلم، نقره،کاری و ری چکشی، برجسته هٔ : کاسه یکپارچ١٢تصویر 

  مردم عادی هٔ نمایش زندگی روزمر  .٣-۴-٧
سـتد و معاملـه واموری ماننـد داد :زندگی است هٔ ارپایان اهلی در حال انجام امور روزمر ههای زنان، مردان و گاهی چ ها شامل نگاره این صحنه

یم کـه هسـت تاریخ هنر قلمزنی شـاهد آن هٔ آن است. در مطالع  طرح اولیهٔ  ،مبنای هر اثر هنری های مختلف. در بازار، کشاورزی و نمایش پیشه
الـدین  المردم عادی با آثـار نقاشـانی چـون کم گرایی و نمایش زندگی روزمرهٔ  تر از قلمزنی است. اگرچه واقع همیشه یک مرحله پیش ،نگارگری
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). ۶ :١٣٩٠بای،  (حسـینی نگـار، رضـا عباسـی بـه اوج رسـید قاشی غرب و بـا آثـار شـاخص هنرمنـدِ مـردمتأثیر هنر ن بهزاد آغاز شد، اما تحت
  صفویه بر روی آثار فلزی باب شد.  دورهٔ از  پسنگاری و نمایش زندگی مردم عادی  موضوع مردم ،نتیجهدر 

معاصر و توسط  دورهٔ نقره است که در  قلمزدهٔ سازی چکشی  عدیبُ  خوری سه شکلاتیک متعلق به » عروسی سنتی«) با عنوان ١٣تصویر (
هـای انسـانی اسـت کـه در تـدارک مجلـس  آن شـامل نگاره هٔ تندیسی از عـروس و بدنـ ،خوری است. درب این شکلات محسن براتی اجرا شده

که راوی حکایت کاشت، داشت  یکپارچه است هٔ دار نقر  گلدان پایه یک ) متعلق به١۴های متنوع هستند. تصویر ( عروسی و مشغول انجام پیشه
کاری شـده و  برجسـته  گـل و بوتـه ،شـود. روی قسـمت زیـرین نواری به خط میخی به دو بخش تقسیم می هٔ و برداشت است. این گلدان با کتیب

 ،آلات کشـاورزینمایی از زندگی کشاورزان است. این اثر قلم حبیب آروان است که با نقوش انسـانی، گیـاهی، جـانوری و ابـزار  ،قسمت فوقانی
  روستایی است.  گر زندگی مردم عادی در طبیعتی روایت

 محسن براتی،اثر نقره،  خوری چکشی قلمزدهٔ  : شکلات١٣تصویر 
  )URL3( نگار آرشیو نگارخانه مس

راوی حکایت کاشت، داشت و  ،: گلدان یکپارچه نقره١۴تصویر 
  )URL3( نگار حبیب آروان، آرشیو نگارخانه مساثر برداشت، 

  شکاری ها صحنه .۴-۴-٧
 نقـشدسـتی اسـت.  وضوع متداول هنرهای سنتی و صنایعامروزه نیز م ، بشر بوده هٔ های مربوط به شکار که همواره از موضوعات موردعلاق صحنه

) ١۵( تصـویر شود. ر محسوب میپرطرفدار و پرتکرا های الگری و فلزکاری هنوز از طرحهای سنتی و قلمکار، سف شکارگاه در نگارگری ایرانی، پارچه
هـایی بسـیار قـوی،  هنرمنـدانی اسـت کـه بازآفرینی  جملـهسبک ساسانی است. حبیب آروان از به مطلا با موضوع شکارگاه و  بشقاب نقرهٔ  متعلق به

یا شمشیر در دست مشـغول شـکار  معمولاً شخص سوار بر اسب با تیر و کمان ،شکار دهد. در صحنهٔ  دار ساسانی ارائه می نقص از آثار شناسنامه بی
    معاصر از موضوعات موردعلاقه و پرتکرار است. ). موضوع شکارگاه در دورهٔ ١٣٩ :١٣٩٢ ،حیوانات پیرامون است (حیدرآبادیان

  
  

  )URL3( نگار مسگارخانه حبیب آروان، آرشیو ناثر ، طرح ساسانی، آن نقوش به همراه تصویر بزرگنمایی بشقاب قلمزده نقره مطلا: ١۵تصویر 
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  های نبرد صحنه .۴-۵-٧
ایـن . )١٣٩ :١٣٩٢ ،(حیدرآبادیانهای جنگ، جنگجویان سوار و یا پیاده، تن به تن یا گروهی، سلاح به دست در حال جنگیدن هستند  در صحنه

رویـارویی و جنـگ بـا اژدهـا یکـی از  های مربـوط بـه شـرح صـحنهگیرد.  ای صورت می رویارویی بین انسان با انسان و یا انسان با موجودات افسانه
 اثـرداری  دار پایه ) گلدان درب١۶تصویر (است.  ای ایران، به آن پرداخته شده موضوعاتی است که در متون کهن فارسی و ادبیات حماسی و اسطوره

ظـرف را اجـزای  کنـد. بدنـهٔ  می صـویردهـا را تنبرد با اژ گیری از نقوش انسانی، جانوری و ابزارآلات جنگی، صحنهٔ  با بهره است که پور مجید بهرامی
  جنگ است.  صحنهٔ  ها، آنداخل  که شود قاب ساخته می چهارکنند و به این صورت  بخش تقسیم می چهاربدن جانوران به 

  

    
  )URL3( نگار مس پور، آرشیو نگارخانه مجید بهرامیاثر ، نقوش آن به همراه تصویر بزرگنمایی نقره گلدان چکشی برجستهٔ : ١۶تصویر 

 ایـن جـدال ،در نگـاه اولاسـت.  نقش اژدها در هنر و ادبیات ایران، نمادی از نیروی شـر اسـت. ایـن اژدهـا بـه دور بـدن اسـب و مـرد پیچیده
سـیر راهـی جـز م اژدهایی مخوف خفته است و این پهلوان برای ادامهٔ  ،حماسی دارد، بدین معنی که احتمالاً بر سر راه پهلوانی –مفهومی اساطیری 

 ی اسـت کـها است و اژدها همان نماد نفس امارهاش  درونی انسان با نفس اماره هٔ تر، این مبارز  مقابله و نبرد با اژدها ندارد. اما شاید در نگاهی عمیق
  ).٧۴: ١٣٩۵زاده،  یبگوید: مادر بتها بت نفس شماست / زان که آن بت، مار و این بت اژدهاست (نا مینیز باید نابود شود چراکه مولانا 

  ها تطبیقی آثار و تحلیل یافته : جدول٢ جدول
موضوع و 
  مضمون

   رهٔ دو 
  تحلیلی  - توضیحات تطبیقی  های تطبیقی نمونه  های اصلی مایه نقش  تاریخی
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،  ، دخـل است مانند کاسه صفویه کاربردی آثار قلمزنی دورهٔ 
ــدان، شــمعدان، اســطرلاب وکشــکول، مرک ــه ب ــل  ... ب دلی

،  شــیعه در عصــر صــفوی هــای مــذهب فراگیرشــدن آموزه
هـای قرآنـی،  نگاره جستن، از خط منظور تبرک هنرمندان به

ادعیه، صلوات کبیره، اسامی امامان شیعه بر روی ظروف و 
  بردند. ملزومات کاربردی بهره می

های فلـزی  هـا و کاسـه تـرین موضـوع بـر روی دخلپرتکرار 
 و عصر صفوی، مضـامین شـیعی (ادعیـه، صـلوات کبیـره،

  اسامی امامان شیعه) است.
های قرآنی  تر شاهد کتیبه معاصر بیش دورهٔ ولی در قلمزنی 

نظـر صـر در آن ع هٔ هستیم. اگر آثار هنـری هـر دوره را رسـان
جـه تأکیـد و تودلیـل  توان نتیجه گرفـت کـه بـه بگیریم، می

گــاه یــا  نظـام معاصــر بـر وحــدت مـذاهب، بــه صـورت خودآ
ــرای حفــظ وحــدت  ــز ب ــدان معاصــر نی ــاه، هنرمن گ ناخودآ

  مسلمان، بر اشتراکات دینی (قرآن) تأکید دارند. هٔ جامع

وی
صف

    
  

صر
معا
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ــی ــایی قلمزن ــانی اوج اشــتراک معن ــی و عرف  مضــامین ادب
در هـــر دوره بـــا فراوانـــی  صـــفوی و معاصـــر اســـت. دورهٔ 
رو هستیم که  ههای فارسی روب توجهی از آثاری با کتیبه قابل

  اند.  اشعار کلاسیک ادب فارسی و خط نستعلیق را برگزیده
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هنرمندان عصر صفوی تحت حمایت دربار بودند. برخـی از 
انــد،  ری ایــن دوره بــه ســفارش شــخص شــاه بودهآثــار هنــ

در مــدح و سـتایش شـاه و درباریــان   نگاری نتیجـه کتیبـهدر 
چنـین در ابتـدای ظهـور اسـلام بـه  است. هـم مرسوم بوده

، هنرمندان سازی نگاری و تندیس صورتدلیل منع و تقبیح 
انتزاعـی انسـان ازطریـق نقـوش هندسـی روی به آفرینش 

  .(Melikian Chirvani, 1982: 234) آوردند
معاصــر و بــا معرفــی اســتفتائات نــوین در بــاب  دورهٔ امــا در 
ــازی مجسمه ــا  ،س ــاکم، ب ــامِ ح ــتقلِ از نظ ــدانِ مس هنرمن

سازی به بازنمـایی  کاری سطوح و یا تندیس تکنیک برجسته
ـــری  چهره ـــی، فرهنگـــی و هن ـــاخر علمـــی، ادب هـــا و مف

  اند. پرداخته
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تج
  

صر
معا

   

  

هــای  مــرغ و تجســم بهشــت و باغو ســازی بــا گــل موضوع
نتیجـه مـا قاجـار بـه اوج رسـید. در  دورهٔ بهشتی، در نقاشـی 

تجسـم  صفویه نیستیم. دورهٔ شاهد این سبک از قلمزنی در 
هنرمنــــدان قلمــــزن  هٔ علاقــــبهشــــت، مضــــمون مورد

  معاصر است. دورهٔ 
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نقـوش جـانوری بـدون خلـق و  ،فلزکاری عصـر صـفویدر 
نگـاره در  صورت تک گرایانه از طبیعت، به صویری واقعت هٔ ارائ

میان نقوش گیـاهیِ تکرارشـونده، بـدون موضـوع و بسـیار 
معاصــر  دورهٔ در آثــار قلمزنــی  اند. امــا شــده محــدود کــار می
ســـازی در طبیعـــت و بـــاغ هســـتیم. ایـــن  شـــاهد مجلس

البتـه  د.نشـو وسـط تـرنج قـاب گرفتـه میها گـاهی ت صحنه
شـود  عمـارت و بنـا تصـویر می ونگاهی نیز مجالس بزم در 

  تری دارد. که نسبت به مورد قبل، فراونی کم
تــر جهــت  های ابنیــه در قلمزنــی معاصــر بــیش مایــه نقــش

ــرهٔ  ــدگی روزم ــایش زن ــال  نم ــازار و در ح ــادی در ب ــردم ع م
  خورد. چشم می ستد، بهوداد

صر
معا
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از  مـردم، پرداختن به وجوه مختلف زندگی عـادی و روزمـرهٔ 
موضوعات جدید در آثار قلمزنی است که در هنـر فلزکـاری 

  است. عصر صفوی اصلاً مرسوم نبوده
ــــه  واقــــع موضــــوع مردمدر  ــــدگی نگــــاری و توجــــه ب زن

های متأخر نسـبت بـه  جامعه، محصول نگرش هٔ بدن هٔ روزمر 
آثـار فراوانـی  ،هنرمندان قلمزن معاصر عصر صفوی است.

آمـد، و  وری، رفت از روزمرگی مـردم در بـازار، در حـال پیشـه
ـــا تکنیکمطالعـــه و... را  ـــزقلم، نیم هـــای ب برجســـته و  ری

صر  اند. عدی آفریدهبُ  سه
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لحـاظ گونـه،  زکاری عصر صفوی، جانورسازی هم بـهدر فل  

لحاظ مهارت در اجرای آنـاتومی،  لحاظ کمّی و هم به هم به
اسـت؛ امـا گاهـاً شـاهد آفـرینش آثـاری  بسیار محـدود بوده

  فلزی با موضع شکارگاه هستیم.
های مربوط به شکار معمـولاً بـا  معاصر نیز، صحنه دورهٔ در 

ساسانی و یـا مُلهِـم از نگـارگری ایرانـی  رهٔ دو سبک قلمزنی 
صر  د.نشو اجرا می
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ـــورد  هٔ صـــحن ـــری یکـــی از موضـــوعات م جنـــگ و درگی
قلمزنان معاصر است. موضـوعی کـه در آثـار فلـزی  هٔ علاق
  است. پرداخته نشدهصفوی به آن  دورهٔ 
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ــــه ح دورهٔ در  ــــوم غریب ــــی در صــــفویه اســــتفاده از عل ت
 ,Melvin Koushki) داری امـری مرسـوم بـود حکومـت

بنـابراین شـاهد رشـد سـاخت و اسـتفاده از . (311 :2020
  .  لید، طلسم و... هستیمک  ، جام چهل ها، اسطرلاب نامه فال

ه مسـائلی معاصر نیز گروهی از افراد جامعه ب دورهٔ اگرچه در 
امـا نـزد قـانون رسـمی کشـور،  ،از این دست گرایش دارنـد

نتیجـه و عمـوم مـردم امـری مـذموم اسـت. در  علمای دین
رسمی و نمایشگاهی این آثار نیسـتیم.  هٔ معمولاً شاهد عرض
 رب، بـاصر، ضمن تأیید وجود عالم غیمع فقه شیعه در دورهٔ 

  مستند تأکید دارد. هٔ توسل به قرآن، عترت و ادعی

  سازی و کاربرد ظروف ارتباط معنایی میان موضوع. ٨
هـای  مایحتـاج زنـدگی روزمـره را در فرم عصـر صـفوی انـد. هنرمنـدان فلزکـار کاربردی بوده ، آثار قلمزنی عصر صفوی کاملاً که گذشتطور  همان
 غذا، کاسه، بشقاب، مشـربه، سـطل حمـام، طبـل، ابریـق، کاسـهٔ  کردند. تنگ، دخل، تشت، درپوشِ  ین میئتز وع از فلز ساخته و سپس با قلممتن

ینـی ئهـای تز نیـز معتقدنـد کـه طرح ٧و دنیـزو ۶راومبـ انـد. کـاربردی بوده ی کـاملاً ئدعایی، کشکول، مرکبدان، پایه شمعدان و... همه و همه اشـیا
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بودن، اغلب بـر روی  یاتئپرکار و پرجزینات اسلامی با وجود ئهای تز مایه نقش ،شوند. به بیان دیگر یاسلامی اغلب نوعی هنر کاربردی محسوب م
های  ینی دارند. حتـی زمـانی کـه در میـان نمونـهئتز هٔ معاصر جنب دورهٔ این در حالی است که آثار قلمزنی  .)۶ :١٣٩٣( شدند اشیاء کاربردی اجرا می

و حرمـت اسـتفاده از ظـروف نقـره و شویم، با توجه بـه جـنس کـار  خوری، گزخوری، پارچ و... مواجه می چون شکلاتمعاصر با اشیائی  دورهٔ آماری 
هـا  آن  از هینـی داشـته و اسـتفادئهنـری و تز هٔ یابیم که این آثار صرفاً جنب به روشنی درمی ،ارزش ریالی بالای آنچنین  همو  طلا در احکام اسلامی

  باشد. مول هم نمیچند بعید نیست اما معهر 
حاظ ل کـه البتـه بـه گیـرد ین است که در خـدمت خـالق اثـر قـرار میئی تکنیکِ تزبلکه نوع ،اصل نیست» نقرکردن«صفویه  دورهٔ حقیقت در در 
بـازآفرینی هنـر  ،معاصـر دورهٔ در اصـل بدیل و دانش ادبی آفرینندگانِ آن نیز هست. اما  ن هنر بیمبیّ  است،ای که دار  های شکلی و محتوایی ویژگی

روی  قلـم خـود را ،سازی این هنر، با نهایت ظرافـت و دقـت منظور باززنده کاربرد آن است. هنرمند معاصر تنها به ازفارغ » قلمزنی«فاخر و ارزشمند 
ندیل و... اسـت کـه نگ، صراحی، قینی، مشربه، ابریق، دخل، تُ ئهای تز ها و بشقاب اصر شامل پلاکهای مع کند. نمونه اجرا می سنتیهای  قالب

سـازد کـه  معاصر این حقیقـت را آشـکار می دورهٔ قلمزنی  یاشیا هٔ مطالع ینی دارند.ئتز هٔ اما امروزه تنها جنب ،اند کاربردی بوده کاملاً  گذشتهاگرچه در 
است. به نظـر  تر بوده روی تکرارهای ماهرانهکز اند. بلکه تمر  گی مردم بودهکردن آثار و ورود این اشیاء به زند  دنبال کاربردی تر به هنرمندان معاصر کم

نتـایج آن بـه  هٔ محققـان و ارائـ طراحی قلمزنی معاصر نیاز مبرم به گـذار از ایـن مرحلـه دارد و ایـن مهـم جـز بـا کـار علمـیِ  مبانی نظری نگارندگان،
  .)٢(جدول  قلمزنی ممکن نخواهد بود هٔ کنشگران حوز 

  گیری نتیجه.٩
جـا کـه زیبـایی خـط  گرایـی اسـت. آن واجـد دو اصـل تشـیع و ملی ،از منظر مضـمونقلمزنی صفویه  شود استنتاج می ژوهشهای پ از تحلیل یافته

های  آفریند، حاکی از وجود هنرمنـدانی متعهـد بـه سـرزمین ایـران و سـنت ی فلزی درنهایت ظرافت را میئارسی، اشیافنستعلیق در تعامل با اشعار 
 مـذهبین وزن پـردازد، متعـیّ  کارگیری خطوط نسخ و ثلث، به تبیین اصول اعتقادی مذهب شیعه می نر قلمزنی با بهجا که ه تاریخی آن است؛ و آن

اسـلامی اسـت.  دینـی و ن مضـامینمبـیّ ، متأثر از تأکید حاکمیـت بـر وحـدت مـذاهب، معاصر دورهٔ های آیات قرآنی در  وجود کتیبه این آثار است.
صـلوات  هٔ کـارگیری مکـرر کتیبـ قلمزنی عصر صـفوی بـا بـه ،د. در مقابلنخور  تر به چشم می معاصر کم دورهٔ لمزنی ق هٔ مضامین شیعی در آثار برجست

های  ات بـه نقـرِ کتیبـهبـه کـرّ  صـفویه دورهٔ  جـا کـه هنرمنـدِ صـنعتگر آن حاوی مضامین شیعی است. ،کبیره و دعای نادعلی بر روی بسیاری از آثار
   پردازد، شاهد ارتباط عمیق معنایی میان کاربرد و مضمون هستیم. جستن و کسب روزی حلال) می ظور تبرکمن ها (به بر روی دخل مذهبی

و پـرداختن بـه مضـامین  بهشـت، تجسـم شـود. هنـری مشـاهده نمی اشـیاءسازی و کاربرد  معاصر ارتباط معنایی چندانی بین موضوع در دورهٔ 
های مربوط بـه شـکارگاه  صحنه سازی، مجلس نگاری، معاصر با طبیعت دورهٔ نی قلمز اصر است.هنرمندان قلمزن مع هٔ علاقموضوع مورد ،انتزاعی
کـه  کنـد خلـق میآن از  هـای پـس عصـر صـفوی و دوره لهم از هنر نگارگری ایرانآثاری مُ  کارگر، مردم عادی و طبقهٔ  ، نمایش زندگی روزمرهٔ و نبرد

مضامین در هنر نقاشی ایرانی، علاوه بـر رشـد  هٔ رسد هنر قلمزنی در امتداد شکوفایی و توسع ظر مین به نقاشی غرب هم نیست.تأثیر از هنر  البته بی
 معنـایی قلمزنـیِ  اشتراکِ  اوجِ  ،توان ادعا کرد که مضامین ادبی می است. فلزکاری ایران پوشانده هٔ های نوینی از معنا بر پیکر  صورت، جامه چشمگیرِ 

رو هستیم که اشعار کلاسـیک ادب فارسـی ه های فارسی روب توجهی از آثاری با کتیبه دوره با فراوانی قابلدو هر  ی صفوی و معاصر است. درها  دوره
 اند. و خط نستعلیق را برگزیده

نـگ، اساسی اینجاست کـه تکـرار سـاخت مشـربه، تُ  هٔ های زیادی به هم دارند، اما نکت دو دوره از منظر نوع، مشابهتهرچند اشیاء قلمزنی هر 
بـا توجـه بـه  هایی است؟ اند، در عصر حاضر حائز چه دلایل، و موجد چه ارزش ریق، دخل، قندیل و ... که در عصر خود جزء ملزومات زندگی بودهاب

ای ایـن امکـان را  ای و مـوزه د. امـروز کـه اسـناد کتابخانـهنرسانی شو روز های معمول گذشته به شود قالب های تئوریک کشور، پیشنهاد می ظرفیت
هنـر  ،نیـاز و تقاضـای روز جامعـه هٔ اسلامی خود را بازشناسـیم، شایسـته اسـت بـا مطالعـ  -  تمام زوایای هنر و تمدن ایرانی تاد نکن رای ما فراهم میب

هـای عصـر  گارهن  سـازی نقـوش و خـط های معمول و پیشین قلمزنـی، و باززنده روز رسانی قالب  به سازی و اجرا کنیم. قلمزنی را بر اشیاء روزآمد پیاده
پـژوهش حاضـر در پـی دعـوت از دسـتان توانمنـد و پراعجـاز  ایـن آثـار در بـازار، بیانجامـد. هٔ تواند به تعریف جایگاهی جدید برای عرض صفوی، می

ینـی ئصـرفاً تز از تکرار آثـار پرتکلـف وسازی هنر قلمزنی سبک صفوی در مختصات امروز جامعه است. بدین معنا که  هنرمندان این حوزه به باززنده
کـه عنوان نمونه از تکرار ساخت مشربه، طاس، کاسه دعایی، قندیل، دخل، تنگ و...  توان گفت به شدن به موضوع می فاصله بگیرد. برای نزدیک
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کـاربردی زمـان  های شکلی و معنایی سـبک صـفوی، آثـار و با استفاده از قابلیت گرفته اند، فاصله ی کاربردی بودهئالبته در عصر و زمان خود اشیا
  خویش را بیافریند.

  ها نوشت پی
میلیون اثر  ۵/۴های جهان است که بالغ بر  ) در شهر لندن انگلستان از برترین موزهV & Aیا  Victoria and Albert Museumویکتوریا و آلبرت ( هٔ موز . ١

  . تأسیس گردید ،لبرت که در جوانی درگذشتبه نام ملکه ویکتوریا و پرنس آم.  ١٨۵٢در سال این موزه  است. در خود جای داده
یکـی از  تأسـیس شـد وم.  ١٧۶۴در سـال  توسـط کـاترین کبیـر ،پترزبورگ روسـیه واقـع در شـهر سـن) Hermitage Museum((ارمیتـاژ) هرمیتاژ  موزهٔ . ٢

هایش  میلیون اثـر هنـری در هرمیتـاژ و شـعبه ٣بر لندن، آمستردام و لاس وگاس دارد. بالغ  هایکه سه شعبه نیز در شهر  است های جهان ترین موزه بزرگ
  شوند. پترزبورگ نگهداری می اند، در سن هرمیتاژ معرفی شده های قلمزنی این پژوهش که محفوظ در موزهٔ  نمونه کلیهٔ د. نوجود دار 

 به دربار صفوی آمد. .م١٧٠٧ سالدر نویس اهل لهستان که  مترجم و سفرنامه، )Judasz Tadeusz Krusinski( یوداش تادئوش کرسیسنکی. ٣
ســفرهای سِــر ژان شــاردن یکــی از بهتــرین کارهــای  جلــدی او ١٠) جــواهرفروش و جهــانگرد فرانســوی بــود کــه کتــاب Jean Chardinژان شــاردن (. ۴

 .است منطقهایران و  هٔ پژوهشگران غربی دربار 
  است. عصر صفوی ارائه کردهدر ی که آثار فاخری در رابطه با اصفهان استاد تاریخ هنر و پژوهشگر هنر اسلام )Anthony Welchآنتونی ولش (. ۵

6. Claude Humbert 
7. Hélène Denizot 

  منابع
 انتشارات علمی و فرهنگی. تهران: هفت هزار سال هنر فلزکاری در ایران.). ١٣٩٠احسانی، محمدتقی. (

 ن: امیرکبیر. تهرااپ دوم. چ آرای عباسی. تاریخ عالم). ١٣۵٠منشی. ( بیکاسکندر 
، دانشکده هنر ارشد منتشرنشده). نامه کارشناسی پایان( شناسی فلزکاری دوره صفوی ). بررسی فناوری و زیبایی١٣٩١( .نژاد، علی اسماعیل
 تهران، ایران. انشگاه شاهد،د

 موسسه انتشاراتی جمال هنر. :. تهرانفلزکاری عصر سلجوقی و صفوی). ١٣٩٢افروغ، محمد. (
آثار  یموجود بر رو  یها بهید بر کتی: با تاکیعصر صفو  یدر فلزکار  یرانیا  - یت اسلامی. هو)١٣٨٩(رضا. یطلب، عل ینوروز  ، ومدافروغ، مح
  .١٠٠ - ٧٣ ،)۴۴( ١١ ،یفصلنامه مطالعات مل .یفلز

، نهیفصلنامه سفالدو .یصر صفو ع ییدعا یها ن کاسهییدر ساخت و تز  ی، ذکر و عرفان اسلامیم قرآنیمفاه ی). تجل١٣٩٣، مهناز. (یانصار 
  .۵٢ - ٣٩ ،١ش. 

 ).١٩٨٠نشر اثر اصلی ( انتشارات یساولی :الله افسر. تهران کرامت        ٔ . ترجمه  های تزیینی اسلامی طرح). ١٣٩٣دنیزو، هلن. ( ، واومبر، کلود
 .)١٩٩٧نشر اثر اصلی ( اه فرهنگ و هنر اسلامیپژوهشگ ؛رویا آزادفر. تهران: انتشارات سوره مهر  ٔ ه  ترجم هنر اسلامی.). ١٣٨٩ایروین، روبرت. (
 .)١٩٩۴نشر اثر اصلی ( انتشارات سمت :تهران .یعقوب آژند      ٔ ترجمه   ).٢( هنر و معماری اسلامی). ١٣٨١( .و بلر، شیلا ،بلوم، جاناتان

 ،انشکده هنرد ارشد منتشرنشده). نامه کارشناسی پایان( ). مطالعه تطبیقی آثار فلزکاری دوران سلجوقی و صفویه١٣٩٠( .جوانیان، مریم
 .، تهران، ایراندانشگاه الزهرا

ارشد  نامه کارشناسی پایان( یتا اواخر دوره صفو  یایرانی از اواخر دوره تیمور  ی). بررسی زندگی روزمره در نگارگر ١٣٩٠بای، سامیه. ( حسینی
 .تهران، ایرانتربیت مدرس،  دانشگاه ،دانشکده هنر و معماری منتشرنشده).

انتشارات : نعکسبرداری محسن محمدخانی. تهرا .رضا عباسی هٔ منتخب آثار هنر فلزکاری موز  ،شکوه فلز). ١٣٩٢حیدرآبادیان، شهرام. (
 سبحان نور.

  انتشارات سبحان نور. :. تهرانهنر فلزکاری اسلامی). ١٣٨٨فرد، فرناز. ( عباسی ، وحیدرآبادیان، شهرام
آثار فلزکاری ایران در دوران صفوی و قاجار با استناد به آثار فلزی  های آیات قرآنی بر ی تحلیلی بر جلوه). پژوهش١٣٩٢ساریخانی، مجید. (

 .١۶٨  - ١۵۵)، ۵( ٣، رانیا یشناس باستان یها فصلنامه پژوهشدوران. ملی ای هٔ موز 
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شکارگاه در دو اثر فرش و نگارگری  ). بررسی تطبیقی نقش١٣٩۶پورنامی، جواد. ( ، وچرخی، رحیم ،اکبری، فاطمه ،سعیدی، زبیر
  .٧۴  - ۵١ ،٢۶، ش. یدو فصلنامه مطالعات هنر اسلامصفوی.  دورهٔ 

ٔ                ترجمه  کامبیز عزیزی.  ایران عصر صفوی.). ١٣٩۴سیوری، راجر. (  ).١٩٨٠نشر اثر اصلی ( نشر مرکز :چاپ بیست و پنجم. تهران    
 .۵۵  - ۴۴ ،١٢٠ش.  ه کتاب ماه هنر،نشریصفویه.  دورهٔ فی و فلزکاری با های قرآنی در قالی نگاره ). خط١٣٨٧شریعت، زهرا. (
  -  ۴١)، ۶( ٢ ،فقه و حقوق نوین). حقوق جامعه اقلیت دینی و مذهبی در تاریخ معاصر ایران. ١۴٠٠کاووسی، سیده زهرا. (، و شعبانی، رضا

۶٣. doi:  10.22034/JAML.2021.246510 
 ،٢٠ .ش ،یشناسی ادب زیباییفصلنامه  .شناسی هنر و ادبیات های زیبایی مایه بررسی بن .)١٣٩٣( ی.محمدعل ی،گذشت .منیر ،عسگرنژاد
١۶١٨١ - ٣. 

 .۴۵  - ٣١ ،۶ش.  لنامه پژوهش هنر،فصدو .). بررسی تأثیر فلزکاری مکتب خراسان بر فلزکاری دوره صفویه١٣٩٢پور، مرضیه. ( علی
ٔ  دوره  های فلزی  همضامین شیعی در کاس .)١٣٩٩. (عموئیان، فروغ    .١۶۴  - ١٣٧ ،٧٢، ش. شناسی فصلنامه علمی پژوهشی شیعهصفویه.     

ها). پردیس  ها و جام کید بر کاسهأ (با ت های موثر در تداوم و تحول هنر فلزکاری در دوره صفوی ). پژوهشی در تبیین مولفه١۴٠٠. (-----
 ایران.  دانشگاه تهران، ،هنرهای زیبا

ٔ  دوره  تحلیلی بر صور تحول در فلزکاری  .)١۴٠١. (یعقوب، و آژند، حسن قهی، اریبلخ ،فروغعموئیان،  ها).  ها و جام صفویه (با تأکید بر کاسه    
  doi: 10.22070/negareh.2021.14281.2737  .١۴١  - ١٢٧ )،۶۴( ١٧ ،فصلنامه نگره

، یفصلنامه مطالعات هنر اسلامدو. یمل هٔ موز  یوران صفو د یها لیها و قند شمعدان یها نگاره ن خطیمضام ی). بررس١٣٨۴م. (یفراست، مر 
 .٧۶  - ۶١ ،٣ش. 

 دانشگاه تهران. : انتشاراتتهران اپ سوم.. چزندگانی شاه عباس اول). ١٣۵٣فلسفی، نصرالله. (
 نشر پازینه. :. تهرانشناسی دوره صفویه سکه). ١٣٨٨قائینی، فرزانه. (

ٔ  دوره  ی در پیوستگی در فلزکاری ). پژوهش١٣٨۵ملکیان شیروانی، اسدلله. ( اصفهان در مطالعات مجموعه مقالات  ،رناتا هولددر صفوی.     
  فرهنگستان هنر. :تهران. قی فرامرزی و سید داوود طباطباییمحمدت  ٔ ه  م، ترجایرانی

دوره صفوی ایران و اواخر دوره  های ایران و چین با تأکید بر بافته ). نقش و مفهوم اژدها در١٣٩۵سامانیان، صمد. ( ، وزاده، راضیه نایب
  .٨۴  - ۶٩ ،)١١( ۶ فصلنامه مطالعات تطبیقی هنر،دو .مینگ و اوایل چینگ چین

 مطالعات دوفصلنامه. صفوی و سلجوقی دوران فلزکاری هنر در محتوا و تزیین فرم، بررسی). ١٣٨٩. (محمد افروغ، و علیرضا، طلب، نوروزی
 .١٢٨  - ١١٣ ،)١٢( ٧ ،اسلامی  هنر

 ۴، ایران هنرهای صناعیصفویه.  دورهٔ فرش ایران در اواخر آق قویونلو و  هٔ ). تحلیلی بر نوشتار سیاحان غربی دربار ١۴٠٠وندشعاری، علی. (
)٧)، ٢۵ -  ٨٨. doi: 10.22052/HSI.2022.245994.0  

  .)١٩٣٨نشر اثر اصلی ( رات و آموزش انقلاب اسلامیانتشا :تهران .عبدالله فریار        ٔ . ترجمه  تاریخ صنایع ایران). ١٣۶۶ویلسون، ج. کریستی. (
  .مهر سوره انتشارات تهران:. فلزکاری). ١٣٩١. (حسین یاوری،
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Introduction 
In the Safavid period, the development of Islamic art and civilization is perceived in various fields. 
With the full support of Safavid kings that the artists of various fields enjoyed, Iranian productions 
quickly developed and reached European markets. In this era, one can perceive a renaissance 
occurring in theme creation by metalwork artists. In terms of aesthetics, Safavid calligraphy used 
rich performance skills that relied on the support of the art of illustration. Therefore, Iran's 
calligraphy during the Safavid era reached its peak of prosperity, even though it declined to a large 
extent during the Qajar era. The art of engraving has recently revived in the contemporary era so 
much so that an unprecedented flourishing of the art of engraving can be seen in all styles and on 
all kinds of metals. Due to the countless similarities of the cultural and religious context of Iran in 
these two historical periods, the examples of works of engraving of both periods have been studied 
in a specific frame. The purpose of this research is to find the structural similarities and structural 
differences of these works in an analytical approach. 
 
Research Method 
The method of this research is a combination of historical, descriptive, comparative, and analytical. 
The method of gathering information includes library study (using the results of previously 
published articles) and field study (observation and interview). Like other Iranian works of art, the 
engraved works of the Safavid era are scattered in various museums all over the world. The 
samples studied in this research included works in Victoria and Albert Museum in London, in the 
Hermitage Museum in Russia, and in the Islamic-period section of Ancient Iran Museum. The 
existence of engraved works of the Safavid period was more in the above three museums, probably 
due to the broad transaction at time of the Safavid dynasty with the world, especially Europe. Also, 
the studied examples had superior artistic and visual values compared to production and market 
works in the same period. Contemporary samples also belong to the works presented to “Mesnegar 
Gallery of Tehran.” Tehran “Mesnegar Gallery” was established in 1371 AH with the aim of 
presenting the prominent works of contemporary Iranian metalwork artists. This gallery displays 
the magnificent works of Iranian artists unique in the world. The artworks of this gallery have been 
welcomed in exhibitions in Germany, Italy, Canada, Japan, Mexico, Argentina, Sweden, and Saudi 
Arabia. The features, distinguishing Mesnegar Gallery from other galleries and persuading us to 
choose this gallery as a statistical sample of this research, includes the following: 

1) While following the authentic and traditional style of Iranian engraving, those artists who 
entered Mesnagar Gallery move on the border- line of tradition and modernism.  

2) Mesnagar Gallery introduces famous Iranian artists by holding annual exhibitions. 
 3) In the sales expose of this gallery, Iranian collectors buy the works of artists and present and 

introduce them in art auctions abroad. 
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 قلمزنی آثار مضامین

، معاصر و صفوی یهادوره
مهران و  مرجان فغفوری

١۶۶ـ١۴۵، هوشیار  

 4) So far Mesnagar Gallery has directly or indirectly participated in tens of domestic and 
foreign exhibitions. 

 
Research Findings 
From the analysis of research findings, it can be concluded that Safavid engravings have two 
principles of Shi'ism and nationalism from the point of view of the theme. First, the interaction of 
Nasta'liq calligraphy with Persian poems created metal objects ultimate elegance while indicating 
the existence of artists who were committed to the land of Iran and its historical traditions; second, 
the engraving art explained the religious principles of the Shia by using lines of Naskh and Suls, 
which added to the religious weight of these works. The existence of the inscriptions of Quranic 
verses in the contemporary era, influenced by the government's emphasis on the unity of religions, 
describes Islamic themes. Shia themes are less visible in the contemporary engraving works. On the 
other hand, the Safavid engraving has contained Shia themes by the repeated use of the great 
salutations (Salawat Kabira) and Nad Ali's prayer inscription on many works. Where the Safavid 
artisan artists repeatedly engraved religious inscriptions on the cash-pot (in order to bless and earn 
a halal livelihood), a deep semantic connection can be seen between the application and the theme. 
The Safavid metalwork artists made the necessities of daily life in various forms of metal and, then, 
engraved them. This occurred despite the fact that the contemporary works have a decorative 
aspect. In fact, in the Safavid period, “engraving” was a kind of decoration technique that served 
the artisan. It was form and content characteristics and showed the unique art and literary 
knowledge of its creators. However, the matter in the modern period is to recreate the precious 
"engraving" art regardless of its use. The contemporary artist uses his ability on traditional forms 
gracefully only in order to revive this art. Contemporary examples have only a decorative aspect. 
Contemporary artists have sought less to bring these objects into people's lives. Rather, the focus 
has been on more skillful repetitions. In the contemporary period, there is not much semantic 
connection between the creation of themes and the use of art objects. The visualization of heaven 
and the use of abstract themes are favorite subjects of contemporary engraving artists. The 
contemporary engravings through nature painting, scenography, hunting and battle scenes, and 
showing the daily life of ordinary people and the proletariat, create works inspired by Iranian 
painting of the Safavid era and the periods after that, which has also been affected by Western 
painting art. It seems that the engraving along with the flourishing and development of subjects in 
the art of Iranian painting, in addition to the significant image growth, has covered the body of 
Iranian metalwork with new implications. In both periods, there are a considerable number of 
works with Persian inscriptions, which have chosen the classical poems of Persian literature and 
the Nastaliq script. 
 
Conclusion 
The Safavid engraving works were committed to the Shia matter in the frequent use of the Nasta'liq 
script for Persian poems and in the use of the Suls and Naskh scripts for verses, supplications, 
names of imams, and great salutations. These works have been completely practical. The 
contemporary engravings thorough nature painting, scenography, hunting and battle scenes, 
showing the daily life of ordinary people and the proletariat, create works inspired by Iranian 
painting of the Safavid era and the periods after that. Literary and mystical themes are the pinnacle 
of engraving implication common in these two periods. 

Keywords: engraving art, Safavid period, Iranian motifs, Shia’s concept, contemporary art. 
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ــیبازنما نقــوش در مفهــوم و فــرم یشــیبازاند  موجــودات هٔ ان
 بـا ،یصـفو  عصـر در(ع) رضـا امام رمی حها یکاش روح یذ 
 * خانیورد الله گنبد  رواق بر دیکأ ت
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 **رنجبران داوود
  ***آرمان احسان

  ****یصالح نیرحسیام

  

   
  ۵/١٢/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:            ٨/٩/١۴٠٢  تاریخ دریافت:

  
  

 چکیده
نظیری از هنرنمـایی معمـاران و صـنعتگران ادوار مختلـف هنـر   های مذهبی در جهان تشیع و ترکیب بی  ترین مکان  حرم مطهر رضوی یکی از مهم

ویـژه تصـویر بـیش از  ری موجود در آستان قدس رضوی و بهکا  اتِ کاشیتزئینروح در   موجودات ذی هٔ زمین است. چرایی حضور نقوش بازنمایان ایران
ن رفـی آهـای عُ   و دیـدگاه شـده در منـابع مکتـوب ورات فقهـی طـرحمحظرغم    بهوردیخان در عصر صفوی،   بسته بر رواق گنبد الله جانور نقش ۴۵٠

ای و مشاهدات میـدانی   کتابخانه ها به شیوهٔ  دادهو    صورت گرفتهبه روش توصیفی ـ تحلیلی  حاضر پژوهش است. این تحقیقاصلی  روزگار، مسئلهٔ 
آمـاری مـورد  هٔ جامعـ. انـد  بررسی و تحلیل قرار گرفتهوردم تطبیقی نیز هٔ به شیوها   نمونه ،ضمن مطالعات تاریخی پژوهشام در انج اند. گردآوری شده

، ایـن تحقیـقام برای انج چنین  هم ؛صفوی است هٔ دور از  وردیخان  رواق گنبد الله صحن عتیق و های  کاشیر بهای موجود   مایه نقشتمام  ،پژوهش
توجـه قـرار موردنیـز  ه.ق هـای نهـم و دهـم  محمد زکریای قزوینی، مربوط به سـدهاثر  ب الموجوداتعجایب المخلوقات و غرائکتاب نسخه از  پنج

 هٔ سـویتشـیع زکریـای قزوینـی و  هٔ سـابق، بـه دلیـل عجایـب المخلوقـاتهـای   تصاویر نسخه و رواقی ها  کاری  کاشی نقوش رود  گمان می. اند گرفته
. هسـتنداو قابل تطبیق و مقایسه  هٔ گرایان  مسیحیت و رویکردهای شمایل هٔ سابق وردیخان و  چنین علایق مذهبی الله  همو  کتاب اینآموزشی مطالب 

، بـر امکـان ایـن کلیسـاهای شـرقی داردهـای   شـمایل ی آموزشی و مشابهکارکردهای رواق نیز که   شده بر کاشی های نوشته  کتیبه محتواییتفاوت 
ها و البته اهمیت جایگاه مذهبی حرم مطهر رضوی و بناهای پیرامونی آن در اعتقـادات مـذهبی شـیعیان   با توجه به این شباهت افزاید.  میمقایسه 

از نقـوش بـه  ،عـوامدیدگاه های مذهبی و   با هدف تأمین توأمان دیدگاه این بنا، تزئین انکار اندر   ستبانی و سایر د نویسندگان معتقدندعصر صفوی، 
  اند.  استفاده کرده عجایب المخلوقاتهای   شده در نسخه  تصویر کشیده

  
  ها: واژهکلید
  ، حرم مطهر رضوی.المخلوقات و غرائب الموجوداتعجایب وردیخان،   ات معماری اسلامی، بازنمایی موجودات زنده، اللهتزئین

                                                            
 مورد(   یصفو  عصر انیپا تا رانیا یمذهب یبناها یها یکاش در روح یذ  موجودات ییبازنما بر موثر عوامل یواکاو « عنوان با دوم نگارندهٔ  یدکتر  هٔ رسال از برگرفته مقاله نیا* 

 ینظر  علوم دانشکدهاول است که در حال انجام در  نگارندهٔ  ییراهنما به »)س(معصومه حضرت مقدسه آستانه و) ع( رضا امام قدس آستان مصور یها یکاش: یپژوه
  باشد. می تهران هنر دانشگاه هنر یعال مطالعات  و

  ranjbaran@art.ac.ir )/ مسئول هٔ سندینو(  رانیا تهران، هنر، دانشگاه ی،اسلام هنر یلیتحل و یقیتطب خیتار  گروه اریدانش **
       e.arman@student.art.ac.ir   /رانیا تهران، هنر، دانشگاه ی،اسلام هنر یلیتحل و یقیتطب خیتار گروه دکتری  یدانشجو  ***

  amirhosseinsalehi@semnan.ac.ir  /رانیا سمنان، سمنان، دانشگاه ،یخیتار  یبناها و احیای مرمت گروه اریاستاد ****
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 در مفهوم و فرم یشیبازاند
 موجودات هٔ انیبازنما نقوش

...، حرم یهایکاش روحیذ 
، داوود رنجبران و همکاران

 ١٨۴ـ١۶٧

 مقدمه. ١
در بـاب  یاحادیـث و روایـات متعـدداسـت.  بـزرگ یچالشـ بازنمایی موجودات زنـده ،اسلامی هٔ در تاریخ هنر و تزئینات معماری بناهای مذهبی دور 

گونـه تصـاویر در  ایـن هٔ حضور محـدود و پراکنـد اند. ماندهبرجای های مختلف   متون و رسائل فقهی دورهو  سازی  حرمت یا کراهت نقاشی و مجسمه
حیوانـات  های بازنمایانه از انسان و  نگارهبودن برخی  . مخدوشرات عملی این دیدگاه فقهی داردثیأنشان از ت ،ات معماری بناهای مذهبیتزئینقالب 
  های متفاوت و گاه متقابل در این حوزه است.   ر، بیانگر حضور دیدگاههای خطی مصو  ها یا نسخه  کاشی در

گون، بـه دلایـل گونـا سلاطین و بزرگان صـفوی بنا .بناهای حرم مطهر رضوی دانست تزئینگیری روند توسعه و   صفوی را باید آغاز شکل هٔ دور 
انـد.   داشـته و اطـراف آن حرم مطهر رضوی هٔ در مجموعهای متعدد   ها و رواق  نظیر مساجد، مدارس، صحن مذهبی هٔ تلاش بسیاری در ساخت ابنی

هـای کاشـی معـرّق در   صـورت قـاب هـای جـانوری بـه  مایـه نقشصفوی اسـت کـه    هٔ شده در دور  های ساخته  ترین بنا  جمله مهموردیخان از   رواق الله
شـناخت دلایـل . روح در بناهـای مـذهبی اسـت  ذی هٔ چرایی حضـور تصـاویر بازنمایانـفهم  تحقیق حاضر، لهٔ ئمس .جای آن قابل مشاهده است  جای

یـین جایگـاه ، بـه جهـت تبهـا نخذ تصویری آآو شناسایی منابع و م )های موجود  رغم محدودیت  (بهدر بناهای مذهبی احتمالی انتخاب این نقوش 
خواهـد  ها پرسـشایـن پی پاسـخ بـه در . این تحقیق پژوهش حاضر استهای تصویری در مسیر هنر ایران و پویایی آن امری ضروری و هدف   تسن
روح در ایـن بناهـای   هـای ذی  مایـه نقشدلایـل بازنمـایی نـد؟ هـا کدام  مایه نقشر در انتخاب و چیدمان این و محتوایی مؤث های صوری  مایه   :بنبود

    ؟است   مذهبی چه بوده
) عکاسـیو  های و میـدانی (مشـاهد  کتابخانـه   های هتـه و در گـردآوری مطالـب آن از شـیوتحلیلی صورت گرف - توصیفی روشاین پژوهش به 

شـامل صـحن  های بناهای مربوط بـه حـرم مطهـر رضـوی  های جانوری موجود در کاشی  مایه نقش، تمام تحقیق آماری هٔ جامعاست.  استفاده شده
 هٔ در کتابخانـمحفـوظ  شـامل نسـخهٔ  الموجوداتعجایب المخلوقات و غرائب کتاب ه از پنج نسخ چنین،  ماست. ه وردیخان  رواق گنبد الله و عتیق

متعلق بـه  دانشگاه کمبریج هٔ کتابخان ؛ نسخهٔ .قه ٩۵٢چستربیتی دوبلین متعلق به سال  هٔ تابخانک ؛ نسخهٔ .قه ٨۶۵سال  شده در پرینستون، کتابت
.ق ه ١٠۵۵سـال دانشـگاه هـاروارد متعلـق بـه  هٔ کتابخانـ نسـخهٔ  و .ق؛ه ١٠۴٠ سـال دانشگاه منچستر، مربوط بـه هٔ کتابخان ؛ نسخهٔ .قه ٩٧۴سال 

   . اند  گرفته قرار لیتحل و یبررس مورد  زین یقیتطب هٔ ویش بهها   نمونه ،یخیتار  مطالعات ضمن پژوهش انجام دراند.  بررسی شده

 پژوهش پیشینهٔ . ٢
حسـین اسـت.   صـورت گرفتـه هـایی  وردیخـان پـژوهش  اللـهگنبـد رواق خصـوص  به رضوی وهای بناهای مرتبط با حرم مطهر   کاری  در مورد کاشی

 بـه معرفـی،، هـر رضـویهـای حـرم مط  کـاری  های انسانی و جانوری در کاشی  مایه نقشنقش نهان، معرفی و شناسایی  در کتاب )١٣٩٧( کمندلو
های حرم مطهر رضوی نظیـر اژدهـا، سـیمرغ، فرشـتگان،   کاری های جانداران در کاشی  مایه قشن های مختلف  جامع گروه ضیح نسبتاً توصیف و تو

 رسـد هـدف  لـیکن بـه نظـر مـی اسـت. پرداختـه های آغازین ساخت این مجموعه تا عصـر حاضـر  سدهاز  ،واق، پرندگان و حتی نقوش انسانینقش 
. اسـت  گی حضـور ایـن تصـاویر نپرداختـهچگـونحلیـل و بیـان چرایـی و بـوده و بـه ت هـا  مایه نقشتنها معرفی و توصیف این نگارنده در این پژوهش 

حـرم  هٔ وردیخـان در مجموعـ  بسته بـر رواق اللـه  ها و مرغان نقش  مطالعه و تعامل کتیبه« هٔ مقالدر  )١٣٩٩( سادات شهرامی و علیرضا شیخی فاطمه
های رواق و تطبیق آن با نقـوش پرنـدگان، بـه تبیـین دلایـل نمـادین انتخـاب ایـن   کاشیهای   متن کتیبه هٔ اند تا با ترجم  کرده  تلاش، »)امام رضا (ع

عطیـه رویکـرد اصـلی ایـن پـژوهش اسـت.  ،های موجود در بنـا  اساس خوانش کتیبهها بر   مایه نقش ها و تفاسیر عرفانی  تحلیل ها بپردازند.  مایه نقش
صـفویه در حـرم مطهـر  هٔ وردیخـان از دور   مفاهیم نمادین نقوش حیوانی کاشیکاری گنبد اللـه« هٔ در مقال )١٣٩٧( آبادی و مهدی اشراقی  حسین  خان

انـد   تـلاش کـرده ،هـا  بنـدی آن  فـی و دسـتهر و ضـمن مع   ایـن رواق پرداختـهدر به معرفی و بررسی نمادین نقوش پرندگان و سایر جـانوران ، »رضوی
هـا،   مایـه نقشگرفته در معرفـی دقیـق و کامـل  های صورت  ترین پژوهش  این مقاله یکی از کامل. یندصورت کلی بیان نما را به  ها  مفاهیم نمادین آن

بخشی از مقاله که فقـدان هرچند  .است های کاشی موجود در این رواق  چنین ترسیم موقعیت مکانی هرکدام از قاب  تفکیک و شناسایی انواع و هم
با توجه به عدم تفکیک نقوش حیوانی و انسانی در متـون داند،   ها را به دلیل حرمت و ممنوعیت آن در هنر اسلامی می  انسانی در این کاشی   نقوش
تـلاش کـرده تـا بـا بررسـی   ، ٢»واره در هنـر اسـلامی نیروی نقاش و مفاهیم نگرانی از بت« هٔ مقالدر ) ٢٠١١( ١محل بحث است. میکا نطیف فقهی
 او .های نخستین هنـر اسـلامی را بررسـی نمایـد  ی در سده  تصویرهای   سنت گیری  شکلم، دلایل احتمالی های متأخر و متقد  متون و دیدگاه دقیق

 عنـوانادیـان توحیـدی دیگـر روح، دلایل حضور این تصاویر را مباحث سیاسی، اجتماعی و رقابت بـا   ه به موضوع بازنمایی موجودات ذیضمن توج
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فلکـی در  فام با موضـوع صـور  های زرین  کاری  رسی نقوش کاشیبر «ی با عنوان در پژوهش )١٣٩٩( مجید بهدانی و محمد خزائیچنین   هم کند.  می
، الکواکبصـور آن بـا تصـاویر کتـاب  هٔ روح در بناهـای مـذهبی و مقایسـ  ضمن بیان اهمیت حضور تصویر جانـداران ذی، »...زاده جعفر دامغان  امام

بـا نقـوش مـرتبط بـا باورهـای  های منتسب به این مکان مذهبی  مایه نقشتطبیق  .دانند  این تصاویر را ناشی از اهمیت مکتوبات نجومی میحضور 
 .اسـت مـذهبی  هـای   ات مجموعـهتزئینـگونـه نقـوش در   در باب دریافت دلایل احتمـالی پـذیرش ایـناین نویسندگان تحسین  قابل تلاشنجومی، 
 ات بناهـای مـذهبی وتزئینـتر موردتوجه بـوده، تنـاقض میـان وجـود ایـن تصـاویر در  چه کم  ی فوق آنها  بیان شد در اغلب پژوهشگونه که   همان
نظـر  بهو  است نشدهاین تناقض برای پاسخ به تلاش مستندی  ،گرفته های صورت  کدام از پژوهش در هیچ. استه فقهی آن کراهت وحرمت  ئلهٔ مس
 اند.  اغلب پژوهشگران از آن عبور کرده رسد  می

 صفوی هٔ های حرم مطهر رضوی در دور   موجودات زنده بر کاشی نقوش. ٣
 بنـای ٢۵ساخت بیش از های آرامگاهی جهان اسلام است.   وسیع ترین مجموعه یکی از(ع) در مرکز شهر مشهد  رضا امام آستان مقدس حضرت

 د که تـاندان  می عباسی مونریخی این بنا را متعلق به روزگار مأتا هٔ سابق .است شروع شده اسلامی هٔ های دور   نخستین سده موجود در این مجموعه از
 وسـناباد  بـاغ در حکـومتی ارگ یـک گذشـته دراین محدوده، . دارد قدمت قرن ١٢ از بیش رضوی حرم بنای و است  قرن چهارم هجری پابرجا بوده

 ،زاده (عـالم اسـت رضـا (ع) شـده امـام مطهـر مرقد مکان ملکوتی نهایتر د و هارون دفن محل سپس و بوده توس مرزبانان فرمانداریر مق ها مدت
 هنـر عنـوان بـه کـاری  . کاشـیانـد  بوده هنرمنـدان و معماران هٔ ویژ توجهمورد خود تاریخ طول در رضوی حرم مطهر بناهای هٔ مجموع). ١١١: ١٣٩۴
ا ر  حـرم هـای  بدنـه و نماها از سطحی که طوری  به ،شود  می شناخته حرم معماری هٔ مجموع نماهای داخلی برخی و بیرونی نماهای در غالب، یتزئین
 سـلجوقی هٔ دور  بـا زمـان  هم ه.ق، ششم قرن اوایل در آن های  محراب منوّره و هٔ روض در ها  کاشی لیناو  .باشد کاری  کاشی از که عاری یافت توان  نمی
 هـای آسـتان قـدس رضـوی  گرفته بر کاشی های جانوری شکل  مایه نقش. فراوانی )۵٩: ١٣٩۴، (خورشیدی اند دهش ساخته فام  ینزر  کاشی شکل به
چنـین رویکردهـای احتمـالی و هدفمنـد نسـبت بـه انتخـاب   و هـم هـا نشان از اهمیت جایگـاه آن ،های پیشین)  صفوی (در مقایسه با دوره ر دورهٔ د

  نقوش دارد.  گونه  این

   صحن عتیق. ١-٣
ر بیسـت و د   ،قـرار گرفتـه منـوره هٔ در شـمال روضـکـه یـن صـحن مطهر حرم رضوی، صـحن عتیـق اسـت. ا هٔ ترین صحن موجود در مجموع  کهن

 .)۵٨۴ :١٣١٧ ،منشـی اسکندربیک(ایوان امیرعلیشیر نوایی ساخته شد منظور گسترش فضای روبروی  عباس اول و به ششمین سال سلطنت شاه
هـای   هـا و صُـفّه  هـای ایـوان  بـر کاشـی شـود.  مـی شناخته »صحن انقلاب« و در حال حاضر به نامشده  نامیده های عتیق یا کهنه  نامدر گذشته به 
هـای دو   شـده بـر ورودی رنـگ نصـب  کاشـی هفـت   قـاب چهار ها ترین آن  که مهم ها نقش بسته  جانوری بر کاشی هٔ مای  نقش ینچند ،اطراف صحن

مشـاهده چـه دو ایوانای به خط ثلث بالای هـر  کتیبه اند. ساخته شدهه.ق  ١٠۴٠یا  ١٠٢٠به تاریخ  که احتمالاً سمت ایوان غربی صحن عتیق است 
 یرنگصـال دو اژدهـا در قسـمت پـایین، قـاب سـفید). در این اثر، از ات٢٢: ١٣٩٨است (کمندلو،  رضا عباسی بر آن نقش بسته شود که رقم علی می

    ).١ (تصویرگیرد     بر میعباسی بزرگ را در  اهایجاد شده که یک گل ش
مفاهیم مرتبط با نگهبانی حریم رضوی یا انقیـاد و تسـلیم نیروهـای سـرکش و عصـیانگر در برابـر ل حضور این نقوش را یژوهشگران دلبرخی پ

ای در   اسـتفاده از نقـوش مـرتبط بـا جـانوران افسـانه هٔ دلیـل آن را سـابقنیـز  دیگـربرخی . )١۵: ١٣٩۴ (حسینی،اند   کرده نیروی معنوی امام تفسیر
صـفوی  هٔ دور  هنرمنـدان هٔ علاقـو از نقـوش مورد )ع( حضـرت موسـی هٔ بـا داسـتان معجـز ها چنین ارتباط آن  ها و بناهای مذهبی و هم  ورودی کاخ

رنـگ  کاشی هفت اق اژدها در اطراف گلدانی در قابصحن، مربوط به نقش و ای دیگر از نقش اژدها در این   ). نمونه٢٣ :١٣٩٨د (کمندلو، ندان  می
 (تصـویر اسـت ای ترسـیم شده  ویـژه ظرافت های مشابه، با  نمونهنسبت به و  بسته نقش صحن های شمالی  بر حجره است که لاو  عباس شاه هٔ دور  از
٢  .(  
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  قیعت صحن یغرب وانیا بر اژدها نقش با رنگ هفت یکاش قاب: ١ ریتصو

   )قدس آستان یهنر  یها نشیآفر  مرکزآرشیو ( 
   )گاننگارند ( قیعت صحن یغرب شمال ضلع در واق صورت به اژدها نقش: ٢ ریتصو

  وردیخان رواق الله. ٢-٣
در شمال حرم و در  وردیخان  گنبد الله رواق

شرق رواق توحیدخانه قرار دارد و از شـمال 
به صحن کهنه و از شرق بـه دارالضـیافه و 
از جنوب به رواق دارالسعاده و از غـرب بـه 

 ایـن بنـا .شـود  خانی مربوط می  رواق حاتم
 امیر نام به معماران فارس از یکی دست به

و بــه فرمــان  نظرانــی محمــودج حــا ابــن
 هـای  سـال فاصـلهٔ وردیخان گرجی در   الله

ــا  ١٠١۴  اســت شده   اختهه.ق ســ ١٠٢١ت
پـلان  ).١۵٣: ١٣۵۵، کاویانیـاناحتشام (

بـه صورت کثیرالاضلاع بوده و  به این رواق
ات تزئینـ بـرایخصـوص  و به همین دلیل

از دیگـر  ،کاری متفـاوت و فـاخر آن  کاشی
 گردیده،بناهای مرتبط با حرم مطهر ممتاز 

 مسـیر ایـن رواق در ).٢١٨ :١٣٩۴، زاده ست (عالما   بسیار نفیس و ظریف زینت یافته قهای معر   تمام دیوارها و سقف بنا باکاشی، به بالا ازارهاز ارتفاع 
: ١۴٠١، یقیحق یمتول و ،یاکبر ، (زمانینماید   میم فراه زائرین آمادگی ایجاد را برای فضایی و،ر   همین ازشده و  واقع )ع( رضا امام ضریح دسترسی به

هـا در مقایسـه بـا   بسته بـر کاشـی  نقش و جملات روایاتماهیت معنای آیات، تفاوت ، بسته بر رواق های نقش  خصوص کتیبهبسیار مهم در  هٔ نکت .)١١
  ).٣شد (تصویر د خواهپرداخته  ها آن که در ادامه به اغلب بناهای مذهبی است

 وردیخان  اللهنقوش بازنمایانه در رواق . ٣-٣
اسـاس مطالعـات و بر . شـود میای تقسـیم   جـانوری و افسـانه نقـوش به دو گروه اصـلیروح در این رواق   های موجودات ذی  مایه نقش هٔ تنوع گسترد
 سـیمرغ و اژدهـا، چنین تعـدادی  هم پرندگان گوناگون، چند آهو و در قالب وح  ر  ت ذی  اموجود هٔ مای  بیش از چهارصد نقش ٣گرفته صورت مشاهدات

  اند.   به تصویر درآمده های این رواق  بر کاشی نقش واقکامل یا صورت  به
  

 
  )آستان نیوزجهانگیری، مهدی عکس از وردیخان و زیر گنبد ( نمای داخلی رواق الله :٣ تصویر



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  
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  جانوری هٔ نقوش بازنمایان) ١
 مرغان و پرنـدگان رنگارنـگ اسـت خصوص تصویر  به ر عصر صفوی، نقوش جانوری ود مطهر   های حرم  کاشیهای   مایه نقشترین   بسامدیکی از پُر 

 هـا نمـادی اسـت از معنـای  پرنـده در آرامگـاهها و مناطق مختلف، دارای معانی متفاوت و گـاه متضـادی هسـتند.   پرندگان در فرهنگ .)١(جدول 
ا مفهـوم جـاودانگی حیـات ها ناگزیر ب  آن روی منسوجات تدفینی و آرامگاهتوفی. بنابراین نقش ای است به غایت مُ   بهشتی و آسمانی آرامگاه و اشاره

هـا و   ] در آسـمان چـهای کـه هرکـه [و هر  ا ندانسـتهیـآ«فرماید:   نور می هٔ سور  ۴١ هٔ که خداوند در آی  چنان هم ).٧۵ :١٣٩٠(دانشوری، یابد   میارتباط 
را ش خـود یایـش و نینـد] همـه سـتایگو ح او مییاند [تسـب که در آسمان پـر گشـوده ز] در حالییند، و پرندگان [نیگو ح میین است برای خدا تسبیزم
قبـول  توجـه زائـران بـه نظـر قابـل ی و جلـبآفرینـ  هایی بـا هـدف ارزش  مایه نقشکاربرد معنادار چنین  ۴.»کنند داناست چه می  دانند، و خدا به آن می
. سـازد که بـر تمـامی نقـوش مترتـب نباشـد، گـاه ممکـن اسـت پژوهشـگر را بـه بیراهـه رهنمـون صورتید. لیکن تحلیل نمادین این نقوش در آی  می
ا و برخی از مفاهیم مـرتبط بـ افراط در شناسایی و کشف ارتباط میان تعداد نقوشعنوان پیشینه معرفی شدند،  که به یاز مقالات که در برخی  چنان  آن

    ۵.کنیم  اسلام و سایر باورهای مذهبی را مشاهده می
تـر از تصـاویر  بیش ها اند، البته تنوع نقوش و تعدد آن  مشخص شده )١( به تفکیک در جدول ،رواق های  بسته بر کاشی نقش انِ دگپرن هٔ مجموع
هـای   سـادگی فـرم و پرهیـز از ترسـیم نشـانه و گذاری ندارند  پرندگانی مواجه هستیم که چندان قابلیت نام هٔ مای اساس فراوانی، با نقشبر  نمونه است.

قابـل شناسـایی  شویم که کـاملاً   مواجه مینیز اما با پرندگانی  .اکتفا کنیم »سایر مرغان« هٔ د که در جدول معرفی تنها به واژدار   تر ما را بر آن می دقیق
هـا   واق در میان اسلیمی نقشصورت نقش کامل یا  رندگانی هستند که در این رواق بهپازجمله ، طوطی، مرغابی و طاووس، قرقاول (تذرو) و هستند
هـای موجـود در رواق اسـت   مایـه نقشهو) در آچهارپا ( هٔ حضور تنها یک گون ،توجه جالب هٔ اند. نکت  ق کاشی به تصویر کشیده شدههای معر   و ختایی

  که ممکن است ارتباط مستقیمی با روایت ضامن آهو و جایگاه امن و ایمن این بنا در مجاورت مدفن امام رضا (ع) داشته باشد.
  

  )نگارندگانوریخان (  های رواق الله  فراوانی نقوش جانوری در کاشی :١ ولجد

نقوش   ردیف
  جانوری

نقش 
نقش   تصویر نمونه  کامل

  مجموع  تصویر  واق

  ۶٩  قرقاول (تذرو)  ١
  

  
-  -  ۶٩  

  ٨۵  طوطی  ٢
  

  

-  -  ٨۵  

  ۴١  مرغابی  ٣
    

۶١  
  

٣٠  

  ۶٢  طاووس  ۴
    

-  -  ۶٢  

  ٠۵١  سایر مرغان  ۵
    

۶٩  
  

۴۶٢  

  ۴  چهارپایان (آهو)  ۶

  

-  -  ۴  

  ۴۶٠ مجموع  
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 موجودات اساطیری هٔ نقوش بازنمایان) ٢
تصـویر اژدهـا  ٢٠. تعـداد   اسـت صورت نقـش واق مورداسـتفاده قـرار گرفته اژدها تنها به هٔ مای  نقش و اژدها و سیمرغ است هٔ شامل دو گون این نقوش

از دانـیم   گونـه کـه مـی  همـان انـد.  نقـوش گلـدانی اسـتفاده شـده هٔ بخشـی از پایـ عنوان اغلـب بـه ،های مختلف ایـن رواق  صورت واق در قسمت به
ترین الگوهای ازلـی   از مهمشوالیه  هٔ به عقیدکه مار هستند ، اژدها و دنشو    که در اساطیر ایران، نماد شر و بدی محسوب می یترین حیوانات  اهریمنی

که انسـان را  گاه دشمن است چنان :اژدها دارای دو خصلت جداگانه است ،در ادبیات عرفانی ).۶١: ١٣٧٨شوالیه، آیند (  روح بشری به حساب می
عـذاب  باعـث ،کنـد ای نفـس) و آدمـی را گمـراه میآورد (اژدهـ ، از درون انسان سر بـر مـیکند ن کار به شیطان کمک میو در ایمحروم از بهشت 

 دهد اما این وجه اژدها ضعیف و استثنایی اسـت خورد و جادوان را شکست می را میو گاه دوست است مانند عصای موسی که ماران  ؛نسان استا
    .)١٣٩٨، (حصوری

آمـده کـه جـزء اول  ٦در اوستا با عنوان مرغ سَئِنه یا مَرغُوسئِنه، دت و خوشبختی، از آن یاد شدهسعا هٔ ای که گاه به نام هما، پرند  پرنده سیمرغ،
). ١۵٢: ١٣٩٢دگرگونی در پهلوی به صورت سین و در فارسی دری، سی خوانده شده اسـت (عبـدلی و گرکنـی، به معنای مرغ و جزء دوم با اندکی

اسـت.   ه و احتـرام بـودهزمین از دیرباز موردتوجـ  و در ادبیات ایران) ٢۶۶: ١٣٧۵، دهد (یاحقی  است که مرغ سین معنی می ٧مورو  سیننیز به پهلوی 
  ).٢(جدول است   وردیخان به تصویر کشیده شده  نگاره از سیمرغ در رواق الله ششمجموع در

  گان)نگارند ( یخاندور   فراوانی نقوش جانوران اساطیری در کاشی های رواق الله :٢ جدول

  های بناهای مذهبی  ر کاشیبروح   گیری تصاویر ذی  بر شکلثر ؤترین عوامل م  مهم. ۴
گونـه   انسانی و جانوری در بناهای مذهبی دوران اسلامی، نشان از عدم موافقت شـرع و عـرف بـا ترسـیم ایـن هٔ بودن حضور تصاویر بازنمایانحدودم

  :یمهست با این پدیده مواجه .قه ٧و  ۶های   سدهفام   های زرین  خصوص کاشیکه در   ، چنانداردنقوش 
 نگـاریِ   کننـد، هـیچ انحرافـی از تصـویر  ها را اداره می  دیده آن که بالاترین مقام روحانیت تعلیم در قم و مشهد های عمده، مخصوصاً   در زیارتگاه
دیـث احامذهبی، بلکه فقط آیات قـرآن و   هست و نه اشعار غیریناتی با تصاویر انسانی و جانوری نه تزی خورد،  اسلامی به چشم نمی هٔ شد پذیرفته

    )٢١۵: ١٣٨٣(واتسون،. شود  دار و نقوش اسلیمی دیده می  های برگ  پیغمبر (ص) با طرح
مـذهبی شـیعیانِ تـرین بناهـای   تـرین و موردتوجـه  جانوری، در یکی از عمـومی هٔ مای نقش ۴۵٠ بر یک بنا با افزونین ئکنیم ساخت و تز  لذا گمان می
رسـد   نظـر مـیبـه  اسـت. رضات فقهی و مذهبی برخوردار بـودهاز مصونیت یا توجیه مناسب به جهت پرهیز از مجادلات و معا ، به یقینعصر صفوی

اه و موقعیـت بـانی بررسـی جایگـ نخسـت بایـد بـه و نظیر قدرت، مذهب و فرهنگ هستیمبرای ردیابی چنین دلایلی نیازمند به بررسی موارد مؤثری 
  های آن پرداخت.   مایه نقشذار او در انتخاب طرح و بنا و نقش تأثیرگ این تزئیناصلی ساخت و  هٔ دهند عنوان سفارش بهقدرتمند آن 
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صـفوی کـه  هٔ خصـوص در دور  بـه ــ هـای مـرتبط  هـا و صـحن  یمی نظیر حـرم مطهـر رضـوی و رواقعظ هٔ مجموع ی شاخص وخصوص بنادر 
قابـل ردیـابی  ،های سیاسی بانیـان  ـ دیدگاهاست  ها و کارکردهای سیاسی آن موردنظر صاحبان قدرت قرار داشته  رویکردهای مذهبی در کنار ویژگی

 منصـب داشـتهر ایـن سلسـله یکـی از قدرتمنـدترین امیرانـی کـه دعنـوان  وردیخـان را بـه  الله ،عباسی یآرا عالم تاریخ در کتاب کاسکندربیاست. 
  :کند  توصیف می

عبـاس بـا نظـارت شخصـی بـر  هوی در زمان حیات خود مسئولیت ساخت بسیاری از بناهای عمومی و بنیادهای خیریه را بر عهده داشت. شا
  )٧٢٣: ١٣١٧( .بت واقعی خود را به او نشان دادخان روز پس از مرگ وی برای تسلیت، احترام و مح تشییع جنازه و با رفتن به خانهٔ 
عبـاس، بـه بـالاترین سـطوح  بـه شـاه صادقانهچنین وفاداری   هوش و استعداد ذاتی و هم دلیلمسلمانی بود که به او ازجمله غلامان گرجی نو

هـای موجـود در سـنت تنزیهـی هنـر   دوکسی او در کنار مشـابهتوهای ارت  ذهنی خان و ریشه هٔ قدرت در دستگاه صفوی دست پیدا کرده بود. سابق
  است. تصاویر بودهگونه   اینخاطر او به  قهنر شیعی، شاید موجب تعلبرخی از نمودهای مسیحی و 

د های متفاوتی در حکمت اسلامی، ماننـ  ثر از دیدگاهممکن است متأعنوان بنایی عمومی،  بهرواق این در  بازنمایانه تصاویر وجود ،از سوی دیگر
ینـدی ارا فر    اسـته از خیـال صـانع دانسـته و آناو هنرها را برخای از حقیقت و خداوند باشد.   هشم در حکمبه هنر ملاصدرا و رویکرد او نسبت  فلسفهٔ 
مـراودت و  هٔ سـابقرسـد   لذا به نظر مـی). ۴۴٠: ١٣٨٠(ملاصدرا،گردد   ی میز صورت الهی در صوَر جسمانی متجلای ا  داند که براساس آن، پاره  می
وجـود برخـی البتـه بـدیهی اسـت بـا  تـأثیر گذاشـته باشـد.گرفتـه   خان در تسـاهلِ صـورت هٔ بر دیدگاه و سلیق ٨وردیخان به صدرالمتألهین  الله هٔ علاق

از تمهیـداتی، از شـدت  گیری  با بهرهاند   کوشیده، بانیان و مجریان جانب احتیاط را نگاه داشته و رویکردهای متفاوت و مخالف در میان مردم و علما
 ای بـه  تـلاش ویـژههـای مکـرر شـاه،   خصوص در زمان شاه طهماسب و پس از توبه در عصر صفوی و به بکاهند. در جامعه های احتمالی  مخالفت

تشـریح گونـه   احمـد قمـی سیاسـت مـذهبی شـاه تهماسـب را ایـنقاضـی  .نیل به آن صـورت گرفـت برایمنظور انجام فرایض و اجرای تمهیداتی 
  :کند می

در جمیـع  هـا و اهـل علـم [عالمـان مـذهبی]  محلـلان و مطهـران در همـه کارخانـه ]...[احکام وی تمامی به نهـج شـریعت مصـطفوی بـود 
مسـئله فتـوی و  نمودند و بی موافق شرع اطهر عمل می ها و [طبق نظر آنان]  ها و بیوتات صباح تا شام برپا ایستاده به لوازم خدمات آن  کارخانه

  )٩١:١٣٨٣۵فرمودند. (  امر از امور دنیوی شروع نمی چهی در
و گـاه  کراهـتتصویر و تصـویرگری، رویکـردی همـراه بـا شیعی در عصر صفوی در باب مسائل مربتط با امر و رسالات فقهی  تونبسیاری از م

حرمـت تصـویر جانـدار  هٔ به ادلـذیل احکام مکان نماز  ،المقاصدجامع م عصر طهماسبی، در جلد دوم کتاب الاسلا محقق کَرَکی شیخ دارند. حرمت
داند کـه بیسـت و   امر را مکروه می ٢٧در بخش احکام مکان نماز،  ،جامع عباسی کتاب شیخ بهایی درچنین   هم ٩.بنای مسجد اشاره دارد تزئیندر 

شـمارد کـه سـیزدهمین آن چنـین اسـت: بـر   امر را مکروه مـی ١٨، نیز ذیل احکام مسجد در .ر باشدوای است که مص  ، نماز در خانهها ششمین آن
کـردن  یازده امر که حرام است، اول مسجد را به طلا نقاشـی در ضمنمثل درخت و غیره  ان نداشته باشددیوار مسجد صورت چیزی کشیدن که ج

  ).٧١تا:  (بهایی، بی و نهم صورت جاندار در دیوار مسجد کشیدن
احتمال وجـود اسـتثنائات و دلایلـی بـرای عـدم  هٔ دهند گویای نظر اغلب علمای شرع درخصوص تصویرگری و البته نشانکام صراحت این اح

 ،شـیوهاین آمدند.   رخی موارد از نظرات خود کوتاه میصوابدید و با هدف حفظ کلیت دین در ب علما به گویاتوجه به این احکام در بعضی از بناهاست. 
عباس اول حـدّ خـود  زمان فرمانروای قدرتمندی چون شاهمجتهدین در « ،سیوری هٔ میزان قدرت و اقتدار شاه داشت، بنا به گفت مستقیم با یارتباط
 ینـوعدر عمـل شـاهد  زمـاندر ایـن گاه در مقابل نهـاد حکومـت قـرار نگرفـت، بلکـه   نهاد دینی هیچ ،در این عصر ).٩١: ١٣٧٨( »شناختند  را می
و  توجه جدی نسبت به اهمیت و جایگاهِ وظـایف عصر صفویهای   رچند در نوشتهدین و نهاد حکومت در یکدیگر هستیم، هشدگی نسبی نهاد   حل
 ها، نمایانگر شـکاف میـان بُعـد نظـر و عمـل در  نوشته  این دست هٔ توجه است، ولی عملکرد فقهای نویسند اجتماعیِ فقها قابلکردهای سیاسی ـ کار 

لذا شاهد نوعی افتـراق  ذکر و شاخص این ویژگی هستند. های قابل  جمله نمونهاز  شیخ بهایی). محقق کرکی و ٢۶١: ٣٧٨١این دوره است (کدیور، 
  سیاسی هستیم. در حوزهٔ  هاهای فقهی و مکتوبات برخی از عالمان و فق اهمیان دیدگ

و  معنـای اعـم آن بـه )سـلطان( ضمن تعمیق روابط میان انسان و حاکم ،عباس دوم تقدیم شده که به شاهآیینه شاهی  فیض کاشانی در کتاب
روحانیون بـا ). برخی ١٨٣: ١٣٨٩است (جعفریان،   بهره نگرفته تناد به آیات و احادیثچون اس گونه استدلال شرعی هم  از هیچ اهمیت نهاد قدرت،



174

 

 در مفهوم و فرم یشیبازاند
 موجودات هٔ انیبازنما نقوش

...، حرم یهایکاش روحیذ 
، داوود رنجبران و همکاران

 ١٨۴ـ١۶٧

ظ و اعـتلای مـذهب در مسـیر حفـ ،آورنـد  دسـت مـی همراهی با حکومت بهرا که به مدد چه   کردند آن  آمده تلاش می به فرصت تاریخی پیشتوجه 
فقهـا و  )،نیـز پوشـیده نبـود آنـانو بر ( رفتگ  یارات فقها صورت میاخت هٔ به حوز در این دوره که  هایی  اندازی  ها و دست  با وجود دشواری گیرند.کار  به

هُ «به مصداق حکم مجتهدین این دوره  ه مَا لاَ یُدْرَکُ کُلُّ چـه حصـول   تردید نکردند و آن ،در تصدی آن بخشی از ولایت که میسور بود ٠١» لاَ یُتْرَکُ کُلُّ
  )١٧١: ١٣٧٨(کدیور،  را در کنترل خویش گرفتند ی به آن امکان داشتو تصدّ 

  نویسد:   می تزئینات داخلی ابنیه خصوص در باب مشاهداتش در شاردن چه ، چنانهای فقهی مشهود بود  در رابطه با عرف نیز تأثیر دیدگاه
ک چشـم در یـهـای مـنقّش و مصـوّری اسـت، کـه فقـط   یتالارهـا دارای کاشـ یهاست. بعض  منزل وی سراسر آراسته به نقش و نگار و کتیبه

شـمرده و ر را مکـروه یتصـاورا مسـلمانان یـخاطر نماز گزارد. ز  هٔ ن برای آن است که بتوان در آنجا بدون دغدغیگردد و ا  یر آنها مشاهده میتصاو
ک یـکـه در  یهنگـام ن محظـور،یـهیچ وجه مقبول درگاه خداوندی نیست. بـرای رفـع ابه ش، ر و منقّ اقامت و عبادت در منازل مصوّ معتقدند 

را صـور و یـ. ز کننـد  یسرعت چشم چـپ آنهـا را بـا نـوک چـاقو خـراب مـ   ببینند، به ییها  ر و تمثالینند، اگر در آنجا تصاویگز   یمحل سکونت م
: ١٣۴۵( .شـوند  یشـمرده مـ یلات نقاشـدهند و فقـط جـزء تجمّـ  یش نمیچیز را نما شوند و هیچ  یترکیب م، ناهنجار و بدشده مُثلهای ه  تمثال
٧١- ٧٠(  

  :  که معتقد است های نخستین  خصوص معماری مذهبی سدهدر گرابار دیدگاه این یدی است بر این جملات تأی
خصوصـی دربارهـای سـلطنتی،  هٔ اسـت؛ ایـن زمینـ  ها] به مخاطبِ کم و محدود آثار مرتبط بوده  های انسانی در این آثار [کاخ  استفاده از پیکره

شـد، پـرداختن بـه   ها برای تماشای شمار زیادی از مردم خلق می  آزادی بیان فراوانی را در اختیار هنرمندان قرار داده، در حالیکه اگر این نگاره
    )١١٧: ١٣٩۶( .گردید  ممنوع میاین امور 

مهیـدات احتمـالی بـه همـین منظـور ، یکـی از توردیخان الله رواق اتتزئیناق در میان و استفاده از نقش معروف به  رسد  در نگاه اول به نظر می
انسان و حیوان در نقاشی ایران که به لحاظ فقهـی و  هٔ از ضرورت حضور چهر  ضرورت برخاست؛اصل واق در نقاشی از یک اختراع «زیرا ، باشدبوده 

در  با توجه به حضور توأمان نقش کامـل جـانوران در کنـار نقـش واقلیکن  ).٩۶١: ١٣٩٣آژند، ( »یدا کرده بودکلامی چندین سده بود که حرمت پ
متـأثر از کـه  اسـلامی اوایـل دورهٔ از  )دار (واق  های صـورت  استفاده از کتیبه هٔ سابق درخصوص پژوهشگرانرخی بآرای  و وردیخان  الله ات رواقتزئین

 :Blair, 2014( اند عنـوان شـده آمـدهقزوینـی  لمخلوقـاتا یـباعجدر  چه  مشابه آننجوم و جغرافیا بینی،   باورهایی مرتبط با برخی علوم نظیر طالع
گسـتردگی گـردد.   تضعیف مـیهای متأثر از آن،   با باورهای مذهبی و تحریم وجود ارتباط بین پیدایش نقوش تجریدی و واق هٔ فرضیقطعیت    ،) 101

تصویر و ادبیات مکتـوب را  یقلمرو  ارتباط تنگاتنگِ  ،زمین در طول تاریخ  آرایی و سایر هنرهای ایران  های حیوانی و انسانی در کتاب  مایه نقشکاربرد 
مخاطبـان ایـن آثـار بـه  هـای  گیری باورهـا و دیـدگاه  متون دینی و ادبیات فارسی، در شکل هٔ اشتراکات عمیق و گسترد رود  گمان می دهد.  نشان می

  است. اولیه مؤثر بوده هٔ گرایان  منظور عبور از رویکردهای حرمت
نگـارگری ایرانـی گیـری رویکردهـای اجتمـاعی داشـته باشـند.  سـزایی در شـکل هتوانند نقش ب  های فرهنگ می  عنوان پیشرانه ادبیات و هنر به

ای علمـی هـ ترسـیم صـور مربـوط بـه کتاب بـار الـزامِ  با آغاز نهضت ترجمـه، بـرای نخسـتین .است  همواره در ارتباطی عمیق با ادبیات شکل گرفته
کتابت کاست، به شکلی که پس از مدتی شاهد تصویرگری برخی متون تغزلی و داستانی نظیـر  هٔ حدودی از قبح تصویرگری موجودات زنده در حوز تا
  هستیم.  ...ر نظامی، عطار، فردوسی و آثا

حـاکم .ق ه ١٢تـا  ۶ های طـی سـدهکـم  قسم عرفانی آن، که دست لیکنبرای بیان معانی بلند است،  بستری ،در اساس و پایهادبیات فارسی 
ادبیـات ایـن  ).١۶: ١٣٨٩(بهشـتی،  گنجایش معـانی بلنـد را ندارنـد ،فرهنگ ایرانی بوده، مشحون از این مضمون است که الفاظ هٔ بلامنازع عرص

استحصـال سـاحتی نمـادین در ورای  و کلمـات، بـه دنبـالهویدای الفـاظ  هٔ پی عبور از رویهایی است که در   مین سرشار از متون باطنی و آموزهسرز
این نگاه بنیادین در سایر مظاهر فرهنگ نظیر هنر و معماری نیز قابل تعمیم است پـس ایـن موضـوع کـه معمـاری در « اند.  بودهمعانی ظاهری آن 
    ).همان( »معانی باطنی است امری است واضح و قول خلاف آن نیاز به اثبات دارد هٔ این فرهنگ جلو

 نخسـت هٔ ، شـاید در وهلـ  خصوص تصویر سـیمرغ و تعدد پرندگان و به وردیخان  گنبد الله استفاده در رواقع نقوش جانوری موردبا نگاهی به تنو
هـایی متفـاوت   مایه نقشها به ذهن متبادر شود. لیکن با توجه به فراوانی و حضور   عنوان مرجع تصویری مرتبط با نقوش کاشی به الطیر  منطق کتاب
هـای دیگـری دانسـت.   ات رواق الله وردیخان، باید این تنوع تصویری را برگرفته از متون یا کتـابتزئینز پرندگان نظیر اژدها، آهو و نقشِ واق در ج به



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

175 

ن برخـورداری از کـه ضـم کتابیهای رواق،ارتباط معناداری با حرم مطهر نیز داشته باشد.   مایه نقشتری از  بخش بیش پوشانیِ   متنی که در کنار هم
  داشته باشد.باورهای دینی و مذهبی ایشان  با عموم مخاطبان ونیز  یارتباط نزدیکدسترس بوده و تصاویر متعدد، در 

قزوینـی  عجایب المخلوقات و غرائب الموجـوداتزمان به طبیعت حیوانی و انسانی رویکردی است که در کتبی نظیر   ایرانی توجه هم تمدن در
و  بـوده اولویـت در هـا آن تصویرسـازی و شـده واقـع موردتوجـه تدوین، ابتدای همان از تمدن اسلامی و هٔ گستر  در متونگونه   قابل بررسی است. این

. )١١: ١٣٩٩(طاهری قمـی،  ه استگرفت  دسترس مردم قرار میهای مختلف استنساخ و در   آن به زبان های متعدد مصور و گاه بدون تصویر  نسخه
هـایی از جـنس   مردمـان بـه کتـاب هٔ و جغرافیایی امپراطوری جدید، موجب علاقـ چنین گوناگونی نژادی  های بزرگ و هم  کشورها و تمدنآشنایی با 
جَـزَری و سـپس  نوشـتهٔ  الحیل الجـامع بـین العلـم و العمـل ،ر گردیدها که مصو    ها گردید. از اولین کتب علمی و فنی و مشهورترین آن  نامه  عجایب

  ).  ١٩٢: ١٣٩٢، و دیگران قزوینی است (بلوم اثر تت و غرائب الموجوداعجایب المخلوقا
هـا   خصـوص جـانوران و سـایر آفریـدهبینی مسلمانان در   ای با جهان  های مرتبط با جغرافیا و عجایب عالم از ارتباط محکم و گسترده  انواع کتاب

خواسته تـا    ز انسانا ،به دفعات با توجه دادن مردمان به تدبّر در خلقت خداوند در قرآن کریم که  چنانعنوان تمثیلی از عظمت خداوند برخوردارند.  به
وحـدت مبـدأ هسـتی، پیوسـتگی  هٔ ها مهم است؛ مسـأل  نگاری  نگری موجود در عجایب  چه در جهان  آن« .به تفکر بپردازد خوددر چگونگی آفرینش 

بـا توجـه بـه کثـرت و تنـوع زبـانی و ). ٣١: ١٣٩٨(اشـکواری،  »مختلـف اسـتدر مخلوقـات تعالی   بودن عظمت و قدرت باری قت و جاریعالم خل
بـودن و اقبـال عامـه  ، دردسـترسعجایب المخلوقـات هٔ های بازماند  چنین کیفیت متنوع خوشنویسی، تصویرگری، کاغذسازی و صحافیِ نسخه  هم

شـده و  کـاری  هـای زیـاد دسـت  هـا و مـتن  ها، وجود ترجمه  ها و نسخه  متنالعاده باعث اختلاف و تعدد  . این رواج فوقرسد  بدان قابل باور به نظر می
خصـوص در رابطـه بـا  در کمال خوبی و دقت است و گاه بهبا تصاویر بسیار و جداول نجومی و مینیاتورهایی است که گاه  ها یافتن آن چنین زینت  هم

 ).  ۵٢٨ :١٣٧٩ وفسکی،(کراچک است بوده و دور از ذهن گیاهان و اقسام جانوران، خیالی

  عجایب المخلوقات. ۵
هـا،   نامـه نگـاری اسـت. عجایـب شـود، عجایـب نیـز دیـده مـی بنُـدهشهای دیرپای ایـن سـرزمین کـه حتـی در متـون کهنـی نظیـر   یکی از سنت

در سـال  ی اسـت کـهکتـاب و غرائب الموجـودات عجایب المخلوقات. هستندشناسی  نگاری و کیهان  هایی حاوی اطلاعات عمومی جهان  دانشنامه
توسـط خـود » ین عطاملک جوینیالد شمس« به زبان عربی نگارش یافت و سپس به فرمان» بن محمود قزوینی زکریا بن محمد«توسط  .قه ٦٧٨
غنـی از حکایـات و باورهـای عامیانـه اسـت کـه  و هگونـ المعارف  دایره ینظم دارای). این کتاب ٣٢٨: ١٣٨٠به فارسی نیز ترجمه گردید (عکاشه،  او

    دهد.  مندی از آفرینش ارائه می  شرح نظام
یِ مصور، بناهـای معمـاری و خطری شده بود. در این دوران متون گذا  ارتباط بین هنر و مفاهیم دینی به خوبی پایه ،در زمان حاکمیت صفویان

گونـه کـه   . همـان)۴۵: ١٣٨۶، (شـریعترود   شـمار مـی هـای ایـن عصـر بـه  عناصر شیعی بودند که از ویژگی هٔ کنندهمگی بازگو  ،مصنوعات هنری
انـد.   قزوینـی بـوده عجایـب المخلوقـاتها، متأثر از کتاب   های موجود بر کاشی  مایه نقشرسد بانی و معماران این بنا در انتخاب   به نظر می ،گذشت

سـویی بـا باورهـای مخاطبـان عـام و خـاص و دلایلـی بـرای گـذر از  هایی دال بـر هـم  هایش، نشانه  در متن و نقاشی ،زعم پژوهشگران کتابی که به
هـا در   دانیم که او سال  داند و البته می  زکریای قزوینی را شیعه می ،الذریعهبزرگ تهرانی در کتاب   مرحوم آقاهای متشرعان و عوام دارد.   گیری  سخت
بر ات بناسـت. بنـاتزئینـهـای موجـود در   خـاص کتیبـه   ویژگـی ،دیگر در این خصوص هٔ نکت ١١است.  و واسط به کار قضا مشغول بودهحلّه های   شهر

از میـان آیـات قـرآن و برخـی احادیـث مشـهور  ،هـا  های موجود در بناهای مـذهبی اعـم از مسـاجد و امـامزاده  گرفته، اغلب کتیبه مطالعات صورت
هـایی در انتخـاب   گـر تفـاوت  های این بنا، بیـان  خصوص مفاهیم و مضامین کتیبهگرفته در   لیکن مشاهدات و مطالعات صورت. اند شده  انتخاب می

های شیعی نظیـر تـاریخ   برخی اطلاعات و آموزه د،نخور   چشم می  رواق به هٔ های دو طبق  کتیبه که در صُفّه ١۶مجموع  از .هاست  مضمون این کتیبه
ای را   شهادت امام رضا (ع) و برخی نکات عقیدتی دیگر نظیر فضیلت زیارت امام رضا (ع) سـهم عمـده شهادت امامان (ع)، تشریح نحوهٔ ولادت و 

های اعتقادی تشـیع و   چیز گویای اطلاعاتی به منظور آشنایی با بنیانهایی که بیش از هر   کتیبه ).١۴: ١٣٩٩شهرامی، اند (  به خود اختصاص داده
نـوعی نمایـانگر نقـش و جایگـاه  که بـه  نخست آن :توجه است تنهایی از دو منظر قابل ف به حرم مطهر است. این امر بهر های مرتبط با آیین تش  آموزه

شـباهت دوم  هٔ نکتـ آن اشاره شـد و   آن است که در گذشته به باورهای متولیهای دینی مسیحیت و مرتبط با   بخش مهمی از آموزه شمایل در حکمِ 
هـدف خـود از ا) هـ  نامـه عجایـب(آثـار دست نویسندگان این  کهچرا ن است. آ هٔ گون المعارف  و رویکرد دایره عجایب المخلوقاتآموزشی کتاب  هٔ به جنب
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گـاهی مـیشدن توانایی بر خلق چنین عجایبی برای تنبّـذکر قدرت خداوند و آشکار  را تدوین چنین آثاری زکریـای کـه   چنـان .داننـد  ه انسـان و نیـز آ
  نویسد:  می عجایب المخلوقات هٔ قزوینی در مقدم

یابد و اگر اشـکال بـر وی حـل گـردد، او را لـذتی  مز آن الخواهد که حقیقت اشیاء را بداند و اگر چیزی بر وی مشکل شود، ا  نفوس انسانی می
غرض از این نظر تقلب حدقه نیست که این معنی بهـایم را نیـز حاصـل باشـد. غـرض از » قل سیرو فی الارض فانظرو« حاصل آید، قوله تعالی

بنـابراین . )١١: ١٠۴١این نظر، فکر است در حقایق اشیاء و بحث از کیفیت آن کـه سـبب لـذات دنیـوی و سـعادات اخـروی باشـد (قزوینـی، 
دیگـری از  هٔ نشـان ،وجـود داردخصوص پرندگان  اگونی خلقت و تنوع جانواران و بهگونهای بسیاری به   اشاره جای آن  جایدر نتخاب کتابی که ا

گاهان ی رواق هـا  ای از نقـوش کاشـی  مـدهسـت. پرنـدگان سـهم عایـن بناات تزئینـدر  مخلوقـاتعجایـب الهـا و مـتن کتـاب   نقاشی هٔ حضور آ
آسـا در   سـاحتی بهشـت ظهـورو  أکیدی بر جایگاه قدسـی بنـاتوان ت  را می   مایه نقشگونه از . وجود این اند    را به خود اختصاص داده وردیخان الله

شان و نمـادی از تقـدس ن ،، معتقد است گُستردن سایه بر فراز مزارکشف المحجوب هجویریعباس دانشوری به نقل از  معماری آن دانست.
وی برداشـتند، مرغـان هـوا  هٔ چون جنـاز « :کند توصیف میچنین  ذوالنون مصری رامراسم تدفین نیز  هجویری). ٢٠: ١٣٩٠(ست بنا و مُتوفا

روایـات و بـا هـدف گـذر از گونـه   درحقیقت تمثیلی از ایـن ،کشیدن شمایل پرندگان ).١٢۵: ١٣٧۵( »وی سایه برافکندند هٔ جمع شدند و بر جناز 
بــر نقــش پرنــده در و تأکیــدی  اســت افکنــدن بــر مقــابر صــورت گرفته و ســایه صــوص کراهــتِ برافراشــتن بنــاخهــای فقهــی در   برخــی دیــدگاه

 یـن مجـاورت و تقـرب  وردیخـان بـه ا  س، به دلیل تمایل و خواست اللـهو ایجاد حس تقد کشیدن آن فضای قدسی و تمثیلی از فردوستصویر  به
  است. بوده
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  ۴٨۶  مجموع

بررسـی ایلخـانی تـا عصـر صـفوی مورد هٔ از دور  عجایـب المخلوقـات و غرایـب الموجـوداتهـای متفـاوت کتـاب   جلـد از نسـخه ١۵ نزدیک به
 قابـل ردیـابی اسـت امـا یکـی از های عربی و فارسـی  بین نسخه یمتعدد و تغییرات ها  چنین تفاوت  اشتباهات متنی و هم. اند نویسندگان قرار گرفته

، در عجایـب المخلوقـاتهـای متـأخر   اسـت. در نسـخهو پـس از آن  .قه ٩ هٔ های اواخر سد  شدن متنی در نسخه تغییرات، گنجاندهترین این   جالب
  (اژدها) چنین آمده است:  »تنین«مورد 

سـوخت، از   کـرد مـی  اربع و عشرین و ستمائه به ولایت غران از اعمال حلب، تنّینی بادید [پدید] آمد به غایت هایل، در هرچه گذر می هٔ و در سن
رفـت. عاقبـت الامـر بـاری   گریختنـد و آن بـر زمـین مـی  های مردم و صحرا و از نخیل و غیر آن بسـیار بسـخت و مـردم از چـپ و راسـت مـی  خانه

    )۶۴٩: ١٣٩٢پور،   بیگ بابانوع السابع به نقل از ذیل بخش  ه.ق: ١٠۴١(قزوینی،  .حابی بیامد و او را برداشتبه فریاد مردم رسید. س ـ عزّوجلّ   ـ
شباهت این روایت بـا حـدیث  ،مهم هٔ های مربوط به عصر ایلخانی وجود ندارد. نکت  نسخه عربی و یها  در نسخهاین روایت که بررسی شد  چنان

هنـری جامعـه بـا سازی بسیاری از شئون فرهنگی و   سعی بلیغ صفویان در همانند رسد  با توجه به بررسی متون نخستین، به نظر می١٢.استمُفضّل 
هـای دیگـری   سویه میان فرهنگ و باورهای مذهبی در نمونهثر بوده باشد. تعامل دوؤع، در انجام این امر مخصوص مذهبی تشی باورهای دینی و به

شـده در ایـن پـژوهش نیـز تـا حـدودی مشـهود  بررسی هٔ نسخ پنج میان تصاویر هٔ این امر در مقایس ١٣دارد.   ات بقاع و اماکن متبرکه نیز سابقهتزئیناز 
طراحـان کاشـی و  بـودن احتمـال توجـه بـه آن و حتـی یکـی گر های موجود نشان  شباهت ،شود  مشاهده می )٣( جدول که در گونه  هماناست. امّا 

خـان  اسـماعیل«مـر شـده و نقـاش مشخصی به ایـن ا هٔ اشار  ،حرم مطهرکه در اسناد مربوط به معماری و تعمیر  د. چناننباش  می نگارگران این نسخ
  ).٨٧ :١٣٩۵کرده،   نظر( است  صورت مجزا مشخص شده دستمزد هرکدام به نامیده شده و شرح فعالیت و »استاد بدیع«و طراح،  »اصفهانی

  گیری نتیجه. ۶
و  ات رواقتزئینـروح   هـای ذی  مایـه نقشکشـیدن تصویر   در بـهرا  ای از عوامـل  مجموعـهتـوان   میرسـد   نظـر مـی بـه ند،با توجه به نکاتی که ارائه شد

میان تمام بناهای مذهبی عصـر صـفوی اعـم  در .بازشناسی کرد ها طراحی آنو ها   مایه نقشمؤثر بر انتخاب بصری احتمالی  های  ویژگیچنین   هم
وردیخـان قابـل   با بنای رواق الله ،گونه نقوش  از لحاظ میزان استفاده از اینکه م یهست تر بنایی مواجه با کمها و مقابر،   خانقاهها،   از مساجد، امامزاده

نظیـر خـود  ءات آن در تطبیق با سایر اجزاتزئینرفته در کار  هو تصاویر بو تحلیل نقوش  العه، تدقیقبا مط اند  ش کردهتلا نویسندگان لذا مقایسه باشد.
بـازتعریف بهشـت بـه شـکل  هٔ سابق .ات بپردازندتزئینت مؤثر بر انتخاب و اجرای این ها و سایر اطلاعات تاریخی مرتبط، به کشف احتمالا   بنا، کتیبه

گفته و پرهیز بانی یا طراحـان از   های پیش  لیکن با توجه به حرمت ،کهن برخوردار است ای  زمین از سابقه  این جهانیِ آن در معماری آرامگاهی ایران
عجایـب المخلوقـات و کتـاب  تـوان در های نقوش را می  مایه  رود بن  های احتمالی، در پاسخ به پرسش اولِ پژوهش، گمان می  ها و واکنش  مخالفت

شـیعه  آن، لـفؤ کـه م  نخست این است:دار حصول نتایج بالا را منظور  به دو دلیل، شرایط لازم به جستجو کرد. این کتاب قزوینی غرائب الموجودات
مطالـب ایـن  هـای محتـوایی و ارتبـاط گسـتردهٔ   که به دلیـل ویژگـی  دوم این ؛است  بوده نوعی از وجاهت لازم در نگاه علمای دینی برخوردار بوده و به

هـای طبقـاتی   ها و گروه  ای در میان توده  شکل گسترده بهآن  مطالعهٔ  اثر، هٔ گون المعارف  بیانی دایره هٔ شیوچنین به دلیل  همو با احادیث و روایات کتاب 
یافتـه بودنـد کـه بـه فراخـور نیـاز و شـاید مـرتبط بـا    جـانوری دسـت هـای  مایه نقشای از تصاویر و   است. لذا طراحان به گنجینه  رواج داشتهمختلف 
مسـیحی  هٔ پیشـینبتوان رسد   نظر می  چنین در پاسخ به پرسش دوم، به اند. هم  گرفته  کار می هات بتزئینمراسمات مرتبط با زیارت، در  ها و برخی  کتیبه



178

 

 در مفهوم و فرم یشیبازاند
 موجودات هٔ انیبازنما نقوش

...، حرم یهایکاش روحیذ 
، داوود رنجبران و همکاران

 ١٨۴ـ١۶٧

ای از   نشـانه ملاصـدرا،هـای وحـدت وجـودی   ش به ملاصدرا و دیدگاها  ق فلسفی او و ارتباط و نزدیکییدر کنار علا را بنا عنوان بانیِ  وردیخان به  الله
  دانست.تعالی در تمامی وجوه این بنا   ی باریچنین تجل  های مذهبی و هم  روح در جهت تعمیق آموزه  خان به بحث استفاده از تصاویر ذی هٔ نگاه ویژ

  
 ها نوشت  پی

1. Mika Natif 
2. The Painter's Breath and Concepts of Idole Anxiety in Islamic Art 

عطیه  هٔ نوشت »کاری گنبد الله وردیخان از دوره صفویه در حرم مطهر رضوی  نمادین نقوش حیوانی کاشی  مفاهیم« هٔ از مقال  )١( جدولت آماری ااطلاع .٣
  است. شده ءآبادی و مهدی اشراقی، احصا حسن خان
  دمحمدمهدی فولادون ترجمهٔ . برگرفته از ۴
حرم امام  هٔ وردیخان در مجموع  بسته بر رواق الله  ها و مرغان نقش  مطالعه و تعامل کتیبه«با عنوان  )١٣٩٩( شیخی و شهرامی هٔ به مقال عنوان نمونه . به۵

  بنگرید. »رضا (ع)
6. MereYo saena 
7. Sēn-murv 

توانم به کهک بیایم تا بتوانم از محضر درس شما استفاده کنم و به همین جهت در شیراز  من نمینوشته است: وردیخان خطاب به ملاصدرا چنین  الله. ٨
 مدرسهٔ  امهن خان در وقف وردی الله .دهم که بیایید و در این مدرسه تدریس کنید ام و همین که تمام شد اطلاع می ای را برای شما شروع کرده بنای مدرسه

: ١٣٨٠مولیانی، ( دخواهد در برنامه دروس مدرسه قرار ده که هر درسی را که می کنم تا این تصریح کرد که اختیار تدریس را به ملاصدرا واگذار می خان
٢۴٩(.  
  ).١۵٢: ٢، ج. ١٣٧٠ کرکی،نک: (. ٩
  .شکل کامل انجام داد، نباید از اساس ترک نمود توان به کاری را که نمی. ٠١
  گردد.  بودن زکریای قزوینی تشدید می های میانی، احتمال شیعه  شهرت این دو شهر به تشیع در سده با توجه به .١١
حَابَ کالْمُوَکلِ بِهِ «آمده است: ل در کتاب توحید مفضّ  .١٢ حَابِ فَقَالَ ع إِنَّ السَّ ینِ وَ السَّ نِّ خْبِرْنِی یا مَوْلاَی عَنِ التِّ

َ
لُ فَقُلْتُ أ الَ الْمُفَضَّ

َ
 یخْتَطِفُهُ حَیثُمَا ثَقِفَهُ ق

رْ 
َ
سَهُ فِی الأْ

ْ
مَاءُ فَلَمْ یکنْ فِیهَا نُکتَةٌ کمَا یخْتَطِفُ حَجَرُ الْمِغْنَاطِیسِ الْحَدِیدَ فَهُوَ لاَ یطْلُعُ رَأ ةً إِذَا صَحَتِ السَّ حَابِ وَ لاَ یخْرُجُ إِلاَّ فِی الْقَیظِ مَرَّ ضِ خَوْفاً مِنَ السَّ

ا الَ لِیدْفَعَ عَنِ النَّ
َ
ینِ یرْصُدُهُ وَ یخْتَطِفُهُ إِذَا وَجَدَهُ ق نِّ حَابَ بِالتِّ لْتُ فَلِمَ وَکلَ السَّ

ُ
  ).٧٧: ١٣٨٨(مفضل، » تَهسِ مَضَرَّ مِنْ غَیمَةٍ ق

  ).١٣٩٩، زائیخبهدانی و . نک: (١٣
  

  منابع
    .قم: (دفتر مطالعات تاریخ ومعارف اسلامی).مهدی فولادوندمحمد ترجمهٔ ). ١٣٧٣(قرآن کریم، 

 شارات پیکره.ت. تهران: انهفت اصل تزئینی هنر ایران. )١٣٩٣(آژند، یعقوب. 
 .سمشهد: انتشارات آستان قد الشموس یا تاریخ آستان قدس.شمس  ).۵۵١٣(احتشام کاویانیان، محمد. 

 ).١٩٧٦. ترجمهٔ جمشید ارجمند. تهران: انتشارات فرزان روز، (اصفهان، تصویری از بهشت). ١٣٧٧استیرلن، هانری. (
  . تهران: نشر آشنا.)٢(ج.  آرای عباسی عالم). تاریخ ١٣١٧( .اسکندربیک منشی

  :jihs.2019.285949.371497 doi/10.22059 .۵٣- ١)، ١( ١٧تاریخ علم، دوفصلنامه  .ها  نگاری  شناسی در عجایب  جهان). ١٣٩٨(جعفر. اشکواری، محمد
 چاپ سنگی. .مطلع الشمس). ه.ق١٣٠١( حسن.تمادالسلطنه، محمداع

 .)٢٠١١( مهر هٔ تهران: انتشارات سور  .چاپ دوم .اکرم قیطاسی ، ترجمهٔ تجلی معنا در هنر اسلامی. )١٣٩٢( و دیگران. ،جاناتانبلوم، 
أکیـد بـر بـا تفلکـی در امـامزاده جعفـر دامغـان ( فام با موضوع صور  های زرین  بررسی نقوش کاشی ).١٣٩٩(محمد.  ،بهدانی، مجید، و خزائی

 doi:10.22070/negareh.2020.3124 .۵١-٣٩، )۵۶( ١۵ نشریه نگره، .قرن هفتم هجری)الکواکب نسخه صور 
 . تهران: روزنه.مساجد ایرانی، مکان معراج مومنین ).١٣٨٩(بهشتی، محمدرضا. 

 سفیر اردهال.. تهران: متن عربی و فارسی عجایب المخلوقات و غرائب الموجودات زکریای قزوینی). ١٣٩٢(پور، یوسف.   بیگ بابا     
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 ). قم: پژوهشگاه حوزه و دانشگاه.١٣). صفویه در عرصه دین، فرهنگ و سیاست (ج. ١٣٨٩جعفریان، رسول. (
رضوی. همایش ملی نقش خراسان در شکوفایی  نقوش حیوانی در تزئینات کاشیکاری صحن عتیق حرم مطهر). ١٣٩۴حسینی، سیدهاشم. (

 هد.هنر اسلامی، موسسه آموزش عالی فردوس مش
  https://www.cgie.org.ir/fa/article/233780. برگرفته از وبگاه:المعارف بزرگ اسلامی  ). اژدها. در دایره١٣٨٩حصوری، علی. (

وردیخان از دوره صـفویه در حـرم  کاری گنبـد اللـه  نمادین نقوش حیوانی کاشـی   ). مفاهیم١٣٩٧آبادی، عطیه، و اشراقی، مهدی. ( حسین خان
  ias.2018.91703 :oid/10.22034 .۵٣-١، )٣١( ۴١، مطالعات هنر اسلامی نشریۀ مطهر رضوی.

 .۶٧-۵٨، ) ١١( ۵ آستان هنر،کاری حرم مطهر رضوی در دوران معاصر.   شناسی و بررسی کاشی  ). گونه١٣٩۴خورشیدی، هادی. (
 . تهران: سمت.های میانی ایران  مقابر برجی شکل سده). ١٣٩٠دانشوری، عباس. (

  الدین شفا. تهران: انتشارات علمی فرهنگی. عشجا . ترجمهٔ سفرنامه پیترو دلاواله). ١٣٧٠(دلاواله، پیترو. 
وردیخان حـرم مطهـر رضـوی بـر مبنـای   گیری رواق اللـه  ).بررسـی تطبیقـی شـکل١۴٠١زمانی، محبوبه، اکبری، امیر، و متولی حقیقی، منا. (

 JGK.2022.30oi:d/8570.010.22034. ١١٢ –٨٩، ۴٨، ش. پژوهشنامهٔ خراسان بزرگشناسی حکمت متعالیه ملاصدرا.   وجود
 . ترجمهٔ محمد عباسی. تهران: امیرکبیر.سفرنامه شاردن). ١٣۴۵شاردن، ژان. (
  .١١٠-٨٩)، ٧( ۴هنر اسلامی،  مطالعات نشریۀای آستانهٔ مقدس قم.   . تزئینات کتیبه)١٣٨۶(شریعت، زهرا. 

 سرای نیک. تهران: کتاب. ترجمۀ سودابه فضائلی. فرهنگ نمادها). ١۴٠٠ن. (اشوالیه، ژ 
وردیخان در مجموعه حرم امام   بسته بر رواق الله  ها و مرغان نقش  ). مطالعه و تعامل کتیبه١٣٩٩سادات، و شیخی، علیرضا. (  شهرامی، فاطمه

 NEGAREH.2020.3022 oi: d/10.22070 .١٩ –۵، ۵۵، ش. نشریه نگرهرضا (ع). 
 . چاپ دیجیتال براساس چاپ سنگی. عباسی جامعتا).  شیخ بهایی، محمدبن حسین (بی

 :doi .۵٢-٣٧)، ٢١( ٩پیکـره، نگاری در نگـارگری ایرانـی اسـلامی.  ). واکاوی نسبت قوهٔ خیال با عجایب١٣٩٩(طاهری قمی، سیدمحمد. 
54610.22055/PYK.2020.16 

 نشر. . مشهد: بهحرم رضوی به روایت تاریخ). ١٣٩۴( زاده، بزرگ. عالم
 . تهران: جمال هنر.های شرق  اسطوره. )١٣٩٢(عبدلی، محمد، و گرکنی، راضیه. 

  .) ١٩٨١(غلامرضا تهامی. تهران: انتشارات سوره مهر   . ترجمهٔ سیدنگارگری اسلامی). ١٣٨٠( عکاشه، ثروت.
 . نسخه موجود در کتابخانهٔ جان رایلندز منچستر.عجایب المخلوقات و غرائب الموجوداته.ق).  ١٠۴١محمود. (  بن   قزوینی، زکریا بن محمد 

 . تصحیح احسان اشراقی. چاپ دوم. تهران: انتشارات دانشگاه تهران.خلاصه التواریخ). ١٣٨٣. (منشیقمی  قمی، قاضی احمد
 . تهران: طرح نو.گفتمان سیاسی شیعه در ایرانتحول . )١٣٧٨کدیور، جمیله. (

تهران: انتشـارات علمـی  ابوالقاسم پاینده.ترجمهٔ  .های جغرافیایی در جهان اسلامی تاریخ نوشته). ١٣٧٩کراچکوفسکی، ایگناتی یولیانوویچ. (
 .)١٩۶۵نشر اثر اصلی ( و فرهنگی

 . قم: انتشارات آل البیت.القواعدجامع المقاصد فی شرح ). ١٣٧٠کرکی، علی بن حسین. (
های حـرم مطهـر رضـوی (عهـد  کاری های انسـانی و جـانوری در کاشـی مایـه معرفی و شناسایی نقشنقش نهان: ). ١٣٩٨کمندلو، حسین. (

 نشر.   مشهد: به .صفویه تا دوران معاصر)
  .)١٩٧٣اصلی  نشر اثر( . ترجمهٔ مهدی گلچین عارفی. تهران: انتشارات سیناگیری هنر اسلامی  شکل). ١٣٩۶گرابار، اولگ. (

 الله. محمد فربودی. قم: انتشارات بقیه ). توحید مفضّل. ترجمۀ محمد باقر مجلسی، با تصحیح١٣٨٨مفضل بن عمر، (
 الدین آشتیانی. قم: بوستان کتاب.  به کوشش سید جلال المبدأ و المعاد.. )١٣٨٠ملاصدرا، صدرالدین محمد شیرازی. (

 مشهد: انتشارات آستان قدس رضوی.  معماری و تعمیرات حرم و امکان متبرکه رضوی (از صفویه تا قاجار). گزیده اسناد). ١٣٩۵نظرکرده، اعظم. (
 . به تصحیح والنتین ژوکوفسکی و مقدمهٔ قاسم انصاری. تهران: انتشارات طهوری.کشف المحجوب). ١٣٧۵هُجویری، علی بن عثمان. (

  .)١٩٧۴(ترجمهٔ شکوه ذاکری. تهران: انتشارات سروش . فام ایرانی سفال زرین). ١٣٨٣واتسون، اولیور. (
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Introduction 
The Holy Shrine of Razavi is one of the most important religious places in the world of Shia and a 
unique combination of architects and artisans from different periods of Iranian art. Islamic art has 
always been in conflict with the figural representation, especially in the realm of religious arts.This 
research aims to investigate the reason for the presence of figural representation in the tile 
decorations in the threshold of Razavi's holy shrine, especially the image of more than 450 painted 
animals on the portico of Allahverdi Khan dome in the Safavid era, despite the legal prohibitions 
found in jurisprudence books and viewpoints. 
 
Research Method 
This paper has adopted a descriptive-analytical method. It  has been carried out through library 
study and field observations along with historical studies in a comparative way. The findings have 
been examined and analyzed. Statistical domain in this study includes all 486 figural motifs 
represented in the tiles of the Allahverdi Khan Dome portico, and the figures of five selected 
Manuscripts of Aja'ib al-Makhluqat and Ghara'ib al-Mawjudat, a book by Mohammad Zakaria 
Qazvini that was illustrated in the 9th, 10th, and 11th centuries AH. such as  Princeton university 
library Manuscript writen on 865 AD, Chester Beatty's Dublin Library Manuscript written on 952 
AD, the Manuscript in Cambridge University Library writen on 974 A.H., the Library Manuscript 
of Manchester University written on 1040 A.H., and the Manuscript of Harvard University written 
on 1055 A.H. 
 
Research Findings 
The figural motifs representation on the portico tiles of Allahverdi Khan Dome was not similar to 
any animal decorations of other religious buildings in terms of the number and variety of motifs. 
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The juxtaposition of mythological creatures such as dragons and Simorgh with birds such as 
peacocks, parrots, and pheasants, which cannot appearantly be compared with religious concepts, 
indicated the need for further investigation to discover the possible reasons of their occurrence.The 
studies carried out on the jurisprudential views and opinions of powerful and influential scholars of 
the Safavid era, such as Mohaghegh Karki and Sheikh Baha'i, indicated that they emphasized the 
abhorrence of decorating the place of pray (Allahverdi Khan Dome porch as a building adjacent to 
Hazrat Reza's tomb was the place to pray) with plant motifs, being another figural motif forbidden 
for representation. The significant difference in the number of animal images and motifs in the 
decoration of the portico, compared with other buildings of the holy shrine, indicated the lack of 
prevalence of such subjects in the decoration of religious buildings of the Safavid era. Due to the 
numerous visual and content commonalities, among these images and the illustrations of different 
versions of Aja'ib al-Makhluqat and Ghara'ib al-Mawjudat, it seemed that the selection and the use 
of these images and motifs were formed in a completely conscious manner. Zakariya Qazvini is a 
Shia historian and geographer who visited  Ibn Arabi and was influenced by his belief of unity of 
existence. The late Agha Bozorg Tehrani considered him Shia in his book, Al-Zariya.The book of 
Aja'ib al-Makhluqat and Ghara'ib al-Mawjudat  is known as an educational and encyclopedic text 
about creation and various creatures. The most important purpose of its writing could be the 
attention it could drew from the audience towards the essence of God. Another point is, Allahverdi 
Khan's devotion to Mulla Sadra, who himself was one of the philosophers believing in the unity of 
existence. The association of the previous topics with Christianity and iconographyic thought of 
Allahverdi Khan, as a new Muslim with Armenian background, along with the differences in the 
implications of the inscriptions written on the tiles of the portico of Allahverdi Khan's dome remind 
one of its functional similarity with the religious icons in the church. In comparison with other 
religious buildings and even the adjacent porticoes in The Holy Shrine, this building has a different 
content and is education-oriented. 
 
Conclusion 
Among all the religious buildings of the Safavid era, including mosques, imamzadehs, monasteries, 
and tombs, there are few buildings that can be compared with the Allahverdi Khan portico in terms 
of the amount of use of figural motifs. According to existing similarity and the religious position of 
Razavi Holy Shrine and buildings in the religious beliefs of the Shiaes in the Safavid era, it seems 
that architects and others involved in the construction and decoration of the Allahverdi Khan 
portico have made a conscious effort with the aim of the mitigation of the possible objections of 
religious men and ordinary people to the figural motifs represented on the building. To gain the 
satisfaction of Allahverdi Khan, as the founder and orderer of the portico, they used images from 
the characters and images in books such as Ajaib al-Makhluqat va Ghareeb Al-Mawatyat. 

Keywords: decorations of Islamic architecture, figural representational motifes, Allah Vardi Khan, 
Aja'ib al-Makhluqat & Ghara'ib al-Mawjudat, Imam Reza's shrine. 
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 چکیده
اقتصـادی،  بـه شـرایط  توجـه رنگی بـاتخت های  شیشهشکل  آن در معماری ایران بهاما کاربرد  ،استگری، اگرچه دارای قدمتی دیرینه  هنر شیشه

بررسـی کیفیـت ایـن پـژوهش . هـدف و اوج گرفـت قاجـار ادامـه و در دورهٔ  جه قرار گرفـتتر موردتو بیش صفوی و هنری از دورهٔ  سیاسی، اجتماعی
در ایـران  ها این دسته از شیشـهساخت  نحوهٔ  که دهد میپاسخ  سؤالمعماری ایران است و به این رنگی در تخت  بر شیشهٔ  تأکیدها با  ساخت شیشه
دسـتیابی بـه  ویکـرد کیفـی حلیلی با روت - ی ، توصیفماهیت تحقیق ؟اند داشته تأثیراتیدر این روند چه   یو فرهنگ یتجار  مراوداتچگونه بوده و 

تخت رنگـی در  های شیشهساخت  های شیوه بندی طبقهتحلیل و  و ،ها داده آوری جمع. پس از است بوده ای کتابخانه شیوهٔ ها، به  اطلاعات و نمونه
بسـیار صـورت پشـت بیلـی  ساخت شیشه در ایـران بـه د کهنده نتایج نشان می است. پرداخته شده ها بر ساخت آن تأثیرگذارعوامل  ایران، به مطالعهٔ 

 و بـودهگری، نـورد، کششـی و شـناور  هـای دمیـدن، ریختـه روش وارداتـی بـه ایـران شـامل های تخت رنگـی ساخت شیشه روش بوده و نامرغوب
ها بـه دو روش سـطحی و  کردن این شیشـه رنگ چنین نحوهٔ  . هماند شده می انجامصورت دستی  در ابتدا و بهگری و نورد  دمیدن، ریخته های روش

ها در ابتـدا توسـط رومیـان و از  اسـت. اسـتفاده از ایـن شیشـه گرفته های مختلف صورت می در رنگ اکسیدهای فلزی وسیلهٔ  بهو مغزی  - سطحی 
 تخـت کلیسـاها در غـرب (روش اسـتیندهای  برداری از شیشـهالگوایی مانند ه صفوی ویژگی قسطنطنیه آغاز و وارد اروپا شد. سپس در دورهٔ  منطقهٔ 

 توسـعهٔ  ،هـا کاخ ینـاتئتزرنـگ و  ابـداع کاشـی هفت هـای متنـوع، کاشی بـا رنگ بردنکار  هبتوجه پادشاهان صفوی، خلاقیت معماران،  گلاس)،
 در گیـرد وتـر موردتوجـه قـرار  بـیششیشه در معمـاری کاربرد سبب شد تا  گسترش روابط سیاسی با غربو  زمانی با انقلاب صنعتی، هم چینی، گره

  قاجار ادامه پیدا کند. دورهٔ 
  

  ها: کلیدواژه
  .ایرانمعماری ، رنگی شیشهٔ ساخت ، تخت شیشهٔ 

                                                 
       a.sheikhi@art.ac.ir مسئول)/  سندهی(نو رانیدانشگاه هنر، تهران، ا ،یدست عیصنا گروه اریدانش *

  amir.abbasi2698@gmail.com  /رانی، تهران، اشاهددانشگاه  ،هنر اسلامی شجوی دکتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، گروهدان  **
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 در یتخت رنگ یهاشهیش

شیخی  علیرضا، رانیا یمعمار 
 یعباس نیرحسیامو 

 ١٩٨ـ١٨۵ ،آباد شوکت

  مقدمه. ١
چنین توجه پادشاهان صـفوی  آن و هموهوایی  ها و شرایط آب ویژگیبا توجه به  معماریولی در  ،داردگری در ایران قدمت زیادی  اگرچه هنر شیشه
ابـداع و هـا  با روش استیند گلاس کـه توسـط رومـیدوره در غرب  کلیساهای هم در ای تخت شیشه های برداری از پنجرهوالگ، و خلاقیت معماران

صـفوی و قاجـار گسـترش یابـد.  های ورهرنگی در دتخت  سازی باعث شد استفاده از شیشهٔ  چینی و دَر و پنجره استفاده از گره توسعهٔ و  بود  هآغاز شد
در اطلاعـات دقیقـی اسـت.  چنین از قسطنطنیه ریشه گرفته های تزئینی توسط رومیان و هم رنگی برای ساختن پنجرهتخت های  استفاده از شیشه

ها  بازدید از بناهای ایران، این شیشـهدر  هستند.ها  سفرنامهدر دست نیست و تنها منابع موجود  های تخت رنگی به ایران ورود شیشه ارتباط با نحوهٔ 
از اسـت. شیشـه  کاررفتـه بهای  های پیچیـده خاص و متنوعی دارد و در سـاخت آن، شـیوه نیاز به مواد اولیهٔ  ،گری . هنر شیشهقابل مشاهده هستند

اکسـید سـرب بـرای ، بخشـی عنوان گـدازآور، آهـک بـرای استحکام صورت سدیم و پتاسیم به صورت شن و ماسه، قلیا به سیلیس به ترکیباتی مانند
رنگـی تخـت های  در میان منابع موجود، به سـاخت شیشـهحال   این با. شود ساخته میهای مختلف  اکسیدهای فلزی برای ایجاد رنگو شفافیت 
پاسـخ  در ایـران، بـه ایـن پرسـشنگـی ر تخـت های  ضمن بررسی کیفیت ساخت شیشهشده  در پژوهش حاضر تلاش است. پرداخته نشدهدر ایران 
ماهیـت  اند؟  داشـته یراتیرونـد چـه تـأث نیـدر ا  یو فرهنگـ یچگونه بوده و مراودات تجـار  رانیدر ا ها شهیدسته از ش نینحوهٔ ساخت ا که داده شود
 و ،هـا داده آوری جمـعپـس از  .است کتابخانه ای بوده شیوهٔ   ها، به دستیابی به اطلاعات و نمونهو  کیفی استحلیلی با رویکرد ت - ی ، توصیفتحقیق

  .است پرداخته شده ها بر ساخت آن تأثیرگذارعوامل بررسی به  ،تخت رنگی های شیشهساخت  های شیوه بندی طبقهتحلیل و 
  

  پژوهش پیشینهٔ . ٢
ایـران های تخت رنگی در معمـاری  ساخت شیشه این میان، پژوهشی که به نحوهٔ اما در  اند گری انجام شده شیشههای زیادی در باب هنر  پژوهش

بررسی تأثیر تحولات اجتماعی، فرهنگی و هنـری بـر تزئینـات « ارشد کارشناسی نامهٔ  ) در پایان١٣٩۴( زهرا غروی منجیلی پرداخته باشد، دیده نشد.
آرزو  اسـت. سـاز را بررسـی کـرده دست        ٔ ین شیشـه  ئفرهنگی و هنری دوره قاجار بر تز تحولات اجتماعی، اثرگذاری، »ساز دوره قاجار های دست شیشه
هـای ایـران بـرای مقابلـه بـا افـزایش  ، تلاش»مطالعه تأثیر واردات شیشه بـر تولیـدات شیشـه قاجـار« ارشد کارشناسی     ٔ نامه   در پایان )١٣٩٠پور (خان

 )١٣٩۴( رجـب بلوکـاتمریم  است. های تولید داخل پرداخته و نمونه آثار وارداتی          ٔ به مطالعه   را بررسی نموده و این زمینهواردات شیشه و استقلال در 
، بـه »های بناهـای تـاریخی (صـفویه و قاجاریـه) های محیطی در رنگ و نـور ارسـی فکری و مؤلفه های نقش جریان« ارشد کارشناسی     ٔ نامه   در پایان

های محیطـی در  نقـش عوامـل و مؤلفـه یچنـین بررسـ ها و هم بر ارسی ها آن صفوی و قاجار و تأثیرات های دورهبازشناسی جریانات فکری اثرگذار 
 پـولاک، های تـوان بـه سـفرنامه می ،موجودنـدن منـابع تـری تـوان گفـت از مهم ها که می سفرنامه میان ست. در ا ختهپردا ها زماندهی رنگی ارسیسا

منـابع  ،چنـین هـم اولیویه اشاره کرد.و  ،خسرو میرزا تاورنیه،، هانری رنه دالمانی ،پیترو دلاواله، شاردن، فرد ریچاردز کارلا سرنا، مادامکارستن نیبور، 
و اشـارات  شـده پرداختـهگری بـه روش صـنعتی  شیشههای  کارخانه گلاس و مباحث مربوط به  دساخت استینهای  به بررسی روش    ً ثرا  لاتین نیز اک

  .اند داشته در ایرانتخت رنگی های  اندکی به ساخت شیشه
  

  صفوی                        ٔ تخت رنگی در معماری دوره  های  شیشه        ٔ . سابقه  ٣
ٔ  دوره  و تا قبل از  مسیر پرفراز و نشیبی را طی کرده ادوار مختلف تاریخیگری در  هنر شیشه  بـرایایـن هنـر . اسـت شهرها مرسوم بوده اکثرقاجار در     
از آن کـز بـوده و تر در شـهرهای بـزرگ متمر  تولید، بیش           ٔ های پیچیده   خاص و متنوع و نیز روش             ٔ و مواد اولیه   قبول بودهگذاری در جامعه مورد سرمایه

منـد  و صـنعتگران علاقه صـنعت پیشـرفتاو به  که ا ج آن از ،عباس سلطنت شاهدر زمان  ).۵۵ :١٣٩۴ ،بلوکات(شد  هنری شهری یاد می عنوان به
 .)٣۵ :١٣۶٧ ،مهینـیکـرد  اکبـرزاده (علـی از مراکز ساخت و تولید شیشـه شـدشهر شیراز  در این دورهو  گردید ءاحیاگری در ایران  شیشه هنر بود،
و  سـازی اروپـا شـد شیشه بـا صـنعتایرانیـان شـدن  آشناسـبب  ،بـه ایـران اروپـایی ، بازرگانان، جهانگردان و سفرای کشـورهایهنرمندان وآمد رفت
 منـدی علاقهچنـین  هـم .)۴۵٨ :١٣۴٨ ،دلاوالـه( فرسـتادافـرادی را جملـه ایتالیـا (ونیـز) از هنرمنـدانی از سـایر کشـورها  برای انتخـابعباس  شاه
سـازی ایتالیـا  شیشه زمـانشـود. در آن ختـه آموباز شد که این حرفه توسط هنرمندان ونیزی به ایرانیـان  سبببه فنون و فرهنگ اروپایی  عباس شاه
هـای صـلیبی و نیـز مهـاجرت هنرمنـدان از  جنگ مختلفـی ماننـد هـای راهاز از شـهرت خاصـی برخـوردار بـود. صـنعتگران ونیـزی  ،ونیـزویژه  بـه

    .)Felice, 1985: 53‐54( های شرقی آشنا شده بودند ساختهبا  ،قسطنطنیه
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کشـورهای همسـایه نیـز بـه فـروش  بر ایـران در کرد که علاوه هایی تولید می وردهخان در شیراز بنا نهاده بود، فرآ که کریم ای گری شیشه کارگاه
  اند: در این مورد نوشته. )۴٢٨ :١٣۵٩ ،گرانتوسکی( رسیدند می

بر روی سـنگ قـرار داده و بـرای های تخت ایرانی به پشت بیلی معروف هستند که برای ساخت آن وقتی که لقمه را از کوره خارج کرده  شیشه
اج زیـاد اسـت. بـر روی در و جـهـا بسـیار پـایین و دارای ضـخامت و اعو زدنـد. کیفیـت ایـن شیشـه ردن آن با پشت بیل به آن ضربه میک صاف
ها در  های آلمـانی کـه ایـن شیشـه کـار گرفتـه شـده اسـت: شیشـه قاجار، سه نـوع شیشـه بـه  دورهصفوی و در ادامه آن   دورههای ابنیه  پنجره
کـه از تنـوع  یهای کاررفته است. همچنین در این میـان شیشـه های قرمز، زرد، آبی سیر، و سبز به های اصلی و گاهی اوقات مخلوط رنگ رنگ

، بـنفش، ای هایی مانند، قهوه های مجرد دارای رنگ های هندی بوده و علاوه بر رنگ برخوردار هستند شیشهرنگی بالاتری نسبت به سایرین 
    )۵۵- ۵٣: ١٣٩۴ ،(بلوکات .ای ای و قهوه ای، سبز پسته های زرد، قرمز، گلبهی، فیروزه های ایرانی در رنگ آبی آسمانی هستند و شیشه
در اشـاره کـرد.  ستون اصفهان چهل و ستون قزوین، توان به عمارت چهل رفته میکار  هب ها در آنتخت رنگی های  از بناهای این دوره که شیشه

  نویسد:  پولاک میچه  چنان .ها اشاره داشت توان به چند مورد از آن شده که میمطالبی ذکر  در عهد صفوی گری شیشهنیز در مورد هنر  ها سفرنامه
هایی هـم  اوایـل پیشـرفت همـان درداد کـه در ایـران رواج را گری و بلورسـازی  شیشـهیک فرد ایتالیایی در حدود دویست و پنجـاه سـال قبـل، 

بـرای  های ایـران باید گفت در اغلب شهر خوبی نیز برخوردار بود.      ً نسبتا  که از ساخت وان آبخوری، بطری، آینه ی مانند لیوازملباب و اسداشت. 
  )٣٨٧، ١٣۶٨ پولاک( .وجود داشتگرخانه  یک شیشه مصرف مردم آن منطقه،تأمین 
نسـبت بـه های شـیراز را  و سـاخته یـاد کـردهعنوان مراکز ساخت شیشـه  بههای بعد شاردن با سفر به اصفهان و شیراز، از این دو شهر  در سال

ُ ـشـکل گ   از قطعات رنگـین شیشـه بـه ها های چوبی و گچی در و پنجره در قاب در این عصر، .)٣۵٠ :١٣۴٩( است برتر دانستهاصفهان  ل و گلـدان     
دارد:  صـراحت بیـان مـی به ،بازدیـد از صـنایع ایـراناولیویـه نیـز پـس از سـفر بـه ایـران و چنـین  هم .)٨۵١ :١٣٣١ ،تاورنیه( است شده استفاده می

شـان  نیازهای مصرفیگری سنتی فعال بوده و  شیشه در اغلب شهرها ایرانیان، آبگینه و شیشه خوب ندارند، اما ظروف سفال به درجه اعلی دارند.«
زندیــه بــه ایــران داشــتند، از افشــاریه و   هــای دورهدر ســفرهایی کــه در  فــرانکلینویلیــام و کارســتن نیبــور،  .)١٧۴ :١٣٧١( »اســت را برطــرف کــرده

 نـد       ً                      ها نسبتا  خوب، سفید و نـازک بود شده در این کارگاههای تولید اند که شیشه های خود چنین آورده گری بازدید کرده و در گزارش های شیشه کارگاه
 کردنـد هـا را صـادر می د و آنشـدن سـاخته می ،هـای متفـاوتی بـود قلیان کـه دارای رنگ            ٔ ترشی و شیشه   های شراب، سرکه و و برای ساختن شیشه

  :  است نوشتهها  ها و تزئینات آن شرح خانهدر  آمده وبه ایران نیز شاردن سیاح فرانسوی، . )٣٨٠ :١٣۶٨ ،(پولاک
های خانه اعیـان و بزرگـان عبـارت اسـت از درهـای مشـبکی کـه در هـر  های عامه مردم از چوب چنار ساخته شده، اما پنجره های اتاق پنجره
انداختنـد  هایشان یا شیشه می های پنجره آید تعبیه شده است. به قاب اش شیشه کوچک رنگینی که از اجتماع آنها نقش زیبایی پدید می شبکه

  ).  ۵٧٧- ۵٧۵: ١٣٧۴کند ( ها عبور می های زیبا دارد و هم نور از آن های شفافی که هم نقش یا مشمع
گران  وی شیشـهها، این صنعت دوباره احیا گردید.  در و پنجره آن رهای رنگی ب و نصب شیشه های مساجد عباس، با ساختن چراغ در زمان شاه

ی ها شیشـه بـهسبب تمایـل  ،چینی و ساخت در و پنجره روزافزون از گره بخشیدن به این صنعت به ایران آورد. توسعه و استفادهٔ  ونیزی را برای رونق
  و قاجار گردید.  صفوی های در دورهها  و استفاده از آنرنگی 

  

  قاجار دورهٔ های تخت رنگی در معماری  شیشه . سابقهٔ ۴
شـود.  دستی با پدیده کالای صـنعتی مواجـه می زمان بودن با انقلاب صنعتی و گسترش روابط خارجی با کشورهای اروپایی، صنایع به دلیل هم

بـرای رفـع نیازهـای  ]شـده و[ ای از کشـورهای صـنعتی وارد شیشـهگری دسـتی، کالاهـای  هـای شیشـه در دوره قاجار به دلیل نـاتوانی کارگاه
ای در  شد. اقتصـاد وابسـته بـه شیشـه و تولیـد آن تـا قبـل از دوره قاجـار نقـش حاشـیه های تولید دستی می مصرفی و تزئینی، جایگزین شیشه

  )١ :١٣٩٠ ،(خانپور .شده است مسائل اقتصادی ایران داشته و هیچگاه هنر ملی محسوب نمی
ٔ  دوره  در ابتدای . ندشد  می در قم، شیراز، اصفهان، تهران، تبریز و کرمان تولید ها بهترین شیشه سنتی در ایـران تولیـد و ارائـه               ٔ صنایع به شیوه  قاجار،     

  ند:شد  می به سه روش در این دوره ساخته تخت رنگیهای  شیشه .وضوح نمایان شد تأثیرپذیری آشکار از غرب در ایران بهتدریج  و به ندشد می
گـرد  هـای نیم و در پنجره  شـده سـاختهی، سـبز زمـردی و زرد هایی مانند قرمـز، آبـ رنگ باکاری منقوش بوده که  : موسوم به شیشهروش اول
  شدند.   های ارسی در قسمت نوارهای توخالی چوبی استفاده می کوچک و پنجره
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ساخت و کاربرد  یبررس
 در یتخت رنگ یهاشهیش

شیخی  علیرضا، رانیا یمعمار 
 یعباس نیرحسیامو 

 ١٩٨ـ١٨۵ ،آباد شوکت

ٔ  دوره  در اواخر که  ای است شیشه: معروف به موزائیک روش دوم ٔ  دوره  و در  کار گرفته شد هدر پوشش ظاهری بنا ب صفوی     طـور کامـل  قاجار به    
زیارتگـاه  تـوان بـه می عنوان نمونـه اسـت. بـه شـده چنین برای پوشش سطح داخلی ایـوان یـا تـالار از ایـن روش اسـتفاده می گسترش پیدا کرد. هم

  .  اشاره کرد در شیراز قوام پذیرایی نارنجستانعبدالعظیم در ری و اتاق  شاه
های رنگـی قرمـز،  هایی از شیشـه در قطعـهر طوماری و گلـدان های مکر  ای از نقش حاشیهشده  کاری بر سطح گچ ،: در این روشروش سوم

    اند. سبز و آبی منبت شده
و بـاغ فـین  هـا خانـه طباطبایی ؛مارت مسعودیه و کاخ گلستان تهرانبه عتوان   می کاررفته  هب ها تخت رنگی در آنهای  که شیشه  دورهاز بناهای این 

عمـارت مشـیر ، و عمـارت آصـف دیـوان، منـزل مجتهـدی و ؛زیارتگاه شـاه عبـدالعظیم ری ؛شیرازدر  الملوک زینت     ٔ خانه  و  نارنجستان قوام ؛کاشان
  اشاره داشت.  سنندج

دروازه «اسـت:  سرنا در سفرنامه خـود عنـوان کـرده مادام کارلا . ازجملهاست ذکر شده تخت رنگی مطالبیهای  خصوص شیشهها نیز در  در سفرنامه
های رنگین تـزئین شـده کـه درسـت  در این قصر با شیشهاقع شده است که در سر شود که در انتهای این خیابان قصر شاه و  دولت به خیابانی باز می

بالاخره به در ورودی قصر کاخ گلستان تهـران رسـیدم، در تـه حیـاط تـالار «نویسد:  شاردن نیز می). ۶١- ۶٠: ١٣۶٢» (روی دروازه دولت است روبه
یـاکوب ادوارد پـولاک،  .)٢١۴:١٣٧۴» (های بسیار کـوچکی داشـت های بلند که شیشه تخت مرمر قرار داشت و پهلوی آن ساختمانی بود با ارسی

صـورت  ها فقـط به شیشه را ایرانی های  شد از سایر جاها بهتر است، اما جام شیراز ساخته می لوازم بلوری که در قم و: «کند بیان می اتریشی پزشک
تکنیـک سـاخت   ٔ ه  دربـار  ،از شـیراز داشـتش ه.١١٨۵ در سال). وارینگ در بازدیدی که ٣٨٧، ١٣۶٨( »توانند بسازند اندازه متوسط می هایی به ورقه

 و سـازند، های متفاوت و بیگانه می هایی با فرم ظرف گری دارند که به روش دمیدن در قالب، شیشهخانه و  رسد شیشه به نظر می«نویسد:  شیشه می
در سـفر بـه شـیراز، اسـترلینگ در مورد مشـاهدات ). ٣١ :١۴٠٠ ،(وارینگ »گردد. عکس مدالیونی (شمسه) کوچک تزیین می یاو قراردادن گل  با

  :اند آورده
های کروی و تـرد شـکننده  سنگ کنند. به این ترکیبات، برای تهیه رنگ قرمز، منطقه تأمین می از آن را نیز پتاس خود متوجه شدم که کوارتز و

سـاز  همچنـین او در مـورد جماعـت آینه؛ شود شود که فلدسپار نامیده می شود. این سنگ در همان نزدیکی شیراز یافته می است که اضافه می
  )١٣٠ :١٣٨٨ ،(تحویلدار کردند می جیوههای تخت وارداتی را  نیز صحبت کرده که شیشه

ماننـد  صـنایع جدیـد شـده وگری و... در شـهرها تولیـد  پزی و شیشـه و تهیه آهـک و گـچ و سـفال آجرپزی همچونصنایع معدنی  این دورهدر 
 مؤسـسدر انحصار دولت بـوده و که  بودهصورت ساده و ابتدایی  بهکه  سازی سکه، قورخانه و تسلیحات، بلورسازی و چینی های ضرب کارخانه

  )٣٩١ :١٣٨۴ ،(شمیم .آن امیرکبیر بوده است
ٔ  دوره  ساخت، از                                       ٔ صنعت شیشه در ایران بدون تغییر در نحوه   ٔ  دوره  صفوی تا      هـا در ایـن زمـان در شـهر  ایرانی«اسـت.  تداوم داشـته وقفه بیقاجار     

هـا بسـیار عجیـب اسـت و در  دمنـد از دیـد خارجی ای در آن می قلیان شیشـههایی که برای  گرخانه دارند. شکم کاری و شیشه شیراز کوره ذوب
    .)٣٠۵: ١٣٧۴، (فریه »شود های کوچک الحاق می هنگام دمیدن شیشه، تزیینات گلدسته و درخت کوچک با انبرک داخل شکم به

ریختـه و در آن زیبایی داشته و نوشیدنی سکرآور را کند که ظاهر  رنگی یاد میسبزهای  بطری با اشاره به شراب شیراز، از فرد ریچاردزچنین  هم
  .  )٨٣ :١٣۴٣( اند هشکل بود طح و برخی دیگر گلابیها مس وی، بعضی از این شیشه                 ٔ فروختند. به گفته   می

ر  ها مسـطح بطری آن به دیگر شهرهای ایران یا کشورهای دیگر بوده است. این صادرکردنبیشترین کاربرد این ظروف برای حمل شراب و  َ   و د    
    )١٠٣ :١٣٩٣، (فلور .شدند ایستایی داشتند تکیه داده میبستند و تنها زمانی که به دیوار  پنبه و موم می آنها را نیز با

رونـق در شـهر شـیراز، سـاخت شیشـه در ایـن دوره  ،چنین صادرات آن از بوشهر به بصـره و هندوسـتان دلیل تولید گلاب و عرقیجات و هم به
ٔ  دوره  در اوایـل . اسـت مقایسـه بـا شـهرهای دیگـر بهتـر بـودهاز شهرهای دیگر داشـته و کیفیـت سـاخت مـواد آن هـم در تری  بیش قاجـار سـاخت     
عنوان  کـه فقـط بـه هسـتندها دارای وجوه کاربردی و مصـرفی  از جهتی این شیشهاست.  برخی از شهرهای ایران رواج داشتههای محلی در  شیشه

قاجـار    ٔ ره  دو  شیشـه در           ٔ تولیـد عمـده  اسـت.  شده رعایت نمی ها و هنری در آن ینیئتز های جنبهو  اند شکننده بوده وشده و بسیار نازک  ظرف تولید می
    .)٨٨: همان( دش انجام میبرخی از مناطق روستایی  و نیز درقم، شیراز، اصفهان، تهران، تبریز و کرمان و ساری های  شهردر       ً عمدتا  
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در سـازی  شیشهکند کـه  اشاره می های قاجار تولید شیشه             ٔ م.) در زمینه  ١٨٢٠- ١٨١٧/ ه.ق ١٢٣۶- ١٢٣٣( خود               ٔ رتر در سفرنامه  وسر رابرت کرپ
شـد، اگرچـه  در شـیراز سـاخته می جام پنجـره و جـام شـراب کـه ،بطریدر تمام ایران، و موفقیت رواج داشته و نیز  زیاد دقت با ، اوایل قرن نوزدهم

ٔ  عمده  است.  رسیده اعلاء نبوده، به فروش می        ٔ به درجه   لحاظ زیباییاز  کـه ازنظـر  انـد قلیان بوده بطری، قرابه و کوزه ،قاجار  ٔ ه  دور ای  شیشهمحصولات    
ای هـم  اسـتفاده از محصـولات شیشـه شـد، نمیمحسوب افراد  ساسی و اصلیشیشه از نیازهای ا که  جا آن از هستند. فرم و تزئینات بسیار محدود

ٔ  دنبـال توسـعه   بـه. چون سایر اقـلام افـزایش یافـت ای هم ها، تقاضای افراد به محصولات شیشهنیاز محدود بود و با گسترش شهرنشینی و افزایش            
ای ایـن کشـورها  د و محصـولات شیشـهینی در این دوره جلـب شـئو نیاز به کالاهای تزتوجه کشورهای صنعتی به کمبودهای ایران  ،روابط خارجی

ٔ  دوره  . انگلستان، روسیه، فرانسه، آلمان، اتریش و هندوستان در ندبازار ایران شد وارد سـاختند. واردات  احتیاج ایران را فراهم میقاجار، اجناس مورد    
ٔ  دوره  ای به ایران در  محصولات شیشه تخـت و  های شیشـهتـرین حجـم  بـیششـد.  ملی از مرزهای ایـران می های شدن سرمایه قاجار موجب خارج    

 از روسـیه وارد بـه میـزان زیـاد و قیمـت کـم ، پارچ و کاسه بشقابخوری چای . استکان و نعلبکی، فنجانندشد کاربردی از روسیه و اتریش وارد می
کـرد.  طریـق دریـای جنـوب وارد ایـران میخود را از  ان، اجناسخود هندوست                                                      ٔ انگلستان نیز به سبب مرزهای مشترک آبی ایران با مستعمره   و دش می

 دلیل اینکه روسیه در قبـال و روسیه استفاده کرد و بعدها به از مرزهای ایران روابط دوستانه،                                        ٔ منظور واردات محصولات خود، ابتدا به بهانه   فرانسه به
موجب شکستن اشـیای  مسیر ودنب دور که جا آن از. نمودوارد از مرزهای ترکیه  را محصولات خود ،کرد ها مالیات دریافت می واردات محصولات آن

 کردنـد مـیاشراف به ایران وارد                               ٔ محصولات تجملی خود را برای طبقه   این کشورها تنها ،ونقل حملهای گمرک و  دلیل هزینه و بهشد،  ای می شیشه
  .)٧١ :١٣٩۴ ،منجیلیغروی (

سـفری کـه در طـی  زمـانگیـرد. در ایـن  صورت میها  ترین تلاش امیرکبیر، اولین و جدی وزیری نخست  ٔ ه  در دور دنبال مقابله با روند واردات  به
ایـن بازدیـدها در . )٢٢٧ :١٣۴٩ ،افشـار(ند کرد بلورسازی بازدید                 ٔ ه.ق)، از کارخانه   ١٢۴٣( میرزا قاجار به همراه امیرکبیر، به پطرزبورگ داشت خسرو

از  برخـی کـه فرسـتاده شـوندتعدادی از افراد برای یادگیری صنایع به روسیه ، .قه ١٢۶٨در سال  ندر بوده و سبب شدایجاد اصلاحات در ایران مؤث
بلورسـازی را  رزبورگ رفته بود، هنرتبه سن پ گری آموختن فنون شیشهکربلایی عباس که برای  برای نمونه،هنر شیشه پرداختند.  یادگیری به ها آن

    .)٩٣ :١٣٩٣ ،(فلور برای تحصیل انتخاب نمود
  

  های تخت  ساخت شیشه. ۵
(از نـوع عمـودی) از ی تخت به روش کشش شیشهٔ  یلکن تولید مکانیزه و ماشین است، ها پیش رایج بوده در ایران تولید سنتی و دستی شیشه از قرن

قاجار به سـبب عـواملی  دورهٔ واردات محصولات صنعتی در ایرانِ  زمان،تا قبل از این ایران و در تهران آغاز شد.  در کارخانه شیشهٔ  ه.ش١٣١٨سال 
مسـطح در            ٔ تولیـد شیشـه  مراحـل  صنعتی در ایران رشـد کـرد.های  و عدم حضور کارخانه گرایانه، تمایلات تجمل مانند گسترش شهرنشینی، توسعهٔ 

های  ورقـه عنوان بـهها  امـروزه ایـن نـوع شیشـه .دشـوارتر اسـتی دیگـر          ٔ نـوع شیشـه   هـرتولیـد از  آن بـرخلاف ظـاهر ،زرگ و باکیفیت عـالیابعاد ب
  ِ ف   ،شده ریخته

 کـه نـدکیفیت بود نامرغوب و بی ،حاظ کیفیتلاز و  داشتند ضخامت متر حدود یک سانتی ها . این شیشهشوند  می شناختهفلوت  یا ت َ ل 
گونـاگونی  منظور تولیـد شیشـه جـام از مـواد اولیـهٔ  بـه .کننـدتـأمین را ، روشنایی بسیار کمـی شدند ساخته میها  آن باهایی که  پنجره شد موجب می
عوامـل  مانـده نیـز شـامل تخت را پودر سیلیس، کربنات سدیم و آهک تشکیل داده و سه درصـد باقی اولیه شیشهٔ  درصد مادهٔ  ٩٧شود.  استفاده می

گری، نـورد،  ، ریختـهای یـا سـیلندر) و اسـتوانه ،(دو نـوع کـراون دمیدن های گوناگونی نظیر تولید آن با استفاده از روش ست.زا اکسیدکننده و رنگ
کـردن  ای و تخـت ن اشکال مـدور و اسـتوانهطریق گرفتود. ساخت شیشه جام که در آغاز از ش (فلوت) انجام می ١کششی (افقی و عمودی) و شناور

کـه مقـادیر زیـادی  امکان را فراهم سـاختهاین ی تبدیل شده که یند بسیار مکانیکااکنون به یک فر  گرفت، هم ها در یک قالب دستی صورت می آن
 های جـام بـه دو روش اساسـی شیشـه ،قرن نـوزدهم)در ( کیفیت بالا شکل داد. اصولاً طی سالیان متمادی تا قبل از ابداع روش فلوتبا مذاب را 
در  ،شـوند تخت بـه آن تقسـیم می ای که تولیدکنندگان شیشهٔ  عمدهبندی  . اما طبقه٢پلیت شیشهٔ و روش شیشه ورق یا پنجره  :نددش دهی می شکل

 :اسـت رفتـه شـدهکـار گ های جام به عمده برای ساخت شیشه تا به امروز چهار روش کلی طور یت. بهپل ،مشجر ،ورق ،ند از: فلوتبارتحال حاضر ع
کششـی اسـت کـه تمـامی  اسـت. روش بعـدی، سـوخ شـدهکلـی من طور های تخت بـه دمیدن است که امروزه در ساخت شیشههمان  ،اولین روش

 شـود و بـالاخره اسـتفاده میهای پلیـت  گری و نورد است که برای سـاخت شیشـه ریخته، شوند. روش سوم این شیوه ساخته می باهای ورق  شیشه
  .)١(نمودار  ساخت، شناورسازی است ن روشتری مدرن
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   نگارندگان)) (ی(صنعت ینیو ماش یجام به روش دست شهیساخت ش یها روش :١نمودار 

  
  های دمیدن روش. ١- ۵

  

  روش کراون) ١
پنجـره                     ٔ تـرین روش تولیـد شیشـه   نوزدهم میلادی، رایـجقرن از قرن هفتم تا اواسط  یک هنر قدیمی است، اما روش کراونشیشه اگرچه دمیدن در 

بـا ابتـدا  شـود. ن روش تـاج هـم گفتـه میمذاب شیشه است که به آ                                              ٔ ها ابداع شده و ترکیبی از دمیدن و چرخاندن لقمه   این روش توسط سوری بود.
شد. سپس با ایجاد واگیـره در   می حباب بزرگی ساخته ،م     َ های د   توسط میلهمتعدد مذاب شیشه و ایجاد مرکزیت و دمیدن در آن های  برداشتن گوی

          ٔ توسـط میلـه   ،ه حباب که از میله دم جـدا شـدهکردن دهان بعد از حرارت و ذوباول آن را از حباب جدا کرده و  ،میله روی  آببا ریختن  ،مقابل     ٔ نقطه  
د در ایـن هنگـام آن را سـر  شود. تبدیل، حباب باز شده و به یک قرص مسطح مرکز از گریزر اثر نیروی بتا  دوش  می صورت دورانی چرخانده هواگیره ب

متـر نیـز  ٨/١ هایی بـه قطـر کردند. از این روش قرص های موردنیاز خود را تهیه می شیشه ،ها از این قرص شکل کرده و با بریدن قطعات مستطیلی
ً                       شد، اما معمولا  اندازه متداول این قرص تولید می کـه قسـمت  متر بود. از معایب این نوع شیشه یکی محدودیت در ابعاد قرص بود و دیگر این ١.۴ ها             

چنـین  هممانـد.  چراکه محـل قرارگـرفتن میلـه بـود و اثـر آن روی مرکـز قـرص بـاقی می شد ضایعات محسوب می ءوسط قرص (چشم قرص) جز
: ١٣٧٧، (منصـورینـد ها و مرکز قـرص ضـخیم بود ند و لبهما میاقی بصورت ضایعات بدون مصرف  به ،دار پیرامون قرص قطعات نامنظم و قوس

١٨.(  
  

      
مراحل ساخت شیشه تخت به روش کراون : ١تصویر 

)Persson, 1969: 2(  
  نمایی از دیسک تولیدشده به : ٢تصویر 

  )ibid: 5روش کراون (
ای که جهت برش  نمایی از دیسک شیشه: ٣تصویر 

  )ibid: 16( است شده بندی تقسیمهایی  صورت مستطیل به
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  روش استوانه یا سیلندر) ٢
به ساخت صفحات  ای بود که استوانه جام صورت گرفت، ابداع شیوهٔ  پیشرفت بعدی که در اواسط قرن نوزدهم میلادی در ساخت شیشهٔ 

زم را برداشته و پس از مالش مذاب لا ، با چرخاندن آنکرده و  دم را در مذاب شیشه فرو لولهٔ  ، دماغهٔ . در روش دستیمنجر شد تری از شیشه بزرگ
کنند و با انجام مجدد این عمل توأم با عملیات  برداری می ا فروبردن آن در پاتیل، لقمهکافی آن را خنک کرده و دوباره ب اندازهٔ  لقمه، به و پرس

ردند. حباب آو  میصورت یک استوانه بزرگ در به ا کنترل حرارتهوا در آن و بشد و بعد با کشیدن و دمیدن  اولیه ساخته می گویدستی و دمیدن، 
تدریج نرم و تخت شود.  شد تا به داغ مخصوصی قرار داشت، گذاشته می کورهٔ  شده و روی یک قالب سنگی که در از راستای طول بریدهای  استوانه

و شیشه جام  Lubberشرکت ، ١٩٠٣. در سال ندمتر ساخته شد یسانت ۶٠متر و قطر درونی  ۴هایی به طول  این تکنیک، استوانه کردن مکانیزهبا 
متر  ۴/١٣ها تا  ن استوانهیابعاد اکرد.  تولید می را های روش دستی تر از استوانه هایی بسیار بزرگ استوانهمکانیکی را ابداع کرد که  یآمریکا، روش

بودن  گیر ها، وقت استوانه نمودن صافبالای بریدن و  ناپیوستگی، هزینهٔ چون  دارای معایبی هماما این روش رسید.   می متر قطریک تا طول و 
  .)٢٢- ٢٠ :همان( میلادی منسوخ شد ١٩٢٩روش در سال یند و کیفیت پایین شیشه بود. آخرین دستگاه این افر 

  

  

  Persson, 1969: 6-7) به روش استوانه یا سیلندر ( مراحل ساخت شیشه: ۴تصویر 
  

  (روش دستی) گری و نورد روش ریخته. ٢- ۵ 
  

موردنیـاز و درخواسـت  ،تـر هایی با اعوجاج کـم شد که شیشه نجامزمانی ا ابداع روش نورد
روی میـزی شـبیه را مـذاب  شیشهٔ خودرو و... در ابتدا  آیینه، شیشهٔ  مانند شیشهٔ  ندبودبازار 

کرده و بـه شـکل  صـورت دسـتی) صـاف (به کغلطـ وسیلهٔ  به میز بیلیارد ریخته و آن را به
های آن برطـرف شـود.  تا ناهمواری دهند میتولیدی را صیقل  ورق درآورده و سپس شیشهٔ 

عملیـات : اند دو بخش تشکیل شـده ازهای شیشه پلیت به روش نورد  اصولاً تولید کارخانه
   فراینداین  کاری. از مشکلات عمدهٔ  عملیات پرداخت و صیقل؛ نشده صیقل یشهٔ ساخت ش
های  و دستگاه ها گری، جرثقیل اتیلی، میز ریختهبه کوره ذوب پبود که های بالا آن  هزینه

گری و  . روش ریختـهنـدبودمربـوط چنین سیسـتم انبـارداری  کاری و هم صیقل و پرداخت
گری  ب و تصفیه هیچ شباهتی با یکدیگر ندارند. روش ریختـهذو نورد جز در عملیات اولیهٔ 

کـار  های خیلـی زیـاد بـه ابعـاد و ضـخامت های ویژه و در مقیاس نسبتاً پایین و بـرای شیشـه در اساساً در تولید ترکیبات و رنگبرداری  پاتیلی و چمچه
  .)٣٠- ٢٨: ١٣٧٧ منصوری،( گیرد مداوم مورداستفاده قرار می های کوره روش نورد برای تولید مقادیر زیادی شیشه در ابعاد معمولی، دررود. اما  می

  

  های تخت رنگی کردن شیشه رنگ. ۶
در  نواز چشـمو  هایی تماشـایی گداخته اضافه کنند، رنگ را به شیشهٔ  موادی خاصکه اگر آموخته بودند، به این نتیجه رسیدند چه  با آنسازها  شیشه

رنـگ  رفـتن ازبین باعـث ،اضـافه کننـدگداختـه  بـه شیشـهٔ  مـوادی رااگـر  کـه به این موضوع پی بردندچنین  محصول نهایی ایجاد خواهد شد. هم
  محصول نهایی شیشه خواهد شد. 

  
   فرایندروش تولید شیشه تخت از طریق  :۵تصویر 

  )Persson, 1969: 15گری ( ریخته
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ای شـد. تـاریخ پیـدایش بـه لحـاظ خـاص یعنـی  هـای شیشـه سـبب اختـراع پنجره کـههای رنگی را آغاز کردند  ها استفاده از شیشه رومی
در  مثال عنوان بـههای بارزی نیز وجـود دارد؛  اند. نمونه معرق شیشه اندکی مبهم است که برخی مورخان آن را به اسلام مرتبط دانسته عنوان به

که مشخص است سریعاً در اروپـا وارد شـده بـا دو تفـاوت عمـده: نوعی  مسجدالاقصی که به دست عبدالملک مروان احداث شد. ریشه آن به
شده کـه اغلـب   می کنار یکدیگر استفادههای  دادن شیشه انجام معرق شیشه از سرب برای جوشلحاظ فنی برای ه آثار غربی بدر  اول این که

نقوش سنتی ماننـد  نیز شد که نقوش اغلب هندسی وچینی استفاده  در ایران بیشتر از چوب بصورت گرهموضوعات آن روایات مذهبی بوده اما 
از لحاظ طراحی محدود بوده؛ ولی در خاورمیانه چـوب و گـچ دوام بیشـتری داشـته  که کار رفته هب ها صرفاً اسلیمی، ختایی و خوشنویسی طرح

  )۶۶، ١٣٩۴بلوکات ( .چوب و گچ استفاده شود بیشتر های صفویه و قاجار های دوره اعث شد در ایران و ارسیاست و این ب
در بسـازند.  هـای رنگارنـگ پنجره کلیسای عظیم سنت صـوفیا برای گران دستور داد تا به شیشه امپراتور ژوستینین لادیدر قرن ششم می

های مسـطح،  تولیـد شیشـه خصـوصهـای تکنیکـی و متـداول در  مهارت در سراسـر اروپـای مسـیحی مـیلادی، ٩٠٠تا  ۶٠٠های  سال  بین
ایـن نـوع  های قـدیمی نمونـهاز  تـوان آنهـا را میانـد کـه  گرفتهفلزی قـرار  چهارچوبکه در کنار هم و در یک  هایی موزائیک .کرد پیداگسترش 
  )  ١۴ :١٣٨٧ ،اینگلداشت( .اند ساخته شدهدانست،  ها شیشه

گران ایرانـی،  شیشـه«ثبـت کـرد.  هـایی خـاص، با رنگ متعددی را برای ساخت شیشه  های  فرمول حیان جابربنی، در قرن هشتم میلاد
 هٔ سـاختند و بدنـ لاجوردی) و سبز تیره و زرد خرمایی و غیره می( آبی تند های دانستند و آنها را با رنگ می لمکردن شیشه را به نحو کا طرز رنگ

  .)۴٢٨ :١٣۵۵، (دالمانی »دادند اند و گاهی هم آنها را مانند تور مشکی زینت می کرده ای را در نهایت ظرافت تزئین می ظروف شیشه
کردن مقداری از پودر اکسید، سـولفید و دیگـر  کردن یک فلز به شیشه است. این دستور با اضافه های رنگی معمولاً شامل اضافه ساخت شیشه

اکسـید کـروم،  بـاریم،اکسـید نظیر  موادیهای تخت از  شیشه کردن رنگیشود. برای  تکمیل می ،زمانی که شیشه گداخته استدر ترکیبات فلزی 
تـر بـه مقـدار جزئـی در ترکیـب  گردد که بیش اکسید روی، اکسید سرب، اکسید لیتیوم، اکسید منگنز و اکسید مس و چند اکسید دیگر استفاده می

هـا اسـتفاده  آن هـای مربوطـهٔ  هـا و نمک شـوند بلکـه از کانی صـورت آزاد در مـواد اولیـه اسـتفاده نمی شیشه قرار دارند. اکثر اکسیدهای مذکور، به
در . دانسـتها  سـفرنامهرا تنهـا منـابع موجـود  تـوان می در دسـت نیسـت و های رنگی به ایـران ورود شیشه تاریخ و اطلاعات دقیقی براید. شو می

صورت سطحی رنگ شده بودنـد و گروهـی دیگـر  ها به ای از این شیشه دسته :شوند دسته تقسیم می ها، به دو های رنگی پنجره شیشهصفوی  دورهٔ 
  است. بودهمغزی  - که روش ساختشان سطحی  رنگ شده بودند صورت کامل به

 ،شـده رنگ ساخته بیهای  روی شیشهر ... بو  لاستر  ،نایپایین مانند م تپخهای  ها با اعمال لعاب اغلب شیشه روش در اینروش سطحی: 
 شود.  می کردن شیشه بعد ساخت گفته تزئین و رنگی  که روش شوند  می درجه، رنگی ۵۵٠زیر  در دمای

ً                     مواد کاملا  با شیشه مذاب مخلوط  و کنند به شیشه مواد رنگی اضافه میدر این روش روش مغزی:  آهـن «این مواد رنگـی شـامل . شوند می        
آبی، منگنـز بـنفش کروم رنگ سبز، مس رنگ سرخ و سـبز  یاقوتی، کبالت رنگ آبی،رنگ زرد، طلا رنگ سرخ کادمیوم ای،  برای رنگ سبز و قهوه

  .باشند می )٢۶٧ :١٣٧٨ ،(حامی »ای نگ زرد، نیکل رنگ بنفش و قهوهو سرخابی، نقره ر 
  

  بحث و تحلیل . ٧
ٔ  دوره  در های تخت رنگی  شیشهرواج داشته است. در ایران ها پیش  شیشه از قرن تولید سنتی موسـوم روش اول  :رفتند میبه کار قاجار به سه روش     

در  یارسـ یها پنجره کوچک و  گرد مین یها و در پنجره  و زرد ساخته شده یسبز زمرد ،یمانند قرمز، آب ییها منقوش بوده که با رنگ یکار  شهیبه ش
ٔ  معروف است کـه در اواخـر دوره   یا شهیش کیدوم به موزائ روش . شدند یاستفاده م یچوب یتوخال یقسمت نوارها بنـا  یدر پوشـش ظـاهر  یصـفو                           

ٔ  کار گرفته شد و در دوره   به روش اسـتفاده  نیـتـالار از ا ایـ وانیـا یپوشش سطح داخلـ یبرااز این روش  نیچن . همیافتکامل گسترش  طور  قاجار به                      
سـبز و  قرمـز،  یرنگ یها شهیاز ش هایی تکهو گلدان در  یمکرر طومار  یها از نقش یا هیحاش ،شده یکار  بر سطح گچ، سوم روشدر . است شده یم
 منظور بـهگـوییم.  گری می امـروزه بـه آن ورق ریختـهو کیفیت عالی، کار دشواری بـوده  با و مسطح در مقیاس بزرگ           ٔ تولید شیشه  اند.  منبت شده یآب

یل داده و سـه درصـد آن را پودر سیلیس، کربنات سدیم و آهک تشکدرصد ٩٧شود که  ونی استفاده میگوناگ                   ٔ تخت) از مواد اولیه  ( تولید شیشه جام
گری و  جمله دمیـدن، ریختـهختلفی از های م ها با استفاده از روش ست. تولید این نوع از شیشهزا کننده و رنگ اکسیدهای رنگنیز شامل  مانده باقی

ای و  ن اشکال مـدور و اسـتوانهداد شود. ساخت شیشه جام در ابتدا از طریق شکل ان فلوت انجام مینورد، کششی (افقی و عمودی) و شناور یا هم
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کـه شـده  ، شیشه جام بـه دو روش اساسـی سـاخته میمیلادی ١٩قرن در  شناور (فلوت)  ٔ ه  گرفت. تا قبل از ابداع شیو ها صورت می کردن آن تخت
  است.  یشه پلیت بودهیگری شها شیشه ورق یا پنجره و د از این روشیکی 
 ترین قـدیمی .اسـت ه شدهکار گرفت به های جام چهار روش عمده برای ساخت شیشه ،ادوار گذشته که بشر با ساخت آیینه آشنا شد تا به امروز از
ایـن  بـاهای ورق  کلی منسوخ شده است. روش دوم، کششی است که تمـامی شیشـه های تخت به دمیدن است که امروزه در ساخت شیشهروش، 

شناورسـازی اسـت کـه ، شـیوه شود و آخرین ی پلیت استفاده میها گری و نورد است که برای ساخت شیشه ریخته . روش سومشوند شیوه تهیه می
  جـابربند. نشـو صـورت ماشـینی انجـام می و شناور (فلـوت) نیـز به یهای کشش گیرد. روش صورت ماشینی صورت می بهو در حمام قلع    فراینداین 
بایـد گفـت اسـتفاده از . های مختلـف و خـاص ثبـت کـرد در رنگ  ی را برای تولید شیشهبسیار های  فرمول دوم ه.قدر قرن دانشمند ایرانی،  ،انحی

ٔ                                         شیشه  رنگی توسط رومیان آغاز شد. در بعضی منابع ٔ                 ریشه  استفاده از شیشه ،    داننـد  قسـطنطنیه می مربوط به را ها های رنگی مورداستفاده در پنجره    
گرفتـه، روش اول  دو روش صورت میبه های تخت  کردن شیشه رنگ شده است. کار گرفته می که در قرن ششم میلادی برای استفاده در کلیسا به

ً          رنگی، معمولا  با اضافهتخت های  ساخت شیشهصورت سطحی و روش دوم مغزی است.  به . ایـن شـود انجـام می گداختـه                    ٔ کردن یک فلز به شیشه             
  و مس است.  ، کروم، روی، سرب، لیتیوم، منگنزاکسید کبالت، اورانیوم، طلا، سلنیوم، باریم اکسیدها شامل

ایـن صـنعت تـا  و آوردبـه ایـران گران ونیـزی را  شیشـه ،بخشیدن به این صنعت برای رونقبه دلیل گسترش روابط سیاسی با غرب،  عباس شاه
ٔ  دوره   ، کالاهـای کشور کردن نیازهای مصرفی و تزئینی گری دستی در برآورده های شیشه اهدوران قاجار به دلیل ناتوانی کارگقاجار ادامه پیدا کرد. در     
ٔ  دوره  چنین  . همندشد های دستی می جایگزین شیشه ند وشد ای از سایر کشورهای صنعتی وارد ایران می شیشه زمـان  قاجار با انقـلاب صـنعتی هم    

 بـر ایـن هنـر تأثیرگذارعوامل اجتماعی دیگر  ازد. ش  کالای صنعتی مواجه              ٔ دستی با پدیده   رجی با کشورهای اروپایی، صنایعبود و با گسترش روابط خا
ٔ  دوره  از  پادشـاهان ایـن دوران  کـه  اجـ آن ازچنین  اشاره کرد. هم سراها حرمآیینه جام در  خصوص به کاری آیینهاستفاده از  به توان میقاجار  صفوی تا    

نبودند تـا خـود را  میل بی، اینان نیز آورد میوجود  ی که آیینه در فضا بهنواز  چشم تلألؤدلیل  ، بهکردند میمقدس و مذهبی معرفی  یهای انسانخود را 
 علاقـه .دشـدنکه از دوران قاجار وارد این کارزار تأثیر نبود  بی ها زادهدر بناهای مذهبی مانند امام کاری آیینهاین امر در استفاده از . یننددر این فضا بب

ر و پنجره روزافزون گره      ٔ توسعه   به َ          چینی و د  ٔ  دوره  های رنگی در  سازی موجب شد که استفاده از شیشه           قاجار و پهلوی افزایش یابد.     
  

  گیری نتیجه. ٨
و از قسـطنطنیه  کاررفتـه به ابتدا توسط رومیـان ،های تزئینی برای ساختن پنجرهرنگی تخت های  استفاده از شیشه که دنده میج حاصله نشان نتای
بـه ایـران  وارداتـیهای  شیشـهسـاخت      ٔ نحـوه  و  صورت پشت بیلی و بسیار نامرغوب بوده در ایران به تخت های شیشهتولید   روشاست.  ت گرفتهأنش
 اسـت. شـده مییـا نـورد انجـام  گری روش ریختـه و ،)یـا سـیلندر ای استوانهو  ،دو نوع کراونشامل (دمیدن  های روشبه که  بوده دستی صورت  به
دوم  بخـشاسـت. در پاسـخ بـه  شـده میسطحی و مغزی انجـام      ٔ شیوه  به دو  و رنگی بوده اکسیدهایبا افزودن  ها شیشهکردن این  چنین رنگ هم

 هـای برداری از پنجرهالگـو اسـت: بودهی متعـدد عوامـلشـامل  تخـت رنگـی بـه ایـران، های شیشـهنحوه و دلایـل ورود باید گفت  پرسش پژوهش
بـه ایـن  عباس شـاهجملـه پادشـاهان صـفوی از  توجه ؛ها شده توسط رومی گلاسِ ابداع غرب با روش استیند در دورهٔ  ای تخت کلیساهای هم شیشه
ر و پنجره های شیشهمسجد و نصب  های چراغساخت ؛ هنر َ          رنگی به د  دنبـال آن  سـراها و بـه صـوص آیینـه جـام در حرمخ کاری به استفاده از آیینه ؛        

ی بـه ایـران بـرای گـران ونیـز سی با غرب و ورود شیشهگسترش روابط سیا ؛قاجار  ٔ ه  ها در دور  کاری در بناهای مذهبی مانند امامزاده استفاده از آیینه
ٔ  در دوره   کـردن نیازهـای جامعـه دسـتی بـرای بـرآورده گری شیشـه های کارگاهرکود و ناتوانی  ؛بخشیدن به این صنعت رونق بـا  آن زمـانی هم و قاجـار       

مانند روسیه، انگلـیس، فرانسـه، آلمـان  کشورهااروپایی، واردات این کالا از سایر  کشورهایروابط خارجی با  روزافزونگسترش با و  ؛انقلاب صنعتی
ر و  گره           ٔ چنین توسعه   تر شده و هم و هند بیش َ     چینی و د    د.نرنگی در ایران افزایش یابتخت  های شیشهتا  ندچوبی، سبب شد های پنجره       

  

  ها نوشت پی
1. Floating 

 ،شود و با ابزار مکانیکی  می عمودی ساخته یکششهای  شود که تکمیلی آتشین داشته و با روش  می صاف و براقی اطلاق ورق به شیشهٔ های  . شیشه٢
نیز به  )plate(. شیشه پلیتاند شده  می استفاده ،تری مدنظر بوده که شفافیت بیش مصارفیها و  برای پنجره ها شود. این نوع شیشه پرداخت و صیقلی نمی

گونه  هیچ ،آن یا در انعکاس سطح آیینهٔ ن و از طریق آ ءکردن به اشیا صاف و صیقلی داشته و هنگام نگاه شود که سطوح  می تخت و صافی گفته شیشهٔ 
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ساخت و کاربرد  یبررس
 در یتخت رنگ یهاشهیش

شیخی  علیرضا، رانیا یمعمار 
 یعباس نیرحسیامو 

 ١٩٨ـ١٨۵ ،آباد شوکت

 آن، شامل شیشهٔ  اما امروزه کاربرد گستردهٔ  هشد  می برای ساخت آیینه استفاده از این نوع شیشه عمدتاً  ،شود ای دیده نمی در هیچ زاویه یاج تصویر جاعو
  شود.  می ساختمان و شیشهٔ  اتومبیل

 3. Colburn     4. Fourcault    5. Pittsburg    
6. Libbey – Owens    7. Crown     8. Cylinder 

  منابع
  کتابخانه مستوفی.: تهران .به کوشش محمد گلبن .سفرنامه خسرو میرزا به پطرزبورغ). ١٣۴٩( افشار، مصطفی.
  تهران: انتشارات خوارزمی. .کیکاووس جهانداری      ٔ ترجمه   .سفرنامه پولاک: ایران و ایرانیان ).١٣۶٨. (پولاک، یاکوب

  نیلوفر. نشر. تهران: حمید ارباب شیرانی  ٔ ه  ترجم. تاورنیهسفرنامه ). ١٣٣١تاورنیه، ژان باتیست. (
  نشر اختران.: تهران .جغرافیای اصفهان). ١٣٨٨( خان. تحویلدار، میرزا حسین

  تهران: دانشگاه تهران. .مصالح ساختمانی ).١٣٧٨(حامی، احمد. 
دانشگاه دانشکده هنر، . د منتشرنشده)ارش کارشناسی     ٔ نامه   پایان( ردات شیشه بر تولیدات شیشه قاجارمطالعه تأثیر وا. )١٣٩٠(خانپور، آرزو. 
  .، تهران، ایرانالزهرا

  تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. .الدین شفا شعاع  ٔ ه  ترجمن. قسمت مربوط به ایرا -سفرنامه پیترو دلاواله . )١٣۴٨. (دلاواله، پیترو
 های بناهای تاریخی (صفویه و قاجاریه) های محیطی در رنگ و نور ارسی فکری و مؤلفه های نقش جریان ).١٣٩۴. (مریمرجب بلوکات، 

ٔ          نامه  کارشناسی پایان(   .، تهران، ایراندانشگاه الزهرادانشکده هنر، . د منتشرنشده)ارش    
  تهران: نشر طاووس. .غلامرضا سمیعی      ٔ ترجمه   .از خراسان تا بختیاری ).١٣۵۵( رنه دالمانی، هانری.

  .فرهنگی تهران: انتشارات علمی و .دخت صبا مهین      ٔ ترجمه   .سفرنامه فرد ریچاردز ).١٣۴٣( ریچاردز، فرد.
ٔ     ترجمه  علی .ها در ایران ها و آیین آدم. )١٣۶٢( مادام کارلا.، سرنا   جهان. تهران: نقش .اصغر سعیدی     

  تهران: توس. ی.اقبال یغمائ      ٔ ترجمه   ن.سفرنامه شوالیه شارد. )١٣٢۴. (شاردن، ژان
  تهران: تألیف انتشارات علمی.  .نیمه اول قرن چهاردهم هجری قمری ایران در دوره سلطنت قاجار قرن سیزدهم و. )١٣٨۴( اصغر. شمیم، علی

  سازمان میراث فرهنگی کشور.: تهران .شیشه: مرز بازرگان. )١٣۶٧(اکبرزاده کرد مهینی، هلن.  علی
 نامهٔ  انی(پا  ساز دوره قاجار های دست بررسی تأثیر تحولات اجتماعی، فرهنگی و هنری بر تزئینات شیشه. )١٣٩۴. (غروی منجیلی، زهرا

  .رانیتهران، ا ،دانشکده کاربردی، دانشگاه هنرمنتشرنشده).  ارشد یکارشناس
  تهران: نشر فرزان.ان. بپرویز مرز       ٔ ترجمه   .هنرهای ایران). ١٣٧۴( .دبلیو، ر. فریه

  ).٢٠٠٣نشر اثر اصلی ( نشر: مزداعلیرضا بهارلو.       ٔ ترجمه   .)١٩٢۵- ١٨٠٠( دستی سنتی در ایران قاجار صنایع ).١٣٩٣( .فلور، ویلم
  تهران: پویش. .کیخسرو کشاورزی      ٔ ترجمه   .تاریخ ایران از زمان باستان تا امروز). ١٣۵٩گرانتوسکی، آ. (

 انی، علی مازندر   غلامحسین و سخایی سودابه رفیعی      ٔ ترجمه  ). ١٠(ج.  اسلامیمجموعه هنر  .کارهای شیشه. )١٣٨٧( گلدشتاین، سیدنی ام.
  تهران:کارنگ.

منتشرنشده). دانشکده  ارشد یکارشناس نامهٔ  انیپا( سازی فرآیند کشش در آن تکنولوژی شیشه شناور و شبیه .)١٣٧٧(. منصوری، اکبر
   .رانیدانشگاه تهران، ا ،یکاربرد

تصحیح  .میرزامحمد طاهر      ٔ ترجمه   .قاجاریه اقتصادی ایران در دوران آغازین عصر -فرنامه اولیویه، تاریخ اجتماعیس). ١٣٧١. (اولیویه
  تهران: انتشارات اطلاعات. .ورهرامغلامرضا 
  تهران: توکا. .پرویز رجبی      ٔ ترجمه   .کارستن نیبور        ٔ سفرنامه  ). ١٣۵۴. (نیبور، کارستن

  ).١٨٠٧(نشر اثر اصلی  نشر: اساطیر .ابوالقاسم سری  ٔ ه  ترجم .در ایرانسفرنامه اسکات وارینگ  ).١۴٠٠( وارینگ، ادوارد.
Felice , M. (1985). The illustrade guide to glass. London: Peerage Books. 
Persson, R. (1969). Flat glass Technology. New Work: Springer science; Business Media. 
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Introduction 
The art of glass making was invented and started by the Romans and enhanced by the development 
of the use of Chinese knots and door and window making. This art has a long history in Iran. 
However, the use of flat colored glass in architecture in the Safavid and Qajar periods has been due 
to some reasons. Among these reasons, one can refer to the characteristics of glass, climatic 
conditions, the the Safavid kings’ interest in glass arts, and the creativity of architects to borrow the 
pattern of flat glass windows, in the form of the stained glass method, practiced in churches of the 
same period in the West. The use of colored flat glass to create decorative windows originated in 
the Romans and Constantinople. The art of glassmaking requires special and diverse raw materials. 
Generally, complex methods are used in its construction. Glass is made of compounds such as 
silica in the form of sand, alkali in the form of sodium and potassium as flux, lime for 
strengthening, lead oxide for transparency, and metal oxides for creating different colors.  
 
Research Method 
The manufacture of flat-colored glass in Iran has not been discussed yet in the available sources. In 
the present research, an attempt has been made to answer the question of how this type of glass was 
the produced in Iran, and how the commercial and cultural relations have affected this process. The 
nature of the research is descriptive-analytical, and its methos is qualitative. The collection of 
information and samples has been done in a library manner. After collecting data and analyzing and 
classifying the manufacturing methods of flat colored glass, the factors affecting their prodction 
have been examined.   
 
Research Findings 
Stained glass windows were used in three ways in the Qajar period. The first way is a patterned 
glasswork made with colors such as red, blue, emerald green, and yellow. This glasswork was used 
in small semi-circular windows and sash windows in the strips. The second method was glass 
mosaic that was first used in the late Safavid era and, then, it was fully expanded in the Qajar 
period. In the third method, on the plastered surface, a border of repeated motifs of scrolls and 
vases was inlaid in pieces of red, green, and blue colored glass. To produce cup (bed) glass, it 
consisted of 97% silica powder, sodium carbonate, and lime, and the remaining 3% was coloring 
and pigment oxides. The production of this type of glass was done using different methods, 
including blowing, casting, rolling, stretching (horizontal and vertical), and floating or flute. 
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At first, the production of uniform glass was done by forming circular and cylindrical shapes and, 
then, the flattening of them. Before the invention of the float method in the 19th century, uniform 
glass was made in two basic ways: one of these methods was sheet or window glass, and the other 
was plate glass.   

The colored glass was first used by the Romans. The origin of the use of colored glass was 
traced back to Constantinople, where it was used in the church in the 6th century AD. There were 
two ways to paint flat glass: surface and brain. Making colored flat glass was usually done by 
adding a metal to the molten glass.  

Due to the expansion of political relations with the West, Shah Abbas brought expensive 
Venetian glass to Iran to promote this industry; this industry continued until the Qajar period. 
During the Qajar era, due to the incapability of hand-made glass workshops to meet the 
consumption and decorative needs of the country, glass goods were imported from other industrial 
countries and replaced the hand-made glass. Also, this period coincided with the Industrial 
Revolution, and with the expansion of foreign relations with European countries, handicrafts faced 
the challenge of industrial goods. Among other social factors influencing this art from the Safavid 
to the Qajar eras, one can refer to the use of mirror work, especially cup mirrors in the harems 
which became popular due to the eye-catching brilliance as well as the halo of sacredness 
surrounding the kings of this era. Since mirror created a remarkable space, they were not reluctant 
to experience such space. This had an impact on the use of mirror work in religious buildings such 
as Imamzadehs, and they joined this movement from the Qajar era. A growing interest in the 
development of knotwork and door and window-making promoted the use of colored glass in the 
Qajar and Pahlavi periods.    

 
Conclusion 
The obtained results showed that the use of colored flat glass to make decorative windows was first 
used by the Romans and originated in Constantinople. The production method of flat glass in Iran 
was on the back of a shovel and of very poor quality. Thus, the method of making glass imported to 
Iran was manual, done by blowing method (including two types of crown, and cylindrical or 
cylinder), as well as casting or rolling ones. Also, the coloring of these glasses was done by adding 
colored oxides; it was done in two ways: surface and brain. In response to the second part of the 
research question, it should be said that the way and reasons for the arrival of stained glass in Iran 
included several factors: imitation of the flat glass windows of contemporary churches in the West 
with the stained glass method invented by the Romans; the attention of the Safavid kings, including 
Shah Abbas, to this art; making mosque lights and installing colored glass on doors and windows; 
the use of mirror work, especially uniform mirror in harems, followed by the use of mirror work in 
religious buildings such as imamzadehs in the Qajar period. The expansion of political relations 
with the West and the arrival of Venetian glassmakers in Iran also boosted this industry. The 
stagnation and incapability of manual glass workshops to meet the needs of the society in the Qajar 
period and its concurrency with the industrial revolution along with the increasing expansion of 
foreign relations with European countries, the importation of this product from other countries such 
as Russia, England, France, Germany, and India increased, as did the development of knotting and 
wooden doors and windows, which caused an increase in the flat colored glass in Iran. 

Keywords: architecture, glass making, flat glass, colored glass, Iran. 
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ـــر حکـــاکی جایگـــاه ـــده و خطـــوط هن  در نقـــوش کاری  کن
 * مشهد شهر تراشی فیروزه

  

 مقاله:
یترویج علمی  

  **بجستانی مرادی سکینه   
  ***فرزین سامان
  ****پایدارفرد آرزو

  

       
  ۶/٢/١۴٠٢ تاریخ پذیرش:         ۵/١١/١۴٠١ تاریخ دریافت: 

  
  

  دهيچك
های دور در شهر مشهد رواج دارد.  تراشی و حکاکی خطوط روی سنگ فیروزه یکی از هنرهای سنتی و زینتی است که از گذشته هنر فیروزه

یکی از  حکاکیاست. هنر  قیمتی انتخاب شده های قیمتی و نیمه شهر جهانی سنگعنوان  دستی به شهر مشهد از سوی شورای جهانی صنایع
تراش،  کنند. هنرمندان فیروزه نقوش را با دقت بر روی نگین حک میو  و هنرمندان حکاک، خطوط استتراشی  های هنر فیروزه زیرمجموعه

اند. هدف از پژوهش حاضر،  فام شده از این گوهرسنگ آبیهای زیبا  نویسی، موفق به ساخت تابلو خوش با تراش فیروزه به شکل حروف
  ست. پرسشاتراشی مشهد  نقوش در هنر حکاکی و فیروزه و تراش، فرم خطی نگین فیروزه، شناخت و تحلیل انواع خطوط های شکلمطالعۀ 

تراشی معاصر مشهد از  حکاکی و فیروزهتراش، انواع خطوط و نقوش، ابزار و روش کار در هنر  تنوعشود:  گونه تبیین می اصلی پژوهش این
گیری به  و نمونهتراشی معاصر مشهد بوده  ، فیروزهآن آماری تحلیلی است و جامعهٔ  -؟ روش انجام این تحقیق، توصیفیکدام استکیفی  نظر

(دایره،  پیشین های شکلر ب تراش نگین در دورۀ معاصر علاوهبرای های پژوهش حاکی از آن است که  یافتهاست.  انجام شده هدفمند شیوهٔ 
نویسی اسامی و  شود. حکاکی شمایل و کتیبه استفاده مینیز ای، چندضلعی و نقوش اسلیمی و ختایی  استوانه ،مربع، مخروطی زبیضی) ا

های نوین، کیفیت  شود. با توجه به استفاده از ابزار و روش صورت سفارشی انجام می ادعیه با خطوط ثلث، نسخ و نستعلیق بر نگین فیروزه به
 آن سختی سنگ فیروزه، حکاکی محدودیت تعداد هنرمندان حکاک، کمبود، گرانی و درجهٔ  علتاست. به  شدهاز گذشته تر  بیشفیروزه تراش 

اغلب از  ،نستعلیق استفاده شده و جهت تراش حروف خط شکستهاز تر  بیشهای فیروزه،  ی جایگاه مناسبی ندارد. در ساخت تابلولحاظ کمّ  به
  شود.  احیاشدۀ کرمان و فیروزۀ بدلی استفاده می فیروزهٔ 

  
   ها: کلیدواژه

  .تراشی، مشهد هنر حکاکی، فیروزه

                                                            
به راهنمایی نگارنده دوم و مشاوره  »تراشی معاصر در شهر مشهد شناسی هنر فیروزه آسیب«نامه کارشناسی ارشد نگارنده اول است که با عنوان  * این مقاله مستخرج از پایان

  است.  در دانشگاه بیرجند به انجام رسیده  نگارنده سوم
  sknhmoradibajestani1399@birjand.ac.ir تاریخی، تطبیقی)، دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران/  هنر اسلامی (مطالعاتگروه آموخته کارشناسی ارشد  دانش **

       farzin@birjand.ac.ir دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران (نویسنده مسئول)/  ،شناسی استادیار گروه باستان ***
     a.paydarfard@birjand.ac.ir استادیار گروه فرش و هنر اسلامی، دانشگاه بیرجند، بیرجند، ایران/    ****
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 خطوط هنر حکاکی جایگاه
 در نقوش کاری کنده و

، تراشی شهر مشهدفیروزه
و  بجستانی مرادی سکینه

 ٢١٨ـ١٩٩، همکاران

  . مقدمه ١
گـنج ارزشـمندی از گذشـتگان بـرای نسـل جدیـد بـه  هماننـد ،هایی از رمـز و نمـاد با نشانهو همراه با مفاهیم معنوی، عرفانی و حکمت الهی  ،هنر

اسـت.   ساخته ، ابتـدا ابـزارآنگرفتن سنگ و تـراش  دست هچراکه با ب ،تراش نامید است. انسان اولیه را بایستی یک هنرمند سنگ ارمغان آورده شده
حـک  ه،بـود اوکه برگرفته از ذهـن خـلاق  یگی، نمادهایهای رن ظروف و برای زیبایی ظاهری، زیور ساخته و به دنبال آن بر روی سنگ پس از آن

تراشـی و  های متعـددی دارد. هنـر فیروزه زیرشـاخه ،شـود قیمتـی نیـز می های قیمتـی و نیمـه است. هنر گوهرتراشی که شـامل تـراش سـنگ کرده
دلیـل  هنرهای صناعی ایرانی است؛ ایـن هنـر بـکاربردی و ابزاری، جزء هاز نظر که آید  به شمار میهای هنر گوهرتراشی  یکی از زیرشاخه ،حکاکی

رایـج در ایـن شـهر های دور  دن فیروزه در روستاهای نیشابور، و انتقال این سنگ معدنی به شـهر مشـهد از گذشـتهاوجود معادن باارزش ازجمله مع
تراشـی  هنـر فیروزه است. ی انتخاب شدهدست قیمتی از سوی شورای جهانی صنایع های قیمتی و نیمه عنوان شهر جهانی سنگ مشهد به است. بوده

  در دورۀ معاصر نیز حکاکی به صورت سفارشی، در شهر مشهد رواج دارد. و و حکاکی سنگ فیروزه در فرهنگ اسلامی دارای اهمیت است
هنـر گـردد.  آشـکار می حاضـر ضـرورت پـژوهش های آن، تراشـی و زیرشـاخه بندی صحیح هنر حکاکی و فیروزه با توجه به عدم شناخت دسته

صنعت ماننـد - باشد. این هنر مشهد میرایج در نیست، از هنرهای سنتی و زینتی جدا تراشی  تراشی و فیروزه که از گوهر فیروزهکاری  حکاکی و کنده
 امـابسـیار مـاهر کـه اسـت  تراشـان و حکاکـان پنهـان شده هنـری فیروزه جامعـهٔ  میـانزمـین ذخیـره و مخفـی شـده، در  سنگ فیـروزه کـه در زیـرِ 

شـاگردی صـورت - بـه روش اسـتاد ایـن هنـر آمـوزشلازم بـه ذکـر اسـت کـه اند.  صورت تجربی آموخته اغلب این هنر را به و شمار هستند انگشت
اسـت.   مشـهد شـهر تراشـی فیروزه درشـده  معرفی انواع خطوط و نقوش حـک و تراش های شکلتحلیل و توصیف  پژوهش حاضر بر پایهٔ گیرد.  می

تراشـی معاصـر مشـهد از  کاررفته در هنـر حکـاکی و فیروزه تراش، انواع خطوط و نقوش به های شکل: شوند می تبیین گونه این پژوهش های پرسش
انجـام شود؟ سـاخت تابلوهـای فیـروزه بـه چـه صـورت  ؟ در هنر حکاکی از چه ابزار و روشی استفاده میگیرند ها جای می در کدام دستهکیفی  نظر
در  هـا چنین کاربرد آن هم و نقوش و هدف پژوهش حاضر، مطالعۀ اشکال تراش، فرم خطی نگین فیروزه، شناخت و تحلیل انواع خطوط ؟گیرد می

 تراشی مشهد است. هنر حکاکی و فیروزه

  پژوهش. روش ٢
 )صاحبهداری و مبر  مشاهده، عکس( ای و میدانی کتابخانه آن، شیوه گردآوری اطلاعات بهره گرفته وتحلیلی - توصیفیاز روش این پژوهش، 

گاه و صاحب همو تراش  حکاک و فیروزه نفر از اساتید برجستهٔ  پانزده در این زمینه با است. . است در این حوزه مصاحبه شدهنظر  چنین افراد آ
 یها بیش از گوهرسنگکه در شهر مشهد پردازد  میفیروزه   وی گوهرسنگر کاری نقوش  به معرفی هنر حکاکی خطوط و کندهحاضر  پژوهش

های حکاکی در گذشته و در دورۀ معاصر به اختصار  روشابزار و و پس از آن،   هی کردبند  دستهرا  صنعت فیروزه- چنین هنر هم .دیگر رایج است
 الب جداولقه در فیروز  یو مراحل ساخت تابلو در این هنر های رایج  خطوط، نقوش و شمایلانواع تراش،  های در ادامه، شکل. شوند میمقایسه 

تا  ٢٩/٨/١۴٠٠ (ازتراش و حکاک  با هنرمندان فیروزه به تحقیق میدانی و مصاحبه دنبال آن، با استناد شود. به شرح داده می )٣تا  ١(
هنرمندان برای  توسط اینتر در طبقۀ فوقانی بازار رضا در شهر مشهد مشغول به کار هستند و استفاده از مطالبی که  ، که بیش)١/١۴٠٢/٢۶

 است. ، مورد بررسی قرار گرفتهآنلحاظ چیستی  شده، این هنر به مطرح تراشی و حکاکی گسترش هنر فیروزه

  پژوهش هٔ . پیشین٣
بـه  »بـرای توسـعه آن یتراشی شـهر مشـهد و راهکارهـای ریزی راهبردی در هنر فیروزه برنامه« ) در مقالهٔ ١۴٠٠زکریایی کرمانی و مرادی بجستانی (

 »طالعۀ فرم و نقش رکاب و نگین در انگشترسازی معاصـر مشـهدم« ) در مقالهٔ ١٣٩٩پردازند. زرگری و شیخی ( میدر این هنر  معرفی چرخ حکاکی
حکـاکی های  بازیابی مفهوم و عملکرد چرخ« ) در مقالهٔ ١٣٩٩اینالو ( . آژند و ارجمنداند این شهر را معرفی کردهساز  دست هایاز انگشتر  یهای نمونه

دانشـنامه مهُـر و ) در کتـاب ١٣٩٢های گوهرتراشی اشاره دارنـد. جـدّی ( و عملکرد چرخ های فارسی، ساختار به معرفی گوهرنامه »در گوهرتراشی
بـه نیـز ) ١٣٨٨( هـا مُهرهـا و نگینکتـاب  وی درکنـد.  های حکاکی روی مهر و انواع نگـین انگشـتری را معرفـی می انواع روش ،حکاکی در ایران

جـواد  ی چـوننام هنرمندان معاصر ازجمله حکاکـان مـاهر  به است. در این کتاب کردن "خط کهنه" روی نگین پرداخته معرفی هنر حکاکی و حک
ه.ق) بـه سـاخت  ٧٠٠تـألیف در حـدود ( س الجـواهر و نفـایس الاطایـبیعرا) در کتاب ١٣٩٠( . کاشانیاست اشاره شده رحیمی و مهدی رحمانی

های حکـاکی و مهرکنـی در  بررسـی شـیوه« ) در مقالـهٔ ١٣٩٠( میرزا ابوالقاسـمی و پورمنـد .داردفیروزه و حکاکی بر آن اشاره  سنگ ظروف بزرگ از
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) در کتـاب ١٣٨٣( جـوهری نیشـابوری انـد. را معرفـی کردهقیمتـی  های قیمتی و نیمـه کردن سطح مهر و حکاکی روی سنگ صیقلی ،»دوره قاجار
 مانند پـدر و پسـر خـویش، را به فارسی در زمینه جواهر است؛ خودزبان  موجود به های که یکی از نخستین کتاب ه.ق) ۶ (از سدهٔ  جواهرنامه نظامی

از فیـروزه و هنـر حکـاکی  نامـۀ ایلخـانی تنسـوخکتاب  از) در فصلی ١٣۶٣کند. خواجه نصیرالدین طوسی ( جواهرشناس و حکاک معرفی می ،زرگر
های قیمتــی اشــاره  چنــین حکــاکی روی ســنگ و هم آندســتگاه  ســنگ و بــه تــراشخــود  کتــاب ســفرنامهٔ  ) در١٣۴۵شــاردن ( گویــد. ســخن می

    به خصوصیات سنگ فیروزه و کاربرد آن در هنر حکاکی اشاره دارد. »نیومکزیکو فیروزهٔ «) در مقالۀ خود با نام ١٨٨١( ١سیلیمان دارد. 
تـوان بـه  رو، می پـژوهش پـیش اسـت. از وجـوه تمـایز نشـده ای هفیـروزه اشـار  های نوین روی سنگ های پیشین به حکاکی با روش در پژوهش

رایـج در دورۀ معاصـر بـه لحـاظ  تراشِ  های شکلچنین خطوط، شمایل و  همو ها  روش و ها تراشی، معرفی ابزار وتحلیل هنر حکاکی و فیروزه تجزیه
  ی و کیفی اشاره کرد.کمّ 

  . سنگ فیروزه۴
 اللهـی (بیانی و امـانرود  ها به شمار می ها و آرسنات ، فیروزه جزء فسفاتها آن اهر برحسب خواص فیزیکی و شیمیاییهای جو  بندی کانی در تقسیم
، (کـالیدهند  که ترکیب شیمیایی سنگ را تشکیل میشود  به عناصری مربوط میهای خودرنگ مانند فیروزه، رنگ  سنگدر  .)٢٧: ١٣٨۶، وفائی
، (عربشـاهیاسـت  ۶- ۵.۵ سـختی دارای درجـهٔ و  داردجـای ردیف هشتم در  )ها درجۀ سختی کانی( ٢. سنگ فیروزه در جدول موس)٢٠: ١٣٨٨
جلای فیـروزه مـومی اسـت و معمـولاً نـور از آن . )Schaller, 1912: 35( مانند است فیروزه یک کانی آبی روشن با درخشش شیشه .)١٢: ١٣٩١

و اسـت طبیعـت فیـروزه سـرد و خشـک ). ٢: ١٣٩٣، فـرد (علویکند. فیروزه به علت جلاپذیری بالای خود از دیرباز موردتوجه بوده است  عبور نمی
: ١٣٩۴، اول صبح نظر به فیروزه اندازد، آن روز او فیروزه گردد و تمام روز به نشاط و فیروزی بـه سـر بـرد (قزوینـیکسی که اگر  است خاصیت او آن

باشـد. بهتـرین معـدن نیشـابور، ابواسـحاقی و ازهـری اسـت و آن  کرمـان می در شـهر چنـین خراسان در حدود نیشابور و هم. معدن فیروزه در )٨١
         تـوان بـه    می                             ازجمله نقاط قوت سنگ فیـروزه،. )٧٠: ١٣۶٣، طوسی نصیرالدینو با طراوت است ( مشهورترین معادن است، فیروزۀ آن صاف رنگین

                       جایگـاه فیـروزه در فرهنـگ      چنین       و هم  ،   آن                      جایگاه معنوی و مذهبی   و                                      عنوان سنگ تولد، خواص دارویی و درمانی                    ای و محبوبیت آن به            رنگ فیروزه
  ،                                                                                                           و از نقاط ضعف فیروزه باید به حساسیت در برابر حرارت و مواد شیمیایی اشاره کرد (زکریایی کرمـانی، مـرادی بجسـتانی           اشاره نمود                و ادبیات ایران 

١ ۴ ٧٢  :   ٠٠  .(        
                                             کـوبی، سـاخت زیـورآلات از فیـروزه و سـاخت تـابلو از                       تراشی، حکاکی، فیروزه               هنرهای فیروزه   ،               های متعددی دارد                فیروزه زیرشاخه     صنعت -    هنر

                                های فیروزه (بگار)، سـاخت زیـورآلات       ریزه                                         ُ   . ساخت تسبیح از فیروزه، ساخت تابلو از خُرده   است                های مهم این هنر                                  فیروزه با تراش حروف، از زیرشاخه
            صـنعت فیـروزه -        های هنـر                                   در دکوراسیون منزل از دیگر زیرشاخه  »     بگار «                             کوبی، ساخت قاب آینه و کاربرد                           های فیروزه با روش فیروزه      ریزه            و تسبیح از

        اسـت. در      شـده       محـدود              تراشی و حکاکی                     بندی هنرهای فیروزه                 به معرفی و دسته   و      گنجد     نمی     حاضر             ها در پژوهش             تک این هنر                باشد. معرفی تک    می
   .   است               ، ارائه شده   اند                     این پژوهش معرفی شده                   صنعت فیروزه که در-    هنر     های         زیرشاخه        بخشی از   )  ١ (       نمودار 

  
 صنعت فیروزه (نگارندگان)-بندی هنر بخشی از دسته :١ نمودار

 صنعت فیروزه-هنر

 هنر حکاکی  تراشیهنر فیروزه

 کاری نقوش و شمایلکنده حکاکی خطوط تراش حروف  تراش نگین

انواع تراش مسطح 
پيكاني، دامله با فرم 
 خطي (دايره، بيضي،
لوزي، اشك، گلابي)

انواع تراش زاويه 
(فست)، مربع، 

مستطيل، 
 مخروطي، استوانه

ساخت تابلو 
خوشنويسي 
 آيات قرآن

ساخت تابلو 
نقش سيمرغ، 

  اهورامزدا

ادعيه، اذكار، 
سوره قرآن، 
 نقش مهر و

 سجع

اسامي، نام 
محبوب، هديه 

 تولد

نقش انواع گل، 
نقوش اسليمي و 

 ختايي

شمايل ائمه 
، ريمشاهاطهار، 

گنبد حرم امام 
 (ع)رضا
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 خطوط هنر حکاکی جایگاه
 در نقوش کاری کنده و

، تراشی شهر مشهدفیروزه
و  بجستانی مرادی سکینه

 ٢١٨ـ١٩٩، همکاران

 تراشی و فیروزه  هنر حکاکی . معرفی۵
 تصـاویر حکـاکی ،باستاندر طول تاریخ ایران . است آورده مُهرکنی و سائی نگین ،سائی مُهره معنای  بهرا واژۀ حکاکی خود  لغتنامه دهخدا در کتاب

ین، وظیفۀ حکاکی و نقـر را نیـز تر، متداول بوده و خطاطان نخست چه تمامها با شکوه هر  بر مُهرها و کتیبهمعنای نوشتن بر سنگ) خطوط  و نقر (به
تبرد حـوادث تـاریخی سـاختند و از دسـ های سـخت جاودانـه می اثر خود را با حجاری و حکـاکی بـر سـنگ ،عهده داشتند و هنرمندان آن دورانبر 

درخصـوص . )٦: ١٣٨٨، (جـدّیتری اسـت  ها شایان توجه بیش کاری بر مُهرها و نگین داشتند. در این میان، حکاکی و کنده مصون و محفوظ می
رسول خدا (ص) در اواخـر سـال ششـم هجـری، « است: نوشته شدهدادند،  عنوان مُهر که رسول گرامی اسلام، به آن اهمیت می کاربرد انگشتر به

: ١٣٩٩، (زرگری و شـیخی» ها را مُهر زنند ها، دستور دادند انگشتری بسازند و نام وی را بر آن بنویسند تا بدین وسیله نامه جهت رسمی ساختن نامه
اصطخر، قدحی فیروزه بخدمت او آوردند، کـه دو مـن  از قلعۀ ،کرد سلطان آلب ارسلان چون پارس را مسلّم«که  اند اریخ سلجوقیان آوردهدر ت ).١٩

دربـارۀ هنـر تـراش فیـروزه و ). ٧٩: ١٣۶٣، طوسـی نصیرالدین( »پرستان بر آن قدح نوشته گنجید. نام جمشید بخط یزدان ی میمشک و عنبر در و 
 نویسد: ایران در داستان بیژن و منیژه می فردوسی شاعر بلندمرتبهٔ آن، حکاکی خطوط روی 

ـــی  ـــروُییک ـــتم بَ ـــروزه رس ـــر پی  نبشـــته بـــه آهـــن بـــه کـــردار مـــوی   مُه

ستم روی سنگ فیـروزه حـک نام ر برمبنای این بیت، برد.  با نام پیروزه که در آن دوره متداول بوده نام میسنگ فیروزه فردوسی از در این بیت، 
نـر حکـاکی بـا هشـده و کاری اسـتفاده  بـرای کنـده یآهنـ از ابـزار اسـت. عنوان یک مُهر در دست رستم پهلوان ایرانی بوده شده و این انگشتری به

پایـدارفرد،  و ، فـرزین(مـرادی بجسـتانیانـد  بودهروی نگین انگشـتر (نبشـته) نوشـته ازکی مو به ن را نام رستمحدی که  ی همراه بوده بهظرافت زیاد
١۴٠١:۶(  .  

کـار  ،از جنس آهن و فولاد نیز معمـول بـوده و بـا دقـت و ظرافـت کامـل یهای متهمانند فیروزه دارد با ی حکاکی بر سنگی که درجۀ سختی کم
  نویسد:  طوسی دربارۀ کار حکاکان می نصیرالدینخواجه  .)٣٣٧: ١٣٩٢، (جدّیگرفته است  کاری انجام می کنده

بعضی فیروزۀ مـرده را بچـرخ روی بردارنـد و دیگربـاره جـلا دهنـد، و آنچـه رنگ شود، آن را مرده خوانند، و ای که سبز حکاکان هر فیروزه
: ١٣۶٣(تـر شـود  آب، یا بر چرخ حکاکی افکنند، تا قدری بساید، بنگرنـد تـا رنگین پذیر بُوَد نشان آنست که یک گوشۀ آنرا بر سنگ اصلاح

٧٨(  
مـا،  روی سنگ فیروزه رایج بـوده اسـت. اسـتادان حکـاک، ایـن هنرمنـدان مهجـور زمانـهٔ ن و قبل از آن نیز حکاکی خطوط در دورۀ سلجوقیا

طراحــی،  ای در از مهــارت ویــژه ،جــواری حــروف تجســمی و هــم هــایافــزون بــر اســتادی در هنــر خوشنویســی و درک عمیــق مبــانی نظــری هنر 
، بـرگ هویـت و شناسـنامه او شـخصمُهر هـر حکاکی باید گفته شود در اهمیت هنری  .اند و حکاکی بهرمند بوده ٣سازی طغرا بندی، قرینه ترکیب
باهـات و افتخـار رفـت و مـورد م به شـمار می صاحب آنقش مُهر و سجع آن نمایانگر نَسَب، سلیقه، مبانی اعتقادی و جایگاه اجتماعی است. ن بوده
    .)۶۵: ١٣٩۴، است (جدّی بوده وی

روی آن نـام جمشـید حکـاکی و  سـاختند میکه از آن ظـرف  ای هسنگ فیروز های بزرگ  دربارۀ قطعه ،زیسته می ه.ق مکاشانی که در قرن هفت
کـه انـد  اند. در تاریخ سـلجوقیان آورده ساخته و ظروف می  ۵و اوانی  ۴اند، که از آن طرایف یافته های بزرگ از فیروزه می در قدیم پاره«نویسد:  شده، می
دورۀ صـفوی، شـاردن جواهرشـناس فرانسـوی در سـفرنامه  از ).٧۴: ١٣٩٠، (کاشـانی» فیروزه، که به خطّ پهلوی نام جمشید بر آن نوشته ۶قدحی

مقصود از جواهرتراشـی، عمـل بـر «نویسد: تراشی و حکاکی می دربارۀ هنر فیروزهاو . است دادهحکاکی و چرخ حکاکی را به تفصیل شرح  خود هنر
و قسـمت سـنباده و یـک قسـمت لاک درسـت خـویش را از د ت. جواهرتراشان ایرانی چـرخهاس کاری آن کاری و تراش های نرم و کنده روی سنگ

د. فـرم و شـکل تـراش در ایـن نشـو لیتن مشـاهده میاز زیـورآلات مـوزۀ متـروپ هایی نمونـه) ١در جدول (. )٣۴۶- ٣۴۵: ١٣٧۴، (شاردن» کنند می
  های قدیمی، دایره و بیضی با تراش داملۀ کوتاه است.  نمونه
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  لیتن (نگارندگان).ار نمونه از زیورآلات موزۀ متروپنوع تراش فیروزه در چه :١ جدول
  تصویر  نوع تراش  نام  شناسنامه اثر  شماره

  
١.  
  

 م ١١-٩ه.ق/  ۵-٣های  سده تاریخ:
  مکان: نیشابور

   ۴٠.١٧٠.٢٠٢شماره ثبت:
  )URL1( جنس: نقره، فیروزه

  انگشتر 
)Ring(  

  تراش دامله
 فرم دایره

  

٢.  

  تاریخ: دورۀ اشکانیان
  مکان: نیشابور

  ١٩٨١.٢٣٢.١شماره ثبت: 
  )URL2( جنس: طلا، فیروزه

  انگشتر 
)Ring(  

  (محدب)تراش دامله 
 فرم دایره

 

٣.  

م  ١٢-١١ه.ق/  ۶-۵های  سدهتاریخ:
  مکان: نیشابور

  ١٩٨٠.۵۴١.٣شماره ثبت: 
و سنگ  مروارید، فیروزهجنس: طلا؛ 

   )  URL3 (  تورمالین صورتی
  

  آویز گردن
)Pendant(  

  تراش دامله
 فرم بیضی

 

۴.  

  م ١٣-١٢ه.ق/  ٧-۶های  : سدهتاریخ
  مکان: گرگان

   52.32.6شماره ثبت:
   )  URL4 (  جنس: طلا، فیروزه

  انگشتر 
)Ring(  

  تراش مسطح
 فرم بیضی

 
 

  تراش  های شکلیت و کیف )١- ۵
  گوید: تراش فیروزه میهای  شکلکاشانی دربارۀ 

و بلنـدتر  ١٠، مقبّـب٩و مثمّن ٨، مسدّس٧سازند چون انواع ممسوحات مربّع، مدوّر، و مضرابی های فیروزه به موجب وقوع می اشکال نگین
 ١١را پیکانی خوانند. در عراق و در خراسان ممسوح پسند کنند و در دیـار هنـد مقبّـب و پیکـانی. فیـروزه را بـه المـاس ثقـباز مقبّب که آن 

  )٧١: ١٣٩٠( .باشد به پولاد سوراخ کنند ١٢کنند، مگر بعضی که به غایت رخو
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 خطوط هنر حکاکی جایگاه
 در نقوش کاری کنده و

، تراشی شهر مشهدفیروزه
و  بجستانی مرادی سکینه

 ٢١٨ـ١٩٩، همکاران

شکل تراش فیروزه به اندازه و شکل اصلی دانه و قطعـه بسـتگی دارد. در میـان اشـکال، دو شـکل متـداول پیکـانی و مسـطح مرغـوب اسـت 
 دادهفرستادند. ایرانیانی که در مسکو بودند فیروزه را به خـوبی تـراش  های مرغوب را اغلب به مسکو می هدر گذشته فیروز  ).۴۶: ١٣٩١، (فراحمدی
فروختنـد. روی  بـه تجـار اروپـائی میو بندی کـرده  دسـتهآثـار را خـود  ها نیز به نوبهٔ  دادند. آن کردند و به تجار ایرانی وین تحویل می بندی می و طبقه
: ١٣٧۴، (گرایلـیفروختنـد  نمودند و بـه نـام طلسـم می ها جای محکوک را از خاک طلا پر می کردند و بعد وشی حک میمرغوب نقهای غیر فیروزه
جملـه برلیـان نیـز انجـام هـای جـواهر دیگـر از  کانی گرفته امـا امـروزه بـر عقیق و فیروزه انجام می های روی سنگحکاکی تنها  پیش از این ).۵۵٧
شـود. امـا در  دیـده میک خط شکست متقـاطع گاهی ی ،قیمتی های نیمه سنگ ارزش های کم در گونهطور کلی  به .)١٣٠: ١٣٨٩شود (ادیب،  می

ده صورت درهـم دیـ های سبزآبی به لکه ،ندیی برای اهداف زینتی برخوردار و از ارزش بالا بوده فیروزه که آبی آسمانی   سنگهای قیمتی مانند  سنگ
د. نشـو ها دیده می ها از ارزش تجاری بسیار نادری برخوردار هستند و این نمونه خطوط در بعضی از سنگ گوهرسنگشود. به هر جهت این نوع  می

  ).  Siliman, 1881:70داند ( ارزش این خطوط را فقط یک جواهرساز و هنرمند فاضل می
گذشته استفاده از مُهـر شود. در  گذاری خلاصه می دستهعبارت و ترکیب، حکاکی، رکاب و نوشتن مراحل حکاکی در تراش ابتدایی سنگ، به 

نـام صـاحب انگشـتری را نیـز در سـجع آن  هیگیاهی و هندسی هسـتند. گـا ،از نقوش تصویریپوشیده  آثار عنوان نشان، رایج بوده است. برخی به
  گوید: میامروزی یکی از حکاکان ماهر  .)۶٠: ١٣٩٠، شود (میرزا ابوالقاسمی و پورمند گنجانده و اصطلاحاً مُهر انگشتری ساخته می

اعـم از نگـین  ای را با هر خطی که مورد درخواسـت مشـتری باشـد بـر روی هـر نـوع نگینـی یک هنرمند حکاک ماهر هر آیه، سوره و یا نوشته
سـفارش مشـتری کـار تواند حکاکی کند. در حال حاضر به دلیل گرانی و کمبـود سـنگ فیـروزه اصـل، فقـط بـه  شکل می بیضی، دایره و لوزی
  )١۴٠٠آبان در مصاحبه  ،حکاک ماهر مهدی رحمانی،( .شود حکاکی انجام می

تـراش سـنگ را بـا  ابتـدا هنرمنـد فیروزه ،دباش ها می ترین گوهرسنگ ز متداولروی سنگ فیروزه که اکاری خطوط  حکاکی نقوش و کنده برای
خطـوط و نقـوش را حـک کـرد.  ،باشـد آن کـه بـه اشـکال مختلـف می رویآورد تا بتوان  دست می هتراشی، تراش داده و سطح صافی ب چرخ فیروزه

شـده نیـز اسـتفاده هـای احیا ش بـا زاویـه)، در فیروزه(تـراتـراش فَسِـت فرم مربع و مسـتطیل از  برایترین تراش، دامله یا تراش گنبدی است.  رایج
 پـژوهش، اول نگارنـدهٔ  توسـط اسـت کـه  یک نمـایش داده شـدهر طی و نمونۀ تصویری هیروزه، فرم خ) اشکال تراش نگین ف٢شود. در جدول ( می

      .اند شده گردآوری

 گ فیروزه با فرم خطی (نگارندگان)تراش سن های شکل:٢ جدول
  فرم خطی تراش  نگین تراش فیروزه  فیروزه تصویر منبع  Cut name  نام تراش  فرم تراش  ردیف

  دامله، گنبدی  بیضی.١
  

Oval  
 

، شعربافمجتبی (
١۴٠١( 

  
 

 اشکی، دامله  اشک.٢
  

Tear-shape  
 

، شعربافمجتبی (
١۴٠١( 

  

 )١۴٠٠، مکرممحمود ( Heart قلبی  طبیعی.٣
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  کره.۴
دانه تسبيح 

  كروي

  
Ball  
 

، شعربافمجتبی (
١۴٠١( 

  

  دایره.۵
با طرح کابوشَن 

  میناکاری
Round ) ١۴٠٠، مکرممحمود( 

 
 

مارکیزمضرابی،   ضلعیچند.۶  Marquise ) ١۴٠٠، مکرممحمود( 

  
 

 Pear  گلابی  مخروط.٧
، شعربافمجتبی (

١۴٠١( 

  
 

  مستطیل.٨
فست، تراش 

  زاویه 
Baguette 

، رحمانیمهدی (
١۴٠٠( 

  

٩.
 
 

  مربع
تراش  ،فست

  زاویه
Square 

، شعربافمجتبی (
١۴٠١( 

  
 

 گنبدی  دایره.١٠
  

Round  
 

، رحمانیمهدی (
١۴٠٠( 

  
 

  نقش گل.١١
  

پر  گل شش  
 

 
Rose 

 
 )١۴٠٠، مکرممحمود (
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 خطوط هنر حکاکی جایگاه
 در نقوش کاری کنده و

، تراشی شهر مشهدفیروزه
و  بجستانی مرادی سکینه

 ٢١٨ـ١٩٩، همکاران

  ابزارهای حکاکی) ٢- ۵
کنـد.  در اصفهان دیده، بـازگو میاز این حرفه چه  است. شاردن آن آمده تراشان و حکاکان نگینکار کاملی دربارۀ ابزار  اتشاردن توضیح نامهٔ در سفر 
حکـاکی و چـرخ  هنرو  گوید های جواهر سخن می دیگر سنگ با توجه خاصی از سنگ فیروزه و ،جواهرشناس بودهش نیز که خود دلیلاین   هوی ب

  :دهد شرح میحکاکی را 
عقیـده دارنـد کـه فـن  ]...[ هاسـت. جواهرتراشـان ایرانـی کـاری آن کاری و تراش های نرم و کنـده مقصود از جواهرتراشی، عمل بر روی سنگ

سزایی مبذول داشـت و حـرارت را چنـان دقیـق هـدایت کـرد تـا  اید در تعبیه آن دقت و اهتمام بهو بها حائز اهمیت بسیار است  ساختمان چرخ
  )٣۴۶- ٣۴۵: ١٣۴۵( .نامند، هرگز نسوزد ی که سرشیر میماده لزج
 »کـار اسـتمثقب همان ابزار کندن و مصقل وسـیله صـیقل و پرداخـت «داند:  مثقب و مصقل میابزار و قلم حکاکی را در دورۀ قاجار  جدّی،

گـرفتن در دسـت تنظـیم شده، بـرای قرار  خراطی چوبیِ  که قطعهٔ  بود» دستی  گیره«شامل ابزاری به نام در دورۀ قاجار حکاکی  ابزار). ٢٠۴: ١٣٩٢(
شود. قلـم حکـاکی معمـولاً نـازک، مـدور و در قسـمت  دستی استفاده می گودکَن، از چند قلم ساده فولادی و یک گیرهٔ  شد. در حکاکی به شیوهٔ  می

  ).  ۶٠: ١٣٩٠شد (میرزا ابوالقاسمی و پورمند،  تراش مخصوص تعبیه می نوک، کاملاً تیز و با زاویهٔ 
ت (آژنـد و کاری نقـوش روی سـطح گـوهر اسـ مخصوص گودبرداری یا برجسته وعملکردی متفاوت  دارایکاری  امروزه، چرخ حکاکی و کنده

گیـرد کـه  در دورۀ معاصر حکاکی بـر روی سـنگ بوسـیله دسـتگاه تـراش برقـی کـوچکی انجـام می«نویسد:  ادیب می). ١۴ :١٣٩٩ ،ارجمند اینالو
 ). خلقی، دربـارۀ کـاربرد ابـزار۴٢۶ :١٣٨٩» (شوند سوزن و مخروط بسته میمحوری افقی دارد و بر روی آن ابزار مختلف حکاکی از چرخ تراش تا 

  نویسد: پزشکی جهت حکاکی می  دندان
های  شدن آن یک تحـول بسـیار ضـروری اسـت. بکـارگیری ابزارهـا و متـهروز  ، همواره در حال تکامل بوده و بههای زینتی حکاکی روی سنگ

تراشی، دو شـکل  پزشکی در مورد حکاکی بر روی گوهرسنگ و سرعت بالای ابزارهای جدید امروزی، امری قابل کنترل است. در نگین دندان
هـا در حـین گـردش،  شـود و ایـن قلم ها روی آنها استفاده می طلبد. انواع قلم برای نصب متّه تراش صاف و دامله، ابزار و مهارت کمتری را می

نیـاز  تر اسـت و دهند، قـدری مشـکل های قیمتی مانند فیروزه انجام می دهند. روش کار حکاکانی که کار را روی سنگ عمل حک را انجام می
    .)۵٧۶- ١٣٩٠:۵٧۵، هنر حکاکی از آن بهره جست (به دقت زیادی دارد. با پیشرفت فناوری کلیشه و شابلون

های متعـددی دارد. در  دستگاه مخصوص حکاکی جدید، فِرز برقی کوچکی اسـت بـه نـام "مـاراتُن" کـه متـه«گوید:  یکی از حکاکان ماهر می
، حکـاک مـاهر رحمـانی، مهـدی( » کننـد حکاکان ماهر بدون استفاده از شـابلون و الگـو بـا فکـر و ذهـن خودشـان حکـاکی می ،های جدید روش

  . )١۴٠٠ آباندر  مصاحبه

  های حکاکی روش) ٣- ۵
  نویسد: در دورۀ قاجار می آنروش تراش چرخ تراش فیروزه و خصوص در  الدوله صنیع

آوردنـد و  سازند. سنباده را از بدخشـان و صـمغ را از هندوسـتان می کرده، می سمباده و صمغ مخلوطخی است که از تراش فیروزه به واسطۀ چر 
تا سـی چهـل سـال قبـل،  ]...[ گذارد گرداند و فیروزه را با دست چپ بر روی چرخ می تراشنده با دست راست به واسطه کمان و زه، چرخ را می

طـور  تراشیدند و وضع تراش آن به ود میشد و اندکی زبر ب ها پیدا می هایی که در کوه را روی سنگ ها ها معمول نبود. سابقاً تمام فیروزه این چرخ
بـا خـاک  دادن به سـاییدن فیـروزه اسـت بـر روی سـنگ مصـقل و بـا قطعـه چرمـی دهند و جلا عد از تراشیدن جلا میساییدن بود. فیروزه را ب

  )٨٢ :١٣۶٢ ،هاعتمادالسلطن( .شود ای که از چرخ به هنگام تراش پیدا می فیروزه
  نویسد:  های نوین حکاکی می وشخصوص ر ادیب در 

هـا و تولیـد اشـیاء کوچـک هنـری و تزئینـی  کاری بر روی آن های جواهر و یا برجسته کاری روی سنگ هنر حکاکی بر روی سنگ، شامل کنده
شکل) که اغلب در سومر، بابـل،  ای (اغلب مهر استوانههاست  سنگ کندن اشکال و علائمی بر روی تکه های قدیمی شامل شود. حکاکی می

های قـرون  شده است. حکاکی بر روی سنگ در یونان قدیم متـداول بـوده و در رم باسـتان ایـن هنـر بـه اوج و در سـال آشور و مصر انجام می
مـدرن بـه تجدیـد حیـات ایـن هنـر های  نـام در سـطح جهـانی بـا کمـک شـیوه رسید، اما امروزه هنرمندان صاحب وسطی به دوران رکود خود
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ر بـشـده  هـای انجـام از نـود درصـد کـل حکاکی باشد که بیش اند. مرکز اصلی حکاکی بر روی سنگ شهر ایدارو برشتاین در آلمان می پرداخته
  )١٣٠: ١٣٨٩( .گیرد های جواهر در جهان در آنجا صورت می سنگ

در  .های چاپ دسـتی اسـت یکی از تکنیک ١٣روش لیتوگرافی«:  گفته شدهدربارۀ مرحلۀ اول کار حکاکی یعنی چاپ طرح اولیه بر روی سنگ 
 .)٧: ١٣٨١(نـوری،  »شـود مخصوص لیتوگرافی، با مداد شمعی یا مرکب چرب، اجـرا و سـپس تثبیـت می ، با روشاین تکنیک تصویر روی سنگ

نوعی حکاکی است که عمـل حـک بـا اسـتفاده از قـدرت انحـلال اسـیدها صـورت  اسیدی یا روش تیزابی: «نیز عنوان گردیده دربارۀ روش تیزابی
: از ایـن قـرار اسـتایـن روش شـرح  ).۵٧۶ :١٣٩٠ ،(خلقـی »دشـو یدریک استفاده میاسید فلئور  گیرد. امروزه برای حکّاکی بر روی سنگ، از می

تیـز  هـای نـوک پوشانند؛ سپس با استفاده از قلم ای مانند شمع می ای صمغی یا یک ماده ابتدا سطح نگین را با مادهبرای حکاکی در روش تیزابی، «
شیوۀ کار حکاکی، متناسب با مهارت حکاک، نـوع  .)٣۴۵ :١٣٩٢ ،(جدّی »کنند طرح و یا خط دلخواه را ترسیم و با استفاده از تیزاب آن را گود می

سفارش، متفاوت است. اما مراحل کار یکسـان و صـرفاْ در میـزان زمـان و دقـت حکـاک  تر درجهٔ  ترکیب و از همه مهمسنگ، میزان متن، شکل، 
سپس دسـت حکـاک متناسـب بـا چـرخش حـروف یـا گـردش  .کنند نویسی می تفاوت دارد. ابتدا سنگ را در قطع و شکلی متناسب تراشیده و متن

  ).  ۶۶ :١٣٩٠ ،د (میرزا ابوالقاسمی و پورمندکن شکل گُل و نقش، زیر تیغ الماسه حرکت می
  گوید:  می سال سابقه ٣۵با  یکی از حکاکان ماهر

در ایـن  .طور کامل مسلط باشد تا بتواند بر روی نگینی کوچک با سـوزن خطـوط را حـک کنـد نویسی به هنرمند حکاک ابتدا باید به هنر خوش
هنرمند با استفاده از چـرخش دسـت و دقـت  »چرخی«نامند. در روش  می »سوزنی«شود که این روش را  یزاب گود میمسیر خطوط با ت ،روش
شـکل  اعـم از نگینـی هـر نـوع رویفرم حـروف را د. در این روش مهارت دست هنرمند حکاک است که نک روی نگین حک می حروف را ،زیاد

   )١۴٠٠ بهمندر  مصاحبه ماهر،حکاک  رحیمی، جواد(  .کند میگود  ،صاف یا محدب
. ٢ .ین و نقـش اعتقـادی دارنـدی که صرفاً کارایی تزئیها نگین. ١«: کنند به چهار دسته تقسیم می را ها سنگگوهر  رویکی حکا  ،پژوهشگران
هـای  نگین. ۴ .دمُهـر اسـم دار که صـرفاً کـارایی   ینگین انگشتر . ٣ .ددار  هم کارایی مُهر و امضاء، که هم جنبۀ اعتقادی و معنوی  نگین انگشتری

در تــراش ابتــدایی ســنگ، بــه  کــارمراحــل . )۶۴: ١٣٩٠(میــرزا ابوالقاســمی و پورمنــد، » دارنــد دســته و قــاب ،مُهــر داشــته مجــزا کــه فقــط جنبــهٔ 
  .شود گذاری خلاصه می حکاکی، رکاب و دسته ،نویسی عبارت

  نقوش و شمایل، کاکی اسامی، اذکار، ادعیهح) ۴- ۵
است. ایـن  بوده »علاءالدین تکش خوارزمشاهی«جمله و چند امیر از  »ربن ملکشاه سلجوقیسنج«چند پادشاه ازجمله با معاصر  نیشابوری جوهری

. )١٣۴ :١٣٨٣ ،را بر سنگ جواهر حکـاکی کنـد (جـوهری نیشـابوری »هول اللسُ مّد رَ حَ لا الله مُ له اِ اِ  لا«امیر او را به سرخس دعوت کرده تا عبارت 
از ادعیه و اسامی الهـی و باورهاسـت، ای  شده روی نگین یا رکاب انگشتر، گزیده آیین اسلام دارد. طرح و مضمون حکای در  جایگاه ویژه ،انگشتر

 ،ها، انگشتر فیروزه برای نصرت و یـاری، بـوده اسـت (زرگـری و شـیخی که یکی از آن دندکر  (ع)، چهار انگشتری در دست می که امیرالمومنینچرا 
ل، های قرآن، و مضامین دعائی، بخشی از سوره اسامی افراد شامل ها کتیبهترین  بیش. )١٩ :١٣٩٩

ُ
جهـت » بینـاتحا مُ فَ  کَ حنا لَ تَ فَ  انّ اِ « آیهٔ  چهار ق

جملـه از به نیـت صـاحب فرزنـد شـدن،  »الوارِثِین ربّ لا تَذَرنی فَرداً وَ اَنتَ خَیرُ «رزق و  عنوان آیهٔ  به »وَ مَن یَتَقَ الله« چنین همو کسب و کار گشایش 
حمیـد ( کننـد ر مـیبا رنگ پُ  رامحل تراش فرورفتگی  معمولاً  . بعد از حکاکی،باشد می فیروزه روی حکاکیجهت درخواست مشتریان و زائران  موارد

و ایـن بـاور  زنـدگی آنـان مـؤثر اسـتها جهت رفـع مشـکلات  . اغلب مردم باور دارند که این دعا)١۴٠٠بان در آمصاحبه ، حکاک ماهرزاده،  دوست
اول  کـه توسـط نگارنـدهٔ  دنشـو مشـاهده می نمونه تصاویر حکاکی )٣( جدول. در است مذهبیهای  ای از آیین و سنت و نشانهدارد نمادها  ریشه در

  .اند گردآوری شدهدر زمان مصاحبه با هنرمندان پژوهش، 
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 خطوط هنر حکاکی جایگاه
 در نقوش کاری کنده و

، تراشی شهر مشهدفیروزه
و  بجستانی مرادی سکینه

 ٢١٨ـ١٩٩، همکاران

  (نگارندگان)  شمایلو  نقوش ،)، آیاتادعیه، اذکارخطوط (حکاکی  :٣ جدول

متن حک شده و   خط کتیبه  نقش، تکنیک  فرم نگین  ردیف
  محتوای کتیبه

هنرمند 
  تصاویر  حکاک

  مستطیل.١
 کن، گود دستی

  دولبه تیز
  نستعلیق

  »اَلمُلکُ الله«
 الملک نام شصت و

هفتمین سوره از سوره 
  های قرآن کریم

 رقم »نصر«     ٔ کلمه  
  است. حکاک

حمیدرضا 
 نصرتی

  

٢.
  
  

  بیضی
زمینه گود تو 

  برجسته

وسط: 
  نستعلیق شکسته
  : ثلثحاشیه

بِسمِ الله اَلرَحَمن «
اَلرَحیم. ربّ لا تَذَرنی 
  »فَرداً وَ اَنتَ خَیرُالوارِثِین

 رقم »عزیز«     ٔ کلمه  
  است. حکاک

  

اسماعیل 
  فرهمند

 

 

٣.
  
  

  بیضی
 کندستی، گود 

  لبه تیزدو 
  نستعلیق

  »اَلمُلکُ الله «
نقوش اسلیمی  اهمراه ب
  های ختایی و گل

 )فیروزه عجمی(

حمیدرضا 
 نصرتی

 

  بیضی.۴
روش تیزابی 
  سوزنی

  نستعلیق
  نسخ

اِنّا فَتَحّنا لَکَ فَتحا «
  »مُبینا

 جهت گشایش در کار
 اکبریمجتبی 

 

  ثلث  ، دستیچرخی  بیضی.۵

اَلمُلکُ لله الواحد «
  »القهار

صفتی است از صفات 
تعالی به معنی  باری

  پیروزغالب و 

حمید 
 زاده دوست

 

  بیضی.۶
  برجسته لبهٔ 

  گودتو 
  نستعلیق :وسط

  ثلث :حاشیه

  »علی یا مرتضی«
الحمدلله الَذی جَعلنا «

 »مِن المُتِمَسِکِین ...
  

اسماعیل 
  فرهمند
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٧.
  بیضی

قش گل ن
  کوکب

، گودتو  لبهٔ 
کاری  برجسته
  توگود

  نستعلیق
 چهارده معصوماسامی 

  پر در گل هشت

اسماعیل 
  فرهمند

 
 

  تعلیق  تیزابی سوزنی  اشکی.٨
جهت ، چهار قل

محافظت از بلایا، با 
  طلا

  توسط ارائه
ممحمود      ّ مکر 

 

  شمایل ائمه اطهار  ----  ، دستیچرخی  بیضی.٩
حمید 
 زاده دوست

 

  شمایل ائمه اطهار  ----  ، دستیچرخی  بیضی.١٠
حمید 
 زاده دوست

 

١١.
با  بیضی

حاشیه 
  برجسته

  برجسته لبهٔ 
  با نقش دالبر
  توگود

  نستعلیق و
  ستعلیقن شکسته

یا رسول الله ربّ لا «
تَذَرنی فَرداً وَ اَنتَ 

  »خَیرُالوارِثِین
  دعای اولاد

اسماعیل 
 فرهمند

 

١٢.
  بیضی

  حرمنقش 

  گودتو  لبهٔ 
نقش  با حاشیهٔ 
  خورشید شعاع

  ثلث

یا عَلیّ بِن مُوسَی «
  »الرِضّا

  نقش گنبد طلا برجسته
 رقم» عزیز« کلمهٔ 

  است. حکاک

اسماعیل 
  فرهمند
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 خطوط هنر حکاکی جایگاه
 در نقوش کاری کنده و

، تراشی شهر مشهدفیروزه
و  بجستانی مرادی سکینه

 ٢١٨ـ١٩٩، همکاران

         نویسد:                    روی سنگ فیروزه می                 درخصوص هنر حکاکی               اعتمادالسلطنه 
                   هـایی کـه روی فیـروزه                           ها معایـب جـواهر را بـا نقش           ها و حکاک                                                                     شکل تراش فیروزه به اندازه و شکل اصلی دانه و قطعه بستگی دارد. جواهری «

   هـا                                           ً                                        پوشانند و اگر خطی روی آن رسم کنند (مخصوصاً حروف)، گـل و بتـه را روی آن حـک کننـد، عیب  َ                                کَنند، از طلا و اکلیل پر کرده و می    می
ِ                           قِران فروخته شـد، بعضـی جاهـای   ٢۵             سنگی در معدن  «     کند:                                                         وی از حکاکی آیه قرآن بر روی سنگ فیروزه این گونه یاد می   ».   دد   گر           مستور می
                                                                                                         رنگ و در بعضی نقاط آن رگ سفید و لکه سیاه و سبز داشت. یـک حکـاک مشـهدی آیـۀ قرآنـی بـر آن نقـش نمـود و بـین حـروف و         آن خوش

      . )٨٣  :  ٢  ج.  ،  ٢ ۶  ١٣ (  »                تومان فروخته شد  ۶٠                                                 م عیوب آن سنگ را ناپیدا و مستور ساخت و آن فیروزه                                   کلمات طوری گل و بته رسم کرد که تما
                کننـد و بـه عنـوان                                 های زمختی داده بـا خـاک طـلا پـر می      کاری      کنده               های نامرغوب را         فیروزه «       نویسد:                     خصوص حکاکی زمخت می         لمانی در  ا د

          های سـاده،                 تر نسبت به سنگ                           خاطر داشتن زور و قدرت بیش        شده به           های حکاکی     سنگ . )٢٣۵   :    ١٣٧٨ (  »       رسانند                              طلسم یا نظرقربانی به فروش می
                                           هـا تـألیف شـده منسـوب بـه دانشـمند بـزرگ ایرانـی،                  ها و شناسـایی آن                                             پیدا کردند. اولین کتابی که در مورد خـواص سـنگ                 رفته ارزش بالاتری       رفته

   :    ١٣٩١   ،        (عربشـاهی        ها نمـود          بنـدی سـنگ                                                   قدر و مشهور ایرانی اولین کسی بود که اقدام به طبقه                                             ابوریحان بیرونی است و ابوعلی سینا حکیم عالی
یک هنرمنـد بایسـتی سـنگ فیـروزه را «گوید:  ساله درخصوص تراش فیروزۀ شجری و عجمی می ٣٠تراش با سابقۀ  یکی از هنرمندان فیروزه.  )١٧

    تیـر    در         مصـاحبه            بـازرس صـنف،   ،      شـعرباف       مجتبـی (  » شـود همچـون یـک جـواهر جلـوه کنـد چنان تراش دهد تا نگین وقتی بر روی پایه سوار می
افـراد رایـج اسـت. حکـاکی  اسـامیها، بیشـتر از  حکاکی مضامین دعـائی بـر روی گوهرسـنگ«گوید:  مینیز ماهر   از حکاکان دیگر یکی .   )  ٠١ ۴ ١
   در         مصـاحبه   ،          احمـد کمـالی ( »شـود نیـز بـر روی فیـروزه انجـام می ر ایرانیشمایل مشاه چنین همو  فروهر  پر، نماد ششنقش گل  همچون نقوش
حکـاکی «های جدید در کار خـود اشـاره دارد و معتقـد اسـت:  سال سابقۀ کار به ترکیب اشکال قدیمی و روش ١۵با  یحکاک ماهر  .   )  ٠٠ ۴ ١       اسفند

صـبر  ،بر روی سنگ فیروزه عجمی نیشابور با تراش دامله بایستی با دقـت زیـاد، برجسته                    ٔ برجسته، توگود و لبه  کاری نقوش به صورت  خطوط و کنده
  .   )  ٠٢ ۴ ١        فروردین    در         مصاحبه            حکاک ماهر،   ،اسماعیل فرهمند کلاته آخوند (  » شودانجام  شکیباییو 

    در ساخت تابلو فیروزههنر خوشنویسی ) ۵- ۵
  ).۴باشد (جدول  های زیبا با تراش حروف از سنگ فیروزه می ساخت تابلو، تراشی یکی از ابداعات هنر فیروزه

  (نگارندگان) تابلوهای خوشنویسی با سنگ فیروزه :۴جدول 

      
  ٣  ٢  ١  تصویر

  ن یکاد...."ا"و   "عَلی بن مُوسَی الرضّا"  "محمد رسول الله"  متن خوشنویسی
  نستعلیق  ثلث  شکسته نستعلیق  نوع خط

  گوید:  می در ساخت تابلوه سال سابق ۴٨از مبتکرین تراش فیروزه به شکل حروف، با  و تراش هنرمند فیروزه یک
شـود.  دلیل کمیابی و گرانی سنگ فیروزه نیشابور، اغلب از سـنگ فیـروزۀ آمریکـایی و مصـری اسـتفاده میدر تراش حروف از سنگ فیروزه به 

سیدحسـین ( .شود و استفاده میالبته در حال حاضر از فیروزۀ کرمان که احیاء شده و مقاومت لازم جهت تراش حروف را دارد، برای ساخت تابل
   )١۴٠٢فروردین در  مصاحبه ،مبتکر تابلوهای فیروزه، سجاد سلیمی
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مسلمان ناگزیر به ابراز خلاقیت خـود در عرصـۀ کتابـت خـط و خوشنویسـی شـدند و دلیل نهی پیکرنگاری، هنرمندان نودر دوران اسلامی به 
 شـد (جـدّیکنندۀ حقیقت نامیدند، سبب رشد و شـکوفایی ایـن هنـر ط خوش که آن را افزاینده و آشکار (ص) بر اهمیت خ تأکید پیامبر اسلام

 یتـابلو  ،سال پیش با فیـروزه اصـل نیشـابور ۵٠ و یکی از هنرمندان تابلوساز که از مبتکران فن تراش فیروزه به شکل حروف است ).۶: ١٣٨٨
  گوید: ، در مصاحبه میخلق کردهیَکاد"   نا"وَ 

شـود، از کنـار  اش داده میشود و فرم حروف الفبا از روی آن تر  های نازک تهیه می بدلی برش شده و یا از فیروزهٔ برای ساخت تابلو، از فیروزه احیا
ایـن حـروف بـه خـط نسـخ، ثلـث،  نویسـی خوش گیـرد. ۀ مخمـل مشـکی، تـابلو شـکل میها بر روی پارچـ دادن حروف و چسباندن آنهم قرار 
 کـاظم(  شـود غ و نمـاد فروهـر نیـز بـرای سـاخت تـابلو اسـتفاده میمانند نقش سیمر  یهای شود. از طرح نستعلیق و طغری طراحی می شکسته
  . )١۴٠١ خرداددر  مصاحبه، مبتکر تابلوهای فیروزه بشئیان،

ایرانـی های  ای از آیـین و سـنت نشـانه از رمـز، نمـاد و نشـانه ،نگاری بر سنگ ها و حکاکی نقوش و شمایل روی گوهرسنگنویسی  هنر خوش
  .)٣٣٠ :١٣٩٢ ،(جدّیچون فیروزه و عقیق نشان از باورهای دینی و مذهبی ملت ایران دارد  هم یهای گوهرسنگ رویاست. حکاکی آیات قرآنی 

   . شهر مشهد۶
دسـتی انتخـاب شـد. شـهر مشـهد از  قیمتی از سوی شـورای جهـانی صـنایع های قیمتی و نیمه شهر جهانی سنگ عنوان مشهد به ١٣٩۵ در سال
(زرگـری و شـود  هـای خـانگی پیرامـون حـرم انجـام می تـر در بـازار رضـا و در کارگاه امروزه تولیـد انگشـتر بیش های انگشترسازی ایران است. قطب
      ). ١       (تصویر  )١٩ :١٣٩٩ ،شیخی

   
 (نگارندگان)های مصاحبه در تحقیق میدانی  مراکز تراش فیروزه، مکان :١تصویر 

  
محـل مناسـبی بـرای توسـعه صـنعت و تجـارت سـنگ فیـروزه و محصـولات آن در طـی سـالیان بسـیار بـوده اسـت (بصـیری و مشهد شهر  
            باشـند کـه بـا                                         کـه روی رکـاب سـوار شـده، فیـروزه و عقیـق می   ی   هـای           تـرین نگین                      صنعت انگشترسازی، بیش-         . در هنر)۵٨٣ :١٣٨۶ ،سلماسیسید

     ، از    نـوع    ١۵                     قیمتـی در خراسـان رضـوی                       نـوع سـنگ قیمتـی و نیمـه    ۴٠        از میـان  ).٢۵      همـان:                                           اعتقادات حاصل از احادیث شیعی مرتبط هسـتند (
   ،             مـرادی بجسـتانی   و        کرمـانی          (زکریـایی                                                                       ها هستند که در این میان سنگ فیـروزه از جایگـاه و اهمیـت خاصـی برخـوردار اسـت           ترین سنگ        پرمصرف
١ ۴ ٧   :  ٠٠ ۵ ( .   
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  جهت پیشرفت هنر حکاکی از نظر هنرمندان و استادان فن یی. راهکارها٧
موردپسـند نسـل جـوان و ترکیـب  و های نو و بـدیع در طراحی نقوش، ایجاد طرحجدید  های همکاری طراحان با هنرمندان حکاک و ارائه طرح. ١

 .حکاکی شود رونقو موجب  در یکدیگر تا طرحی نو ابداع گرددادغام آن خط در خوشنویسی و  و طرح
روی نقـوش برگرفتـه از ادبیـات ایـران ثبـت نویسـی اشـعار شـاعران بـزرگ ایـران،  ایجاد همـاهنگی میـان نقـوش و خطـوط، حکـاکی و خـوش. ٢

 باشد. هنر برای نسل جوان می های این دیگر جاذبهرمندان و شاعران معروف ایران از حکاکی شمایل هنو ها،  گوهرسنگ
انسـجام  .تراشی و حکـاکی اسـت های پیشرفت و گسترش هنر فیروزه های وابسته یکی از راه از طرف دولت و ارگان ،تشویق و حمایت هنرمندان. ٣

 ـ مـدالیان، مجیـد( باشـد، زیـرا بـازار امـام رضـا (ع) مرکـز فـروش اسـت  تراشی در یک مجتمع بسـیار ضـروری می های فیروزه کارگاه صـنف   سيرئ
 . )١۴٠١ خرداددر  مصاحبه ،تراشان روزهيف
بـه اثـر اعتبـار  ،نـوع گـوهر و کـردن نـام حکـاک (انگشـتر، زیـورآلات)، مشـخص آثار حکاکی نفـیس نگین فیروزه مرغوب و دارکردن شناسنامه. ۴
 داد وخواهـد  یمضـاعف صادرات ایـن اثـر اعتبـار به ،باشد(انگشتر حکاکی) با نام هنرمند شناسنامه داشته  در صورتی که یک اثر هنری. بخشد می

و  سـنده ينو ،(محمـد عربشـاهیداشـت  سـزایی در صـنعت توریسـم خواهـد هنقـش بـو بـوده دهندگان  دلگرمی هنرمندان و افتخار سفارش باعث
 . )١۴٠٠ بهمندر  مصاحبه، گوهرشناس

گاهی مر  ، منجر بهروزنامه و فضای مجازیجمعی، تلویزیون، های  جهت تبلیغات در رسانههنر این  معرفی. ۵  رحیمـی، مصـطفی ( شـد دم خواهـدآ
 .)١۴٠٠ اسفنددر  مصاحبهتراش،  فيروزه

 کنـد کمـک می ی و کـارآفرینییزا زایش اشـتغالو بـه افـ التحصیل شده آموختگان فارغ کارگیری دانش به موجب هایی درون صنفی، ایجاد کارگاه. ۶
ایجـاد  بـاهای داخلـی  ین برگـزاری نمایشـگاهنچ هم ).١۴٠١ اردیبهشتدر  مصاحبه، هاي ايران رسنگگوه كانونمسئول بین،  محمدجواد پیش(

 .نفتی خواهد شد، منجر به صادرات غیر بازارهای جهانیپیوند با های اینترنتی و در ادامه ار به باز  آن بازارهای درون سازمانی و اتصال

  گیری نتیجه. ٨
انـواع  و تـراش های شـکلاساس بر ، کاری نقوش حکاکی خطوط و کنده. دنباش صنعت فیروزه می - های هنر مجموعهزیرتراشی و حکاکی از  فیروزه

 نـوع تـراش، لیتنمتـروپ مـوزهٔ زیـورآلات بـا سـنگ فیـروزه در در  است. بندی شده الب نمودار دستهق) در ١( نموداره و در خط، مورد بررسی قرار گرفت
در دورۀ معاصـر  های رایج تراش و فرم خطی نگـین امتراش، ن های شکل) انواع متداول ٢(. در جدول شود دیده میدایره و بیضی نگین  و فرم دامله

از ابـزار و  بـا اسـتفاده بـا اسـتفاده از تجربیـات گذشـتهکننـد تـا  می تلاشاین حرفه  وش کار پیشرفت کرده و هنرمندانامروزه ابزار و ر  اند. هبیان شد
چنـین  هـم و پر گل شش ی،، استوانه، قلبیاشکی، مخروط لوزی،، بیضی ،دایره عبارتند از اشکال تراشدید به خلق آثار بدیع بپردازند. های ج روش

روی حکـاکی شـود.  فقـط جـلا داده می ،بـه شـکل طبیعـی آنسـنگ گـاه  و معـروف اسـت »تـراش فسـت«دار که به نام  چندضلعی با تراش زاویه
 با طرح کـادر تـرنج چنین نقوش اسلیمی و ختایی نقوش گل و بته، همکاری انواع  خطوط، و کنده انواع کردن حک با شکل، بیضیاغلب  های نگین

، های معـروف قـرآن، بـا خـط نسـخ، ثلـث نویسی اسـامی، ادعیـه و سـوره حکاکی شمایل ائمه اطهار و کتیبه .)٣ جدول( است در اطراف کتیبه رایج
و  پر های کوکب، هشـت گلنقوش (ع) و  گنبد طلای امام رضا شنق کاری کنده صورت لبه برجسته و توگود همراه بابه نستعلیق  شکستهو  نستعلیق
های زیبا با تراش حروف از سنگ فیـروزه  ساخت تابلو ،تراشی یکی از ابداعات هنر فیروزه شود. انجام میفیروزه روی نگین داخل کادر ترنج  ،داوودی

هـای نـوین و  بـا توجـه بـه روششـود.  استفاده می دۀ کرمان و گاهی از فیروزۀ بدلیش، هم اکنون از فیروزه احیای آنگران کمبود و است که به دلیل
بـه  در شهر مشـهد، های تراش و عدم انسجام کارگاه تعداد هنرمندانمحدودیت  دلیلبه هنر حکاکی . است یافته افزایش ابزار جدید، کیفیت تراش

نسـل آفرینی بـرای  جهت اشـتغال ییها زیرساختبایستی  ،ها ان شهر گوهرسنگعنو  با توجه به انتخاب مشهد بهاست.  کاهش داشتهت لحاظ کمیّ 
در مصـاحبه بـا مـوارد تـرین  . یکی از مهمباشد می ایجاد مجتمع مخصوص تراش گوهرسنگ ها، ساختترین این زیر  . یکی از مهمگرددایجاد  جوان

زایـی  و اشـتغال کـار باعث رونق مندی این علاقه در صورت حمایت دولت،باشد.  خود می علاقۀ زیاد آنان به حرفهٔ تراش،  هنرمندان حکاک و فیروزه
 اتـوان بـ می، تـی، و اتصـال بـه بازارهـای جهـانیتبلیغـات صـحیح، بازاریـابی اینترنهای نوین و فروش آن با  با طرحبا ساخت زیورآلات خواهد شد. 

  .صادارت غیر نفتی دست یافتاز به نوعی  تصادرات این محصولا 
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  سپاسگزاری
هماهنگی دانش و  از کانون چنین هم شود. تشکر و قدردانی می ،که در پیشبرد این پژوهش همکاری فرمودند یگانشوند  از تمامی مصاحبه

  .نماییم میسپاسگزاری های ایران (شبکه فراگیر خوشه جواهرات مشهد)  رسنگگوه

  ها نوشت پی
1. Benjamin Siliman 
2. Mohs     

  .داشت را پادشاه امضای حکم و شد می نوشته ها فرمان و ها نامه بالای منحنی شکل به که خط نوعی   .٣   
 پسندیده و خوش و لطیف چیزهای .۴  
 آبخورها و آوندها ،ظروف .۵  
 کاسه .۶  
   قندی . کله٧
 پهلو . شش٨
 وجهی . هشت٩
 دامله تراش نوع یک دار، قبه   .١٠
 سوراخ .١١
  ستف. ١٢

    13. Lithography     

  منابع 
هنرهای صناعی دوفصلنامه تراشی. در گوهر های حکاکی  ). بازیابی مفهوم و عملکرد چرخ١٣٩٩( .و ارجمند اینالو، مهدی ،آژند، یعقوب
     doi: https://doi.org/10.22052/3.2.5  .١۶-۵)، ۵( ٣، ایران

 .. تهران: پازینه؛ جهان جواهراتفرهنگ جامع جواهرشناسی. )١٣٨٩(ادیب، داریوش. 
ین کنفرانس دانشجویی ششم های قیمتی ایران و جهان.نگرشی بر وضعیت سنگ. )١٣٨۶(سیما. سلماسی، سیدحسین، و بصیری، محمد

  https://civilica.com/doc/45711برگرفته از: تهران.  مهندسی معدن،
 .سمت :تهران. (زیورها) های قیمتی جواهرشناسی سنگ. )١٣٨۶. (مهدیاللهی وفائی،  امانو  ،بیانی، سوسن
 زرین و سیمین. :محمدتقی فرامرزی. تهران . به تصحیحها مُهرها و نگین. )١٣٨٨(جواد. جدّی، محمد

موسسه تألیف و ترجمه و نشر آثار  . تهران: فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران،دانشنامه مهُر و حکاکی در ایران. )١٣٩٢(. -----
 هنری متن.

جواد جدّی در تاسیس موزه مستقل مهرهای تاریخی، متن سخنرانی استاد محمد . تاریخ مهر و حکاکی در ایران و لزوم)١٣٩۴(. -----
فرهنگ  فصلنامه .زی و حکاکیمراسم رونمایی از دانشنامه مهر و حکاکی در ایران و تمبر یادبود این روز و نیز اعلام ثبت ملی هنر مهرسا

 .۶۶-۶۴ ،٩شماره  ،موزه
 .میراث مکتوبسول دریاگشت و ایرج افشار. تهران: به کوشش محمدر  .نامۀ نظامی. جواهر )١٣٨٣( البرکات. جوهری نیشابوری، محمد ابی

زمستان، دوره دوم، ، پیام بهارستانفصلنامه کی در ایران. هرکنی و حکّاکی در کتاب مهر و حکّا شرحی بر آموزش م). ١٣٩٠( خلقی، مهرداد.
 . ۵٧٩ -۵٧۵، ١۴، شماره ۴سال 

 ).١٩١١(نشر اثر اصلی  غلامرضا سمیعی. تهران: طاووس هٔ . ترجماز خراسان تا بختیاری. ١٣٧٨دآلمانی، هانری رنه. 
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هنرهای صناعی دوفصلنامه مطالعۀ فرم و نقش رکاب و نگین در انگشترسازی معاصر مشهد. . )١٣٩٩( .علیرضاشیخی،  و زرگری، حمیده
 doi: https://doi.org/10.22052/3.2.17   .٢۶ -١٧، ٢سال سوم، شماره  .ایران

راهکارهای برای توسعه تراشی شهر مشهد و  ریزی راهبردی در هنر فیروزه برنامه). ١۴٠٠. (زکریایی کرمانی، ایمان و سکینه مرادی بجستانی
 .٧٩-۵۶ ،)٢( ۵ فصلنامه هنرهای صناعی اسلامی،دو. آن

 ).١۶٧۶(نشر اثر اصلی تهران: امیرکبیر  .محمد عباسی ترجمهٔ . )۴-٢(ج.  . سفرنامه شاردن١٣۴۵شاردن، ژان. 
 تهران: گلشن.. مطلع الشمس. )١٣۶٢( حسن خان.، محمد]ولهع الدصنی[اعتمادالسلطنه 

 موسسۀ اطلاعات.: تهران .محمدتقی مدرس رضوی تصحیح. نامه ایلخانی تنسوخ. )١٣۶٣(طوسی، محمدبن حسن. نصیرالدین 
 . مشهد: ترانه.عصر جواهرات. )١٣٩١(عربشاهی، محمد. 

های قیمتی ایران با نگاهی ویژه  ها و سنگ ی کانی شناختی بر روی مناطق گسترده ها و مطالعات زمین بررسی. )١٣٩٣(علی. فرد، نقد علوی
 https://civilica.com/doc/373797 شناسی و اکتشاف منابع، شیراز. برگرفته از: همایش ملی زمینی خراسان.  به فیروزه

 . تهران: پازینه.فیروزه. )١٣٩١(فراحمدی، نوشین. 
 سمانه جعفری. آبادان: پرسش. یحه الجواهر). تصح. جواهرنامه (معرف)١٣٩۴(. شاه بن مبارک قزوینی، محمد
 . به کوشش ایرج افشار. تهران: دانشگاه علوم پزشکی.عرایس الجواهر و نفایس الاطایب. )١٣٩٠(الدین ابوالقاسم عبداله.  کاشانی، جمال

  ).٢٠٠٨اصلی اثر حسن عرب اسدی، تهران: پازینه (نشر محمد . ترجمهٔ های قیمتی راهنمای مصور و جامع سنگ. ١٣٨٨کالی، هال. 
 . مشهد: خاوران.نیشابور، شهر فیروزه. )١٣٧۴(گرایلی، فریدون. 

 .تراشی در کتب عهد عتیق و باورهای مردم هنر فیروزه نام فیروزه و. )١۴٠١(. آرزوپایدارفرد، و  ،سامانفرزین،  ،مرادی بجستانی، سکینه
  https://civilica.com/doc/1664004 از:  . برگرفتهگرجستان تمدن ایران و المللی زبان، ادبیات، تاریخ و کنفرانس بین نهمین

، ٢٠. ش ،نگره فصلنامههای حکاکی و مهرکنی در دوره قاجار.  بررسی شیوه. )١٣٩٠(حسنعلی. پورمند، و  ،میرزا ابوالقاسمی، محمدصادق
۵٩- ۶٨. 

 هنر چاپ. . تهران:مینا نوری با توضیح فنی برخی اصطلاحات چاپهای  حکاکی. )١٣٨١(نوری، مینا. 
Schaller, W. T. (1912). Crystallized Turquoise from Virginia. American Journal of Science, Vol.33, 35-40. 
Siliman, B. (1881). Turquoise of New Mexico. American Journal of Science, V0l. 22, 67-71. 
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Introduction 
The lines of turquoise carving and engraving on turquoise stone is one of the traditional and 
ornamental arts. This art is one of the sub-branches of gem carving, which is a part of Iranian 
artificial arts in terms of practicality and tools.  Turquoise carving has been popular in the city of 
Mashhad since the distant past. The city of Mashhad has been chosen as the international city of 
precious and semi-precious stones by the World Industries Council. The art of carving is one of the 
subsets of the art of turquoise carving; turquoise carving artists have succeeded in making beautiful 
paintings from this blue gem by carving in the form of letters using the art of calligraphy. The 
presence of valuable mines, including the Turquoise Mine in "Ten Mines" from the villages of 
Neyshabur city, and the transfer of this mineral to the city of Mashhad from the distant past have 
collected engravers and turquoise carvers in this city. 
 
Research Method 
The engravers engrave inscriptions, images, and lines on the seals with the most complete splendor. 
The purpose of the research, based on the analysis and description of the cutting shapes, is to 
introduce the types of lines, motifs, and images carved on the turquoise gem, based on the essence 
of the subject. The questions that this research aims to answer are: how are the cutting shapes, 
types of lines, and motifs used in contemporary Mashhad turquoise carving art classified from a 
qualitative perspective? What tools and methods are used in the art of engraving? How to make 
turquoise panels? The research method in this study is descriptive-analytical. The method of 
collecting data is library information and field research, including photography (observation and 
interviews). The statistical population includes (15) prominent engravers and turquoise engraving 
professors as well as knowledgeable and well-informed people. The interviews were saved as audio 
files and analyzed as texts. In the following, interviews were carried out with turquoise carving and 
engraving artists who were mostly working in the upper floor of Bazaar Reza in Mashhad, using 
the materials that are used to expand the art. These hardworking artists proposed turquoise carving 
and engraving; this art was examined in terms of the subject of the study. 
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Research Findings 
In the meantime, engraving and carving on seals and gems are worth attention. Ferdowsi, a high-
ranking poet of Iran, writes about the carving and engraving of lines on turquoise in the story of 
Bijan and Manijeh: "One victorious seal of Rostam Baroi-- written with iron by the action of hair". 
In this verse, Ferdowsi calls the turquoise stone with the name of “Pirouze”. Rostam's name is 
engraved on the turquoise stone and this ring was in the hand of Iranian warrior Rostam as a seal. 
In that period, they used tools like iron for carving. The art of engraving is done very delicately and 
Rostam's name is written as thin as a hair on the gem of the ring. Khwaja Nasir al-Din Tusi writes 
in his book Tensukh Namah Ilkhani about turquoise’s change of color: "Engravers consider any 
turquoise that turns green to be dead. They turned this green turquoise and polished it again, and it 
was correctable. Artists and art masters have proposed different solutions for the development and 
prosperity of engraving art, the most important of which include: first, the cooperation of designers 
with engraving artists to present new designs in the design of motifs, to create new and innovative 
designs, and to combine designs and lines in calligraphy and its integration into each other. They 
can create harmony between motifs and lines in engraving and calligraphy with the poems of great 
poets of Iran in the form of motifs taken from Iranian literature, the icons of famous Iranian artists 
and poets. Second, the government and related organizations can encourage and support artists. 
Third, certification of high-quality turquoise gems and exquisite carvings, specifying the name of 
the engraver, the type of gem, can give credibility to the gem and jewel. Fourth, the introduction of 
advertising of this art in mass media and virtual space. Fifth, the creation of workshops within the 
trade union, to increase employment and entrepreneurship, can result in the employment of 
graduates. At last, holding domestic and foreign exhibitions can introduce this art to the world. By 
making certified turquoise jewelry with new designs and proper marketing, it is possible to export 
this product, a type of non-oil export, by connecting to global markets. 
 
Conclusion 
The art of engraving on turquoise stone is an ancient art, so that in the Metropolitan Museum there 
are rings belonging to the 11th century AD. It was made from Neyshabur turquoise gem with a 
"dome" (dome) cut with a circular and oval shapes. Today, the shapes of thrash include circles, 
ovals, cylinders, hearts, hexagons, and polygonals with angled cutting, known as "Trush Fest". Of 
course, sometimes it is used by young people in its natural form, after polishing. Today, tools and 
working methods have developed, and artists in this profession try to create original works using 
new tools and methods while using past experiences. These engraved images include those of 
Imams, the inscriptions of names, supplications, famous surahs of the Quran with naskh, thulh, 
nastaliq and broken nastaliq script in the form of a raised edge and togud along with the engraving 
of the golden dome of Imam Reza and motifs of daffodils, eight leaves. The chrysanthemum is 
done inside the bergamot frame on the turquoise gem. One of the innovations of the art of turquoise 
carving is to make a tableau by carving letters from turquoise stone. Due to new methods and new 
tools, the quality of lathe has increased. The art of engraving has declined in terms of quantity due 
to the limitation in the number of artists and the lack of coherence of the carving workshops in 
Mashhad. 

Keywords: carving art, Firozeh Trashi, Mashhad. 
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  دهیچک
 و بـومی یهنرهـا و رسـوم   و   آداب فرهنـگ، ت،یـهو از ینمـود ران،یـا مهـم یر یعشـا تولیـدات از کـیی عنوان  به فارس استان یر یعشا یها  قالی
 تـأثیرات فـارس یر یعشـا یهـا  قـالی دیـتول نـدیفرا در بـازار جامعـهٔ  یمعیارهـا و سـلیقه نفـوذ ،گذشـته یهـا  سـال در .هسـتند عشایر این یکاربرد
 تـأثیر  تحـت خـویش یبـوم و فرهنگـی یهـا  شاخصـه از فارس عشایری های  قالیشدن  دور ،حاضر پژوهش اصلی مسئله است. داشته توجهی  قابل

 سـؤال .است فارس عشایری های  قالی یفن یها  مؤلفه در فرهنگی و هویتی تغییرات ساز  زمینه عوامل شناخت پژوهش، از هدف بوده و بازار   جامعهٔ 
 هـا  داده بـا برخـورد روش لحاظ به پژوهش است. فارس یر یعشا یها  یقال یمصرف افیال درشدن  بازاری تبعات ییشناسا به معطوف پژوهش اصلی

 بـا و تحلیلـی - توصـیفی روش به کلیدی، مطلعین با کیفی های  مصاحبه و ای  کتابخانه منابع از حاصل های  داده از استفاده با که است کیفی نوع از
 جغرافیـای در شـده بافته های  قالی از نمونه ۵٠ شامل تحقیق آماری جامعهٔ  است. رسیده انجام به فرانکفورت مکتب انتقادی های اندیشه از استفاده
 واقـع موردمطالعـه تحقیـق سـوالات راسـتای در و انتخاب ،دسترس در حداکثریِ  گیری  نمونه با و هدفمند هٔ شیو به که است فارس استان عشایری

 بـه قالی تولید همه از تر  مهم و ماشینی زندگی مظاهر نفوذ زندگی،   سبک در تغییر ر،یعشا ینیکجانشی اخیر   دههٔ  چند در دهند می نشان نتایج شدند.
 تغییـرات ایـن تثبیـت و تـداوم شـوند. اساسـی تغییـرات دچـار فـارس عشایری های  قالی مصرفی الیاف و فنی ابعاد شده باعث ،بازار در عرضه قصد
 از: عبارتنـد فـارس عشـایری هـای  قـالیشـدن  بازاری مصـادیق است. شده فارس عشایری های  قالی شدهٔ  شناخته و  هویتی مبانی از انحراف موجب
 هـای  قـالی فرهنگـی و بـومی هویـت رفـتن ازبـین ،مصـرفی الیـاف در تغییر و مخاطب سلیقهٔ  به دادن اولویت ،ینیماش و یصنعت   افیال با قالی   تولید
 کالاهـای بـه هـا  آن تبـدیل و عشـایری هـای  قالی فرهنگی و جغرافیایی های  مزیت شدن رنگ  کم و هویتی مبانی سازی  یکسان به که عشایر، اصیل
    .اند شده منجر بازاری

 
   ها:  کلیدواژه

  فرهنگی. مطالعات شدن، بازاری اف،یال فارس، استان عشایری، های  قالی

                                                            
در  است که» های عشایری فارس از منظر مطالعات فرهنگی آثار و تبعات بازاری شدن قالی«با عنوان  نگارنده اولارشد  نامۀ کارشناسی این مقاله مستخرج از پایان*
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 ٢٣۴ـ٢١٩

  مقدمه .١
 فرهنگـی مفـاهیم بازتولیـد یبرا را یبستر  مردم، زندگی بر شناسانه  ییبایز  تأثیر کنار در تواند  می بومی یهنرها از استفاده فرهنگ گسترش و اشاعه
 میـراث ارزشـمند بخـش و یهنـر  تیـهو از مصـداقی ،محلـی و بـومی یهنرها مصرف و تولید شود. فرهنگی تعالی و ییایپو موجب و هوردآ فراهم

 ریعشـا هنـر نیتـر   شـاخص هـا  سـنت و بومی   فرهنگ اصالت، حفظ نظر از قالی ویژه هب و داری های  دستبافته راستا نیا در است. تییهو و فرهنگی
 ایـران سـنتی و یاجـداد فرهنـگ از مانـا میـراث عنوان  به و باشد  می سرزمین نیا فرهنگی   میراث از بخشی دیترد  بی منطقه هر قالیبافی هنر است.
  است. مانده یبرجا

 قـادر کـه دهنـد نشـان تـا شـانیا خـاص هنـر و فرهنگ ارائه برای است فرصتی است، ریعشا کاربردی و بومی هنر عرضه میدان که بافندگی
 ر،یعشـا زنـان هنری اییگو زبان درواقع کنند. ریتصو شیخو دستبافته پهنه بر بافندگی قیطر  از را خود موردنظر ذهنیات و هنری ذوق هستند
  )٨: ١٣٩٠، ی(قان د.یآ  درمی سخن به ها  دستبافته اکثر در که رییتصو است زبانی
 فرهنـگ بـا متعـدد اقـوام وجـود رود.  مـی شمار به روستایی و عشایری حوزهٔ  در رانیا قالیبافی مهم مراکز از کیی تاریخی لحاظ به فارس استان

 تصـویری نمادهـای و فرهنگـی عناصر از سرشار ای  گنجینه به را فارس استان روستایی و عشایری های  قالی استان، این در سنتی و تصویری غنی
 و زنـان توسـط و محلـی   گوسـفندان   پشـم بـا نقشـه،   بـدون و بـاف  ذهنـی صـورت  بـه غالباً  فارس   رییعشا های  قالی است. ساخته تبدیل ایرانی اقوام

 کـه اسـت یر یعشـا و یاتیـلیا   یزنـدگ روش واقـع در د.نشـو  مـی بافتـه خودمصـرفی جهـت در و ریعشـا   یخانوارهـا مرسوم سلیقهٔ  طبق ایل   دختران
 یکجانشـینی و اسـکان واسـطهٔ    بـه اخیـر هـای  سال در اما هستند، عشایری   قالی   اصالت بیانگر خصوصیات نیا و کرده نییتع را آن یفن یها  مؤلفه
 تولیـد و شدن  بازاری ازجمله متعددی عوامل تأثیر  تحت ،ییروستا و یشهر    جامعهٔ  با ارتباطو  ،یزندگ   نحوهٔ  در تحول و رییتغ درپی  انآن رو،  کوچ ریعشا
 هـای  مؤلفـه جهـت نیبـد و انـد قـرار گرفته هـا  یقـال مخصوصـاً  و هـا  بافته  دست و بومی   محصولات دیتول روند در تغییراتی درنهایت و فروش قصد به

    هستند. خود فرهنگی و هویتی  پیوندهای  در تغییراتی حال در فارس یر یعشا یها  قالی یفن و یبصر 
 الیـاف از اسـتفاده از: عبارتنـد ،انـد داده رخ فـارس عشـایری هـای  قـالی فنـی هـای  مؤلفـه سـاختار در شدن  یبازار  تبع به که ای  عدیده تغییرات

 بـه کـالامحور نگـاه و شـدن  یبـازار  از جنبـه نیـا بافـت. ظرافـت و شـمار  رج شیافزا ابریشم،   الیاف و پنبه چله نخ از استفاده ،ینیماش و ای  کارخانه
 از یکـیعنوان  شـدن بـه بازاری حاضـر پژوهش در .است فرهنگی مطالعات منظر از شناسی  آسیب و شییبازاند نیازمند ،ریعشا فرهنگی محصولات

 عشـایری هـای  قالی هویتی های  مؤلفه برشدن  بازاری تأثیر با ارتباط در متعددی مباحث و شده گرفته فرض موجود وضعیت پیدایش در موثر عوامل
 مکتـب انتقـادی هـای اندیشـه بـه توسـل با بلکه ندارند، بازار پدیدهٔ  به منفی نگاه نگارندگان که است توضیح به لازم رو این از است. شده طرح فارس

    اند. داشته پدیده این بهنگاهی انتقادی  ،فرهنگشدن  صنعتی حوزهٔ  در فرانکفورت
 مبـانی نـابودی کـه باشـد  مـی بازار جامعهٔ  سیال های  خواست برابر در قیدوشرط بیشدن  تسلیم معنی به عمدتاً  آن امروزی شکل درشدن  بازاری
 ایـن ایـران، عشـایری هـای  قـالی فرهنگـی هـای  مزیـت و هـا  ارزش دیگـر، طرف از دارد. درپی  را تولیدکننده جوامع بخش انسجام سنتیِ  و فرهنگی

 صـنعتی مشابه محصولات بین از ایران عشایری قالی انتخاب به معیارها اینگرفتن  درنظر با ها  آن مخاطبان که اند  کرده هایی  ویژگی واجد را ها  قالی
 سـازی پیـاده بـرای تـلاش دسـتباف، هـای  قـالی مقیاس در فرهنگی مصنوعات تولید حوزه در لذا .کنند  می اقدام کشورها سایر به متعلق سنتی یا و

 و فرهنگـی خشب انسجام پیوندهای تر بیش هرچهشدن  گسسته باعث ها  قالی این هویتی مبانی با ناآشنا و سیال مخاطبان متنوع سلایق و منویات
 بـه توجـه رو  ایـن از .شـد خواهـد منجر فرهنگی های پشتوانه یعنی محصول این رقابتی مزیت ترین  مهم دادن ازدست به ادامه در و شده ها آن سنتی
      گرفت. کار به وکرده  فیتعر  ـایمزا و هـا  ارزش نیهم حول بایستی نیز را عشایری قالی تولید حوزهٔ  در مشتری ذائقهٔ  و سلیقه
 خـویش سـنتی و فرهنگـی هـویتی، مبـانی از فـارس عشـایری هـای  قـالی گرفتن فاصله حاضر، پژوهش اصلی مسئله فوق، مقدمهٔ  به توجه با 
 مناسـب بسـتری آوردن فراهم هدف با فارس عشایری های  قالی در فرهنگی و هویتی تغییرات ساز  زمینه عوامل شناخت پژوهش، از هدف باشد.  می
 هـای قـالی مصـرفی الیاف درشدن  بازاری تبعات و آثار از: است عبارت پژوهش سؤال باشد.  می متولی نهادهای توسط لازم راهکارهای اتخاذ برای

 فرهنگـی فرآوردهٔ  ترین مهم که است فارس عشایری های  قالی شدن  بازاری آثار آشکارسازی و شناسایی در پژوهش اهمیت کدامند؟ فارس عشایری
 تشـکیل را هـا آن مزیـت تـرین    برجسـتهپیونـدهای فرهنگـی و جغرافیـایی  و هستند   اقوام این هنری تاریخ و فرهنگ دهندهٔ   بازتاب و عشایری جامعهٔ 
  د.نده  می
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 پژوهش روش .٢
 بـا کیفـی هـای  مصـاحبه و ای  کتابخانـه منـابع از حاصـل هـای  داده از استفاده با که است کیفی نوع از ها  داده با برخورد روش لحاظ به پژوهش این

 جغرافیـای در شـده بافتـه هـای  قـالی از نمونـه ۵٠ شـامل تحقیـق آمـاری جامعهٔ  است. رسیده انجام به تحلیلی - توصیفیروش  به کلیدی، مطلعین
 معیـار شـدند. مطالعـه تحقیق سوالات راستای در و انتخاب دسترس در حداکثریِ  گیری  نمونهبا  و هدفمند شیوهٔ  به که است فارس استان عشایری
 مطالعـات انجـام بـا کـه صـورت ایـن بـه بـود. هـا  قالی مصرفی اولیهٔ  مواد درشدن  بازاری عوامل از ثرأمت تغییرات مشاهدهٔ  ،ها  نمونه هدفمند انتخاب
 انتخـاب  )١( جـدول بـا مطـابق ها  نمونه ،فارس استان قالی فروش بازارهای و عشایری قالیبافی مناطق و قالی بافت های  کارگاه از گسترده میدانی
 هـدف که جهت آن به  شد. انجام باز مصاحبهٔ  صورت به فارس عشایری قالی کارشناسان و کلیدی مطلعین با نیز تحقیق کیفی های  مصاحبه شدند.

 را پـژوهش یآمـار  جامعـهٔ  لـذا اسـت، مصـرفی الیـاف بـر تأکیـد بـا فـارس اسـتان عشایری های  قالیشدن  بازاری شناسی آسیب رو شیپ پژوهش از
 و کارفرمـا قهٔ یسـل براسـاس  زیـن موردمصـرف افیـال هٔ یته و اند  شده دیتول بازار جامعهٔ  سفارشِ  و اریمع قه،یسل براساس  که دهند  یم لیتشک ییها  یقال
ا دار  را یبـازار  و یسفارش ربافیعشا یها  یقال به تعمیم قابلیت تر بیش آمده دست به جینتا ،رو نیا از .اند شده داده لیتحو بافنده به بوده که دکنندهیتول

  .هستند

  (نگارندگان) پژوهش آماری جامعهٔ  جغرافیایی توزیع: ١ جدول

 تعداد  ها قالی توزیع و تولید و مصرفی الیاف تامین نحوهٔ  حیتوض
 نمونه

 / روستا نام
  فیرد منطقه

 و نیرنشیعشا مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته تهران در دکنندگانیتول توسط شم)یابر  و (پشم افیال
 شود.  یم عرضه تهران یها  فروشگاه در ید یتول یقال بافند.  یم را سفارشات روزآبادیف نیروستانش

 ١ روزآبادیف ١٢

 مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته رازیش و تهران یشهرها در دکنندگانیتول توسط  شم)یابر  و (پشم افیال
 شود.  یم عرضه رازیش و تهران یها  فروشگاه در ید یتول یقال بافند.  یم را سفارشات جهرم نینش  ریعشا

 ٢ جهرم ۵

 داراب نینش  ریعشا مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته یشمال  خراسان استان در دکنندهیتول توسط افیال
 د.نشو  یم عرضه بجنورد شهر یها  فروشگاه در ید یتول های  یقال بافند.  یم را سفارشات

 ٣ داراب ٢

 نیروکارز یق نینش  ریعشا مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته تهران در دکنندهیتول توسط شم)یابر  و (پشم افیال
 شود.  یم عرضه تهران یها  فروشگاه در ید یتول یقال بافند.  یم را سفارشات

  ۴  نیروکارز یق ٢

 فراشبد نینش  ریعشا مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته صحرا  ترکمن منطقهٔ  در دکنندهیتول توسط افیال
 .شود  یم عرضه گرگان شهر یها  فروشگاه در ید یتول یقال بافند.  یم را سفارشات

  ۵  فراشبند ٣

 رازیش حومهٔ  نیروستانش و نینش  ریعشا مناطق در بافندگان و دنشو  یم هیته تهران در دکنندگانیتول توسط افیال
 شود.  یم عرضه تهران یها  فروشگاه در ید یتول یقال بافند.  یم را سفارشات

  ۶  رازیش حومهٔ  ٨

 شمال و مرودشت نیرنشیعشا مناطق بافندگان به را سفارش و کند  یم هیته رازیش از را افیال مرودشت در دکنندهیتول
 کارگاه در یقال پرداخت و شوو شست رینظ یینها مراحل و دهد  یم لیتحو د)یب  خرم و بوانات آباده، د،ی(اقل فارس

  د.نشو می عرضه شیراز در تولیدات شود.  یم انجام مرودشت
  ٧  مرودشت ۶

 و بافند  یم را سفارشات آباده نینش  ریعشا مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته تهران در دکنندگانیتول توسط افیال
 شود.  یم عرضه تهران یها  فروشگاه در ید یتول یقال تیدرنها

  ٨  آباده ۵

 بوانات نیروستانش و نینش  ریعشا مناطق در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته تهران در دکنندگانیتول توسط افیال
 شود.  یم عرضه تهران یها  فروشگاه در ید یتول یقال .بافند  یم را سفارشات

  ٩  بوانات ٢

 یقال تیدرنها و بافند  یم را سفارش دیاقل در ریعشا بافندگان و دنشو  یم هیته مشهد شهر در دکنندهیتول توسط افیال
 شود.  یم عرضه مشهد شهر یها  فروشگاه در ید یتول

  ١٠  دیاقل ۵

  پژوهش پیشینهٔ  .٣
 بـا رابطـه در .اند شـده انجـام اسـتان ایـن هـای  دسـتبافته پیرامـونهای متعددی   پژوهش قالیبافی، حوزهٔ  در فارس استان جایگاه و اهمیت لحاظ  به

 اسـت. شـده انجـام »چندفرهنگی ای  پدیده سفارشی، های  گبه« عنوان با که کرد اشاره )١٣٩٢(   تاکی و یسجود تحقیق به توان  می حاضر موضوع
 سـلیقهٔ  بـه توجـه بـودن،  سفارشی و است  شده بررسی رییعشا متعارف های  گبه به نسبت ها  دستبافته نیا صوری ساختار زیتما علل پژوهش، این در
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شدن شناسی بازاریآسیب
های عشایری استان  قالی

زاده فارس...، فاطمه باقری
، و عبداله میرزایی

 ٢٣۴ـ٢١٩

 .اند شـده معرفـی آثـار ایـن خـالق سـوی از متفـاوت سـلیقهٔ  تر  آسان رشیپذ عوامل ،ریعشا جانشینی های  سیاست اعمال و غالب) (فرهنگ داریخر 
) چلـه بـر تأکید با( دستباف فرش در مصنوعی الیاف مصرف از وارده های  آسیب پیرامون تحقیق«  با عنوان پژوهشی در )١٣٧٩( آبادی  دولت کمالی
 قـرار موردبررسـی حـرارت و رطوبـت نظـر از مختلـف شـرایط دررا  دسـتباف فـرش ظـاهر و ابعاد در ایجادشده تغییرات، »شرقی آذربایجان و تهران
 ،»تبریـز معاصـر های  قالی سبکی های  مؤلفه گیری  شکل در مؤثر عوامل یابی  ساخت«  عنوان با خود رساله از بخشی در )١٣٩۵( ییرزایم .است هداد
 از تبریـز معاصـر قـالی گریـز در مـؤثر عوامـل از را شـدن  بـازاری پدیدهٔ  و پرداخته تبریز های  قالی بصری های  مؤلفه در متعدد تغییرات وقوع چرایی به

 هـویتی هـای  مؤلفـه بـر شـدن جهانی تـأثیر«پژوهشـی بـا عنـوان  ) در ١٣٩٨(چنـین میرزایـی  هم اسـت. دانسـته ایرانی فرهنگی و هویتی پیوندهای
 پدیـدهٔ  قالـب در فرهنگـی کالاهـای تجـارت جهـانی شـبکهٔ  بـه تبریز معاصر های  قالی پیوستن درپی  که است گرفته نتیجه »تبریز معاصر های  قالی

 حـوزهٔ  سـه در ای  پدیـده چنـین مصـادیق کـه طوری  به ،اند  شده التقاط دچار ایرانی دستباف فرآوردهٔ  این ساز  سبک و هویتی های  مؤلفه شدن،  جهانی
 اثـر« پـژوهش) در ١٣٩٧( لـری  فـر و بـاقری   مقـدم، شـایگان  کفشچیان .اند مشاهده قابل کاربردی های  مؤلفه و فنی های  مؤلفه بصری، های  مؤلفه
 بازتولیـد و انبـوه تولیـد طریـق از هنـری اثـر شـدن  کـالایی و هنـر در تکنولـوژی نفـوذ به   »تکنولوژیک امر با مواجهه در هنری کالای مثابه   به هنری

 رویکـردی اتخـاذ بـا انبـوه تولیـد و تکثیـردرنتیجـهٔ نیـز  هنرمنـداسـت.  شده تبدیل دسترس قابل امری به هنر آن، نتیجهٔ که در  اند  پرداخته مکانیکی
 ای  تولیدکننـده بـه هنرمنـد کـه است صورت این در .دهد  می رخ وارگی  شئ نوعی و نماید می خارج هنری اثر قالب از را آن هنر، به نسبت اقتصادی

 بُعـد از خـارج هنـری اثـر ،مرحلـه ایـن در و نمایـد تبـدیل پـول بـه را خـود تولیـدی اثـر کوشـد  مـی تقاضا و عرضه مناسبات دنبال به که شود  می بدل
 کـالا هیبـت در شناسـانه  زیبـایی هـای  ارزش از فـارغ و گشـته مبـدل شـئ یا کالا به مردم تودهٔ  برای غیرشخصی محصولی عنوان به شناختی  زیبایی
    گردد.  می عرضه

 یر یعشـا یهـا  یقـال یمصـرف افیال بر بازار هٔ قیسل نفوذ ریتأثبررسی  به قدرت نقد و فرانکفورت مکتب انتقادی رویکرد بر تکیه با حاضر پژوهش
شـمار  به هـا  پـژوهش ایـن از مسـتقل ،موضـوع با مواجهه نوع نظر از پیشین، های  پژوهش های  یافته از استفاده ضمناست و  پرداخته فارس استان
   آید. می

  پژوهش نظری مبانی .۴
 منظـر از است. یافته سامان بیستم قرن اول نیمهٔ  رد موجود اجتماعی مناسبات نقد در فرانکفورت مکتب انتقادی های اندیشه براساس  پژوهش این

 و دخـل معـرض در مـدرن صـنعت از برآمـده ابزارهـای بـا و جامعه مسلط های  گروه توسط جامعه فرهنگی مختلف های عرصه رویکرد، این پیروان
 مـی صورت جامعه حاکم و مسلط های  گروه دقیقِ  ،حال عین در و آشکار و پنهان های  نظارت اعمال درپی  تصرف و دخل این .اند گرفته قرار تصرف
 سـبب امـر ایـن و انـد  بیگانه عوامل تصرف و دخل درمعرض فرهنگ مختلف های  عرصه که بودند معتقد ٢آدورنو   تئودور و ١هورکهایمر  ماکس پذیرد.
 »سـازی  فرهنگ   صنعت« اصطلاح ،فرهنگی   نقد راستای در جهت  بدین دارد. تأثیر افراد روزمره زندگی بر که است ایدئولوژی از جدیدی نوع پیدایش

 ینـدفرا بیـان یبـرا یا  شـیوه ذهـن، قلمـرو و تولیـد   یمـاد قلمـرو دارد: اشـاره متنـاقض ظـاهراً  واقعیـت دو پیونـد به« اصطلاح این کردند. وضع را
  ).١٣٨: ١٣٨٨، یار گل و (مصلح »تجاری کاملا منطقی به فرهنگی   یکالاها یواگذار  قالب در فرهنگ شدن  مدرنیزه

   یا  دهیـپد گونـهچ کـه اسـت آن بر اغلب پژوهشگران تمرکز و دنپرداز   یم عامه   فرهنگ یبررس به انتقادی یرویکرد با عمدتاً  یفرهنگ   مطالعات
 نظیـر   قـدرت انـواع بـین روابـط ،فرهنگـی مطالعـات حـوزهٔ  در د.شو  یم مرتبط مردم   فرهنگ ویژه هب و تیجنس ی،اجتماع   طبقهٔ  ،یولوژ ئدیا اب خاص

 از گیـری  بهـره بـا نیـز حاضـر پژوهش .دنگیر   می قرار انتقادی عمدتاً  مطالعهمورد مختلف علمی     های  رشته منظر از فرهنگ و اقشاره، طبق استعمار،
 میـان ارتبـاط مطالعـهٔ  بـه فرهنـگ، و قـدرت میـان رابطـهٔ  بـه انتقـادی نگـاه اصـلیِ  هـای  جریان از یکـیعنوان  بـه فرانکفـورت مکتب های  اندیشه
 تجملاتـی   زنـدگی تکنولـوژی،   توسعهٔ  تأثیر ،اخیر های  سال در است. پرداخته قدرت مقولهٔ  با فارس عشایری های  قالی هویتی و فرهنگی   های  اسلوب

 انسـانی، اندیشـهٔ  بـر شهرنشـینی فرهنـگ و داری  سـرمایه نظـام اسـتعمار، نظیـر   قـدرت انـواع شـدن  چیـره سـبب ،عشایر زندگی بر مدرنیسم نفوذ و
    .است هگردید عشایری   های  قالی تولید روندبر  ،درنتیجه و عشایر زیست شیوهٔ  و اجتماعی   تفکر
 یتکنولـوژ  رشد که معتقدندهستند. آنان  حاکم یدار   سرمایه  نظام خدمت در یابزار  یتکنولوژ  و علم فرانکفورت،   انتقادی  مکتب یاعضا نظر از
 خـود اهداف مسلم پیرو را مردم یها  توده و بخشیده تحکیم هنر و فرهنگ قالب در را خود افکار و اعتقادات بتوانند جهانی یها  قدرت تا شده سبب

 از را شـان  جامعـه مـوثر نقـادی قـدرت ای فزاینـده طور بهها  توده و شود می کاری  دست سیستماتیک طور به ها  توده افکار کرد می فکر آدورنو« نمایند.
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، مـدرن جهـان در عبـارتی بـه ).۶٧ :١٣٨٧ عـامری، و امیـری مینـق، ابراهیمـی( »است اتفاق این عامل فرهنگی صنعت درواقع دهند.  می دست
 طبیعـت بـر سلطه ابزار بهشدن  تبدیل حال در و بوده راهنما و روشنگر نیروی یکعنوان  به خود اصلی کارکرد دادن ازدست حال در بشری عقلانیت

 از ایرانـی، اقـوام فرهنگـی مظـاهر تـرین مهـم عنوان بـه بـومی جوامع دستی صنایع و صناعی هنرهای که این به توجه با  است. اجتماعی های  توده و
 یر یعشـا یهـا  یقـال افیال بر بازار قهٔ یسل نفوذ ریتأث ررسی، بحاضر پژوهش رو این از اند،  نمانده امان در فرهنگی سازی صنعتی بازوهای اندازی  دست
  است. گذاشته بحث به فرانکفورت مکتب قدرت نقد ،یفرهنگ مطالعات کردیرو از گیری  بهره بارا  فارس استان

  فارس عشایری های  قالی فرهنگی و هویتی مبانی .۵
 عشـایر هنرمنـد دسـتان آفـرینش محصـول و بـوده ایـلات یکاربرد و بومی یهنرها میراث، فرهنگ، هویت، از ینمود فارس یعشایر  یها  قالی

 منـاطق .اسـت پذیرفته تـأثیر متعـددی عوامـل از و متفـاوت نیازهـای براسـاس فارس عشایری مناطق در قالی تولید مختلف، های دوره در هستند.
 بـود وظیفـه یک عنوان به عشایر نزد در قالیبافی گذشته در دارند. اشتغال قالی تولید و بافندگی حرفهٔ  به تاکنون گذشته از فارس عشایری و روستایی

 معمـولاً  شـد.  می انجام بانوان توسط قالی یک تولید مراحل اکثر ،چینی  پشم جز  به که ای  گونه  به شد.  می شامل را زنان زندگی عادی جریان امر این و
  .بودند مند  بهره نیز یتر  بزرگ چادر  سیاه و تر  افزون های  بافته  دست از بود، تر بیش بافنده دختران و زنان تعداد قدرهر  عشایری   خانوادهٔ  در

 بافـت نـدفرای کیـ از کـه رود  یمـ شـمار  بـه یقـوم یهنـر    تیـهو از ینمـود ران،یـا یبافنـدگ   نظام از یبخش عنوان  به یر یعشا   یها  بافته  دست
 تنهـا و یلـیا   یدسـت  عیصـنا عنـوان  بـه هـا  بافتـه  دسـت اسـت. برخـوردار یکارگـاه و یشـهر    کیکلاسـ باف  دست فرش به نسبت فرد  به  منحصر

 در هـم )یخودمصـرف   ی  (جنبـه   ریعشا   یزندگ اتیضرور  و ازهاین از یمهم   بخش نیتأم و رفع هدف با که شود  یم محسوب ریعشا   یتجسم   هنر
 دیـتول رسـالت و تیـماه قتیحق در و زهیانگ مهمترین ها  آن از بردن  بهره و یکاربرد   جنبه شوند.  یم بافته یکنون   طیشرا در یحدود تا و گذشته

  )١۵٢: ١٣٩٧، فر و قشقایی (افروغ .دارد همراه خود با را یا  برجسته یباشناختیز  ی  جنبه که است ها  دستبافته نیا
 منظـور  بـه هـا  دسـتبافته سایر و قالی تولید و بافتند  می قالی مهیخ و چادر  سیاه کردن   فرش و خانواده   مصرف قصد  به عمدتاً  عشایر زنان گذشته در
 اساسـاً  نبودنـد. بـازار در رایج و مرسوم   یارهایمع تابع افیال و پشم نوع رینظ یمصرف مواد   انتخاب در لذا نبود، رایج خریداران   به فروش و معاش  امرار

 و قـالی   یفنـ یهـا  مؤلفـه ،ایلیـاتی و یر یعشـا یزندگ سبک واقع  در و ردیگ  یم بهره خویش اقلیم و عتیطب زیست، شیوهٔ  از واسطه  بی ،عشایر   بافندهٔ 
 بـافتن   بـه گوسـفندان   پشـم از اسـتفاده بـا دامـداری، امـور   به پرداختن ضمن قشلاق و لاقیی هنگام  به عشایر .اند کرده مشخص را آن اتیخصوص

    پردازند.  یم میگل و چهیقال ،یقال
 عشـایر دسترسی نماید.  می فراهم زیراندازها انواع تولید برای را زمینه سال،   مختلف   فصول در جغرافیایی   مناسب بسیار فضای در عشایر   زندگی

 جهـان در کـه کننـد خلـق را هـایی  دستبافت عشایر   زنان تا شده باعث شود،  می تهیه چوب از معمولاً  که ابزارآلات و (پشم)   فراوان اولیه مواد به
  )٧۶ :١٣٨۵ ،یآشور  و (رحمانی       .باشد نظیر  بی

 یفرهنگـ   عیصـنا ازجملـه تـوان  یمـ را فارس   یر یعشا   اصیل یها    قالی لذا هستند، فارس عشایری   های  قالی   اصالت بیانگر خصوصیاتی چنین
 وضـعیت از تـوان  مـی عـواملی چنـین مطالعـهٔ  بـا اسـت. برخـوردار یهنـر    مـاهیتی از آن، یشناخت  ییبایز  هویت واسطهٔ    به که کرد محسوب خلاق   و

گاه جامعه این اجتماعی   تحولات روند ازو  عشایر نزددر  ها  قالی تولید تحول و گیری  شکل   شد. آ

  فارس یر یعشا یها  یقال یفن های  مؤلفه .۶
 نیـاز و احتیاجـات رفـع جهـت در ،یجغرافیـای منطقـهٔ  و میاقلـ از برگرفته و دسترس در بومیِ  اولیهٔ  مصالح و مواد فراخور به فارس عشایری های  قالی
 جـنس مصـرفی، اولیـهٔ  مـواد ازجملـه هـا  قـالی فنی های  مؤلفه و بود مفرش و زیراندازعنوان  به عشایر های  قالی اصلی کارکرد .ندشد  می تولید ریعشا
طر و الیاف

ُ
 طـرح دو یاجـرا از پـس ،بـود استوار یدامپرور  برپایهٔ  اقتصادشان که عشایر شد.  می گرفتهدرنظر  ها آن کارکرد با متناسب باید نیز پرزها ق
 یبیکـار  معضـل دسـتخوش ی،زنـدگ دیـجد طیشـرا بـه ورود با و شدند نیجانشیک و داده دست از را شانیها  دام ر،یعشا اسکان و یارض اصلاحات

 نـوع هـر اقتصـادی، نیازهـای رفع برای و بود قالی خصوص  به ها  بافته  دست دیتول ها آن معاش امرار و درآمد یها  راه نیتر  مهم از جهت بدین شدند.
    پذیرفتند.  می تولیدکننده و مشتری سوی از را سفارشی



224

 

شدن شناسی بازاریآسیب
های عشایری استان  قالی

زاده فارس...، فاطمه باقری
، و عبداله میرزایی

 ٢٣۴ـ٢١٩

 پررنـگ نقشی نیز زایی  اشتغال ی  حوزه در کاربردی و شناختی  زیبایی های  قابلیت بر علاوه که است محصولاتی محدود از یکی باف  دست فرش
 از یکـی شـاید کـه انـد  نموده تجربه را بسیاری های  نشیب و فراز عللی بر  بنا مختلف جغرافیایی های  حوزه در ها  قابلیت این اما است. نموده ایفا را

 و (رحمـانی .نمـود جستجو دستباف فرش کنندگان  مصرف البته و تولیدکنندگان میان در زندگی   سبک تغییرات در توان  می را علل این مهمترین
  )۵ :١٣٩٨ ،پور  مقنی

 عشـایری های  قالی فنی های  مؤلفه ساختار در ای  عدیده تغییرات و حولات، تبازار سلیقهٔ  و نیاز بنابر اخیر های  سال در عشایر تولیدات شدن  تجاری با
 شـدن  بازاری پدیدهٔ  بازار، مناسبات تأثیر  تحت ییها  قالی تولید در تولیدکنندگان سلیقهٔ  نفوذ و بازار نیاز داران،یخر  سلیقهٔ  براساس  است. داده رخ فارس
 یمـوارد ،یفنـ هـای  مؤلفـه شدن  بازاری مصادیق و آثار از است. گردیده آشکار فارس عشایری های  قالی بومی و فرهنگی مبانی و یفن های  مؤلفه در
 نیـاز از برگرفتـه امـر نیـا باشـد.  یمـ ریعشـا یهـا  یقـال در شـمیابر  افیـال و یا  کارخانـه افیال رواج پنبه، چله نخ از استفاده درپی  بافت ظرافت رینظ

  است. افتهی رواج عشایر بافندگان میان در   قالی تولید عوامل توسط و است    بیگانه بافندگان فرهنگ اصیل و سنتی معیارهای با و بوده بازار   هٔ جامع
 هـای  دهه در را بسیاری های  نشیب و فراز ایران، روستایی و عشایری های  حوزه در زا  اشتغال صنایع ترین مهم از یکی عنوان  به باف  دست فرش«

 از جانبـه  همـه و شـفاف تصـویری   ارائـه صـنعت،- هنر این ی  توسعه و حفظ برای پایدار و مناسب ریزی  برنامه ی  لازمه است. نموده تجربه اخیر
 عشـایر، بافندگان با دکنندگانیتول بین ارتباط در سهولت .)(همان »باشد  می ها  حوزه این از یک هر در آن های  نشیب و فراز و قالیبافی وضعیت
    .است هشد عشایری های  قالی یفن های  مؤلفه در تغییر به منجر ریاخ های  سال در که است عواملی ازجمله

   پشم .١- ۶
 کـه پشـم اسـت. نمـوده مسـتعد قالیبـافی و یبافندگ   امر در گوسفندان پشم از یور   بهره دلیل  به را منطقه این فارس،   استان در یدامدار  مراکز وجود
 توسـعهٔ  و شـرفتیپ در یمـؤثر  عامـل امـر نیا و دارد وجودفارس   استان  ریعشا و انییروستا نیبفراوانی در   به  ،است فرش   تولید هیاول   مادهٔ  ترین مهم
    است. بوده آن یمرکز و یشمال   نقاط  ویژه به استان سراسر در یفرشباف   صنعت و هنر

 بـا پشـم   مرغوبیـت البتـه کننـد.  مـی چـرا علوفـه، از غنـی   مراتع و معتدل هوای   و   آب در که آید  می دست  به گوسفندانی از لطیف و مرغوب   پشم
 نیـز گیـاهی   هـای  رنگ بودن خالص و دست  یک به و شوند  می شسته آن در ها  پشم که آبی   املاح دام، زندگی   محل چینی،  پشم زمان دام،   نوع

  )۴٣- ۴٢ :١٣٧٧ ،(کیانی     .شود  می ابریشم   مانند که کند  می پیدا لطافت قدر  آن قرن   یک گذشت از پس خوب   پشم است. مربوط
 دسـت توسـط و تولیـد بهاره   پشم جنس از مرغوب   های  قالی است. یقال   بافت جهت ها  پشم نیتر   مرغوب ازجمله فارس   منطقهٔ    گوسفندان     پشم

 اسـت. تیفیک  با اریبس یرنگرز  سپس و یسندگیر  مراحل هنگامدر  و است بالایی   تیمرغوب یدارا و بلند ف،یلط ،بهاره   پشم افیال شوند.  یم دهیسیر 
 تـأثیر فـارس منطقـهٔ  گوسـفندان   پشـم کیفیـت در کـه هسـتند عـواملی از مناسـب هـای  بـوم  زیست و حاصلخیز و مرغوب   مراتع مساعد،   وهوای آب
 در و نباشـند موسـمی   و   جـوی   شـدید تغییـرات معـرض در کـه کننـد  مـی تهیـه گوسـفندانی از را مرغـوب و لطیـف پشم ،عشایر .اند داشته سزایی هب

    کنند.   چرا زار،  سبزه از سرشار هایی  چراگاه و معتدل هوایی  و  آب با ای  منطقه
 هـا ن  آ کـوچ مسـیر بـه نیـز قالیبـافی اولیهٔ  مواد نمودن فراهم و تهیه زیرا نداشتند مکانی وابستگی قالیبافی، اولیهٔ  مواد تأمین و برای تهیهٔ  ریعشا
 فـارس، اسـتان شـمالی و یمرکـز   نقـاط ،عشـایر و انییروسـتا نیبـ دامداری رونق و پروری  گله مطلوب شرایط دلیل به که ای  گونه  به داشت. بستگی
 سـطح در کل  طور  به و ریعشا ان،ییروستا نیب در یقالیباف صنعت و هنر توسعهٔ  سبب عواملی چنین است. بوده قالی تولید برای مناسبی بستر همواره
    د.نشو  یم استان
 رفـتن نیبـ از اثـر بر است ریعشا   یاصل   حرفه که یدامدار  چنانچه و یشهر  نه است یر یعشا   یصنعت و هنر قتیحق در فارس   استان در فرش«

 دانشـگر  (     »افـتی خواهـد ادامـه زیـن ریعشـا یاجداد هنر نیا فرش   بافتن شود فراهم کماکان محل   گوسفندان از پشم و ندینب لطمه ها  چراگاه
 اگـر اسـت. مـؤثر عشـایر قالیبافیمورداستفاده در  پشمی های  نخ کیفیت بر نیز پشم ریسندگی روش ،مرغوب پشم تهیهٔ  از پس .)٣٨۵ :١٣٧۶

 فـارس ایـلات و عشـایر گذشـته در اسـت. برخـوردار ییبـالا    کیفیت از پشمی تاروپود و نخ، گردد، انجام دست وسیله هب گوسفند پشم یسندگیر 
 و مرسـوم بسـیار ،ریعشـا و ییروسـتا بافنـدگان نیب در دست با پشم یسندگیر  و کردند  می استفاده گوسفندان دستریس پشم از قالیبافی جهت
 و اسـت هبـود بافنـده زنـان برعهـدهٔ  نیـز ریسـی  نـخ کـار ،اغلـب .دارد نیاز یادیز  عمل   سرعت و مهارت به دست لهٔ یوس به یسندگیر  بود. متداول
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 مـردان و زنـان توسـط یقـال یمصرف افیال به گوسفند پشم لیتبد و هیته مراحل) ٢( جدول در طلبید.  میاز آنان  را زیادی وقت نخ کردن فراهم
 است. نمایش یافته فارس ریعشا

  )یمیمق حسن یشخص ویآرشتصاویر از ( فارس ریعشا توسط یقال یمصرف افیال به گوسفند پشم لیتبد و هیته مراحل :٢ جدول
  فیرد

    

١  

 افیال هٔ یته جهت فارس ریعشا مردان توسط گوسفندان ینیچ  پشم مرحلهٔ 
  شود.  یم انجام بهار فصل در و یگروه صورت به و یقال

 براساس ها  پشم یبند   طبقه( کردن    سورت مرحلهٔ  ،ینیچ  پشم از پس
  . است )پشم جنس و رنگ ظرافت، ت،یفیک گوسفند، مختلف یها  قسمت

٢  

    
انجام  فارس ریعشا زنانتوسط  نخ، به پشم لیتبد و دست با یسیر   پشم

  سند.یر   یم دوک نام  به یچوب یابزار  لهٔ یوس هب را پشمشود که  می
 لیتبد یبافیقال جهت افیال به ،یسیر   پشم از پس گوسفندان پشم

  .دنشو  یم

   ینیماش و یا  کارخانه پشم مصرف رواج .٢- ۶
 افـزایش عشـایر، گوسـفندان تعـداد کاهش سبب امر این داشت. درپی  را   گوسفندان فروش و دادن ازدست چون هم تبعاتی عشایرشدن  یکجانشین

 ،ینیماشـ و ای  کارخانـه آمـادهٔ  هـای  کـلاف ارزان قیمت با عشایر هٔ همواج و دستریس پشم کمبود وجود با شد. دستریس پشمشدن  کمیاب و قیمت
 تولیـد ای  کارخانـه   پشـم بـا را هـا  قـالی اغلـب عشـایر بافندگان ،اخیر   های  دهه در کردند. دستریس پشم جایگزینای را   سرعت الیاف کارخانه آنان به
 دسـتریس   پشـم تهیـهٔ  دشـواری نظیـر مـواردی به توان  می د،یگرد عشایر قالیبافی   در ای  کارخانه   الیاف از استفاده سبب که عواملی ازجمله کنند.  می

   تولیـدات بر شهری و صنعتی   جامعهٔ  عناصر نفوذ و ؛ریسی  نخ یندفرا بربودن  زمان )؛بود همراهبرای عشایر  زیادی   مشقت و هزینه با غالباً  ها آن تهیهٔ (
 مشـاهدهٔ  شـهر، بـا ارتبـاط از روسـتاییان و عشـایر تأثیرپـذیری دلیـل   بـه عشـایری های  قالی تولیدات در رویه تغییر این کرد. اشاره عشایری   های  قالی

    .است داده رخ تولیدکنندگان سلیقهٔ  نفوذ و شهری تولیدات
 بـا ۵٠دهـه اوایـل در و داد  مـی بافنـدگانش بـه دسـتور همـراه بـه را رنگی های  پشم خود که بود تولیدکنندگانی از کشکولی،  محمدی خلیل حاج

 انقـلاب از بعـد نیـز مرینوس نظیر وارداتی های  پشم ورود و شد فارس عشایر فرش وارد ای  کارخانه پشم مشهد، در دانش پشم کارخانه تأسیس
    )١۶: ١۴٠٠، یطبائ  یائی(اول .بود ایران به
 هـای  پشـم از مخلـوطی شـوند،  مـی رنـگ شـیمیایی های  رنگ با ارزانشان قیمت جهت به وشده  عرضه وفور به بازار در که ای  کارخانه افیال از یبرخ

 بنـابر یطرفـ از د.نشـو  مـی هـا  قـالی کیفیـت اُفـت و کـاهش موجب درنهایت و نداشته مناسبی و مطلوب کیفیت عمدتاً  که هستند دباغی و مختلف
 ،دسـتریس هـای  نـخ یجـا به اروگوئه) و (استرالیا هند از یواردات ینیماش و ای  کارخانه الیافشدن  نیگز یجا عشایری، قالی تولیدکنندهٔ  یک اظهارات
 اتمـام ،بافـت بـه دنیبخشـ  سـرعت یبرا بافندگان ).١۴٠٠مصاحبه در آبان  (محمدحسین قربانی، شد قالی بافت در بافنده سرعت شیافزا موجب
ــذیرفتن و دســتمزد دریافــت و  قــالی ــه الیــاف از جدیــد ســفارش پ  ظــاهری کیفیــت مــوارد برخــی در کردندهرچنــد اســتفاده و اســتقبال ای  کارخان
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 و فنـی هـای  لفـهؤ م بـا مغـایرت جهـت بـه وارداتـی الیـاف فنی مرغوبیت این ولی ،بود بالاتر دستریس و بومی های  پشم کیفیت از وارداتی های  پشم
) ٣( جـدول در اسـت. شـده فـارس عشـایری قـالی بصـری و فنـی معیارهـای میـان پیوسـتگی و نظم خوردن هم به باعث ،فارس عشایر قالی سنتی
  .اند ارائه شده مختلف یها  رنگ مجموعه با ریعشا یبافیقال در دکنندگانیتول مورداستفادهٔ  یواردات یها  پشم و ای  کارخانه الیاف رنگی یها  نمونه

  گلستان) یرنگرز  کارخانهٔ از  تصاویر( فارس یر یعشا یها  یقال بافت در استفاده مورد یواردات و یا  کارخانه افیال نمونه :٣ جدول         

  فیرد

      

١  

  اروگوئه نژاد، گوسفند پشم یواردات افیال  یهند  سکوزیو ،یواردات نخ  لا  پنج نوسیمر  ،یا  کارخانه افیال

٢  

      
  افیال یها  رنگ مجموعه
  اروگوئه کرک ،یا  کارخانه

  یمخلوط ،یا  کارخانه الیاف
  خارجی پشم و ایرانی کرک از

  افیال یها  رنگ مجموعه
  سرد یها  رنگ فیط ،یا  کارخانه

  ای پنبه چلهٔ  نخ .٣- ۶
 عـدم و دوام اسـتحکام، گرمـازایی، قابلیـت پشـم، بـودن  دسـترس در دلیـل بـه ایلـی بافنـدگان عشـایری، های  قالیشدن    سفارشی و تجاری از قبل

 و شـهر بـا روسـتاییان و عشـایر   ارتبـاط در تسـهیل بـا امـا کردنـد.  مـی استفاده گوسفندان پشم از کشی  چله جهت پنبه، نظیر الیاف سایر به دستیابی
 نـخ از نیـز عشـایر بافنـدگان ،فـارس   اسـتان   قالیبافی مناطق در قالی تولید   های  کارگاه ایجاد و شهری تولیدات از تأثیرپذیری مجاور، های  شهرستان

 پنبـه جـنس از چلـه   نـخ .شـود می بـازار وارد و تولیـد کنی  پاک پنبه های  هکارخان در ای  پنبه های  چله نخ بردند. بهره هایشان  قالی تولید در ای  پنبه چلهٔ 
 نسـبت باشـد، پنبـه جنس از قالی تاروپود که هنگامی .است مناسب قالی بافت در یا  پایه ساختار برای ،ارتجاعی قابلیت نداشتن و مقاومت دلیل به
 را مـنظم و پیوسـته منسـجم، بافتی و شود  نمی کجی دچار یافتگی  تغییرشکل   عدم ویژگی دلیل به و کند  می ایجاد تری  مقاوم قالب و ساختار ،پشم به

 یسـو  از کـه سفارشـی قـوانین و معیـار بنـابر را الیـاف هسـتند ملـزم بافنـدگان .کنـد   تحمـل را قـالی نهایی وزن تواند  می بهتر زیرا دهد،  می تشکیل
 پنبـه الیـاف با کشی  چله از تصویری )۴( جدول در ).٠٠۴١ مصاحبه در مهر ،قالی بافندهٔ  سلطانی،ثریا ( کنند استفاده ،نمایند  می دریافت دکنندهیتول
 تولیـد ای پنبـه چلـهٔ  نـخ بـا   مرودشـت شـهر در یقـال   دیـتول کارگـاه در فـارس عشایر بافندگان توسط که نمایش داده شده عشایری قالی نمونه یک و

  است. شده

          



 

١١، پیاپی ٢م، شماره ششسال   

١۴٠٢ستان پاییز و زم  
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  نگارندگان)( دکنندهیتول سفارش طبق فارس ریعشا توسط ای پنبه   چلهٔ  با یتولید  قالی و کشی  چله نمونه :۴ جدول 

      
  پنبه افیال های  ریشه از نزدیک نمای  ای پنبه چلهٔ  با تولیدشده قالی  پنبه افیال با ربافیعشا یقال یکش  چله

   ابریشم افیال .۴- ۶
 نـخ از اسـتفاده عشـایر، بافنـدگان توسط تجاری و سفارشی های  قالی بافت پذیرش و عشایری های  قالی شدن   تجاری روند درپی  اخیر های  سال در

 مهـم درآمـد منبـع یک عنوان   به روستایی خانوارهای بین در ابریشمی فرش تولید« است. شده متداول و مرسوم عشایری های  قالی تولید در ابریشم
 بافنـدگان درآمـد و فرش خرید در ای  کننده  تعیین عامل بازار علایق بنابراین خودمصرفی. تا است بازار برای عمدتاً  آن تولید که شود  می گرفتهدرنظر 
 ضـمن ،فـارس ریعشـا شـده توسـطدیتول یابریشـم یهـا  یقـال ریـاخ یهـا  دهه در). ١٢٠: ١٣٩۵، یدهکرد  یکرم و فرد  ی(احمد  »است روستایی
 بـازار هٔ جامعـ و دارانیخر  مقبول و موردتوجه ها، آن یتجمل وجه و مقاومت استحکام، ،نرم   بافت ،درخشندگی لیدل  به ،ییبایز  و یمال ارزش دارابودن

 براسـاس فیروزآبـاد در ییقشـقا لیـا ریعشـا تولیـد ابریشـم تمـام قالی یک و بافت مرحلهٔ  در ابریشم تمام قالی نمونه یک )۵( جدول در .اند گرفته قرار
 هـای  نمونـه در و ابریشـم وگل چله ؛ابریشم گل ؛ابریشم چله صورت  به عشایری های  قالی در ابریشم الیاف است. نمایش داده شده دکنندهیتول سفارش
 بـا هـا  قـالی برخـی فـروش امکـان و قابلیـت ،ابریشـم الیـاف از اسـتفاده زیـرا .دنـگیر   مـی قـرار مورداستفاده ابریشم تمام صورت  به تجملاتی و نفیس
 قـرار قـالی بافنـدگان و تولیدکننـدگان مورداسـتقبال بـدین جهـت، و دارد بـازار درطرفداران خاص خودش را  و دهد  می افزایش را خاص های  نقشه
 از تـا هسـتند وری  بهـره و سـود کـارایی، میزان افزایش درپی  ابریشمی های  قالی فروش بالای سودگرفتن  درنظر با تولیدکنندگان طرفی از گیرد.  می

 دسـتمزد ابریشـمی و ظریـف هـای  قـالی که دلیل این به نیز بافندگان ،دیگر یسو  از و شوند برخوردار بازار   جامعهٔ  در یتر  بیش رقابت تسلط و قدرت
 هـای  قـالی تولید گذشته در که هرچند شوند.  می ترغیب بازار سفارش بنابر ابریشمی های  قالی تولید و بافت به تر بیش سود انگیزهٔ  با دارند، یتر  بیش
 و سـفارش هرگونـه عشـایر خـانوار ،اقتصـادی اقتضائات و احتیاجات بنابر امروزه ولی ه،نبود متداول و مرسوم عشایر نزد در ابریشمی ارزندهٔ  و نفیس

    ).  ١۴٠٠مصاحبه در مهر  ،  قالی بافنده پور،  راضیه قلی( پذیرند  می بازار   جامعهٔ  سوی از را درخواستی

  نگارندگان)( فارس ریعشا بافت شمیابر  تمام یقال :۵ جدول

      
نخ ابریشم مصرفی در تولید قالی  های 

 سفارشی عشایر فارس
 دیتول بافت، مرحلهٔ  در ابریشم تمام قالی

  ییقشقا   لیا ریعشا
  ریعشا دیتول ابریشم، تمام قالی

  ییقشقا لیا
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  فارس یر یعشا یقال یمصرف افیال بر تولیدات شدن  تجاری ریتأث .٧
 تولیـدات شـدن تجـاری رونـد اسـت. تمـایزات و هـا  ارزش مراتـب   سلسـله و سـنتی اجتمـاعی نظـم به سمیمدرن تهاجم یابزارها ازجمله شدن تجاری
 تولیداتشـان کـه بودنـد بافنـدگان از گـروه اولـین ازجملـه قشـقایی ایل بافندگان است. رفته پیش شتابانی صورت  به اخیر های  دهه در فارس عشایری
 جـوار  هـم روسـتاهای سـایر و فیروزآباد شهرستان در را قالیبافی های  کارگاه قشقایی ایل   خوانین زیرا شد، بازار وارد تجاری و صنعتی جریانات از متأثر
 نفـوذ بـه توجـه بـا شـدند. مشـغول قالیبـافی کـار بـه بـاف  یشـهر    یقال یارهایمع براساس  ،متمرکز و بزرگ های  کارگاه این در بافندگان و کردند دایر

 و ارزش ردکـردن ضـمن و دادنـد دسـت از را بودنشـان فـرد  منحصـربه خصیصـهٔ  آثـاری چنـین عشایر، تولیدی آثار به تجاری جنبهٔ  چون هم عواملی
    .دآم جودو به وی هنری محصول عملکرد و قالیباف فرد اجتماعی جایگاه در اساسی تحولات و تغییر اثر، سنتی اعتبارهای

 تـر بیش را اثـر در یبـوم مصـالح و منابع از یر یگ  بهره و ارزش خلاقیت، غیرمادی، جنبهٔ  آثار، شدن بازاری پدیدهٔ  ظهور از قبل تا عشایر بافندگان
 کالاهـا دیگـر چون هم نیز هنری آثار تا شد سبب جامعه در کالا انواع شدن تجاری و پسندی  عوام   ویژگی دادند.  می قرار کارشان سرلوحهٔ  و موردتوجه
 تعـداد تکثیـر و تولیـد ،جهـت بدین برسند. بازار پسند و دییتأمورد و انبوه تولید به ،جامعه نیاز به پاسخگویی منظور به هنری دلالان و ها  واسطه توسط
 بـومی هنـر و فرهنـگ زمینهٔ  در بازار سلیقهٔ  اعمال و نفوذ کالاست. به هنری اثر تبدیل تفکر از ناشی ،هنری آثارگرفتن  قرار عموم   دسترس در و زیاد
   ارتبـاطی و پیوسـتگی آن بـا کـه اسـت ای  عرصـه در اقتصـادی قـوای مداخلـهٔ  از برآمـده امـر این که شود  می هویت انحطاط به منجر ،ای  منطقه و

  ندارد.

   مصرفی الیاف در بازار   جامعهٔ  سلیقهٔ  نفوذ .١-٧
 جـای  بـه ای  کارخانـه هـای  کلاف از استفاده   ترویج و توزیع همراه به ها  واسطه و دلالان کارفرمایان، فعالیت انبوه، صورت به سفارشی   تولیدات رونق با
 گرفـت. قـرار بـازار جامعـهٔ  و مخاطـب سـلیقهٔ  و نیـاز خواسـت، تـأثیر  تحت قالی نظیر عشایری   های  دستبافته تولید کیفیت ،دستریس های  پشم و نخ
 (محمدحسـین قربـانی، اسـت شـده بافـت در بافنـده سـرعت شیافـزا باعـث سیدسـتر  هـای  نـخ یجـا به صنعتی و ینیماش الیافشدن  نیگز یجا

 الیـاف و ابریشـم نـخ مرینـوس، نـخ پنبـه، چلـهٔ    نـخ ماننـد اولیـه مـواد از اسـتفاده). ١۴٠٠، مصاحبه در آبـان در مرودشت قالی عشایری تولیدکنندهٔ 
 شـهری، هـای  فـرش تولیـد بـر حـاکم شـرایط از پیـروی   بـه نیـز عشـایر اما است. مرسوم و رایج ،بازار در موجود باف  شهری های  قالی در ای  کارخانه
 جهـت قـالی، نقـوش بافـت در   بـازار و مخاطـب سـلیقهٔ  قـراردادن اولویـت در دلیل به امر این که کنند  می تولید یهای  مؤلفه چنین با را خود های  قالی

  است. گرفته   صورت عشایر   های  قالی   تولیدات بر صنعتی   جامعهٔ  عناصر نفوذ و عشایری   تولیدات شدن   تجاری

  قالی تولید نهادهای .٢-٧
 فـرش تعـاونی گذشـته در امـا هسـتند فـارس اسـتان در قـالی تولیدکنندگان و گذاران  سرمایه کارآمدترین عنوان  به خصوصی بخش نهادهای امروزه

 طرفـی از و بافنـده توسط قالیبافی دستمزد و دیتول   سود افتیدر  نظیر عواملی کردند.  می فعالیت راستا این در نیز خمینی امام امداد کمیته و دستباف
 خصوصـی بخـش تولیدکننـدگان و نهادهـا با یهمکار  ادامهٔ  جهت یتر  بیش لیتما بافنده افراد تا شده سبب ،بافت هنگام در پرداخت  پیش افتیدر 

 صـورت سـنتی شـکل بـه خصوصـی بخـش نهادهـای سـوی از الیـاف تهیـهٔ  و رنگـرزی از اعـم اولیـه مـواد تهیهٔ  که است ذکر به لازم باشند. داشته
 دیگـری روش رد.یـگ  یمـ صـورت ییایمیشـ روش به و صنعتی صورت به نیز رنگرزی شیوهٔ  و شوند  می تهیه ای  کارخانه نوع از الیاف درواقع گیرد.  نمی
 فیـظر  و نفیس های  قالی   بافت یبرا فقط که یشراکت روش در است. امانی و شراکتی روش دارد، رواج تولیدکنندگان سوی از قالی تولید امر در که

 و بـازار موردپسـند هٔ یـاول مـواد ،تولیدکننـده نیـز امـانی روش در د.نشـو  مـی تـأمین کارفرمـا سـوی از ینیماشـ افیـال ریـنظ هیاول مواد شود،  می انجام
 تحویـل تولیدکننـده به بافت اتمام از پس را تولیدی محصول است ملزم بافنده و دهد  می قرار بافندگان اختیار در یامان صورت به را دهندگان  سفارش
  ).١۴٠٠ ، مصاحبه در آبانشیراز در عشایری های  قالی تولیدکننده (علی قیاسی، دهد

   کارفرمایی تولید های  شیوه .٣-٧
 در گیـرد.  مـی صـورت کارفرمـا توسـط متمرکـز تیر یمـد با و سفارشی داتیتول صورت  به فارس استان در عشایری های  قالی دیتول اخیر های  سال در

 قالیبـافی شـیوهٔ  نمایـد.  مـی افـتیدر  را بافـت دسـتمزد صـرفاً  بافنده و دنشو  می تأمین کارفرما سوی از ابزار و نقشه ه،یاول مواد کلیهٔ  ،کارفرمایی نظام
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 کارفرمـا دسـتور و خواست بنابر است ملزم بافنده زیرا شود،  می عشایری های  قالی بصری و فنی های  مؤلفه در تغییر سبب کارفرمایی نظام در عشایر
 چنـین داشـت. نخواهـد قـالی تولیـد رونـد و هیـاول مـواد از اسـتفاده در ای سـلیقه اعمـال و اظهـارنظر گونه  هیچ حق بافندهعملاً  و کند تولید را قالی

 مـوارد کـه دارد درپـی  را ارزان و ای  کارخانه الیاف از استفاده و روشن و خام های  رنگ ظریف، بافت بومی،  غیر نقوش رواج چون هم تبعاتی شرایطی،
 :دارنـد متفـاوت رویکـرد دو مـدرن هنـری و فرهنگی آثار تولیدکنندگان .هستند بازار در عشایر تولید نوین های  قالی های  ویژگی ازجمله امروزه مزبور
 و حمایـت بـرای ابـزاری چـون هم را بازار دیگر گروهی و هستند سرآمد و شاخص هنری و فرهنگی عرصهٔ  از حفاظت درپی  تولیدکنندگان از گروهی
 اخیـر هـای  سـال در کننـد.  مـی اسـتفاده خویش منفعت و سود جهت ،دهد  می قرار اختیارشان در بازار که فرصتی از و کرده محسوب آثارشان ترویج
 سـلب صـدد در رویکـردی چنـین بـا تولیدکنندگان اند.  شده تشکیل دوم گروه از ،یبازارمحور  ویژگی با فارس عشایری های  قالی تولیدکنندگان غالباً 
 قـالی از ابـزاری اسـتفادهٔ  جهـت بـههـا  آن فعالیت لذا هستند، بازار در انشمنفعت و سود راستای در عشایری   قالی فرد  منحصربه و ممتاز های  ویژگی

    آید.  می حساب  به فارس قالی جایگاه برایتهدیدی جدی  ،بازار در عشایری

  فرمایی  خویش تولید های  شیوه .۴-٧
 افیـال جهـت منطقه یبوم گوسفندان پشم از، کرد  می پیاده قالی روی را نقوش ذهنی صورت به خویش افکار و خلاقیت به توجه با بافنده گذشته در
 عشـایر بافنـدگان برخی ،یعشایر  تولیدات شدن   بازاری روند با امروزه اما نداشت. را غیر سلیقهٔ  و رضایت جلب دغدغهٔ  هرگز و نمود  یم استفاده یقال

 کارفرمـا و دلال حضور بدون و مستقیم صورت به قالی هٔ یاول مواد هٔ یته جهت بافنده شخص ،فرمایی  خویش روش   با و اند  رفتهینپذ را ییکارفرما شیوهٔ 
 یمصـرف افیـال و نقشـه ،روسـتایی دستباف فرش اتحادیهٔ  یا مجاور های  شهرستان و شهر در قالی فروش و خرید مراکز به مراجعه با و کند  می اقدام
 در جیـرا یمصـرف افیـال انواع و بازارپسند یها  نقشه تهیهٔ  جهت در شخصاً  ،مشتری نیاز و سلیقه قراردادن اولویت با بافنده دهد.  می سفارش را قالی
 ،مشـتری تیرضـا جلب و سلیقهگرفتن  درنظر با زیرا باشد، مشتری و خریدار سلیقهٔ  و نیاز برحسب ،تولیدی محصول تا دینما  یم اقدام شهر یبازارها
 مطلـوبی درآمـد بـه آن، درپـی  و شـود  می بازار در محصولشان رونق و توسعه موجب امر این .یابد  می افزایش ها آن تولیدی محصول به نسبت تقاضا
  رسید. خواهند

  تولیداتشدن  غیربومی .۵-٧
 در فـارس عشـایری هـای  قـالی کننـدگان  تولیـد از زیـادی تعـداد د.نشـو  مـی دیـتول غیربـومی صـورت به فارس استان در عشایری های  قالی از برخی
 و پشـم ابریشـم، نـخ، نظیر الیاف انواع و هستندساکن  صحرا  ترکمن منطقهٔ  و شمالی خراسان جنوبی، خراسان رضوی،   خراسان تهران، های  استان
 نـخ، از اعـم مصـرفی مواد نوع در تفاوت بنابراین نمایند.  می ارسال فارس ساکن عشایر بافندگان برای و کنند  می تولید منطقه همان از را نقشه حتی
مسـعود ( شـود  مـی تـأمین تولیدکننـدگان ای  منطقـه هـای  مؤلفـه و اقلـیم سـلیقه، براسـاس  الیـاف رنگ انتخاب و نقشه آمیزی  رنگ ابریشم، و پشم

 سـنتی و اصـیل هـای  قـالی هویـت از هـایی  قالی چنین لذا ).١۴٠٠، مصاحبه در آبان رضوی خراسان استان در عشایری قالی کننده  تولید الهیاری،
 ،درنهایـت امـا کنـد  مـی عمـل بافنـدگی دسـتگاه یـک ماننـد صـرفاً  ،هـایی  قـالی چنین تولید در فارس عشایر بافندهٔ  و هستند دور   به فارس یعشایر 

 ارائـه شـده هـم از زیمتما نقشهٔ  دو با دورو ابریشم تمام  های  قالی تصاویر )۶( جدول در شود.  می بازار وارد فارس عشایری قالی نام با تولیدی محصول
 هـای  سـال در زیـرا شـوند بافتـه می تولیدکننده سفارش بنابر صرفاً  هایی  قالی چنین اند. شده بافته شیراز حومهٔ  در ساکن قشقایی بافندگان توسط که
 تولیـد در ابریشـم نخِ  از استفاده عشایر، بافندگان توسط تجاری و سفارشی های  قالی بافت پذیرش و عشایری های  قالی شدن تجاری روند درپی  اخیر
 شـم،یابر   گـل صـورت بـهموجـود در بـازار  فـارس عشـایری هـای  نقشـه بـا ابریشمی های  قالی غالباً  است. شده متداول و مرسوم ،عشایری های  قالی
 شـهر( رضـوی   خراسـان اسـتان دکننـدگانیتول سفارش بنابر ،شمیابر   تمام یدورو  صورت  به آن سینف اریبس یها  نمونه در و شمیابر   تمام شم،یابر   چله

  شوند.  یم بافته فارس ریعشا توسط یبوم  ریغ یها  مؤلفه با )مشهد
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شدن شناسی بازاریآسیب
های عشایری استان  قالی

زاده فارس...، فاطمه باقری
، و عبداله میرزایی

 ٢٣۴ـ٢١٩

  نگارندگان)( شمیابر  دورو ربافیعشا چهیقال :۶ جدول

      
 شمیابر  تمام یدورو  یقالترنج در   لچک نقشهٔ 

  باف  ییقشقا
 شمیابر  تمام یدورو  یقالمحرمات در  نقشهٔ 

   باف  ییقشقا
 دو با باف  ییقشقا شمیابر  تمام یدورو  یقال

 محرمات و ترنج  لچک زیمتما نقشهٔ 

  یر یگ  جهینت .٨
 دادن تـن لـزوم و کنندگان  مصرف نیازهای یافتن اولویت درپی  ها  آن کالاشدگی عبارتی به و فارس عشایری های  قالیشدن  بازاری ،حاضر پژوهش در
شـدن  بازاری پدیـدهٔ  بـه فرانکفورت مکتب انتقادی رویکرد از استفاده با ها  قالی مصرفی مواد کیفیت و نوع انتخاب در تجاری و انبوه تولید الزامات به
 قدرتمنـد و گـر  سـلطه گونـاگون   هـای  نظـام از انتقاد و جامعه   ماهیت تر  دقیق آشکارسازی و بیان انتقادی،   مکتب نهایی   هدف شد. گذاشته بحث به

 ییشناسـا و یبررسـ یر یعشـا یها  یقال دیتول بر یصنعت جامعهٔ  و قدرت نفوذ تبعات ،یانتقاد هٔ ینظر  کردیرو از یر یگ بهره با ،یرو   نیا از است. جامعه
 بـه رسـیدن بـرای تـلاش در و شـده محسوب یاقتصاد   نیاز و ضرورت کی عشایر برای قالیبافی عشایر، یاجبار  اسکان با اخیر های  دهه در شدند.
 چـون هـم عـواملی از عشـایر تولیـدات تأثیرپـذیری .نـدگرفت خـود   بـه جدیـدی شکل تجاری تولید هدف با عشایر قالی تولیدات ،تر بیش درآمد و سود
 و مخاطـب سلیقهٔ  دادن قرار اولویت با عشایر شد موجب ،شهر با ارتباط و عشایری تولیدات   شدن   تجاری گرایی،  مصرف رواج داری،  سرمایه   نظام   نفوذ
 و هـا  شهرسـتان بـا یهمجـوار  و ینییکجانشـ صـورت  به عشایر زندگی   سبک در تغییر با کنند. آغاز را نوین سبک با هایی  قالی بافت   بازار، جامعهٔ  نیاز

پدیـد  منطقـه عشـایری قـالی تولیدات های  مؤلفه و عناصر در توجهی  شایان تبعات و عواقب ،تجاری و بازاری صنعتی، جامعهٔ  عوامل نفوذ ،آن درپی 
 در جریـان ایـن کـه آوردنـد روی بازارپسـند معیارهـای و مشـتریان سـلیقهٔ  مطابق هایی  قالی تولید به ناگزیر ،درآمد کسب جهت به نیز بافندگان .آمد

 دنبـال بـه ناپـذیری جبران تبعـات نیز عشایری های  قالی مصرفی مواد در شدن بازاری پدیدهٔ  است. گرفته   صورت عشایری   تولیدات شدن   تجاری جهت
 اسـتفاده نیز و نداشتند مناسبی و مطلوب کیفیت عمدتاً  و بودند   دباغی و مختلف های  پشم از مخلوطی که ینیماش الیاف از استفاده ازجمله ،داشت

 سـنتی هـای  روش از هـا  قـالی ایـن بافندگان هستند. ریزبافت و نفیس ظریف، های  قالی دنبال به که بازار سلیقهٔ  و خواسته جهت در شمیابر  افیال از
 بـر هـا  قـالی فنـی های  مؤلفه در تحولاتی نیچن کردند. تولید بالا شمار رج با و پسند  بازار ریزبافت، طرح و نقشه با هایی  قالی و کرده پوشی  چشم تولید
 خـدمت در یابـزار  بـه یتکنولـوژ  و علـم فرانکفـورت،   انتقـادی   مکتـب یاعضـا نظـر از داد. رخ عشـایری های  قالیشدن  بازاری وشدن  تجاری اثر

 و بخشـند تحکـیم هنـر و فرهنـگ قالـب در را خـود افکـار و اعتقـادات بتواننـد جهـانی یهـا  قـدرت آن وسیلهٔ  به تا درآمده حاکم یدار   سرمایه   نظام
 تـوجهی    شـایان کمـک یدار   سـرمایه   نظـام بـه ،یتکنولـوژ    ابزارهـای از اسـتفاده هـدفی، چنین جهت   در نمایند. خود اهداف پیرو را مردم یها  توده
گاه عرصهٔ  ،کامل و مطلق طور  به تا کند  می گاه و ناخودآ  یهـا  کارخانـه قیـطر  از یتکنولـوژ  ورود با درآورد. خویش نظارت و کنترل  تحت را افراد خودآ
 یجـا بـه ینیماشـ الیـافشـدن  نیگز یجا یطرفـ از و یا  کارخانـه افیـال از اسـتفاده سهولت ر،یعشا یبافیقال حوزهٔ  به یصنعت افیال دیتول و یسیر   نخ
 در دشـواری و ریسـی  نـخ ینـدافر  بربـودن  زمـان لیدل به بافندگان ،امر نیا درپی  و شد قالی بافت در بافنده سرعت شیافزا موجب ،دستریس های  نخ

 یهـا  نـخ و یعـیطب افیـال از اسـتفاده بـه یتـر  کم لیـتما بـود، همـراه زیـادی   مشـقت و هزینه با غالباً  عشایر رایب آن تهیهٔ  که دستریس   پشم تهیهٔ 
 سـفارش پـذیرفتن و دسـتمزد دریافـت ،قـالی رسـاندن اتمام به تر  سریع هرچه و قالی بافت در تسریع برای بافندگان جهت  نیبد کردند. پیدا سیدستر 
 و صـنعتی جامعهٔ  نفوذ تبعات از فارس عشایری قالی یفن های  مؤلفه در یتحولات چنین کردند. استفادهها  از آن و استقبال ای  کارخانه الیاف از جدید
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 کمـک   بـه یدار   سـرمایه   نظـام شـوند.  مـی هـا  قـالی کیفیـت کـاهش موجـب عوامـل ایـن ،درنهایـت و اسـت عشـایری هـای  قالیشدن  بازاری روند
 در شـوند. تولیـد سـرمایه   کسب   و   توزیع یبرا صرفاً  تا دهد تنزل کالا یک حد در را یهنر  و فرهنگی   محصولات تا دارد سعی ،یساز   فرهنگ     صنعت
 مقولـهٔ  از متفـاوت، فرهنگـی هـای  مشخصـه و هویـت بـا نیـز هنـری آثـار کنـد،  می تبدیل کالا به را چیزی هر داری  سرمایه  نظام که شرایطی چنین
 هـایی  حـوزه رود،  مـی شـمار  به کالا نوعی مثابه  به بازار، منطق تحت چیز همه آن در که قلمرویی بنابراین نیستند. مستثنی شدن بازاری و شدن   کالایی
 مصـرفی   کـالایی منزلـهٔ  بـه و داده دست از را خود هنری و هویتی فرهنگی، های  مؤلفه نیز عشایری یقال   تولیدات و ای  منطقه بومی، هنرهای مانند
 پدیـدهٔ  بـا عالمانـه برخـورد ضرورت ،فارس استان عشایری های  قالی یادشدهٔ  های  قابلیت به توجه طرفی از د.نشو  می محسوب فروش و خرید جهت
 شـناخت بر علاوه تواند می پدیده این با عقلانیت بر مبتنی و علمی شناخت با مأتو  مواجههٔ  زیرا د،نمایمی آشکار فراگیر واقعیتیعنوان  به راشدن  بازاری
 در  نوظهـور هـای  فرصـت ایـن بـه پـرداختن شـود.منجـر  نیـزشدن  بازاری پدیدهٔ  از برآمده نوظهور های  فرصت از گیری  بهره به تهدیدها، وها  آسیب
  گیرد. قرار آتی های  پژوهش دستمایهٔ  تواند می عشایری های  قالی و سنتی هنرهای با ارتباط

  ها نوشت  پی
1. Max Horkheimer 
2. Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno  
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 در مـوردی   مطالعـهابریشـمی:  فـرش نقشـه بـه روسـتایی فـرش بافنـدگان دسترسـی). ١٣٩۵( اسـماعیل. ،یدهکـرد   یکرم و الهام، فرد،  یاحمد 

  :20.1001.1.20082738.1395.12.29.6.3dor  .١۴٠- ١١٩، )٢٩( ١٢ ،گلجامدوفصلنامه  زنجان. شهرستان
همایش ملی فرش دسـتباف خراسـان جنـوبی های عشایری(قشقایی).  کارآفرینی بومی هنر در دستبافته). اقتصاد خلاق و ١٣٩٤افروغ، محمد. (
  .دانشگاه بیرجند

- ١۵١ ،)١٠( ۵ ،ایـران بـومی هـای  دانـش قشـقایی. های  بافته  دست بافت فنون انواع در پژوهشی). ١٣٩٧. (فتحعلی فر،  قشقایی و محمد، افروغ،
۵١٨.610.22054/qjik.2019.37184.112 doi:     

 اسدی. یادواره انتشارات تهران: .ایران) (دانشنامه یادواره فرش جامع فرهنگ). ١٣٧۶( احمد. دانشگر،
 هـای  شـیوه تحـولات بـر تأکیـد با اخیر سال ده در فیروزآباد شهرستان بافی  قالی وضعیت بررسی ).١٣٩٨( مجیدرضا. پور،  مقنی و اشکان، ،یرحمان

  :20.1001.1.20082738.1398.15.35.9.9dor .٢٣- ۵، )۵٣( ۵١گلجام، دوفصلنامه  قالی. روی بر نقش و طرح انتقال
 ٢دوفصـلنامه گلجـام،  شـده. منسـوخ هـای  بافتـه فـارس عشایر های  دستبافت بافت تکنیک بررسی). ١٣٨۵( محمد. آشوری، و اشکان، رحمانی،

)۴ -۵( ،٧۵ -٨۶.  
 .٢٢٠- ٢٠۵ ،)١٠( ۵ ،ادبیـات و هنـر شناسـی   جامعـه فرهنگـی. چنـد ای  پدیـده سفارشـی، هـای  گبـه). ١٣٩٢. (شـادی ،یتاک و فرزان، ،یسجود

10.22059/jsal.2013.51460 doi:  
  :dor  .٢٠- ٧، )٢٠( ٧ ،گلجـام دوفصـلنامه .ییقشـقا و شاهسـون اقـوام یمـیگل یهـا  بافتـه  دسـت در طاووس هیما  نقش). ١٣٩٠( افسانه. ،یقان

20.1001.1.20082738.1390.7.20.2.6 
 تکنولوژیـک.   امـر بـا ههـمواج در هنـری کـالای مثابـه  بـه هنـری   اثـر ).١٣٩٧( محمدرضـا. لری،   باقری و نادر، فر،  شایگان اصغر، مقدم،  کفشچیان

  :jfava.2017.220092.665560 doi/10.22059  .٢٨- ٢١ ):۴( ٢٣ تجسمی، هنرهای- زیبا  هنرهایفصلنامه 
 و تهـران چلـه) بـر تأکیـد (بـا دسـتباف فـرش در مصـنوعی الیاف مصرف از وارده های  آسیب پیرامون تحقیق). ١٣٧٩( مهدی. آبادی،  دولت کمالی

  ایران. فرش ملی مرکزطرح پژوهشی،  .شرقی آذربایجان
 نشر. کیان انتشارات شیراز: .شقایق عشق با کوچ). ١٣٧٧( منوچهر. کیانی،
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(نشریه دانشکده ادبیـات و علـوم  فلسفی های  پژوهش جدید. فرهنگ نقد و فرانکفورت انتقادی   نظریه). ١٣٨٨( لیلا. یار،  گل و اصغر،  علی مصلح،
  .١۴٨- ١٣۶)، ٢١۴( ۵٢انسانی دانشگاه تبریز)، 

های معاصر تبریز (رساله دکتـری منتشرنشـده). دانشـگاه   های سبکی قالی  گیری مؤلفه  یابی عوامل مؤثر در شکل  ). ساخت١٣٩۵میرزایی، عبداله. (
 هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران.

ــــأثیر). ١٣٩٨( .-----  ــــال هــــویتی هــــای  مؤلفــــه بــــرشــــدن  جهانی ت   .۴٠- ٣٣ ،)٧٢( ١۶ ،نظــــر بــــاغ تبریــــز. معاصــــر هــــای  یق
10.22034/bagh.2019.87460 doi:  
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Introduction 
Developing the culture of using indigenous arts can reproduce cultural concepts and have an 
aesthetic impact on people's lives. The creation and consumption of indigenous artworks depict 
artistic identity and cultural legacy. That is why carpet production is the most important nomadic 
art for sustaining authenticity, local culture, and customs in some areas. The craft of carpet weaving 
in each region of Iran is a part of cultural heritage and ancestral and traditional culture. Fars’s 
nomadic carpets are among Iran's most important nomadic items, representing nomads' identity, 
culture, and indigenous, practical arts. In recent years, the influence of market’s tastes and 
standards has had a considerable impact on Fars’s nomadic carpet-production process. The main 
concern in this study is the separation of Fars’s nomadic carpets from their cultural and indigenous 
characteristics as a result of market situation, and its main objective is to identify the factors 
affecting the persona and cultural changes in the consumed fibers of these nomadic carpets.  
 
Research Method 
The present study used a descriptive-analytical approach. The information gathered through library 
sources and qualitative interviews with key informants. The research's statistical population 
consists of 50 carpet samples woven in the nomadic geography of Fars province. These carpets 
were picked in a targeted manner with maximum available sampling and investigated by the 
research topics. The planned selection of samples was motivated by the desire to observe the 
effects of marketing elements on the raw materials of carpets. The specimens were chosen 
according to comprehensive field investigations conducted in Fars province at carpet-weaving 
workshops, nomadic carpet weaving sites, and carpet sales markets. Qualitative research interviews 
were carried out with key respondents and Persian nomadic carpet experts. The research's statistical 
population comprised the carpets made based on the market's taste, criteria, and order. The 
provision of consumed fibers was also determined based on the employer's and producer's tastes. 
 
Research Findings 
In the present research the critical approach of the Frankfurt school was used to focus on the 
marketing of Fars’s nomadic carpets and investigate its submission to consumers' needs and to the 
requirements of mass production in choosing the type and quality of consumables for carpets. To 
this end, marketization was discussed. The impact of power and industrial society on the creation 
of nomadic carpets was researched and identified using a critical theory method. With the forced 
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relocation of nomads in recent decades, carpet weaving seems to become an economic necessity for 
the nomads. To increase their profits and incomes, nomad carpet manufacturers have taken on a 
new shape aimed at commercial production. The nomadic productions were affected by factors 
such as the capitalist system, the spread of consumerism, the commercialization of nomadic 
products, and the connection to the city. These situations caused the nomads to prioritize the taste 
of audience the needs of market. Thus, the carpet texture began to adopt a new style. With changes 
in the nomads' lifestyle in the form of settlement and neighborhoods with cities as well as with the 
influence of industrial, market, and commercial factors, significant results emerged in the elements 
and components of the region's nomadic carpet products. To earn money, weavers ultimately 
shifted to producing carpets oriented towards client’s preferences and market-friendly criteria. This 
shift led to the commercialization of nomadic handicrafts. With the settlement of the nomads and 
the low cost of ready-made factory and machine skeins, they swiftly replaced industrial fibers with 
hand-spun wool. In recent decades, nomadic weavers have frequently produced carpets from 
industrial wool. Among the issues that caused the introduction of industrial fibers into nomadic 
carpet weaving, one can name the difficulty of acquiring hand-spun wool (which was typically 
involved a lot of cost and work for the nomads). He emphasized the duration of the spinning 
process as well as the impact of industrial and urban society components on nomadic carpet 
production. The nomad weavers employed cotton Beam yarn in the creation of carpets. The 
alteration in nomadic carpet manufacturing methods was resulted as an outcome of the nomads' 
interaction with the urban setting, their monitoring of urban productions, and the preferences of 
their producers. Silk thread is commonly utilized in the weaving of nomadic carpets. Silk carpet 
manufacture is seen as a major source of revenue among households in the countryside. Most of it 
is produced for the market rather than for personal consumption. According to what is expected, 
economic factors influence the choice of carpets and the incomes of countryside weavers. 
 
Conclusion 
Merchandising the products of Fars’s nomadic carpets had severe implications. The use of 
automated fibers, as a blend of different types of silk fibers and low-quality wool tanned, was to 
meet the market's demands for delicate, exquisite, and skillfully woven carpets. The weavers of 
these carpets eschewed traditional production processes. It created carpets with a nicely woven and 
marketable pattern. Such alterations in carpet technical components were raised as a result of 
nomadic carpet commercialization and marketing. With the entrance of technology through 
spinning factories and the manufacture of industrial fibers into the domain of nomadic carpet 
weaving, the convenience of using factory fibers and machine fibers instead of hand-spun threads 
boosted the weaver's speed. Weavers were less likely to employ natural fibers and hand-spun yarns 
due to the time-consuming process of spinning and the difficulty in preparing hand-spun wool, 
mostly connected with tremendous expense and issues for nomads. As expected, producers adopted 
and utilized factory fibers to speed up the carpet weaving process, complete the carpet, collect 
wages, and take orders. Such developments in the technical components of Fars’s nomadic carpets 
are the result of industrial society and the commercialization of nomadic carpets, which, in turn, 
have diminished carpet quality. The capitalist structure, with the support of the field of culture, 
attempts to degrade cultural and creative products to the status of commodities, producing them 
simply for distribution and capital acquisition. When the capitalist system transforms everything 
into products, artworks with different cultural backgrounds and features are not excluded from the 
commodification and marketization process. As a result, in the realm where everything under 
market logic is considered a commodity, areas such as indigenous regional arts, and nomadic carpet 
products derive their cultural identity and artistic components from being given and considered 
commodities for consumption. 
 
Keywords: nomadic carpets, Fars province, fibers, marketing, cultural studies. 
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